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Tomas Kulka v tvodu svého eseje zminuje, Ze , historie padélki stara témér jako uméni
samo*. Dokazuje, Ze jiz v antice se falSovalo. Uvadi pfiklad fimského sochare, ktery jiz

v dobé cisafe Nerona falsoval sochy Reka Kalamida.

Padélky obrazli nemaji tak davnou historii, jako padélky naptiklad soch. Padé€lani obrazi je
zaznamenano v roce 1528, tyka se malife, jez napodoboval vlamské malifte.

18. stoleti se v historii pad€lkl stava vynosnym a obchod s padélky se zacal rozvijet. Kulka
zde uvadi priklad némeckého padélatele Franze Wolfganga Roricha, ktery jako mistr padélku
vynikal. Obraz (Lukas Cranach, portrétujici saskou vévodkyni Sofii s malym Janem
Fridrichem) existuje asi ve tficeti identickych verzich.

A pokud postupujeme v historii dale a blizime se k soucasnosti, tim skandalnéjsi nAm mohou
pfipady padélani pripadat a naopak nékterym se miizeme jen usmat, jako napiiklad kauze
némeckého restauratora, ktery skoncil na policii s vlastnim pfiznanim. Fresky, které svét
povazoval za unikatni vytvoril sam. Ale nikdo mu nevéri, autor padélkt pry pouze usiluje o
popularitu. Nakonec se prece jen dobereme ,,dobrého konce* a autor nepravych fresek je
uznam vinnym.

O historky tohoto typu jisté nebyla nouze, ale jedna pted¢i vSechny svou znamosti. Ve
filosofické literatufe je citovana velmi ¢asto a my se s ni prostfednictvim Tomase Kulky
seznamujeme.

Pripad Van Meegeren

Han van Meegeren, holandsky malif prosazujici se po prvni svétové valce, proslul obrazem
Lani kralovny Julidny. Ohlas byl pfevazné kladny a malifi se podafilo zbohatnout ale po
negativni kritice, jiz nema takovy usp&ch. Nenavidi kritiku a rozhodne seji pomstit. Své plany
skute¢né dovede az do nejpropracovanéjsiho konce a namaluje obraz ve stylu tehdy velmi
uznavaného a oblibeného malife — Jana Vermeera. Meegeren musel skute¢né svou techniku
vypilovat a vysledkt dosahoval znalosti Vermeerova stylu malby a také podminek, ve
kterych Vermeer tvoril. Tématem Meegerenova obrazu byla vecete Krista s apostoly

v Emauzich. Plan se vydafril a nikdo nepochyboval o pravosti obrazu. Ale vysoky obnos, ktery
za obraz dostal ho presvédcil, aby ve tvotfeni neprestaval. A tak obrazti Vermeera piibyvalo.
Pravdépodobné bychom v muzeich obdivovali ,,nové Vermeery“ dodnes, kdyby se sam
Meegeren neptiznal. PfeCin padé€lani jist€ nebyl tak zavazny, jako ten z jakého byl nakonec
obvinén, paradoxn€ vinou svych obrazi. Jeden z nich byl nalezen ve sbirce Hermanna
Goringa (Cizolozna Zena). Meegerena obvinili z kolaborace a nelegalniho prodeje dila
chranéného jako narodni pamatka. Po slozitém zkoumani pravosti obrazi, byl Meegeren
kone¢né uznam autorem padélkt.

Filosofické aspekty problému uméleckého falza

V této cCasti eseje Kulka pfemita o autentiCnosti dila. Ani analyza odbornik(i neni dostate¢nou
zarukou. Ale problém uméleckého falza neni jen prakticky, ale 1 teoreticky. O dile, o kterém
nevime, ze je falsum, mizeme tvrdit, Ze jeho autorem je Vermeer a dilo je velmi kvalitni.

V ptipadé, Ze se jedna o falzum, tak jsme se s autorstvim Vermeera pouze mylili, ale otazkou
zustava, zda i esteticka kvalita dila je tak vysoka.

Kulka si klade otazky: pro¢ byl obraz van Meegerena z muzea odstranén? Estetické vlastnosti
Vecefe v Emauzich nikdo nezpochybnil, pro€ tedy nebylo mozné pouze vymeénit cedulky se
jmény? Autorem je na misto Vermeera van Meegeren. Pro¢, pokud posuzujeme dilo podle
jeho estetickych kvalit, hodnotime 1 dokonala falza jako méné cenna? Filosofové vSak na tuto
otazku predkladaji protichtidné odpoveédi.

Kulka se také vénuje pozornost nadzoru, ze problém falza neni problémem estetickym, ale
etickym. Pojem falzifikatu, padelku i podvrhu je Casto chapan jako problém eticky, potazmo
pravni. Kulka s timto nesouhlasi, 1 kdyz mu pfiznava, ze ma tento nazor na prvni pohled svou
logiku. Argument nepfijima ze dvou diivoda. Podle n¢€j nelze problém falzifikatu redukovat



na moralni ¢i legalni. Otazku si mizeme klast i v piipadé fadné oznaCenych kopii nebo
reprodukci.

Kulka umeélecka falza rozlisuje na dvé kategorie. NejCastéjsim typem padélki jsou kopie
konkrétnich del (Rorichiv duplikat Crachovy Vévodkyné saské) a druhym typem je stylova
imitace (Van Meegerovi Vermeerove), pricemz druhy typ falza je narocnéjsi, protoze nejde
jen o mechanické napodobovani piedlohy, ale tvarci ¢innost.

Tyto dva druhy falza vyvolavaji odlis§né otazky, Kulka uvadi Ctyfi otazky tykajici se padelku:

1. Miize existovat esteticky rozdil mezi origindlnim dilem a padélkem, pokud je nelze od sebe
vizualné odlisit?

2. Je autenticnost dila relevantni pro jeho estetické hodnoceni?

3.Je spravné historické zarazeni dila nebo kategorie, v které je sprdvné pojimdno, rozhodujici
pro jeho estetické hodnoceni?

4. Které faktory jsou urcujici pro estetické hodnoceni uméleckého dila?

A ze zplisobu zodpovézeni otazek dokazuje, Ze vétSina autorq, ktefi na jednu otazku odpovi
kladné, odpovidaji kladné 1 na zbylé otazky a naopak. A pfitom jsou tyto otdzky na sobé
logicky nezavislé at’ uz kladna nebo zaporna odpovéd nemusi automaticky implikovat
shodnou odpoveéd’ na otazky zbyvajici.

Tv#i pristupy k problému uméleckého falza

Kulka je rozclenuje do tfi zakladnich pristupti ¢i skol:

1) Esteticky formalismus: mezi originalem padélkem neni esteticky rozdil a autenti€nost 1
provenience dila jsou pro jejich estetické hodnoceni nepodstatné. Jde o doktrinu, ktera
posuzuje umélecka dila na zakladé jejich formy. Pouze vizualni vlastnosti dila jsou
rozhodujici pro jeho hodnoceni. Ridici princip formalismu Ize shrnout takto: bez vizudiniho
rozdilu nemiize existovat rozdil esteticky. Historie vzniku dila nas mize zajimat, ale pti
tomto hodnoceni je naprosto nepodstatna.

Esteticky formalismus byl siln€ propojen s teoretickymi ptedpoklady tzv. nové kritiky (50. a

60. léta 20. stoleti). Vyznamnymi piedstaviteli jsou napiiklad Clive Bell, Roger Fry, Monroe

C. Beardsley a Artur Késtler.

2) Esteticky redukcionismu: tvrdi, ze mezi originalem a falzem existuje esteticky rozdil a ze
autentic¢nost 1 provenience dila jsou pro jeho estetické hodnoceni rozhodujici. Tento pfistup
spociva na predpokladu, ze duplikace ¢i napodoba nemtiZze byt nikdy dokonala. Fyzikalni
rozdil mezi pivodnim obrazem a jeho kopii jsou esteticky vyznamné. Proto také esteticky
redukcionismus byva nazyval fyzikalismus. Prvni systematickou kritikou formalismu byla
kniha Nelsona Goodmana Languages of Art, ktery stanovila pro filosofii uméni novy
program. Postoj Nelsona Goodmana k falzu je v odborné literature nazyvan estetickym
redukcionismem.

3) Esteticky historismus: zastava nazor, ze mezi originalem a jeho falzem musi byt esteticky
rozdil. Autenti¢nost je nutnou podminkou estetické hodnoty. Divodem jsou rozdily
vztahujici se k ptivodu a historii dila. Historicka identita dila je klicovym faktorem k urceni
jeho estetické hodnoty. Zastupci tohoto pfistupu jsou Mark Sagoft a Denis Dutton.



