FEMME FATALE POCATKU STOLETI
Pavel Klein

Secesni sloh zazafil na samém pocatku 20. stoleti jako zjeveni nejen v oblasti
architektury, uzit¢tho uméni a reklamy, ale pochopitelné zasadné ovlivnil predev§im samu
podstatu teatralizované podivané a modernich produkei ¢i projevii nové se rodicich hvézd. Se
zménou estetiky doslo totiz k radikalni proméné vkusu, a tedy i1 pozadavki a narokt, kladenych
publikem na produkce vSemozného typu. Divacka obec poprvé pocitila silu komeréni
manipulace. Na scéné, na reklaméch vylepenych po bulvarech, na strankach casopist a dokonce
i na reklamnich fotografiich se objevily prvni popularni ,,hvézdy*, které dokazaly burcovat davy
a prakticky na kazdém kroku znovu a znovu upoutévat pozornost a tedy i1 zesilovat svoji oblibu a
vliv. Nemalou zasluhu na tom ale méli pochopitelné predevsim tzv. impresariové, tedy dneSnim
jazykem feceno PR agenti ¢i managefi. Lidé, kteti v pravou chvili dokéazali rozeznat potencial
uspéchu jednotlivych osobnosti, nové vstupujicich do tehdej$iho showbussinesu, i kdyz $lo
vetSinou v prvopocatku vlastné o neznamé tanecnice, zpévacky ¢i herecky, komerci viceméné
nezasazené. Zdanlivé temné misto agent, stojicich kdesi v pozadi — ve stinu hvézd, vSak ve
skutecnosti ukryvalo onu schopnost managerti s patfiénym odstupem ,,tahat* za pomyslné nitky
divackého zajmu a urcovat trendy zivotniho stylu, tuzeb a snii. Tyto tuzby pak mély byt
prostiednictvim nové zrozenych hvézd za adekvatnich financnich podminek nejprve u
obecenstva vyvolany a nasledn¢ také obratem uspokojeny.

Svébytné misto v tomto vyvoji na pocatku 20. stoleti pfedstavuje fenomén tanecnic, které
se coby tzv. femme fatale staly pfedobrazem dodnes uzivaného slovniho spojeni, oznacujiciho
Zzenu-vamp, zenu smyslnou, zenu fatalistickou, zenu bez skrupuli, Zenu posedlou — zenu, ktera
dokaze ovladnout vSechny ve své blizkosti. Mezi ty nejvyznamnéjsi miizeme bezesporu zaradit
Loie Fullerovou (1862 — 1928), Matu Hari (1876 — 1917), Isadoru Duncanovou (1878 — 1927),
Idu Rubinsteinovou (1885 — 1960) ¢i tfeba Josephinu Bakerovou (1906 — 1975) a mnoho dalsich,
jejichz osudy se na pocatku stoleti protly v centru nejvyznamnéjsim, tedy v Patizi.

Ale pé€kné¢ po poradku. Vratme se nejprve k tém, ktefi sami na pocatku ovladali béh
udélosti. Mezi témi, kteti vyrazné zasahli do Zivotl patfizskych tanecnic pfelomu stoleti, musime
na prvnim misté¢ jmenovat dvé jména — dvé osobnosti, z nichz kazda ptedstavovala pro vyvoj
baletu a tance zcela specificky fenomén. Na jedné strané to byl rusky emigrant a bohém Sergej
Pavlovi¢ Dagilev (1872 — 1929), slavny impresario skupiny Les Ballets Russses, ktery se
postaral o propagaci mnoha fenomenalnich baletnich hvézd. Na stran¢ druhé pak francouzsky
vizionat Gabriel Astruc (1864-1938), neméné bohémsky, avSak zaroven v patizské spolecnosti
dlouhd 1éta etablovany estét a jeden znejvyznamnéjSich organizatorii vetejného Zivota
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prilis tancit neumély. Pravé tito dva panové vedle mnoha dalSich svych kolegli odstartovaly
kariéry mnoha hvézd a vlastné¢ tak spustili onu investigativni vlnu komer¢niho tlaku médii,
zastoupenych na ptelomu stoleti predev§im boomem Zurnalistiky, resp. nové se konstitujicimi
vypravnymi ¢asopisy Zivotniho stylu, kterym dnes odpovidaji ikony tiskaiského primyslu typu
Vogue, Cosmopolitan, Playboy ¢i Men’s Health. Touha po pfiblizeni se novym trendim a
modnim vystielkiim, prezentovanym prostfednictvim noveé adorovanych hvézd a hvézdicek, se
tak stala stejné silnou tehdy jako i1 dnes a publikum bylo rdzem ochotné kazdy znové
predstavenych vystielkli (managery notné piibarvenych) ptevzit za sviij a identifikovat se tak
s osobou, kterd se stala ikonickym ptedobrazem téchto skandald, at’ uz Slo o efektni vyuziti
techniky a novych vynaleza (Fullerova), o dekadentné stylizované vystupovani (Rubinsteinova),
bofeni dosavadnich tabu v klasickém tanci (Duncanovd) ¢i piestupovani stavajicich etickych
norem ve prospéch vétsi volnosti umelecké prezentace (Mata Hari). Ve vSech téchto piipadech
se onen shon za novou atrakei tykal jak divaki, tak i samotnych novinaiu, ktefi s kazdou dalsi
senzaci ziskdvali moznost rozsifit svlj vliv a ukrojit si tak alespont kousek z uspéchu hvézd,
k nimz se na rozdil od ostatnich mohli dostat o krcek bliZze. Obdiv tak pfispival k dal§imu $ifeni
pozitivnich emoci a nésledné propagaci hvézd.

A co tedy onen komer¢ni Gspéch novych tane¢nic odstartovalo? Vychodisko v tomto
smyslu tvofila pfedevSim schopnost impresariti proniknout do jednotlivych sfér spole¢enského
zivota 1 umeélecké tvorby a pochopit potieby tvirch i divaki a najit mezi obéma polaritami
spojnici. Sam Dagilev coby rusky emigrant pod vlivem vyvoje spolednosti, opoust&jici
konvenéni aristokratické salonni produkce a sméfujici k modernisticky ladénym spolecenskym
setkanim inteligence, postupné se osamostatitujici od burzoazie, dokazal postoupit — stejné jako
secese — velmi brzy za hranici soukromé privatni podivané a pochopit nutnost masivnéjsiho
rozsifeni imaginativnich produkci smérem k publiku. Ze svého vlastniho domova (sdm pochézel
ze Slechtické rodiny) dobie znal charakter a zplisoby prezentace pluvodné viceméné
bezobsazného setkavani Slechty v uzavienych spolecnostech. Také v jeho domé se s jistym
zpozdénim od jejich vydani Cetla metropolitni periodika, také v jeho domdacim prostfedi se
muzicirovalo, a také v rezidenci jeho rodi¢i se tiikrdt rocné konaly soukromé baly
(KRASOVSKAJA, 1971 : 310). Dagilev mél tak diky svému spoletenskému postaveni moznost
na vlastni o¢i sledovat, jak ono vzijemné ,navstévovani“ aristokratii pozvolna vedlo ke
stupniovani touhy po piepychu a nadhefe vybaveni interiéri. Témto trendim pochopitelné
dominovaly piedevS§im v mistnostech instalované obrazy a sochy coby odraz bohatstvi majiteld,
aranzované v Rusku v analogiich s podobou navrhi prostor carského dvora, vnichz se
aristokraté v duchu modnich trendt nechévali jako v netradi¢nich kulisach portrétovat a pozdé;ji
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stylizace jednotlivych mistnosti pravé v duchu stupnovani nadhery - s poukazem na spolecenské
postaveni majitele, k némuz vede dlouhd cesta pfes jednotliva ,,zastaveni- mél vSak sva
definitivni omezeni. Pfeneseni tohoto principu s pfechodem aristokrati z prostornych rezidenci
venkovskych sidel do metropoli, po silné viné migrace lidi do mést na pocatku 20. stoleti, totiz
znemoznovaly omezujici prostory méstskych domi ¢i bytti. Zde tento styl jiz nebylo mozné plné
aplikovat a lidé ztraceli postupné onu moznost sebeidentifikace s néc¢im vyjimecnym. Touha po
zachovani vyjimecnosti a exoti¢nosti, kterou secese prevzala za vlastni, v§ak ve spolecnosti ziva
zustavala. Dagilevova schopnost porozumét potiebam reformované aristokracie, a piedev§im
potfebam silici moci méstské burzoazie, ktera postupné piebirala vladu nad svétem, se
materializovala nejprve pii piipravé vetejnych vystav vytvarnych dél a gradovala pfi prezentaci
ruského vytvarného uméni na Podzimnim salénu v Paiizi vroce 1906, kterou Dagilev
organizoval. Pfechod do Patize tedy pfinesl pozndni nutnosti pfenést onu naddheru, upoutavajici
o¢i divakl k $irsi vefejnosti se silou, kterd by nedovolila odvratit zrak a naopak umoznila
hledany pocit sdilet. Konkuren¢ni boj o divadka 1 interpreta zacal. V deseti salech Grand Palais
proto budouci impresario nepiedstavoval vefejnosti pouze sestavenou kolekci uméni, kterou
z Ruska pftivezl, ale také vlastni prostory, které spoluurcovaly celkovou atmosféru i konecné
vyznéni prezentace. Dopad na emoce divakil byl zdsadni a vystavé tak piinesl obrovskou
popularitu. Syté barevné tony nové natfenych stén, propujcujici jednotlivym interiérim
specifickou tvarnost, odkazovaly pochopitelné k vyznamové symbolice barev, predevsim vSak
vyvolavaly v divacich pocit novosti a vyjime€nosti. Sila imaginace dekorativnosti se pak
obzvlasté intenzivné zracila zejména v symbolice ,,zlaté mistnosti®, vénované ruskym ikonam,
,,Stiibrné mistnosti®, vénované obrazum soudastniki Petra I. ¢i ,,azurové modrém* salu, v némz
byla pfedstavena dila 18. stoleti. (KRASOVSKAIJA, 1971: 318) Netradi¢ni pfistup impresaria
coby organizatora vystavy ostatné¢ demonstrovala uz vlastni pfedmluva ke katalogu vystavy,
v niz autofi zdlraznovali zejména soucasny pohled na pifedstavovana dila, jenz se stal
vychodiskem kritického vybéru: ,,...vystava predstavuje kratké ohlédnuti za vyvojem naSeho
umeéni. Jeji sestaveni podminoval dnesni thel pohledu. Je zde zastoupeno vsechno to, co mélo
pfimy vliv na sou€asny vyvoj nas$i zemé€. Jde o v€rny obraz soucasného uméni Ruska, jeho
skutecného oziveni, uctivy obdiv k minulosti 1 horouci viru v budoucnost.“(SALON
D’AUTOMNE, 1906 : 7).

Diiraz na soucasnost prozitku, stejné jako na silu imaginace divadka se staly predpokladem
budouciho vyuziti manipulativni moci prostori pii naslednych produkcich tanecnich hvézd a
Siteni jejich propagace. Védomi uéinku prostoru se tak pro Dagileva stalo vychodiskem hledani
vizualni manipulace. Princip okouzleni, stupnovaného vstupem do dalsi — na prvni pohled zcela
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zesilujicich sviij G¢in a atmosféru pravidelnou proménou mista a prostiedi. Dagilevova
schopnost ,,uchopeni celku®, dynamizovaného sttidanim vizudlnich stimull, odpozorovana ze
soukromého Zivota, znamenala rozhodujici impuls a métitko pro gradovani dalSiho uspéchu jeho
baletni skupiny i uspéchu budouci sebeprezentace novodobych tanecnic. Ty tak do zna¢né miry
zustaly vytrzeny ze standardnich prosttedi, aby pro divaky odkryly prostfedi nova, netradi¢ni,
exoticka a kouzelna.

BurZoazii blizk4 touha po ohromeni z nové vidéného a prozitého ptfitom pochopitelné
davala zpétny impuls samotnym navstévnikiim teatralizovanych produkci, jejichz styl definovala
pravé ona nova znélost prostoru a stylizovanych realii, zesilujici emoce. Bohatstvi burzoazie pak
dovolovalo tyto principy vyuzit i v soukromi, coz zpétné¢ vyvolavalo potiebu dalSiho stupiiovani
ataku umeélecké prezentace, kterd tak vlastné stale vice ,,soutézila® se skutecnosti ve stejném
duchu realizovanych interiérii, zvySujicich popularitu svych majitelli. VEtSina publika totiZ nejen
ze dokézala procitit silu emocnich atakd prostoru, ale zaroven zatouzila takto ,,barevné*
emocemi nabité prostory vlastnit. Z toho divodu se velmi brzy zacaly salény novodobych
zbohatlikii 1 luxusni vefejné prostory fidit pravidly teatralizovanych excesi. Na sténach se
objevovaly analogie drapérii z baletnich pfedstaveni, ddmy si nechdvaly §it Saty, pfipominajici
exotické kostymy z divadla a Zivot sdm se pozvolna ménil v honbu za novymi trendy, které
udavaly pravé ony hvézdy showbusinessu, které se stavaly pro zensky svét vzory chovani a
jazyka gest a pro svét muzsky nedostiznym idedlem, jemuz je bezpodminecné tieba podlehnout.

Dagileva vjeho usili ostatné utvrzovala pravé divacka odezva, ktera potvrzovala
opravnénost nastoupené cesty. Onu ,,celistvost, jako princip kompozice proto brzy doplnil také
druhy specificky aspekt stojici u zrodu budoucich produkci. Timto aspektem nemohlo pak byt
nic jin¢ho nez praveé ona ,,vylu¢nost™ — jista podoba vyjimecnosti, dosud nepoznané, piekvapivé
a hodné obdivu, ktera diktovala styl a sméfovani vSem ostatnim. A pravé tuto vyluénost mohly
pfedstavovat pouze ty, jez se v téchto ,,magickych® svétech dokazaly pohybovat — tedy tanecnice
nového stoleti, které svou vyjimecnosti, odvozenou at’ uz fyziognomie ¢i nazorovych odlisnosti,
dokazaly upoutat publikum.

Pozadu viak nezistaval ani sam Dagilev, pohybujici se v samém stiedu spoleenského
déni. Brzy totiz i on sam pievzal atributy oné nové zrozené mondénni stylizace. Ta se v duchu
parizské dekadentni zaliby v sebeprezentaci projevila v jeho netradi¢nim ucesu i stylu. Tmavé
vlasy brzy doplnila efektni stfibfité Seda kadet, odév pak nezbytny cylindr, monstrézni zlata rize
v klopé ¢i tfeba apartni monokl atd. VSe ve prospéch pobaveni davu i sebe sama. Ve ve
prospéch vydéleni se z priimérnosti. VSe ve prospéch podpory obdivu a lesku nového pozlatka.

Stiredobodem zajmu secesnich produkci se tedy stal nejprve vlastni prostor a jeho
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umeéni pokousely jistym zplsobem vyrovnat také s piredchozi konkurenci vystav narodnich ¢i
mezinarodnich, z nichz prave ta v Patizi v roce 1900 cely ptibéh secese odstartovala. A byly to
pravé vystavy, které spolu srozvojem periodik (a tedy 1 s prvotnim boomem rodici se
masmedialni komunikace) nahle ztracely svij zdkladni smysl, jimz byla az dosud vyména
informaci, ktera v disledku stale se zlepSujici komunikace prostfednictvim novin svou funkci
v této podobé nakonec ztratila (FAHR-BECKEROVA: 1998, 73). Tento handicap tak bylo nutné
né¢im nahradit.

Na misto informaci $lo totiz nyni primarné o pocity, o emoce z mista. Ty vSak mohly byt
vyvolany pouze tehdy, pokud jiz ptedtim doslo k upoutani pozornosti publika. Co vSak bylo
nejvice dilezité¢ byla vlastni personifikace novych trendi s osobnostmi, které tyto trendy
zastupovaly. Touha po podivané nemohla byt uspokojena bez moznosti identifikovat se
s osobou, kterd zvoleny trend prosazovala. Prvotnim pfikladem vtomto smyslu mize byt
predevsim svétove prosluld pivodem americké tanecnice Loie Fullerova. Ta se stala na pocatku
20. stoleti nejvyznamnéjSi ikonou patizské secese. Jeji slavu po piichodu do metropole
definitivné glorifikovala pravé ona kulminacni Svétova vystava vroce 1900. Na ni Fullerova
coby ,ziva arabeska® ve svém vlastnim pavilonu, navrzeném francouzskym architektem H.
Souvagem' jako Théatre Loie Fuller predvadéla svij popularni zavojovy, &i cheete-li motyli
tanec. Slo o vifivy pohyb, rozvedeny vzdutou drapérii, ktery rozeznél smysly divakd predevim
diky patentovanému vynalezu nového typu kostymu. Ten v sobé spojoval védu, zastoupenou
vyuzitim elektrického svétla a dalSich optickych efektli, zakomponovanych piimo do odévu, a
doplnénych pozdéji vyndlezem luminiscenéniho gelu, na strané jedné. A uméni, coby
gesamkunstverku, reprezentovanému sjednocenim neantropomorfniho pohybu, svételného
obrazu a kovového zvuku na strané druhé.” Obdiv vytvarniki (a sekundarné i §iroké vefejnosti)
dodnes reprezentuje celd fada grafickych listii a plakatl, které vznikly jako odezva na tento novy
fenomén, které tanecnici v jejich kreacich zachycuji. Fullerova tak vlastné svym spojenim tance
a elektrického svétla dokazala prosadit ve spolecnosti ikonicky ptfedobraz pokroku, stylizovany
do formy uchvacujici nadhery ne¢ekaného a neopakovatelného zazitku, ktery ji umoznil vytvorit
kolem sebe mohutny ohlas divaki, lacnych po senzaci. Jeji pfinos byl tedy v tomto smyslu
nezastupitelny.

Propojeni Fullerové - coby spojnice divadla a uzitého uméni - pak reprezentuje zejména
ona proslavena pozlacena bronzova stolni lampa se zabudovanou zarovkou, navrzena sochafem

Francois-Raul Larchem v roce 1901, nesouci jméno tanecnice (FAHR—BECKEROVA: 1998,

' Divadlo bylo po svétové vystavé zbourano. Vice viz Derville, F. Souvage, Henri (1873-1932) [cit. 2005/2/20]
Dostupné na World Wide Web: <http://www.perso.wanadoo.fr/artnouveau/en/artistes/sauvage.htm >,
% Loie Fuller [cit. 2005/2/20] Dostupné na World Wide Web: <http://www.pitt.edu/~gillis/ dance/loie.html>.



100), ktera se dosud prodava, a ktera tvofi vzpominku na tento fenomén. Tato lampa se jiz ve své
dob¢ stala také nedilnou soucasti secesnich interiérl, stejné¢ jako pozdé¢jsi plakaty z plisobeni
tanecnice v Folies-Bergere.

Stejn¢ jako se teatralizovand hra se svétlem Loie Fullerové pokousela konkurovat
monstroznimu oblouku tisic zarovek, které tvotily v roce 1900 vstup na Svétovou vystavu,
stejné tak Dagilev zalozil svoji strategii piistupu k baletnimu tvaru pravé na dominanci
vnéjskového (vizualniho) Gc€inu pred vnitinim (informativnim), aby tak vytvofil patficnou
protivahu soudobé konvenci prezentaci. Specifickou odpovédi impresdria na tuto touhu po
novych impulzech se proto stalo angazovani extravagantni, piivodem ruské bohaté zidovky,
herecky a tane¢nice Idy Rubinsteinové, a to jiz pro prvni baletni sezénu jeho souboru v roce
1909, jejiz krasa mé&la divaky ohromit.’

Jeji spolupraci s Dagilevem piedchazelo vedle usp&ného absolutoria dramatického
oddéleni pti Malém divadle ¢i kontaktd s Moskevskym uméleckym divadlem v roce 1907,
predevSim UspéSné hostovani umélkyné v Pafizi a Londyné¢ vroce 1908. Na ném jiz
spolupracovala s fenomenalnim choreografem Michailem Fokinem.” Dagilev viak vedle proslulé
kréasy této herecky, ktera inspirovala fadu umélcii, a pochopitelné i vedle nesporného talentu,
mohl nakonec vyuzit také jeji kontakty s pafizskou bohémou. Velmi utla vysokd postava
s vyraznymi rysy oblieje totiz Rubinsteinovou piimo predurovala k tomu, aby jeji krasa
vzbudila pozadovany obdiv a stala se nakonec dal§im reklamnim ldkadlem novych produkci.
Odvazné fotografie, stupniyjici smyslnost divaki, stejné jako fada karikovanych povésti o
nedostupnosti divy, pak pochopitelné zvolenou strategii jesté podpofily.

Spoluprace Rubinsteinové s Dagilevem vsak trvala pouze dvé sezoény. Vroce 1911 se
taneCnice definitivné osamostatnila a zalozila si vlastni divadlo, které c¢aste¢n€ financovala
z privatnich zdroji. Skutecny uspéch pak predstavovala zejména jeji ¢innost po prvni svétové
valce, odrazejici spolupraci s umélci typu Milhauda, Honeggera i tfeba Ravela. Posledni ze
jmenovanych pak nalezl vtéto taneCnici idedlni interpretku dodnes slavného Bolera.
Choreografie z roku 1928 zistavéa stale tane¢nikéim inspiraci.’ Prezentace Rubinsteinové coby
femme fatale vSak na pocatku piedstavovalo predevSim jeji vystoupeni v baletu Kleopatra.
Osobnostni pfinos taneCnice Cerpal svlj vyraz predevS§im z vytvarné zdlraznénych ryst jeji
vlastni fyziognomie. Na scéné, ve form¢ nonverbalniho jazyka pdz, rozeznéla Rubinsteinova

jako Kleopatra novy princip prezentace, vychazejici z tanecnici vlastni exprese. Jeji pohyb,

3 Vice viz Bouchon, M.-F. Ida Rubinstein. [cit. 2005/05/10]. Dostupné na World Wide Web:
<http://www.cndp.fr/balletrusse/portraits/rubinstein.htm>.

* Vice viz Rubinstejn Ida Lvovna. [cit. 2005/05/10]. Dostupné na World Wide Web: Central nyj Jevrejskij resurs
<http://www.sem40.ru/famous2/e1333.shtml>.

° Vice viz Krylova, M. ,,Bezdarno golaja“ Ida Rubinstejn. [cit. 2005/05/10]. Dostupné na World Wide Web:
Central 'nyj Jevrejskij resurs <.http://www.sem40.ru/ourpeople/destiny/7770/>.
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vychazejici z vizualné zdiraznénych télesnych proporci, byl tak neodmyslitelné spjat prave
s touto umélkyni. Tim také inscenace ziskala rys vyjimecnosti a zaroven 1 neopakovatelnosti.
Prezentace emoci skrze jazyk obrazl, zdGraznéna rezonanci li¢eni a pfesné definovanych a do
detailu propracovanych vyzyvavych postoji extrémné vyhublého dlouhého téla, pak jasné
prozrazovala vitézstvi vytvarné stylizace, spojené s konkrétni osobou. Syntéza kostymu, gest a
pohybti dokazala svou provazanosti predvést na scéné zivot (resp. stylizaci Zivota) v jeho velmi
realné soudobé mondénni podobé. Ke skandalu ptispélo jisté i to, Ze Rubinsteinova vystoupila
v jedné ze scén baletu naha s namodro obarvenymi vlasy, coz zptsobilo pochopitelny rozruch a
vyzvedlo umélkyni na piedestal popularni hvézdy.

A byla to pravé Rubinsteinova, ktera obohatila Gspéch Dagileva jesté jednou a to v hlavni
roli baletu Seherezada. Pojeti pohybu jako obrazu ostatné nejlépe dokumentuje pravé vize
Seherezady, stylizujici veskeré vyjevy primarné do podoby smyslného obrazu, vyvolavajiciho u
divaku jasné evokace sexuality, kterou Seherezada viechny kolem ovlada. Na misto pohadky tak
na scén¢ promlouval soucasny pohled na ptibéh. Rubinsteinova, proslavena jiz svou odhalenou
nahotou v Kleopatie, totiz i zde vystupovala v roli smyslné divy v neméné provokativnim
kostymu. Jeji vyzyvavé pdzy na lenoSce rozhodné nenechaly muzskou €ast publika chladnou.
Pantomimicka hra oc¢i i celkového vyrazu tvare dodavala vzniklému obrazu natolik intenzivni
naboj, ktery pak stupiioval také prodejnost Rubinsteininych fotografickych portréti v této roli,
¢imz opét stoupala i popularita celého souboru. Tuto silnou znélost vyrazu ostatné miuzeme
z dochovanych fotografii vycist i dnes. Moc této femme fatal tak ziskala na sile a nakonec
umoznila jeji naprosté osamostatnéni od kdysi blizkych managerti a nakonec i odpoutani od role,
s niz byla Rubinsteinova dlouho bezprosttedné spojovana.

Konkurenci dagilevovského inscenacniho tvaru se proto v Pafizi nestaly domaci
kankanové reje tanecnic v Moulin Rouge, nybrz pravé predev§im svébytné tanecni prezentace
cizich umelkyn typu L. Fullerové, I. Duncanové, Mata Hari, pozdé¢ji vystiidané obdivem publika
k J. Bakerové a mnoha dal§im. Tyto umélkyné, migrujici do Patize prakticky z celého svéta, totiz
svoji uméleckou prezentaci (diky analogickym postuptim reklamnich kampani, doprovazenych
provokativnim vystupovanim a v mnoha pifipadech i jistou skandalizaci ¢i touhou po
vyjimecnosti, pfitahujici pozornost veiejnosti) dokazaly v Pafizi prodat mnohem Ilépe a
efektivnéji, nez ve své domoviné. Ve skutecnosti tak vyuzivaly podobnych prostredkt k zesileni
popularity jako Dagilev a jeho tane¢nici. Zakladem se stala novost, exoti¢nost a smyslnost, které
ruku v ruce dokézaly z obycejnych produkci vytvofit neobycejné zazitky.

Svéraznou roli v tomto ohledu sehral vSak pfedevsim druhy z nejvlivnéjSich impresaria
Paiize Gabriel Astruc. Ten totiz jako vynikajici manager a organizator vetejného zivota radil

nejen samotnému Dagilevovi, ale ve skutecnosti jako agent zastupoval také zminéné tanecnice,



napiiklad onu magickou nizozemskou femme fatale Matu Hari. Ji Astruc zprostfedkoval jeji
prvni vyznamnéjSi divadelni angazmé v patizské metropoli. Jeho zéasluhou pak tato tanec¢nice
sklidila také prvotni Gspéch v bulvarnim divadle Olympie v roce 1905.° po némz nasledovala
celd tfada dalSich kontrakti. (SALIMPOUR II., 2004). Pfimou spojnici s d’agilevovskou
skupinou zde tvoii predev§im Astrucova snaha zprostfedkovat pohostinska vystoupeni této
tane¢nice u Dagilevovy baletni spolenosti. Vzajemné spory viak nakonec uzavieni smlouvy
znemoznily. Divodem se mimo jiné stala i neochota Mata Hari dokazovat ,kvalitu® svého
vystoupeni. To umélkyné povazovala za urazku, zejména proto, ze se Dagilev vyjadiil o jejim
umeéni jako o prezentaci, charakterizované nedostate¢nym zvladnutim techniky a choreografie
(SALIMPOUR 1V., 2004). Astruc viak v umélkyni vidél to, co bylo Dagilevovi skryto, silu jeji
imaginace a schopnosti ovladnout muze, ktefi byli ochotni této imaginaci podlehnout.

Dutkazem, ze vSak Pafiz dokdzala uchvatit i intelektualné definovana strategie novosti, je
pak bezesporu uméni dalsi konkurentky - Isadory Duncanové, ktera poprvé piijela do Pafize jiz
v roce 1900.” Jeji piistup k pohybu, oprosténému od baletnich $picek i klasické techniky, pak
pochopitelné vyrazné ovlivnil i dal$i tanecnice. Teze, Ze ,,kazdy tane¢ni pohyb ma svlij ptivod
v prirodé” postavena do konfrontace s dosavadni konvenci uméle definované baletni techniky,
pochopitelné¢ mnohé zasdhla jako blesk. Silné osvobozujici volani po uplné piirozenosti a
volnosti, transformujici pohybovou kreaci do podoby ostenze - radosti z tance — jez v kone¢ném
dasledku zavrhuje také baletni stievice, nemohla zistat nevyslySena a brzy nasla fadu stoupenct,
coz Duncanové brzy zajistilo moznost oteviit v Pafizi Skolu. Exoticnost, ale i ptivodnost
konceptu, vychazejiciho z touhy po sebevyjadieni vlastniho ja, vynesly Duncanové specifické
misto v tane¢nim svété. Pod vlivem jejich pohostinskych vystoupeni v Rusku a Evropé, zacala
taneCnice postupné kodifikovat vlastni predstavu baletni reformy. Vyjimecnost Duncanové
prozrazovaly po celou dobu jejiho Zivota zejména jeji ndzory aplikované do vlastni tvorby, které
v mnohém pfedznamenaly a dodnes pfedznamendvaji budouci vyvoj uméni. Za vSechny zmifime
alesponi jeden z prvnich projevi tzv. fenoménu site-specific, konkrétné se jednalo o pokus
Duncanové rozeznit ptivodni vyznamy feckého uméni ptichodem do prosttedi prvotnich kultur —
tancem v blizkosti Akropole v roce 1903 cht&la Duncanova navratit mistu ztracenou energii.”

Na rozdil od dagilevovych ruskych baletl, které byly formalné jednoznacné spjaty
s divadelni prezentaci, realizovanou v ramci stavajicich divadelnich budov a tedy i v ramci
pravidel divadelnich konvenci, vSak konkurencni vystupovani tane¢nic ptineslo jako protivahu

tomuto sméfovani zpétné zejména alternativni atmosféru zazitku mista, definovaného novymi

% Divadlo na ulici Boulevard Des Capucines / rue Caumartin, pafizsky okrsek fle-de-France.

7 Vice viz ZAVREL, B. J. Isadora arrives in Paris in 1900. [cit. 2005/01/20]. Dostupné na World Wide Web:
<http://www.meaus.com/ isadora-duncan.htm>.

¥ Tamtéz.



moznostmi chovani recipientti. Vychodiskem se zde opét stala otdzka vhodného prostoru,
ozvlastiujiciho vlastni produkci. Vedle se svétlem carujicich prezentaci Fullerové v
samostatném divadelnim pavilonu na Svétové vystavé vroce 1900 a pokusi Duncanové
v pfirodé ¢i mistech se specifickym znénim ,,genia loci®, se svéraznou protivahou a popularnim
novodobym fenoménem staly také soukromé intimné ladéné vecery tanecnic, které se paradoxné
prenesly zvelkych salii zpét do privatniho prostiedi. To totiz nabizelo ztraceny pocit
vyjimecnosti, ale 1 smyslnosti, vychdzejici ze secesi znovunalezené¢ho vztahu k télesnosti,
umoziujici publiku umocnény zazitek, plynouci z blizkosti pfedstavovaného. Kolem roku 1900
totiz umélci pod doznivajicim vlivem symbolismu zacali stale vice usilovat zejména o
synesteticky u¢inek’ a polyfonicky koncipovanou citovou rezonanci, tedy o tzv.
gesamtkunstwerk v duchu Wagnerovy pifedstavy tance jako velkolepé syntézy a sugestivniho
smyslového zazitku (FAHR-BECKEROVA: 1998, 15). ZnovuoZivena symbolika secesniho
zenstvi jako krasné formy a kultu téla, rozeznivajici emoce, tak brzy vytladila do pozadi
ustupujici symbolistickou predstavu mystické Zeny-Smrti.

Vztahy mezi pohlavimi zaaly byt opét vnimany smyslové. AvSak na rozdil od
prvoplanové, ve vulgarité stupniované ,,adorace chtice®, reprezentované novodobym rozkvétem
obskurn¢ prezdobenych vefejnych domt, ldkajicich své navstévniky ,,faleSnym*™ opojenim
smyslt,, méla vSak zejména panska spolecnost nahle moznost kultivovanéjSiho a spolecensky
akceptovateln€jSiho smyslového zazitku. Ten vSak uz nestél v protikladu k moralnim dogmatim.
Pravé naopak umoznoval podlehnout ,,umélecké” stylizaci novych ikon. Za uméleckou
prezentaci skryté rozeznivani vas$ni v tomto smyslu reprezentovala zejména vystoupeni Mata
Hari (vl. jménem Margaretha Geertruida Zelle), piivodem nizozemské obcanky. Ta v Pafizi na
soukromych vecircich tanc¢ila polonahd své s hinduismem spojené - a predevSim tanecnici na
vlastni o¢i vidéné - exotické ,,javajské tance”. Mata Hari totiz v pfedchozim obdobi se svym
manZzelem kapitdnem nizozemské kolonidlni armaddy Campbellem MacLeodem v letech 1897-
1902 zila na Javé a Sumatte, kde se s témito inspiracemi setkala, coz pro Astruca znamenalo
moznost vytvorit ji image cizokrajné divy. Jeji tanecni kreace ale ve skutecnosti mély se svymi
skuteénymi predobrazy jen pramélo spole¢ného.'® Navic jejich uméleckd kvalita byla také
sporna. Kupni sila bohaté burzoazie vSak nahle umoznovala zaplatit za moznost vidét skandalni

»soukromé exotické predstaveni témér (a nékdy dokonce upln€) nahé tanecnice™ tak vysoky

? Synestezie -- zfec. sdruzeny vjem; psychologicky fenomén, ktery vyvolava nejen smyslové podrazdéni ve
smyslovém orgénu, jenZ mu primarné odpovida, ale i vjemy nebo predstavy v sekundarni smyslové oblasti (napt. pfi
barevném slySeni se s barvou vnima také akusticky ton, pfi tonovém vidéni se s tdbnem nebo hlukem zase vnima
barva atd.) V divadelnim uméni tento fenomén reprezentuje na pocatku predevSim tzv. barevny klavir jako
teatralizovana vizudlni prezentace hudby (abbé Castel, A. W. Remington, V. Baranov-Rossiné, L. Telmen, G.
Gidoni apod.)

' Vice viz (STROBINGER, 1991).



honordf, Ze se managerim vyplatilo investovat c¢as i penize do reklamnich kampani,
popularizujicich a zamérné skandalizujicich dané produkce. Vyjimecnost zazitku jisté
dopliovala i netradi¢nost pribéhu vecirka této divy. Ty vedle vlastni produkce Casto zahrnovaly
1 nasledné uvolnéné ,diskuse™ snavstévniky, propadajicimi kouzlu smyslnosti nové star.
Ostentativné prezentovanou erotinost Mata Hari ostatné nejlépe dokladaji i jeji pozdéjsi
nezdafené piipravy na hostovani v radmci ruskych sezon, které vyustily v setkdni tanecnice
s vyznamnym secesnim scénografem Léonem Bakstem, jehoZz ukolem bylo navrhnout pro jeji
vystoupeni novy kostym Bohyné. Vytvarnikem pozadované setkani vSak na misto rozhovoru a
poznani proporcionality téla skoncilo extravagantnim striptyzovym show tanecnice, ktera se opét
necekané na tvod svlékla, aby demonstrovala svoji moc (SALIMPOUR 1V., 2004).

Pozdé&jsim pokracovatelem téchto tendenci silné€ eroticky zabarvenych produkci se stala
cerno$skd varietni tanecnice Josephine Bakerova. Ta své eroticky vyzyvavé prezentace ve stylu
art deco zdvacatych let, Cerpajici tentokrate jiz zinspirace jazzu, presunula z privatniho
prostiedi patizskych byt zpét do nocnich klubtli a estrad na ulici Pigalle, kde ptivodni elitnost
soukromé podivané vystiidala vefejnd zabava, navazujici na uspéch kankanovych show.

Jeji uspéch v Pafizi vSak vedle vyzyvaného taneCniho stylu, tmavého téla a tady
obivovatelli proto reprezentoval zejména novy zabavny styling a dynamika pohybu (La Revue
Négre), vzdalujici se vSak jiz pravidlim secesniho slohu i individudlnim managertim a tvodnim
kampanim. K promén¢ stylu jist¢ do znacné miry ptispél také rozvoj filmového primyslu, ktery
do poptedi z4jmu manageri vynesl pifedev§im nové holywoodské hvézdy jako Gretu Garbo
(kterd mimo jiné ztvarnila ve filmové verzi také osud Maty Hari), Nitu Naldi a mnoh¢ dalsi,
které v tazeni Zen femme fatale modernim uménim Gspésné pokracovaly.

Role managert a jejich ,,chranének® zpocatku stoleti zacala postupné vytlacovat
schopnost hvézd ovladat své publikum pifimo. Nejvyznamnéjs§im fenoménem pocatku téchto
taneCnich kreaci se stala pravé reklamni propagace modernich ikon, zabezpecujici nové
zrozenym divam jejich nesmrtelnost a moc nad muzi i Zenami, ktefi byli uchvaceni jejich
nadherou a vSudypiitomnosti, z niz prakticky nebylo tniku. Ve skutecnosti tak jako pozdéji i
v pop-artu doSlo ve vétSiné piipadi k tomu, Ze nové hvézdy splynuly se svymi divadelnimi
postavami, které jim zabezpeCily sldvu. Podléhani tomuto fenoménu vyneslo témto divam
z pocatku stoleti onu nesmrtelnost, ktera udrzuje jejich stalou popularitu i dnes. K jejich uspéchu
vSak nemalou mérou ptispélo také prostfedi a spoleCenskd uvolnénost doby, které témto

hvézdam poskytly dostatek zate a publika, ochotného se v této zafi topit.
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