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Klinge aus Utopia



Sie dringen langsam schon heran, bald gleiten
Sie milde St6Be auf und ab im Blut.

Die Adern tonen, Netz gespannter Saiten.
Moorsee der Cellos zwischen Bergen ruht.

Darob die Inseln der Gestirne hingen.
Verweste Tiere blithn in Wildern auf.
Es steigen Prozessionen nieder in Gesidngen.
Der FluB3 beleuchtet seinen schwarzen Lauf.

O Mutterstadt im freien Morgenraum!

Es fliigeln Fenster an den Hauserfronten.
Aus jedem Platz erwéchst ein Brunnenbaum.
Veranden segeln mondbeflaggte Gondeln.

Sie kiinden Minner an, elastisch schwingen
Die durch der Stralen ewig blaue Schlucht.

Ja: —: Frauen schreitende! Mit Palmenfingern.
Geoftnet weit wie Kelche siiBester Frucht.

Und Freunde strahlen an dem Tor zusammen.
Wie hymnisch schallt purpurner Lippen Braus.
Nicht S6hne mehr, die ihre Viter rammen.
Umarmte ziehen, Sonnen, sie¢ nach Haus.

Zu weichestem Park verschmoélzen die Gefilde.
Die Armsten schweben buntere Falter dort.
Goldhimmel sickert durch der Wolken Filter
Den Vélkern zu. — Lang dréhnender Akkord.'

Man kann schwerlich behaupten, da3 das .Nirgendreich” Utopia zu den bevorzugten oder
ergiebigen Gegensténden lyrischer Dichtung gehort. Zwar hat die Vorstellung eines solchen
Idealreichs manchen Philosophen und manchen Romanschriftsteller zur Aufstellung eines
mehr oder weniger durchdachten, mehr oder weniger konstruierten Gliickseligkeitsmodells
angefegt, aber die Ortlosigkeit und Scheinhaftigkeit des .Nirgends’ reilen besonders zu jener
literarischen Gattung eine Kluft auf, die auf sinnlich evozierbare Bilder vielleicht am
wenigsten verzichten kann. Dal} aber nun ein Gedicht Johannes R. Bechers, in dem wir
gewisse reprasentative Ziige der Gedichtsammlung Menschheitsdimmerung wiedererkennen
mochten, den Namen Utopia im Titel tragt, legt die Frage nahe, was fiir ein ,utopischer’
Entwurf denn in einem lyrischen Gedicht dargeboten werden kann. Es iiberrascht allerdings
nicht, da3 gerade ein expressionistischer Dichter ein solches Thema aufgreift — man bedenke
nur die vielen, doch wohl .utopisch” zu nennenden Motive, die das Gesamtbild des
Expressionismus mitprigen. Schon das so oft strapazierte und gemeinhin so selbstgefallig
belédchelte ,0-Mensch’-Pathos triagt unverkennbar utopische Ziige: zeugt doch gerade die
Emphase der Forderung nach dem ,neuen Menschen” von der Unrealisierbarkeit einer
Wunschvorstellung, die zwangslaufig der Kategorie der Moglichkeit untersteht. Wenn es bei
Becher einmal heif3t, daB ihm eine ,,Insel gliickseliger Menschheit" vorschwebt, die aber —
gerade in ihrer Eigenschaft als genau beschreibbare ,Utopia” — eine ,,dullerst gegliederte, eine
geschliffene Landschaft"? bildet, folgt auf dieses Wort sofort die erniichternde Einschrinkung:



,»Dazu bedarf es viel. (Das weil} er [der Dichter] auch ldngst sehr wohl)" — womit er die
Schwierigkeiten, die der Ausgestaltung eines so ,abstrakten” Entwurfs entgegenstehen,
bestimmt nicht unterschédtzt hat. Es scheint nach wie vor bei einer abstrakten Forderung zu
bleiben, deren Unerfiillbarkeit — aber auch deren Unumgénglichkeit — die Problematik jener
expressionistischen .Revolution” widerspiegelt, die sich als Aufbruch zu Neuem verstand,
dieses Neue aber nicht greifbar zu gestalten vermochte. So gesehen, ist das ,utopische’
Moment vielleicht eher als dichterisches ,Grenzmotiv’, als Ausdruck einer zeitgeschichtlich
bedingten Not denn als wirksames dichterisches Leitbild anzusehen.

Trotzdem ist zu fragen, ob nicht gewisse Differenzierungen vorgenommen werden miissen, ob
nicht das .utopische” Moment bei Becher andere Formen annimmt als bei anderen Expressio-
nisten; und ferner: ob nicht auch in den Gedichten Bechers — er ist in der
Menschheitsdidmmerung mit einer betrachtlichen Anzahl von Gedichten vertreten — eine
gewisse Vielfalt und Variationsbreite sich aufzeigen 1af3t. Allerdings neigt man im allge-
meinen nicht dazu, das Eigene und Originédre Bechers im Zusammenhang der
expressionistischen Lyrik besonders hoch zu veranschlagen. Wenn er als ,,selbstverlorener
Chaotiker"3 eingestuft wird, der den Umschlag ,,vom Expressiven zum Exzessiven"*
verkorpere, oder gar als der ,,Auch-Poet einer Zeit, deren Wellen iiber ihm
zusammenschlugen, weil er ihrer nicht Herr werden konnte im Kampf versuchter
Gestaltung"’, so hat man den Eindruck, daB der Kritiker ein recht pauschales Urteil abgibt —
und dal3 er obendrein bei mancher Charakterisierung Bechers jenem ,,wilden, wiisten
Tohuwabohu der Sprache"®, das er seinem Gegenstand zuschreibt, selber seinen Tribut zollt.
DaB3 Becher manche Stillage beherrscht (oder — vorsichtiger ausgedriickt — sich in mancher
versucht), erhellt schon aus einer summarischen Ubersicht seiner Menschheitsdimmerung-
Gedichte. Auf der einen Seite nehmen etwa die Gedichte ,,Verfall", ,,Der Wald" und ,,Berlin",
wo Faulnis und Untergang den Ton angeben, Motive auf, die — etwa bei Heym — vor-
geformt sind. In den ,,Gedichten um Lotte" wird aber die Diisternis durch den ,,himmlischsten
Engel-Boten"” erleuchtet. Auf der einen Seite wird einem politischen Aktivismus das Wort
geredet: in dem schon erwéhnten Gedicht ,,Vorbereitung" nimmt das zu gestaltende
,Paradies" die Form eines ,,sprithenden politischen Schauspiels" an, zu dem das Werk nur als
Mittelglied der ,, Trinitét": ,,Erlebnis Formulierung Tat"» hinfiihrt. In einem weiteren Gedicht,
das einem der im Jahrzehnt 1910—20 zahlreich erschienenen Gedichtbidnde Bechers den Titel
gibt, versteht sich der ,,ewig" wihrende ,,Aufruhr" als gegen die ,,Tyrannen" und

»Wucherer", die ,,Schlidchter des Lamms" gerichtet und nimmt als Ergebnis des zu
erwartenden ,,panischen Sturms" jenen Augenblick vorweg, wo ,,Fahnen [ ... ] sich / Heilig in
Rot"? hissen. Die ,,Hymne auf Rosa Luxemburg" gipfelt in dem. in seiner Akzentuierung
etwas schillernden Ausruf:

Triumph dir durch die Welten blase ich:
Dir, Einzige!! Dir, Heilige!! O Weib!!!"

Auf der anderen Seite stehen Gedichte, in denen das politische Moment zuriickzutreten
scheint, wo der Dichter — in der ,,Insel der Verzweiflung" — ,,gerissen" wird zum ,,Strom
der Gnade" und wo in seinem ,,Glanz" die ,,Kreaturen baden": ,,Briider alle heif3en sie...!! il
In diesem Zusammenhang wére auch das Gedicht ,,Kldnge aus Utopia" zu nennen, das eine
alle ,,Volker" umfassende Freundschaft feiert. — Diese thematischen Gegensétze lassen sich
etwa an Hand des Bilds der die Einigkeit verkoérpernden ,,Akkorde" prézisieren. So lautet ein
wohl allgemeine Giiltigkeit beanspruchender Gedichtanfang: ,,Der Dichter meidet strahlende
Akkorde" (statt dessen habe er das Volk aufzureifien mit ,,gehackten Sitzen").'? Wie verhilt
sich aber dieser Satz etwa zu dem ,,]lang dr6hnenden Akkord" der utopischen Kldnge oder zu
dem die Geliebte tragenden , himmlischsten Akkord""® der Gedichte um Lotte, der ja vom



Dichter triumphierend angekiindigt, nicht etwa .gemieden” wird? Oder unterstellt man Becher
eine von ihm nicht gewollte thematische Konsistenz, wenn man so fragt?

Einen gewissen Eindruck von der Tragweite dieser scheinbaren Ambivalenzen gewinnt man
schon von dem Gedicht ,,Verfall".14 Schon der Anfangsvers ,,Unsere Leiber zerfallen" zeigt
deutlich genug an, dall wir es mit einer Variante jener bekannten expressionistischen Vorliebe
fiir Tod und Verwesung, fiir korperliche Verfallsprozesse zu tun haben, fiir den ,,stiBen
Geruch der Verwesung", der ,,Raum Haus Haupt" erfiillt. Es werden aber auch Gegenmotive
angeschlagen, die sich noch etwas konventioneller ausnehmen: etwa die Klage dariiber, ,,Dal3
kein Kuf3 mich heilt!", oder der Ausruf ,, Tag, du herbe Bitternis!", der mit dem Auf blick auf
die ,,durch der Wolken Flucht" sich zeigende himmlische ,,Heimat", die ,,im Sternenschein"
emporbliiht, einhergeht. Die letzten Strophen des Gedichts sind von einem ungeordneten
Kontrast zweier Bildergruppen beherrscht: ,,Verfinsterung" und ,,Gemetzel" einerseits, die
»golderfiillten" Himmelstiiren andererseits, die sich am ,,ewigen Tag" 6ffnen sollen; so steht
die letzte Strophe im Zeichen der — kursiv gedruckten — Frage: ,,Wann erscheinest du,
ewiger Tag?" Wenn schon die Verfallsmotivik nicht mehr ganz selbstandig — auch nicht
besonders eindringlich gestaltet — anmutet, so gilt das ja noch mehr fiir die (zwar
abgewandelte) christliche Motivik, die das menschliche Erleben zwischen die ,,herbe
Bitternis" der irdischen Tageswelt und die Sehnsucht nach dem ,,schallenden Horn" des
,Ewigen Tages" ausspannt. Man hat hier tatsdchlich den Eindruck, da3 Becher sich hier
sowohl von erstarrten Traditionsresten als auch von einem modischen Zeitthema mittragen
1aBt, daB die motivische Kontrapunktik des Gedichts sich noch zu keiner geschlossenen
Gestalt abrundet.

Nicht undhnlich ist das lingere Gedicht ,,Berlin""’, das an die dem gleichen Gegenstand
gewidmeten Gedichte Georg Heyms gemahnt, sich aber von diesen unterscheidet durch die
Bilderiiberhdufung wie durch die Neigung zu ekstatischen Ausrufen, nicht zuletzt auch durch
die recht schwerfillige Versform (sechsfiilige Jamben). Becher denkt nun nicht daran, etwa
mit dem Bild der ,,beteerten Fisser" (Heym) anzufangen, um in verfremdend sachlicher
Darstellung das Nebeneinander von Natur und GroB3stadtindustrie einzufangen (,,In dem
Idylle / Sahn wir der Riesenschlote Nachtfanale")'®, sondern er berichtet von der Griindung
Berlins, von der Entstehung des ,,Spinnenungeheuers" der Grofstadt, die als ,,Stadt der
Schmerzen" den Ruf erweckt nach dem Tag, da ,,mit des Zorns Geschrei / Der Gott wie einst
emport die milbige Kruste sprengt": ,,Es hallelujen Explosionen". Mit anderen Worten: die
Stadt Berlin wird nicht in ihrer gegenwértigen Zustandlichkeit dargestellt, sondern auf einen
apokalyptischen Hintergrund projiziert, der das Pathos des Gedichts tragt und begriindet. Das
,neue” Motiv — der Grofistadt — wird einem durch Tradition vorgeprégten, eschatologisch
bestimmten Vorstellungshorizont zugeordnet. Daraus erklirt sich das zum Teil
tiberschwengliche Pathos, das so vielen Gedichten Bechers eigen ist. Eine dhnliche
thematische Gegensatzlichkeit 146t sich in den beiden Gedichten um Lotte aufzeigen. Auf der
einen Seite wird die irdische Verfallenheit betont: ,,Geliebte, ich vergehe / In Schwarz und
falberem Traum", ,,Gekrallte Fauste pressend, / Sich wélzend Ekel-Vieh". Dem steht aber die
himmlische Reinheit der Geliebten gegeniiber:

Dein Angesicht geschehe
Einst herrlichst iiberm Raum.'’

Die Form des .Gebets” 14Bt diese Ausrichtung deutlich hervortreten.

Die ,,Insel der Verzweiﬂung"18 hat thematisch mit den ,,Kldngen aus Utopia" einiges
gemeinsam. Das Gedicht geht von dem Bild des ,,Fels-Geschwiirs" aus, als das sich der
Dichter fiihlt in seiner Sehnsucht ,,nach Meer". Das Untertauchen ins Wasser fallt aber mit
einer scheinbar entgegengesetzten Bilderreihe zusammen, ndmlich mit einem



Aufwirtsschweben, ,,der Ather erzene Stiirme durch", das ihn in Regionen versetzt, wo ,,Ge-
stirne" um ihn schweben und er sich ,,leicht im ewigen Tanze" drehen ,,darf" (!):

Ich ward gerissen fort zum Strom der Gnade,

Da Tier lobt Mensch. Und Mensch an Mensch vergliiht.
In meinem Glanz die Kreaturen baden.

Briider alle heifsen sie...!!!

An dieser Strophe 146t sich leicht aufzeigen, wie verschiedene Bildkomplexe einander
tiberlagert sind, und zwar so, dafl man eher den Eindruck einer unklaren Vermischung als den
einer gegenseitigen Spiegelung und Potenzierung gewinnt. Der ,,Strom der Gnade" 1463t
Assoziationen aufleben, die bisher in dem Gedicht nicht aufgeklungen sind — die
vorangegangenen Bilder vom ,,ewigen Tanz" und den schwebenden ,,Engeln" 148t eben nicht
an ,,Gnade", auch nicht an jene menschlich-kreatiirliche Gemeinschaft denken, die in den
SchluBversen anklingt, wo auch nicht ganz einsichtig ist, wie der Strom der Gnade, von dem
der Dichter getragen wird, dem ,,Glanz" — seinem Glanz! — zuzuordnen ist. Und der letzte
Vers unterstreicht noch durch den unvermittelten Ausruf: ,,Briider alle heiflen sie...!!!" die
Uneinheitlichkeit der thematischen Ausfiihrung. Wenn man das ungeldste Nebeneinander der
,Enziantiefen" des Meers mit deren ,,Paldsten zaubrischer Korallgeschenke" und dem
»ewigen Tanz" in himmlischen Sphéren bedenkt, so kann man sich nicht leicht dem Eindruck
verschlieBen, daf} die ekstatische Versenkung — oder Erh6hung — nur vorgespielt wird, daf3
Becher durch die Uberhiufung disparater Bilder die Gesamtwirkung seines Gedichts eher
beeintrichtigt.

Gerade in dieser Hinsicht hebt sich das Gedicht ,,Klédnge aus Utopia" — wenigstens in seiner
ersten Hélfte — von den meisten anderen Gedichten Bechers ab. Es fragt sich, ob der
abschlieBende ,,Akkord", zu dem das Gedicht sich stufenweise entwickelt, nicht doch etwas
iberzeugender gestaltet ist als die in universale Bruderschaft umschlagende ,,Verzweiflung".
Es fehlen hier auch die ichbezogenen Ausrufe, die anderen Gedichten einen etwas forciert
pathetischen Ton verleihen; ja es fehlt jeder Bezug auf ein erlebendes Ich. Das heil3t aber
nicht, daf} eine abstraktvisiondre — eben utopische — Welt entworfen wird, der jede
Verwurzelung in der sinnlichen Wirklichkeit abginge. Vielmehr entfaltet Becher ein
Landschaftsbild, in dem die ,,Kldnge" sich immer mehr ausbreiten, immer mehr zum
bestimmenden Gesetz einer verwandelten Welt werden. Schon in der ersten Strophe wird das
Vordringen der Klidnge in Bildern dargestellt, die sich mit einiger Konsequenz entfalten:

Sie dringen langsam schon heran, bald gleiten
Sie milde St6Be auf und ab im Blut.

Die Adern tonen, Netz gespannter Saiten.
Moorsee der Cellos zwischen Bergen ruht.

Diese ,Musik’ ist von vornherein keine blof3 horbare, von auflen kommende, sondern ist
gleichsam Dasein geworden, ist eine von innen verwandelnde Kraft, die auf simtliche
Erscheinungen tibertragen wird. So wird das Bild der ,,Blut" gewordenen ,,Kldnge" durch eine
zweifache Erweiterung verstirkt: die ,,Adern" tonen, die ein ,,Netz gespannter Saiten" bilden;
die Wendung ,,Moorsee der Cellos" dehnt das Musikwerden auf eine Landschaft aus, die in
der zweiten Strophe in grofrdumig ausgreifenden Bildern nédher umschrieben wird.

Das Bild von den ,,Inseln der Gestirne" bildet hierzu den Auftakt, indem es den himmlischen
Raum, in den die Gestirne eingesetzt sind, mit dem Meer gleichsetzt. Zwar mutet das Bild der
,verwesten Tiere" noch expressionistisch-klischeehaft an, aber die Umsetzung in Musik préagt
sich doch wiederholt aus. Der Vers ,,Es steigen Prozessionen nieder in Gesdngen" 146t die



,Gesdnge" als geordnete und gesammelte Bewegung erscheinen, die im Niedersteigen
gleichsam anschwillt und an Méchtigkeit gewinnt. Der folgende Vers ,,.Der FluB} beleuchtet
seinen schwarzen Lauf" ist wegen des aktiven Verbums aufféllig. Nicht heif3t es: der schwarze
Lauf des Flusses wird beleuchtet, sondern der FluB3 selber fungiert als Subjekt des Satzes.
Damit wird angedeutet, dafl die Beleuchtung des Flusses nicht von au3en, von oben kommt,
daB vielmehr — dank der allmdhlichen Verwandlung in eine alles umfassende Musik —
Dunkelheit und Beleuchtetwerden als ein Zusammengehoriges erfa3t werden, gleichsam in
einer Reflexbewegung des aus sich selbst aufgehellten Flusses.

Erst am Anfang der dritten Strophe 148t sich der Dichter zu einem jener Ausrufe hinreif3en,
die sich sonst bei Becher so zahlreich anbieten: ,,O Mutterstadt im freien Morgenraum!"
Diesmal stellt der Ausruf keinen unvermittelten Sprung in einen anderen Bereich dar, sondern
fiigt sich zwanglos in das Stadtbild ein, das in dieser Strophe entfaltet wird. Die kiihne
Verbalisierung ,,fliigeln" 148t die allgemeine Beschwingtheit — auch hier wohl als
Auswirkung vom Spiel des Lichtes — Gestalt werden. Die bildhafte Gleichsetzung von
,Veranden" und ,,mondbeflaggten Gondeln" greift diesen Komplex wieder auf. Auch die auf
die ,,Veranden" fallenden Lichtstrahlen erwecken den Anschein, als 16sten sich diese von
ihrem dunklen Hintergrund ab, als setzten sie sich in Bewegung, um im Strom der alles
erfassenden ,,Kldnge" frei zu schweben. Der Wasserstrahl des auf jedem Stadtplatz
aufsteigenden Brunnens wird zu einem in die Hohe steigenden — erwachsenden” — Baum.
Uberall kommt ein dynamisches Moment zum Ausdruck, das sich einmal in der
Lichtmetaphorik, zum anderen in der Wassermetaphorik ausprégt: kiindigte sich eine
Verbindung dieser beiden Momente in der Wendung ,,Inseln der Gestirne" an, so klingt sie im
Bild des sich selbst beleuchtenden Flusses, des ,,Segeins" der ,,mondbeflaggten Gondeln" in
potenzierter Wiederholung weiterhin auf. Darin besteht im Grunde genommen das Wesen der
sich in ,,Kldngen" ankiindigenden Utopie. Das Utopia-Bild wird — wenigstens in der ersten
Gedichthélfte — jedes politischprogrammatischen Inhalts entkleidet, es vermittelt nur den
Eindruck einer alles ergreifenden Bewegtheit, eines freischwebenden Einklangs.

Der zweite Teil des Gedichts hat einen anderen Charakter. Sein Gegenstand sind nicht mehr
die herandringenden Klidnge, sondern eine menschliche Versohntheit, in der die .klangliche”
Ankiindigung ihre Realisierung finden soll: ,,Sie [die Kldnge] kiinden Ménner an [...]". Es
vollzieht sich somit ein Ubergang aus der (wenn auch bildhaft erhéhten)
Wirklichkeitsdarstellung in den Bereich der — doch wohl .utopisch” zu nennenden —
Wunsch Vorstellung; oder anders ausgedriickt: eine Ubertragung des noch unkérperlichen
(Musik) oder sich in der Befreiung von der festumgrenzten Korperlichkeit (Licht, Wasser)
manifestierenden Einklangs auf den doch ganz anders zu gestaltenden Bereich der
zwischenmenschlichen Versohnung. Es iiberrascht nicht, da3 die bildpragende Kraft des
Dichters hier nachldft, daf3 sich eher konventionell zu nennende Bilder hdufen, denen oft eine
fast groteske Ubertreibung anzumerken ist. So etwa der ,,elastische" Schritt der schreitenden
,Manner" und die ,,ewig blaue Schlucht" der dunklen Stralen. Das Bild von den
,Palmenfingern" der Frauen, der Vergleich mit den ,,Kelchen siilester Frucht", lassen sich
ebenfalls so beurteilen: die Reduzierung menschlicher Gestalten und menschlicher
Handlungen auf eine dem Naturbereich entnommene Bildlichkeit, wodurch die durchgehende
Tendenz zum Aufgehen in dem alles einigenden Strom der ,,Klédnge" weitergefiihrt wird, geht
hier nicht ohne Gewalt auf. Denn das Bild der weit ,,gedffneten" Frauen und der Vergleich
mit den ,,Kelchen siilester Frucht" haben einen so deutlichen erotischen Beiklang, dal der das
Gedicht einigende Charakter der Bildlichkeit hier nicht mehr eingehalten wird.

Dies gilt auch fiir die fiinfte Strophe. Wenn die ,,Freunde" ,,strahlen", wird die schon
angedeutete Lichtmetaphorik wieder aufgenommen, aber doch in einem sehr verflachten
Sinne. Wie die sich umarmenden Viter und Soéhne ,,Sonnen" sein sollen, bleibt unerfindlich.
Ungeschickt — nur um des Reimes willen da? — ist die Vorstellung der S6hne, die ihre Véter



nicht mehr ,,rammen", wie auch der ,,Braus" der ,,purpurnen Lippen" etwas abgeschmackt
anmutet. Auch die sechste Strophe, die den Ausblick erdffnet auf die Verschmelzung aller
Gegensitze und die Vereinigung aller Menschen, bewegt sich mitunter an der Grenze des
Kitschigen. DaB die ,,Armsten" , Falter" abgeben sollten (und zwar nicht hur ,bunte’, sondern
,buntere"), hat eine ungewollt verniedlichende Wirkung. Auch das Bild des durch den
Wolkenfilter sickernden ,,Goldhimmels" hat nichts mehr mit dem eher dynamischen
Charakter der Anfangsverse gemeinsam. So lieBe sich sagen, daf der ,,lang drohnende
Akkord", auf den das Gedicht ausgerichtet ist, zwar in der nicht-subjektiven Welt der ersten
drei Strophen eine eindriickliche Resonanz entwickelt, aber in den letzten drei Strophen
manchen Milklang, manche allzu leichtfertig zustande gekommene Harmonisierung enthilt.
In diesem Zusammenhang ist eine weitere Einzelheit zu nennen. Wihrend das Gedicht sonst
in regelméfigen jambischen Vierhebern geschrieben ist, kommt an drei Stellen eine doppelte
Senkung vor. In allen drei Féllen handelt es sich um eine Steigerungsform des Adjektivs:
»suBester Frucht", ,,weichestem Park", , buntere Falter": in allen drei Féllen hat die Steigerung
eine gleichsam .absolute” Funktion, die weitgehend nur der Emphase dient. Aus der
hymnischen Dichtung der deutschen klassischen Tradition ist dieses Stilmittel natiirlich
bekannt. Aber man hat den Eindruck, daB3 es hier etwas gewollt wirkt.

Es scheint uns demnach deutlich zu sein, dafl das Gedicht in zwei Teile zerfillt, die jeweils in
einem ganz anderen Ausmafle als dichterisch gelungen zu bezeichnen wiren. Dieser Bruch ist
offenbar Becher selbst nicht entgangen, der in die ostdeutschen Nachkriegsausgaben seiner
Werke nur die erste Gedichthélfte aufnehmen lieB, das Gedicht also nachtriglich auf dessen
drei erste Strophen verkiirzte. Aber diese Diskrepanz ist keine zufillige, die nur fiir dieses
einzelne Gedicht Geltung hitte, sondern hat eine symptomatische Bedeutung, die das Gedicht
als ein in manchen Ziigen repréasentatives Beispiel der expressionistischen Lyrik erscheinen
1aBt. Es wurde schon gesagt, daf} die gleichsam inhaltlose Bewegtheit der ersten Gedichthélfte
sich einen metaphorisch durchgeformten Ausdruck verschafft, wihrend die Ubertragung einer
dhnlichen Metaphorik auf den ethischen Bereich der zwischenmenschlichen Verhiltnisse
nicht so recht gelingen will. Im Grunde genommen handelt es sich dabei um die gleiche
Diskrepanz, wie sie sich schon in einigen anderen Gedichten Bechers aufzeigen lie3: dort
versucht Becher ja durch die Projizierung auf einen eschatologischen oder sonstigen
religiosen Horizont seinen Gedichten eine .traditionelle” Ausrichtung zu geben, die der
Wirkung der ,neuen’ Thematik oft eher abtriglich ist. Uberhaupt hat die expressionistische
Lyrik neue Ausdrucksmdglichkeiten fiir gleichsam ichlose, rauschhafte Zusténdlichkeiten
gefunden, in denen das denkende und fiihlende Subjekt nicht mehr bestimmender
Bezugspunkt ist: Motive wie Verfall und Verwesung, Ddmonie der GroBstadt, Emporung und
Aufruhr gehoren in diesen Zusammenhang. Aber der Versuch, die pathetisch angekiindigte
Erneuerung zu artikulieren, das ,utopische” Ziel genauer zu umreien, schlégt sehr oft fehl.
Gedichte Werfels wie etwa ,,An den Leser", ,,Ich bin ja noch ein Kind", ,,Der schone
strahlende Mensch" lassen diese Diskrepanz zwischen dichterischer Gestaltung und ethisch
bestimmtem Ideal mit besonderer Peinlichkeit hervortreten. Der zweite Teil von Bechers
Gedicht fallt auf ein vergleichbares Niveau herab. Die Situation, ,.,ewig im Aufruhr" zu sein,
erweist sich als dichterisch produktiv; aber der Wunsch nach der Darstellung einer
vollendeten ,Utopie” hebt gleichsam jene Energie auf, von der er getragen ist.
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“Ebd., S. 182.

> Ebd., S. 189.

°Ebd., S. 183.



" Menschheitsdimmerung, S. 146.

*Ebd., S. 213.

’Ebd., S. 262 f.
"Ebd., S. 287.
""Ebd., 8. 313.
“Ebd., S.213.

“Ebd., S. 136.

Ebd., S. 40-42. — Zu den Gedichten ,,Verfall" und ,,Berlin" vergleiche man die Studie Joachim Miillers:
Bechers Beitrige zur ,,Menschheitsddmmerung". In: Wissenschaftliche Zeitschrift der Friedrich-Schiller-
Universitdt Jena, 10 (1960/61), S. 379—391.

!> Menschheitsdimmerung, S. 43—45.

' Georg Heym: ,,Berlin II". In: Dichtungen und Schriften. Hrsg. v. Karl Ludwig Schneider. Bd 1: Lyrik. —
Hamburg: 1964. S. 58.

17 Menschheitsddmmerung, S. 146.

" Ebd., S.313.

Verfallt von Arbeitskreis: Interpretationen expressionistischer Lyrik Die
Menschheitsdimmerung. Miinchen: Oldenbourg, 1979°. ISBN: 3-486-06973-X. S. 139-149.

Bilder und Ubersetzung unten!!!



Jobannes R. Becher in der Uniform des Roten Frontkimpierbundes (tgz7),



TONY Z UTOPIE

Pozvolna uz se blizi, pak se fiti
prochvivajice meé svou mirnou hrou.

V zilach to zni jak hudba v strunné siti.
Cella jsou v bahn¢ horské jezero.

Ostrovy souhvézdi se houpou nad nim.
V les rozkvétaji lané zetlelé.

Procesi sestupuji za zpivani.

Reka jim sviti v ¢erné tmg.

Mateiské mésto ve svobodé ran!

V pruceli doma vlaji okenice.
Strom s kaSnou vidét ze vSech stran.
Verandy: lod’ky s vlajkou mésice.

Rod pruznych muza ohlasuji. Vznesou
se ulicemi, vééné modrou propasti.
Palmové prsty Zzen. O, jak se nesou!
Kalichy otevtené, sladsi do slasti.

U brany pratelé vzdy vstiic si zafi.
Hymnicky zné&ji purpurové rty.

Uz Zadny syn, ktery se s otcem svafi!
A tahnou domt, slunce, v objeti.

Polnosti poroztaly v hebéi parky.

Chudaci jsou tam rovni motyltim.

Zlaté¢jsi nebe prosakuje skrze mraky

vstfic narodiim. — Zni akord. Dlouhy Sum.

Becher, Johannes R. Bily zdzrak. Vybor z basni. Ptel. , doslov a poznamky Ludvik Kundera.
(,,pokryvac®: Josef B. Michl. Vgl. Zamlcovani prekladatelé. Bibliografie 1948-1989. Praha:
Obec ptekladateld, 1992. S. 24.). Praha: Mlada fronta, 1973. Str. 34-35.



Jobanner R. Becher mit dem Regissewr E. F. Burian
vor der Uranflibrung der Winterschdacht® in Prag am . November tg52.

Bildnachweis: Johannes R. Becher zum Gedenken. Zusammenstelung und Bildauswahl: Lilly
Becher u. Ernst Stein. Berlin: Deutscher Kulturbund, 1958. zwischen S. 10-11, 10-11, 156-
157.



