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Veskera prava i pravo prekladu vyhrazena autorovi prostfednictvim S. M. K. ,,Devétsil“ v Praze
od romantismu k dadaismu

Dada se zrodilo v Curychu, uprostied svétové valky, 16. inora 19 16. Opona Cabaretu Voltaire stoupa.
Ozyva se monstruosni poktik. Na vase zdravi, na vaSe umeni, na vasi krasu, na vasi moudrost, na vasi
slavu, na vase povéry, na vasi lasku volaji dadaisté jako heslo Cambronneovo a Ubuovo straslivé
slovo: merde!

Tristan Tzara, balladin rumunského ptivodu, ¢te sviij manifest, ,,Manifest pana Antipyrina“ a po ném
posila nové manifesty do svéta, na zdéSeni ¢i pro potéchu literarnich kavaren. Nebot, po¢inaje
Marinettiho futurismem, zadné hnuti nesmi opomenouti ohlasiti se manifestem, a pokud zije, ¢as od
Casu uvadeti svét ve vzruseni publikovanim novych a novych letakti. Ostatn€ jiz symbolismus odhalil
se verejnosti manifestem, jejz uvetejnil v 80tych létech Jean Moréas ve ,,Figaru®, v témze ,,Figaru®,
kde v tmoru 1909 vysel prvni Marinettiho ,,Manifest futurismu*; a dadaisté zptisobili hotovou
manifestovou inflaci. A poc¢inaje romantismem neni a nebude nového umeéni a novych smért bez
kavaren, téchto hlavnich stanti literarni strategie. Nyni jsou dokonce nutnosti dancingy a bary. — Tzara,
Picabia, Breton, Huelsenbeck, Ribémont-Dessaignes publikuji proklamaci za proklamaci. Tzara
vydal dokonce nékteré své manifesty knizn¢ ,,7 manifestes dada“ a André Breton, diive nez
proklamoval sviij surrealismus, aby suctoval s dadaismem, shrnul rovnéz své manifesty a ¢lanky

v knihu, s ptiznaénym titulem ,,Les Pas perdus®, jejiz obsah je velmi zaostien proti Tzarovi. Ale

v létech, kdy vychazeji tyto knizky (1924 a 1925), je uz vlastné po dadaismu. I nam jest napsati
nekrolog dada.

Slovo ,,dada®, co to jest? Slovo nahodné zvolené, jez pokitilo smér. Je to francouzsky houpaci
konigek, je to rusky =ano, ano, je to prvni zvatlani décka v kolébce? Zurnalisté fesili
hlubokosmyslnymi dohady skryty vyznam tohoto slitvka, jenz vSak dadaistiim zlistaval zcela
lhostejnym. Toto slovo jako Sifru, jako umélé oznaceni, jako nalepku nasli, (r. 1927 zesnuly) Hugo
Ball, Huelsenbeck a Tzara; ujalo se, stalo se v nékolika mésicich sensaéni udalosti v Evropé i v
Americe, a snad jest¢ po 1étech vystrasi ¢i pobavi rudokozce a obCany centralni Afriky.

Cabaret Voltaire byl albem, sbornikem moderniho uméni, vydanym r. 1916 v Curychu. Obsahoval
prispévky Apollinaireovy, Cendrarsovy, Picassovy, Arpovy, Ballovy, Huelsenbeckovy, Evolovy,
Jancuovy, Kandinského, van Reese, Tzarovy, Folgoreovy, Marinettiho, Modiglianiho a j. Tato smés
jmen ukazuje jasné, Ze tento almanach nebyl jest¢ manifestaci vylu¢né dadaistickou a ucast starsich
autorti zde dosvédcuje, Ze ve shod¢ s zeleznym zdkonem dédicnosti piijalo dada nékteré vymozenosti



kubismu, futurismu a onoho basnického orfismu, jak oznacujeme poesii Guillaumea Apollinairea, jeho
druhti a nasledovnikii. Uvidime, ze dadaismus, volens nolens, je vnitin€ logickym pokracovanim,
dilezitou, ale nikoliv diskontinuitni kapitolou ve vyvoji oné poesie, (nikoliv jen francouzské ptes to,
ze metronomem jejiho rytmu byla Pariz), ktera se datuje od romantismu a ktera vrcholi, — dnes nelze
je-
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$té presné a definitivné fici kde a ¢im, nebot’ neni mozno nazirati jeji okruh jako uzavieny; naopak,
otevira se Siroce novym moznostem a vynalezim, pfevratim a iniciativam. Pupecni $iitira, vizici dada
ke kubofuturismu, nebyla zde tedy jesté pretata. Ned¢je se tak ani v pafizské revuei ,,Littérature®,
kterou vede André Breton a dava ji do sluzeb hnuti dada: na strankach tohoto listu setkavaji se
Cocteau, Dermée, Radiguet, Reverdy, P. A. Birot, Perez Jorba, Morand, Ribémont-Dessaignes,
Picabia a j.

R. 1917 zaklada Tzara prvou dadaistickou revuei, nazvanou: dada. O rok pozd¢ji vydava novy dadai-
sticky manifest. 1919 prenasi se dadaismus ze Svycar do Paftize; déje se tak publikovanim manifestu
Picabiova. Prvni dada-soirée v Pafizi je usporadano 5. tinora 1920 v Salonu des Indépendants. Tehdy
vyslé ¢islo ,,Dada®, vyhlizejici jako jakysi revolucni pamflet ¢i obchodni prospekt, ptinasi seznam 77
predsedkyn a pfedsedt dadaistického hnuti. Vola: ,,vivent les concubines et les concubistes!™ V té
dobé¢ ptipojuji se k dadaismu André Breton, L. Aragon, Philippe Soupault, Paul Dermée, Paul Eluard.
Po dobyti Patize dava se dadaismus na postup celym svétem. Literarni seismograf zaznamenava
dadaistické otfesy, poruchy a nepokoje, jez se hlasi v Berlin€, vzenevée, v Madridé, v New-Yorku,

v Praze, v Hannoveru, v Same, v Bruselu, v Zahiebe, ve Vidni, v Haagu a v Tokiu. Manifesty a
Casopisy se mnozi jako houby po desti. Opravdu, bylo vymozenosti dadaismu, Ze kazdy autor se stal
svym vlastnim redaktorem. Mnohé z téchto revuei nedockaly se nez 3, 4 ¢isel, nékteré dokonce
zemiely vysilenim po vydani prvniho ¢isla. A jesté dnes, nikoliv sice jiz pod etiketou dadaismu, ale
prece v jeho duchu, rodi se nové, malé letakovité Casopisy.

Tituly t&chto listdl byly a jsou charakteristické: ,,Cannibale® (vydaval Picabia), ,,Dd O4 H* (Ribémont-
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Dessaignes) ,,Proverbe (Eluard), ,,Ipéca®, ,,M’amenez’y,” ,,Projecteur (Céline Arnauld), ,,Z*
(Dermée); dale ,,Aventure*, ,,A 31, ,,Die Schwammade* (Max Ernst), ,,Der Ze 11weg* (Hans Arp)
»Merz (Kurt Schwitters) ,,Bleu (Evola, Cantarelli, Fiozzi), ,,The next call“ (holandské), ,,Mécano*
(I. K. Bonset) ,,Dadajok®, ,,Dada tank* (srbské) ,,M a v o (japonske¢); ,,Oesophage* a ,,Marie*, jez
vychazely az r. 1926. Vycet neni jesté zcela Gplny. VSem témto listim §lo o to, désiti nejen méstaky,
ale 1 umélce: skandalisovat. Jejich vybojnost a drzost byla plna sensacechtivosti. Sensaci a skandalem
zilo dada jako kolektivni hnuti. Poslednim pokusem o sensaci byl chystany velky meeting moderniho
uméni ,,Congres de Paris™ v r. 1922, jenZ se neuskutec¢nil a vyvolal toliko skandalésni polemiku André
Bretona s Tzarou. A od téch dob dada jako kolektivni hnuti uz neexistuje.

Dada na postupu. 20. bfezna 1920 publikuje Picabia sviij ,,Manifeste canniballe sur I’obscurité®,
namifeny proti kubismu a vS§emu modernimu i nemodernimu uméni vibec. Tvrdi tu, Ze uméni je
Iékarnickym produktem pro blbce. Skandal. — V Salle Gaveau v Patizi 26. kvétna ¢te ,,slavny
illusionista“ Philippe Soupault pfednasku: ,,.Le sexe de dada“. Mlle Marguerite Buffet tu hrala po
prednésce na klavir ,,sodomickou‘ hudbu F. Picabiy: ,,Americka kojna“, a pak nasledovalo pifedvedeni
Tzarovy piegy: ,,Druhé nebeské dobrodruzstvi pana Antipyrina“. Skandal.

Dada piislo, jak hlasaji Tzarovy manifesty, aby obratem vylécilo politickou, astronomickou,
umeéleckou,
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parlamentarni sifilidu doby. Stalo se uprostfed hlubokého povalecného intelektuelniho zmatku pravou
tvari vseho, co se mysli a déje od pdlu k polu. Stalo se pfiznanim barvy zmalatnélé, vykrvacené
Evropy. Dusevnim stavem svrchované indiference, v némz se styka ano a ne, nikoliv slavnostné, jako
v knihach mudrcti, ale samoziejmé a banalné.

Nic. Slavné a banalni nic. Esteticky i filosoficky, a zajisté Ze i eticky, sociologicky a politicky
nihilismus. Indiference, ktera vytvari fadu komickych nedorozuméni: basné. Nic, prusecik a cil vSech
cest, riznob&znych, paralelnich i protichiidnych. Jest zajisté tfeba urcité sily a smelosti talentu, aby se
dospélo k tomuto zazra¢nému a osvoboditelskému nic, ke krasné a harmonické hudbé prazdnych
nadob, k oné sonorni prazdnot¢; a svrchovanné jemnosti ducha a vytiibennosti chuti, pro néz plody
bez jadra jsou nesladsi. Nic, nulovy bod uméni i filosofie, nulovy bod srdce, sexu i mozku.



Popftena autorita rozumu, této tovarny na mysleni a logiku, prohlaseno, ze myslenka se rodi v ustech,
¢imz legalisovany kavarenské zvasty oproti vykladim universitnich estetikti. Wellsovska skepse o
nastroji — mozku —, ktera timto nihilismem vrcholi, nezastavila se ani pfed néstrojem slovesného
uméni, pred slovem. A je zajimavo sledovati, jak zarovei toto negativni stanovisko piivadi v zapéti
obrodu slova a jak dadaisticky esteticky nihilismus zaslouzi se o revalorisaci zakladnich hodnot.
Nebot ¢im vice jsou vyvraceny piedsudky a apriorni formule sestarlé estetiky, tim vice stoupa
obrodna intensita tvorby. Pravé v obdobich, kdy zastaralé recepty estetické jsou nejtemperamentnéji
popirany, nastava nejprudsi rozkveét umeni. A tak ,,duch negace je tvuréi duch®, duch antiestetické
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revoluce byva zdravym zakonodarcem nového kulturniho fadu a rezimu.

V dadaistickém popieni dosavadni estetiky, poetiky a prosodie mizeme spatfovati plnym pravem
pokrocilé vyvojové stadium dlouhotrvajiciho procesu usili o0 osvobozeni formy a emancipaci poesie.
Uvolnit formu, vymaniti ji z podruci zastaralych estetickych zdkond, jichZ nelze v nasi dobé¢ jiz ni¢im
podloziti, jez vyvoj svétovych udalosti a zmény civilisacnich i Zivotnich utvard zbavily pravdivosti,
ktera ji kdysi podpirala, které se tedy staly proml¢enymi povérami a modlami, nebot’ jejich byvala ziva
pravda zkostnatéla a seschla — toto usili osvoboditi poesii od zakond, jimZ jiz dnes nemuze podléhati,
klade zaroven zaklady nového estetického fadu. Novy esteticky tad, opravdu moderni a dne$ni, nesmi
se ziviti prazdnymi slovy a abstrakcemi ni¢im nepodlozenymi, spokojovati se uméleckymi mythy;
jeho zakony musi byt odvozeny z faktd konkrétni a védecky poznané a prozité skuteCnosti. Pfirozeno,
ze nelze uznavati zakont, kterych jsme nechtéli a neschvalili. Ono usili o uvolnéni formy a emancipaci
poesie datuje se od romantismu: osvobozujic formu, vraci poesii jeji vlastni rodné funkci byti
svrchovanou a svobodnou tvorbou, elementarni tvorbou, poiesis, a potéSenim sensibility, nikoliv
zverSovanim didaktickych obsahi. Point de départ osvobozeni poesie byl romantismus, a v dadaismu
je jesté mnoho romantickych krvinek; tfebas Ze nova koncepce ryzi, Cisté svobodné a stoprocentni
poesie (poetismus) je neromanticka a vznikla z védecké metody na kon-
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struktivnim zakladé, podminéna vSemi vymozenostmi novodobych nauk i technik, jak je to
nejnazornéji patrno na poetické a poetistické nové kinografii, je pfece disledkem revoluce
romantismu. Romantismus tim, Ze osvobodil poesii od obsahového pensa a uvedl v ni Zivého ¢loveéka,
jeho vasné, jeho nadseni, jeho proménlivou vnitini pravdu, ddvérnost a uptfimnost, zbavil poesii
cizorodych prvki a funkeci, obratil pozornost od ideologie a anekdoty k formé. I v tom, co pozdé¢ji bylo
nutno pri¢itati romantismu ke zIému, totiz v mussetovském ,,pélicanismu‘ a v ,,poesii srdce” (Musset
totiz pfirovnaval ponc¢kud sentimentalné a teatralné basnika k pelikanu, rozdirajicimu svou hrud’, aby
svym srdcem nasytil mlad’ata), jakoZz i v dekoracni zalib& pro pitoresknost, slusi se spatfovati prvé a
nesmélé kroky k sensibilisovani poesie a k sensualisaci, visualisaci, k fysiologi¢nosti basnickych
prostiedku a efektti. Sentimentalni, plactivy humor $koly Mussetovy, verbalismus a rhetori¢nost

v fadé postupnych vyvojovych vymozenosti ni¢eho: byt by figurovaly v kazdé literarné historické
prirucce s vesSkerou sldvou a majestatnosti, tam, kde jde o to, nakresliti vyvoj emancipace a oCisty
poesie, nebudou tato jména vyslovena; vlastni tvofiva prace ve vyvoji dala se vzdy neoficieln¢€ a
neakademicky, spiSe v skrytu nez pted auditoriem, zejména v neuté¢seném burzoasnim stoleti.

— Sledujme tento proces vyvoje uvolnéni formy a emancipace poesie, vyvoj problému nové poesie, no-
vého uméni, nové literatury, v némz dadaisté pravé tak jako symboliste, Apollinaire a futurismus,
pokrocili tak rozhodné ku predu. Podniknémez galop dé&jinami vyvoje slovesné formy za poslednich
sto let: chceme-li uvazovati o dnesnich problémech poesie, musime se zeptati, ¢im byly jednotlivé jeji
fenomény nez se staly
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tim, ¢im jsou dnes; jen tak pozname jaké dal$i moznosti jsou v nich skryty a budeme sto
hypoteticky prodlouziti kiivku vyvoje do budoucna.

Romanticka revolta rodi se v prvé tietiné minulého stoleti ve skupiné Bousingo: Gérard de
Nerval, Théophile Gautier, Pétrus Borel, Aloysius Bertrand. Prvé obdobi romantismu je
obdobim zoufalého a revoltujiciho pessimismu, jejz jen Alfred de Vigny pfeméha stoicismem.
V tricatych létech dychaji basnici atmosféru rozkladu a smrti. Vzacna proklatd osobnost, jiz
byl syn nest’astné krve, bufic a kralovsky orel, Petrus Borel, duSe Ziznici po svobodé, tento



anarchicky a revolucionarsky duch, je pfedobrazem ,,prokletych basnik®, ten z prvych
romantikil, jejz Brandes pravem zatadil ve svych ,,Hlavnich proudech literatury* mezi
,hepoznané a zapomenuté*, nuzacici, tulacky, vzdorny a hladovéjici basnik, rebel doby,
ovladdané hloupymi bankéfi a zlo¢innym kralem, excentricky basnik, opojeny dobyvanim
bastil, lycanthrope, vlkodlak nezavislosti, umirajici, vzdalen burzoasniho svéta, jeho
nenavidénych zékond, moralek a vézeni, pod africkym sluncem hlady. Jeho rhapsodie tézce a
nesnadno se shoduji s metrickymi piedpisy, jsou plny zvlastnich obratl a neologismul.

U Théophile Gautiera zastkvi se basnické slovo novou zaii. ,Zadati od poesie
sentimentalismus, to neni to... zafici slova, slova svételna, slova svételnd, s rytmem a
hudbou, hle, tot’ poesie. To nedokazuje nic, nic to
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nevypravuje®, napsal. Tato slova ukazuji, ze tu kristalisuje jiz nové pojeti poesie, poesie, kterd
by o ni¢em nevypravéla, nic nehlasala, o nicem nepoucovala, nemoralisovala ; poesie, ktera
by dojimala toliko svou vlastni harmonii, ladem a skladem slov, kterd by mluvila rytmem a
hudbou k ¢tendfovym smyslim a prostfednictvim téchto smysli dotkla se jeho sensibility a
vyvolala mnohonasobné ozvény v jeho podvédomi a védomi. Pojeti poesie netendencni,
nethesové, neutilitdrni, poesie, ktera je presné oddélena od filosofie, politiky, moralky,
historiografie, Zurnalismu, poesie, ktera je jen hrou slov, rytmu, obraz( a melodii. Poesie,
ktera byla by vérna vlastni funkci: byti opojenim, ndpojem sensibility a drazdidlem vnitiniho
zivota, a kterd by se nevysilovala tendencemi k moralce, k reformé svéta, kde je nutné tak
bezmocna. Ne Ze by se zcela odpoutavala od svéta, ale hledd v modernim svété své pravé
misto a poslani. Je-1i poesie korouhvickou ve vétru doby, u-znejte, ze ned¢€la vitr, ktery
ukazuje, jako manometr neni pfi¢inou napéti v kotli. Gautier, magicien ¢s lettres, v slavné
predmluvé k roméanu ,,Mademoisaille de Maupin‘ odmita moralisujici a utilitarni funkce
literatury a poesie: ,,Knihy jdou po stopach mravi, ale mravy nejdou po stopach knih. Nevim
jiz kdo to fekl, ze umeéni a poesie maji vliv na mravy, ale at’ je to kdokoliv, byl to jisté veliky
hlupék. Jakoby fekl: hrach je pfi€inou, Ze jaro puci. Naopak: hrach puci, protoze je jaro, a
tteSné dozravaji ponévadz nastalo 1éto. Stromy nesou ovoce, ale zajisté ovoce nenese stromd;
tot’ zakon v&Eny a neproménny i ve své rtiznosti: stoleti nasleduji po sobé a kazdé rodi své
ovoce, jiné nez stoleti piedeslé, a knihy jsou ovocem mravi. Nikoliv, hlupaci, nikoliv pitomci
a kreteni, kniha neni polévkou, romdn neni parem bot, sonet neni stiikackou, drama
neni Ze-
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leznici ... z metonymie se nedd udélat bavinéna Cepice®. Gautiertiv sloh dosahuje své
stkvelosti jesté pomoci ornamentd, ostatné leckdy hodné antikvarnich, a trpi ptiliSnou
rozvlacnosti; jeho sensibilita je spiSe historicka nez moderni. Omezuje se ¢asto na historickou
fresku. Nicméné to, ze vymanil poesii z podruci these a postavil ji do fiSe imaginace, je vel-
kym vyvojovym ¢inem. ,,Mes métamétaphores se suivent, tout est 1a*, tak definoval svou
poetiku. Termin ,,metametafora“ dava mysliti az na Marinettiho fady ,,bezdratovych analogii
a associaci.

V slavném spoleCenském balonu té doby, v ,,Arsenalu®, je uveden do literarni obce malifem
Louisem Boulangerem, pfitelem basnika Charlesa Nodiera, débutant Aloysius Bertrand, jenz
nenaléza vSak nakladatele, ackoliv i Sainte-Beuve, jenz tak stkvélé nedocenioval a nechépal
tehdejsi modernu, na ptiklad i basné Baudelaireovy, mu projevuje sympatie. Az po smrti
Bertrandové vychazi r. 1842 jeho soubor basni v prose, ,,Gaspard de la Nuit®, pitoreskni a
musikalni zazraky, jejichz zate osvitila i Baudelaireovy ,Malé basné¢ v prose®.

Gérard Labrunie de Nerval, snivy tuldk, mysticky milenec Neznama a Orientu, pfitel mladych
basnikl, jenz opustil se svymi sonety, svymi ,,Chimeres et Cydalises®, se svou temnou a
slavnou ,,Aurelii“ nas svét a zabloudil v straslivych koncinach Silenstvi, sebevrazdy a smrti.



Pod tizi modernich slov a modernich obratli a obrazl hrozi se jiz Baudelaireovy
alexandriny roze-
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stoupiti, potfebuji uvolnit své hraze a své vzpruZziny, spéjeji se v obsdhlych enjambements a
umistiuji svobodné césuru, aby si zajistily neruseny a volny tok rytmu. Charles Baudelaire,
nejveétsi z basnikil vSech dob, ucinil prvy podstatny krok k zpruznéni poetické techniky; chtél
Cisty rytmus a uvolnéni versifikace. Poznava, ze tradi¢ni vers je pfili§ nehybny, nez aby
tlumocil pohyb, nuance pohybu, umoznil rapiditu associaci, aby pojal echa, vynotivsi se z
podvédomi, vnitini tragoedie moderniho ¢lovéka a narazy moderniho svéta. A Baudelaire byl
pravé prvym basnikem moderniho ¢lovéka a moderniho Zivota, prvym modernim béasnikem.
,Dal vstoupiti do moznosti slohu mnozstvi novych véci, sensaci a efekti, které nebyly
pojmenovany Adamem, velkym nomenklatorem®, napsal o ném Théophile Gautier.
Baudelairem vstupuje moderni ¢loveék se svymi vasnémi, se svymi horeckami, bolestmi a
zvracenostmi do poesie. Baudelaire uvedl do poesie vnitini zivot, vnitini zpév a vnitini plac,
svét podvédomi, vasni a instinktli, osvétleny zevnitf, milostna zoufalstvi a tajemstvi les-
bickych lasek, a v opojeni, které je zdroven duchovni a mystické jako smyslové a
fysiologické, které je pravym nervem poesie, onim poetickym zdravim (la santé poétique), o
némz hovotil, stdva se basenl obrazovym a hudebnim rytmem, bez dekorativnosti, bez
nadbytecnych epitet, carovnym kvétem sensibility, sou¢tem basnivosti v§ech smysli, basni
barev, vasni, lasky a hudby. Pod romantickou gestikulaci a zastaralou a bizarni Stafazi
nékterych basni skryva se vzdy modernost, kterou Baudelaire zdlraziuje jako integralni
soucast dila; jeho vzdy probuzend sensibilita, hluboka a bolestna pronikavost pohledu a
instinktu nespokojuje se starymi formami a popisnymi metodami slovesnymi. Vi, ze
,hepravidelnost, neocekavanost a prekvapeni jsou podstatnymi a cha-
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rakteristickymi vlastnostmi krasy.* Jako Gérard de Nerval, tusi i Baudelaire piichod nového,
svobodného a abstraktniho uméni a hovoii o ,,surnaturalismu®. V bdasni ,,Correspondances*
Ctete :

....... ,barvy, zvuky a viné si odpovidaji“.....

V tom lze opravnéné spatiovati tuseni o souvislosti jednotlivych umén, to, co v romantismu
vyhranilo se ve Wagnerovu ideu ,,Gesamtkunstwerk®, to, o ¢em pozdéji sni Mallarmé, co
realisuje Apollinaireova poesie (spojeni basn¢ s obrazem) a orfistické malif'stvi (spojeni
obrazu s hudbou), jakoZz i naopak barevnd hudba; — co pak je realisovano konkrétnéji a
exaktnéji v optofonetice, v reflektorickych svételnych hréach, v claviluxu a ve fotomontaznich
obrazovych basnich. Tuseni o poesii pro vSecky smysly, sensualisace poesie. Poesie, ktera by
Siroce prekrocila rdmec dosavadnich pravidel a koncepci, aby se svobodné spojila s
modernimi technikami (typografie, film, hfmotici, radio a j.), poesie, ktera by méla na zfeteli
prikladem E. A. Poe, vytvaii novou koncepci poesie — ¢istou poesii*)

Dosavadni prosodické utvary nemohly moderniho ducha uspokojiti: Baudelaire hledal a
potieboval cosi jin¢ho. Ve svych dnech vynalézavé ctizadosti snil ,,0 zazraku poetické prosy,
hudebni, bez rytmu a bez rymu, dosti svizné a dosti ostré, aby se prizpusobila lyrickym
hnutim duse, zvinéni snl a vzruseni védomi.“ A tak vytvoii Baudelaire novy ttvar: své ,,Malé
basné v prose®. Hleda v nich novou a vhodnou formu pro svou symfonii soudobé patizské
duse. Je v nich taz atmosféra, jako v ,,Kvétech Zla*, do-

*) Viz autorovu monografickou studii, pfipojenou k ¢eskému vydani Baudelaireova romanku: ,,L.a Fanfarlo®,
(Prel. J. Nevartilova. Nakl. Odeon, Praha 1927).
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konce oprosténa od oné bizarni grimassy, ktera v basnich nékdy prekazela a kterou piejali
druhotadi basnici dekadence, jako Maurice Magre a Rollinat; §kéla této poetické prosy je



velmi obsahla. Jsou zde jesté anekdoticka Cisla, ale jsou tu také Cisté basné, jako ,,Piistav®,
jako ,,Dobrodini Luny*, jako tak mnohé¢ jiné, jez jsou jen hrou konsonant, paralelismu, rytmt
a asonanci. Opravdu, neni to poeticka prosa. Neni to prosa. Je to basen v prose. Nova base.
Bylo-li z&sluhou romantiktl, Ze osvobodili basnictvi od didakti¢nosti a pensa, Ze je u€inili
sensitivnéj§im a vnimavej$im k barvitosti a hudebnosti, je zasluhou ultrasensibilniho
Baudelairea, Ze zavrhl nezivé prosodické formy a realisoval svét novych svételnych a
aromatisovanych harmonii a facetovych obrazi vnitiniho zivota v osvobozené slovesné
formé, v novém utvaru basné v prose.

Théodore de Banville, jenz ptezil Baudelairea, dal soudobé poesii harlekynsky, molierovsky
smich, virtuositu formy nestarostné a parodisujici, karnevalové kouzlo a lezérni vervu svymi
,Odes funambulesques®, jez pronaseji slova blahoslavenstvi bohémské veselosti; tyto
»Provazolezecké ody* maji opravdu provokujici, ,,provazolezecké rymy. Banville platil
romantickému exotismu dan svymi ,,Les Orientales®, a pessimismu svymi ,,Les Exilés*.
Kdyby jeho rytmy, jeho jazyk, jeho obrazy nebyly zatizeny vlivem Huga i Musseta, mohla by
snova pohadkovost jeho basni platiti za predzvést Verlaineovych ,,Fétes galantes.
Znameni, ktera na firmamentu poesie rozzehl Baudelaire, signalisuje déle Isidore Ducasse,
comte de Lautréamont, jeden z ,,Majaki* mezi Baudelairem a Rimbaudem. ,,Chants de
Maldoror* (r. 1868) jsou fantastické, chmurné, sardonické hymny v prose zazra¢né sily.
Nedefinovatelna poesie novych a zazra¢nych metafor. Z vrstevnikll ni-
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kdo nechapal hodnoty a vyznamu Lautréamontova dila. Rémy de Gourmont nanl upozoriuje
po 30ti létech, rovnéz Léon Bloy. Valéry Larbaud a Léon Paul Fargue netaji se svym obdivem
k tomuto dekoncentrujicimu dilu. Ale teprve dnes je Lautréamont skute¢né objeven, dik
André Bretonovi a Philippe Soupaultovi, jenz obstaral definitivni vydani jeho dila. Jako jakysi
aerolit, fragment osudotvorné hvézdy, spadlo kterési posvatné noci jeho dilo do hlubin Cer-
ného oceanu, odkud je vynesli stateCni potapéci-surréalisté. Tento dvacetilety basnik, jenz do
Patize ptisel z Jizni Ameriky, z Montevidea, napsal nejsatanictéjsi pasaze literatury, tam, kde
li¢i lasky Maldororovy (Maldoror - ztélesnéni zla) se Zraloci samic¢kou, nebo jak bith
sestupuje do bordelu, kde se oddava hnusnému sadismu — tento duch negace, ironie a
dissonance, ktera se stupnuje az ve flagelantsky sarkasmus, vampyrismus infernalni monu-
mentélnosti, — tento visionaf dal poesii pfimé pohledy do podvédomi, stopy vnitini lidské
reality, straslivy a drsny sen srdce, divokého, mstivého, nenavistného. ,,Co spiSe poznate:
hloubku oceanu Ci hloubku lidského srdce?”, pta se ve své apostrofické hymné k oceanu a
dodava: ,, T¢silo mne poznati, ze peklo je tak blizko Cloveéku. Necervenejte se pii pomysleni,
co to jest lidské srdce!* Toto srdce, tak straslivé a monstruosni, tot’ podvédomi, tajna horecka
zivota, hlubina osobnosti, dramaticky element lidského zivota.*)

V tragické chvili déjin, za rozvratu obcanské valky, objevuje se Jean Arthur Rimbaud.

S komunardy chce rozboftiti zchatralou spolecenskou budovu; syn nového svéta, fadi se mezi
heroické paftizské revoluciondie, strhava vSecky mosty, které spojuji jeho ducha se starym
svétem, opousti rodinu,

*) Viz autorovu studii ve vyboru dila Lautréamontova, vydaném r. 1929 v nakladatelstvi
,,Odeon*.
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skolu, Zeny i pratele. Sestnactilety piSe své nejgenialngji verse. Osmnéctilety blouzni o
pobytu v pekle — ,,Une Saison en Enfer*. Dvacetilety ziika se literatury a pali své rukopisy,
vydévaje se dobrodruznému zivotu. Na prahu moderni poesie nalézame zativy, prudky,
tryskajici jas jeho ,,Illuminations*, zdznamy, jez budou osudem celému ptistimu rodu basnikt
az po dadaisty a surrealisty. Rimbaud, pln¢€ zodpovédny za pozd¢€jsi vyvoj poesie, nabizi nové
basnické vynalezy; rozpoutdva smysly v hlubokych a mysteriosnich visich, které se podobaji
vykiiktim, tryskaji jako proud krve z rozevieného srdce ¢i jako pramen ze skaly, dosud



nezndmy, sila diva, svobodna a Cistd. Bez prosodického fadu, bez gramatikalnich vazeb a
vnéjsi logiky, téméf bez vét, rozsveécuji se jeho pfiméry a vervni metafory. Nerval, Baudelaire
a Lautréamont, jedini jeho predchidci, ukazali Rimbaudovi ptilno¢ni stranky lidské duse. V
Rimbaudovych bésnich v prose triumfuje podvédomi v celé své dravosti, divokosti, chladné a
sobecké krutosti, posedlé zvireckymi vasnémi. Narazy z podvédomi rozzehuji nové metafory,
nepretrzité fady metafor, z nichz sliivko ,,jako* vymizelo a basnicka halucinace nabyla vrchu.
,»Vynalezl jsem barvu samohlasek. A ¢erné, E bilé, I ¢ervené, O modré, U zelené. Urcil jsem
tvar 1 pohyb kazdé samohléasky a s pudovymi rytmy jsem si lichotil, Ze jsem vynalezl basnické
slovo, pristupné dnes ¢i zitra vS§em smyslim. Pieklad jsem si vyhradil. Pfivykl jsem prosté
halucinaci. Vidé€l jsem pieupiimné na misté tovarny mesitu, bubenickou skolu andé€li, kolesky
na cestach nebe, komnatu na dné jezera, netvory, tajemstvi. Nazev vaudevillu vyvolaval piede
mnou hrizy. Potom jsem vysvétlil sva kouzelna sofismata halucinaci slov. Nakonec jsem
shledal posvatnym
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nelad svého ducha. Stal jsem se bajecnou operou®. V téchto vétach je cela Rimbaudova poetika, tak
bohata a t€hotna budoucnosti. Mluvi o vynalezu basnického slova: neni-liz to ono, po ¢em touzi
Mallarmé, nevzpomenete tu na Ribémonta-Dessaignese, jenz v romanu ,,PStros se zavienyma o¢ima’*
vytvoii nové slovo: Mtasipoj a hleda potom ve svéte jeho smysl, a o€ jiného Slo ruskym
zaumnikovcum? Mluvi o barvé samohlasek: je to predzvést optické poesie? Stal jsem se baje¢nou
operou? — o€ jiného usiluje poetismus?! A posvatny nelad ducha — neni-liz vyhradnou inspiraci
dadaistickych a surrealistickych basniki? Ano, Rimbaud, jenz psal své basné ,,ve slohu $patného snu,
dojat noci minulého stoleti“, jenz ,,promichal svou krev, prolil vice slz nez by byl bith zadal,” jenz ,,se
vysmal starym lhavym laskam a budil stud v téch lhatskych dvojicich,* ,,hoch zkazené krve, jenz vidél
peklo Zen tam dole a jemuz bude dovoleno znéti pravdu v dusi a v téle®, lyricky meteor, bohém a
uli¢nik, jenz bil svou musu, pokusil se vymysliti ,,nové kvéty, nové hvézdy, nova téla, nové reci
»Zval jsem se magem ¢i and€lem, prostym veskeré mravnosti. Nuze, nejsou to ony ultrafialové ¢i
infrarudé skutecnosti poetismu?

Rimbaudova poesie nesouradnych obrazl je slovni alchymii, metamorfosou, transposici a
transsubstanciaci prvki zevniho i vnitfniho svéta. Tam kde Ctete:

Pani*** postavila piano v Alpach. Mse a prva piijimani se slavily u stotisicerych oltart katedraly.
Karavany vyrazily. A hotel Splendid byl zbudovan v ledovcové a no¢ni pousti polu... ... tam nejste
daleko od Apollinairea a Tzary. Vskutku od ,,Opilého korabu‘ je tak blizko k Apollinaireovu
»Pasmu“! Rimbaud zlomil, horouci, divy a vasnivy milenec, posledni stydlivost poesie, zbavil ji
parnassistického korsetu a vSech predsudkd, které dosud ji tisnily.

Paul Verlaine, ,,knize basnik*, revolucionar za cisaistvi, ucastnik komuny, tragicky bohém, uprchlik
a kajicnik, milenec Rimbaudiv, zebrak v§im udiveny, tulak, jenz nenalezl pokoje, ztroskotanec s
neutisitelnou Zizni po alkoholu, mystické a smyslné lasce, bohém a dobrodruh, ubohy Lélian, strijce
Watteauovské pohadky ,,Galantnich slavnosti®, chtivy niternych i fysickych rozkosi, duchovniho i
télesného opojeni, jez hnal az do deliria, Verlaine, jemuz Rimbaud objevil nové zdroje poesie,
formuloval novou poetiku:

De la musique avant toute chose

..... Pas la couleur rien que la Nuance
----Rien plus cher que la chanson grise
---- Fuis du plus loin la Pointe assassine
1I’Esprit cruel et le Rire impure

... Prends 1’Eloquence et tords lui le cou
Tu feras bien en train d’énergie

De rendre un peu la Rime assagie

Si I’on n’y veille elle irait jusqu’ou?

.... O qui dira les torts de la Rime!

.... Que ton vers soit la bonne Aventure
Et tout le reste est littérature



Zde mluvi nové basnické umeni, musikalni, nuancované; poesie, ktera je hudbou ptedevsim, protoze
nechce hovofit k intelektu, ale k sensibilité. Proto se ziika anekdotického obsahu, espritu a pointy,
odpravuje vymluvnost a nahrazuje mechanickou bezduchost rymu diskrétné;jsi asonanci. Poesie, ktera
se uplatni jen zvukem a melodii, poesie, ktera neni rhetorikou ani traktatem, ale ¢istou pisni — kdezto
vSe ostatni jest pisemnictvim. Poesie odpoutana od
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literatury, osvobozena od rhetoriky, logiky, v§eho, co stalo mezi basnikem, poesii a jejimi
rozkoSemi. Poesie, kterd balancuje a plyne na neurcitych rytmech, tot’ poesie podzimu
symbolismu.

Symbolisté, dekadenti, prokleti basnici, pfinaseji veliké osvobozeni poesie a doptavaji ji
vzacného rozkveétu. ------ Dilo StephaneMallarméa, skv¢la, ledova stavba, ¢ird poesie, bez
z4jmu a vasni, svobodny a umély, zazraény kvét, kristal, jehoz odrazy probouzeji €isté, nicim
nepromisené estetické pozitky. Nic nez krasa. Nic nez poesie. Mallarmé, tento Boileau
symbolismu, zdkonodérce nového basnického rezimu, chtél, aby se vytvofila slova, jez byla
by jedin¢€ poeticka a jez by nebyla ni¢im v bézné mluveé. Chtél opatfiti poesii samostatny a
ryzi material. Vyhledaval vzacnd jména a slova uméla a starobyld, nebo uzival usuelnich slov
v jejich etymologickém smyslu ¢i ve smyslu zcela odlisném. Ignoroval gramatické piedpisy a
¢lenil své véty interpunkci ne podle pravidel logiky a mluvnice, ale podle citu a basnické
logiky, uzival ¢arek a pomlcek tak jako hudebnik pausy. Mallarméovo dilo svrchovanné
elegance, plné mekkych odstinti, neurCitych viini, zakleté kralovstvi, znamena pro vyvoj
moderni poesie predev§im vyznamnou praci na jazyce, prezkouSeni slovesného materidlu. S
metodou a precisnosti studuje Mallarmé hodnotu a ulohu slova, jeho misto ve vété a jeho
magickou ulohu v dusi ¢tenafove. Experimentuje se syntaxi a provadi zvlastni presuny a
operace fedi, z nichZ se rodi nejvzacnéjsi a dokonale ciselované basnické $perky. Ctete-li
,Faunovo odpoledne* poznate, Ze zde se rodila nova poesie a na pocatku bylo slovo. Magie
slo v a. Zaklinani slovem. Pfirozen¢, ze tady vSade jde o hudebnost basnické teci, o
suggestivni zvukomalby, o kouzelné rytmy, jako u Verlainea. Ale vliv poesie
Baudelai-
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reovy a Poeovy brani, aby zvukomalba a hudebnost nabyla vrchu nad imaginativnosti.
Mallarmé, jenz uptesnil matematiku slova, snil také o slouceni hudby, bésnictvi a
vytvarnictvi. Tato touha po fusi jednotlivych umén je, pocinaje Baudelairem, Ziva ve vSech
velkych basnicich a byla zejména nedosazitelnym cilem, uméleckym absolutnem pro
symbolisty.

Posledni dilo Mallarméovo ,,Un coup de dés jamais n’ab olira le hasard* realisuje baseii nejen
zvukem a obsahovym smyslem slov a slabik ¢i obrazii, ale typografickym rozvrhem pisma na
strance, optickou soustavou, poméry mezi ¢ernou a bilou. Je to predzvést futuristické a
aktualni reformy typografické. To neni hudba predevim. Ctenafovo oko zastavuje se na
bilych vynechavkach jako u paus snéni, oddechu inspirace. Slova a slovni shluky jsou
rozestreny po bilém papite jako hvézdy a konstelace na no¢ni obloze. Piirozené, Ze takto
pietvorend poesie, ktera stava se samostatnou elementarni tvorbou, kterd netlumoci zddné
obsahy, ptibehy a idée, kterd jest jen stélesnénim basnické myslenky, Cistou tvorbou, zada od
Ctenafe Usili dotvorovat a pretvorovat. Neni sdélenim, je vyrazem; je, jak napsal Remy de
Gourmont ,,nejpodivuhodnéjsi zadminkou pro snéni*. Nuze, ¢tenat musi v sobé dobasniti tyto
basné. Mallarmé se domnival, Ze je nutno, aby se Cinily toliko narazky. ,,Rozjimani o
predmétech, prchavy zjev snli jimi vzbuzenych, tot’ pisenl. Jmenovati pfedmét, znamena
potlaciti tfi Ctvrtiny pozitku z basné, jenz spociva ve $tésti pomalu uhadovati: napoveédéti jej,
tot’ vyvolati sen. Dokonalé pouziti tohoto tajemstvi tvoii symbol: znendhla vyvolavati



predmét, abychom zjevili dusevni stav nebo naopak, voliti pfedmét a z ného fadou rozlusténi
vytusiti duSevni stav. Jestlize n&jaka bytost prostied-

25

niho vzdélani a nedostate¢né pripravy literarni vezme ndhodou v domnéni pozitku knihu takto vznik-
lou, myli se. Nezbytno odkézati véci na jejich misto; v poesii musi vzdy byti hadanka a to je meta
pisemnictvi, neni jiné: neZ evokovati piedméty*. Jakoby tato slova mluvila o dne$nich ,,nesrozumitel-
nych® a alogickych basnich! Mallarmé chce, aby basné byly pro ¢tenate hadankou, ktera ostatné
umoznuje nékolik rozlusténi. Chce, aby Ctenai basen do-basnil. Hadanka, evokace, suggesce. Oteviené
okno nad tajemstvim lyrickych zazrakd. Mallarméovy basn¢, tato mala zrna radiova nesrovnatelné
zarivé energie, zadaji spolupraci ¢tenatrovu do té miry, ze vlastni basen rodi se az ze styku basnika a
Ctenate, v odezvé v Ctenafove nitru. Melodicky i typograficky, auditivni i opticky plan basné je jen
prostiedkem rozechvéti na cestach dotCenych smysli a nervi, pfimo, mocné a souhlasné nitro
Ctenarovo, a teprve v tomto zivém rozechvéni nitra rozviji se basen.

Po smrti Mallarméové a Verlaineove, ,,rize a lilie”, zbyly jen uschlé listy v zahradé Mus. Byl to
podzim symbolismu. Régnier, Viellé-Griffin, Jammes, Maeterlinck, Elskamp, Charles Cros, Tristan
Corbiére, Gustave Kahn, Marceline Desbordes-Valmore, Villiers de 1’ Isle-Adam, Saint Pol-Roux,
Montesquiou - Fezensac, Maurice du Plessys, Germain Nouveau a jini zpivali polohlasem. Poesie
churavéla. Basnici dychali viiné umélych kvétin, hotkych chrysantem, jez se chvély v listopadovém
vétru. Daleko zaznél vykiik ,,Mstivé
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Kantileny* a ptece probudil ceskou poesii.....

Verslibristé pokracuji v uvolnovani poetické formy. Navazuji na Baudelaireovu revoltu proti
tradicionelni metrice, pfijimaji Verlainetiv pozadavek zvukomalby a zpruznéni rytmu i omezeni rymu;
a aby to umoznili, zamitaji tradi¢ni verSe a strofy. René Ghil chape vers jako volnou verbalni
instrumentaci: ,,Le traité¢ du Verbe* (1888). Gustave Kahn tvofi volny vers, vers bez rymu, césury, bez
velkych inicidlnich pismen, bez fixni rytmiky, modelovany jen intuici. Ghil naproti tomu zdlraziuje
ptesny, racionelni, védecky systém nového verse, jenz ma byt zaloZen na korespondenci zvukut a
barev, a basnicka harmonie byla by tedy analogickou barevné harmonické komposici malifské. Toto
stanovisko sdili skupina basniki ,,symbolistickych a harmonistickych®, jiz Ghil, hlavné jako teoretik,
stoji v Cele. Rozhodné zasluhou téchto basnikl — verslibristli — byl u¢inén vers a basnicky jazyk cilejsi
a elastictéjsi, moderné mnohotvarngjsi. Symboliste, basnici tzasné raffinované a zjemnélé sensibility,
nepratelé rhetoriky, otevieli poesii cestu od inspirace v podvédomi pies hudebni vyraz k ozvéné v
podvédomi étenafové. Ze hudebnost poesie byla prednim pozadavkem nepiekvapi v dobé, kdy
Debussy navodil obsahlou musikalni renesanci.

Volny vers je fe¢i nového, volného ducha. Paul Fort, poeta spise gallského nez latinského naturelu,
¢ini z n€j nastroj svych ballad, plnych rytmického bohatstvi a ptece archaického ducha, jez jsou
jakymsi mezistupném mezi baudelaireovskou basni v prose a verlainskou pisni. Claudel, ,,Victor Hugo
nového a mozna horsiho razeni, inspirovan bibli a Zalmy, dava volnému versi majestatnost modliteb a
litanii. A Emile Verhaeren dava volny vers do sluzeb rhetoriky; jeho civilni poesie, plna civilisa¢nich
kon-
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kret zpivajici Sirokodeché mohutné zpévy o méstech s tykadly, o rudych kiidlech valky, o svitani
revolt vytazuje se zvolna z oblasti symbolismu. Jeji rhetori¢nost znamena ovsem krok zpét, krok az k
Victoru Hugovi. A Verhaeren skutecné zprostfedkovava spojeni Victora Huga s Marinettim, St. K.
Neumannem a Nicolasem Beauduinem.

Zatim co Verhaeren zpiva o fantomatickych velkoméstech, melancholické kopretiny a malé
sametové fialky vycitek vykvetly na hrobé Laforgueovée, na hrobé smutného pévce bolesti,
kolovratkate ironie a smichu, melancholického stinu Hamletova, ,,um¢lé labuté parku Monceau, jez
zazpivala svou romanci pred smrti“. Jules Laforgue, nebesky §ibal Pierot, flirtujici lord Pierot, ubohy
mlady muz z mésice, clown zboziujici lunu a jeji noci, jeden z onéch lidi in extremis, zoufaly a
pustotou mestackého svéta znechuceny basnik, basnik nejartificielnéjsi a nejlidstéjsi, tento
francouzsky Heine, jak byvd oznaCovan (— a kterysi paftizsky kritik se pta: fekneme-li o
Laforgueovi, ze je to francouzsky Heine, ¢i o Heineovi, Ze je némecky Laforgue — je to vétsi cti
pro Heineho nebo pro Laforguea?) — je vlastnim pfedchiidcem a iniciatorem Skoly fantaisistt, ktera



tusi jiz prichod nové poesie a nového umeni, které by bylo abstraktnéjsi a svobodnéjsi, vzdalené
akademismu, ,literatury® a literatstvi, které by nebylo imitaci, ale tvorbou, nadhernym vzletem
odpoutané¢ fantasie a bujné imaginace, ne rozkosireminiscence, ale elanem invence. Uméni,
které rozzehnou nad Patizi a nad svétem harlekyni Parnassu a Montparnassu, ¢arod¢jnici a alchymisté:
Picasso, Apollinaire, Max Jacob.

Laforgue, extravagantni bratr Baudelairetiv, sensitiv naplnény hotkou vervou, nyvy véstec ,,Moralités
légendaires®, jenz piinasi ,,novy zakon synu Zeny a sesazuje z triinu Kategoricky Imperativ®, verSem i
prosou vytvaii poesii ¢irou jako jezirko, v némz se zrcadli mésic. Jeho princ Hamlet, spiSe syn
symbolismu nez Shakespearovy renaissance, jenz toho ma tolik na srdci, mnohem vice, nez je toho v
peti jednanich, mnohem vice, nez toho zbada nase filosofie mezi nebem a zemi; znudény, znechuceny,
které nas poutaji k zivotu: ale Sesty smysl, tot’ smysl Nekone¢na! A Laforgueova poesie je vskutku
vSecka spfedena ze sensaci tohoto Sestého smyslu, plna irracionalnich zachvévi. Laforgueovska
truchliva ironie, vysmivajici se vSem filistrovskym Laertim, idiotdm lidstvi, uzavira romanovou poesii
diskrétni fantasie a ozivenou anachronismy: ,,Hamleta“, subtilni a fascinujici knihy, slovy: ,,0 jednoho
Hamleta méng; lidstvo tim ni¢eho neztrati, bud’te o tom ujisténi!” Ve skutecnosti byste vsak fekli: o
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basnického a chorého prince, vyslovena povzdechem: ,,Slova, slova, slova! to bude mou devisou,
dokud se mi nedokaze, Ze se nase feci rymuji s néjakou transcendentni skute¢nosti“ — tato myslenka
0ziva dnes, po ticeti 1étech, kdyz Jacob a Tzara rozpoutavaji své slovni akrobacie, kdyz skepse
dadaisti a surrealistli zbavuje slova smysll, ktery jim pfipojuji slovniky, aby z nich, ze slov, ktera jiz
nebudou symbolem a pojmenovanim, vignetou myslenky ¢i skute¢nosti, ucinila latku a konstitutivni
element uméni slovesného, slova zafici, slova své-
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telnd, slova, kterd se rymuji se skute¢nostmi transcendentnimi, se skutecnosti nejhlubsi lidské
basnivosti o mnohondsobnych ozvénéch v citu a v podvédomi.

Laforgue, tento ,,posledni z basnikii*, dal basnictvi intuitivni, inkoherentni a delikatni nacrty,
obrazy z podvédomi, jez ucinil zdrojem své tvorby. Tento smutny filosof vystihl tvirci sily
podvédomi pted Bergsonem a surrealisty.

Mohutny lyricky gulfstream ze Spojenych stat vnika v té dob¢€ do Patize, ptistavu evropské
poesie. Jako pied symbolismem v zablesku $ileného a ztracen¢ho genia Poeova, tak pred
kubismem a futurismem nesmirnymi hymnami Walt Whitmana oplodiiuje Amerika evropskou
poesii. Walt Whitman nalezl zakon modernich basni: ,,ptisnou a veselou lehkost, plnost latky
a naprostou neucast uméni.* Naprostd netcast umeni, tot’ naprosté a definitivni popieni kazdé
tradi¢ni a dosavadni , prosodie a konvencni versifikace. Vytvofil novou eurythmii. Nezna
ornamentl, nema tudiz Zadn4 epiteta ornans. Basni basn¢, jimZ gramatika Zadného jazyka
nema co fici. Jeho dilo je majestatnim katalogem svéta, uZasnou svétovou vystavou. Ma ve-
likost prevySujici uméni. Je svobodnym a svrchovanym tviircem, nezavislym od veskeré
literatury a dosavadni poesie, tvoii své hymny jako nové lidské a ptirodni zazraky:

,»Svetla plilnoc, tot’ tvd hodina, duse, tvlyj volny let do ticha, pry¢ od knih, od uméni; den zhas
a prace
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dokonana. Vzlétajic do dali, vzpomenes toho, co nejvic milujes: noc, spanek, smrt a
hvézdy.“ -

Zdanliva lhostejnost k formovému fadu, zdanliva improvisovanost: veliké uméni, které dava
zapomenouti na uméni. Ono ,,uméni, které pfestava byti uménim*. Zacatek nové basnické
epochy. ,,Poesie, ktera nepotiebuje slova, hudby, ¢i rymu, zadné recitace, ani nejlepsi nikoliv*
— téchto Whitmanovych slov dovolavame se pti obrazovych basnich a jinych pokusech
poetismu. Whitmanovy hymny jsou tak Sirokého rozpéti, ze vii¢i nim volny vers symbolistd a
Verhaerena je ztrnulou formulkou.



Zvlastni doba, pocatek nového stoleti, pocatek nového basnického jara. Alfred Jarry potlouka
se po kavarnach a tavernach na Montmartru a po celé Pafizi, divoky a opily, provadi jeden
skandal za druhym, tropi neuvétitelné anekdoty, jisté¢ nesmrtelnéjsi nez zvlastni a dificilni,
bouffonské, fantaskni a nestoudné basné. Zemiel ptili§ zdhy: byl by byval znamenitym
kumpanem uli¢nickych kouski dadaistickych. Ptili§ zahy utratil své jméni, své zdravi, svij
zivot a své nadani, notoricky humorista a alkoholik, urputné se vysmivajici vysméchu, kterym
byl stihan. A tak dadaistim mohly d¢lati spole¢nika, kdyz uz tu nebylo tohoto prudkého
bohéma, jen postavy jeho dila, Ubu-roi a Docteur Faustroll.
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Zvlastni doba, ptipravujici novy rozkvét poesie, v niz se rodi novi basnici, dnesni basnici, déti
tohoto stoleti, déti z konce tisicileti — basnici, ktefi uprostfed dozivajiciho symbolismu a
impressionismu v mdlych viinich sentimentélni arkadi¢nosti, uprostfed efemernich mod
neoklassicismu, école romane (Jean Moréas, R. Tailhade, Mauras) a naturismu (Francis
Jammes), pfipravovali rozkvét fantasie a ironické vervy. Nova Skola fantaisisti bude
prapravou ke kubismu a k dadaismu, nez Picasso a Marinetti provedou rozhodujici vyvojovy
¢in a dalekosahly pfevrat: definitivni dissoluci formy. Impressionismus, to byla barevna
pohlednice, vyobrazujici mladého muze, veslujiciho na lod’ce. Rtzové svétlo dopadalo na
n¢ho jako listy pfili§ rozvité riize. Bylo to zdzra¢né slunce odpoledne babiho 1éta,
prokmitavajici indygovymi a fialovymi stiny starych stromt. Pak si lidé uvédomili dlouhou
cestu, kterou k nim ta pohlednice urazila a uarovaly jim expressni vlaky, auta a acroplany,
technika a exotika. Cas se zmnohonasobil a uzaviel cestu k starému svétu.

V té dobé rodi se basné&, subtilni a fascinujici: Raymond Roussel, exotické a mondenni: H. J.-
M. Levet, diskrétni a sensitivni fantasie basni v prose : Léon-Paul Fargue, lyricky
humor a argot v ronsardistické verSové formée, syntaktické a metrické mrStnosti : Pierre Hierre
- Jean Toule t, verSe s contre-rimes, jez v duchu fantaisistni Skoly pokracuji ve
fumambuleskni tradici Banvilleové: Jean Pellerin, sladkd melancholie, elegickd fantasie
a klidna epikurejska nalada ver$i, zvucicich contreas-sonnancemi: Tristan Dereme.

Tato doba, kterda konsumuje dédictvi romantismu a symbolismu, uziva asto jeho novinek
volného a uvolné ného verse (vers libre a vers libéré), tato doba dostava noblesni a vyrovnana
dila basnika
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veécné a vSemohouci touhy, stejné spirituelni jako smyslné, basnika tak mohutné lidského a
synthetického: André Gidea. Nézna a sladka ironie, intelektuelni prostota a jas ducha, hledani
rozkose, hledani bozstvi, véné hledani. ,,Nourritures Terrestres* stavi na pisku nepomijejici
katedraly, zpivaji radosti t¢la a smysli.

Tato doba, neklidna a rozechvéla o¢ekdvanim, doba stagnace oficielniho uméni a doba
tajemného tvtrciho ristu a déni v podzemi, jako kazda doba ptipravy a ptechodu, jevi se na
prvni pohled jako podivny zmatek. Ony dva proudy poesie, datujici se od romantismu, proud
poesie autonomni a imaginativni, proud poesie, kterd se chce s vétsi ¢i mensi vervou odlisit od
literatury, poesie, ktera za¢ind Baudelairem — a poesie obsahové, literarni a rhetorické, s pat-
hosem davovych demonstraci a délnickych meetingt, ktera po¢ina Victorem Hugem, tyto dva
proudy hlési se tu i dnes, ve tvaru, jak jej urcila doba. Fantaisistni basnici prfedavaji dédictvi
Laforgueovo svym novym druhtm, ,.harlekyntim Parnassu®, kamaradiim a zakiim
Appolinaireovym a pak dadaistim, kdezto na Sirokou a neosobni strofu Verhaerenovu
navazuji unanimisté v ¢ele s Julesem Romainsem. VerSe unanimisti obohacuji se urc¢itou
vokalni organisaci u Vildraca, DuhamelaaChenneviera, a leckterymi prvky, které do basni
aplikuji z romanti Charlesa-Louise Philippea, a tak, ackoliv jejich technika metafor a obrazl
blizi se leckdy metod¢ kubismu, ziistavaji prece konceptem i formou v naturalismu; duse
davu, kterd je jejich inspiraci, je chapana prostfedky naturalistickymi a jeji psychologie je



Durkheimovska; ,,Kolektivni psychologie a analysa ja* Sigmunda Freuda a jeji nové idée o
dusi celku a davu jsou jesté¢ unanimistim neznamy.
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Vedle unanimistického kolektivismu nej¢istsi subjektivismus: Edouard Dujardin, vérny
symbolismu, zahajuje ve svém slavném romanu, vyslém ostatné jiz 1888: ,,.Les Lauriers sont
coupés‘ onu formu, kterd se zve technickym terminem ,,monologue intérieur* (vnitini
samomluva), jez rozhodne o celé fadé dneSnich romanti. Vnitini monolog, tot’ psychologicka
autoanalysa, introspekce, kterou doporucuje subjektivista a individualista Maurice Barrés
svym ,kultem j&* (,,le regard intérieur®) vrstevnickym spisovateliim; vnitini pohled, ktery
zastihuje bezprostiedné nejintimnéj$i hnuti mysli, mimovédomé zachvévy a reflexy a uvadi
tak autora i ¢tenate do duSevniho svéta jednajicich osob romani, tedy vlastné do vnitiniho
svéta autorova. Na misto fabule a vypravéni substituuje se psychické drama a vnitini d¢;.
Vnitini monolog piejiméa od Dujardina (jenz ostatné s nim manipuloval jesté diletantsky, jako
cela tehdejsi psychologisujici literatura, ktera jesté nebyla osvicena psychologickymi a
psychanalytickymi resultaty védct jako Charcot, Abramowsky, Rank, Phister, Freud) dnesni
nova romanova skola: James Joyce, Valéry Larbaud, Giraudoux, a kulminuje v analytismu
rozsahlé epopeje Marcela Prousta: ,,A la recherche du temps perdu.” Je to zpomaleny film,
celé Proustovo dilo, zaznamenavajici ozvénu dusevniho Zivota v nejhlubsich vrstvach
podvédomi, rozpitvavajici kazdy vnitini vzruch s chemickou ptesnosti a neuprosnosti
vivisekce. Joyceiv ,,Ulyses* je krajnost upfimnosti a psychologické podrobnosti deniku
moderniho ¢lovéka. A jsou ony ,,automatické zapisy z podvédomi, jimiz jsou basn¢ a prosy
surrealistli, né¢im jinym nez vyhradnym niternym monologem? Tak romany mladého René
Crevela: ,,Lés Détours* a ,,Mon Corps et Moi* jsou zpovédi ditéte naseho veéku, dysi
unavenym a zklamanym spleenem
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ducha, trpiciho novou nemoci stoleti, onim ,,nouveau mal de siecle,* které bystie
diagnostikoval u mladé generace Marcel Arland.

Proti tomuto proudu analytického romdnu existuji romany kolektivni, synthetické,
objektivni a epické. Marcello Fabri napsal roman modernich davl, jejich vzepéti
a vzpoury, romanbez osobnosti: ,L’Inconnu sur les Villes“, jenz pokracuje v
linii od Verhaerenova ,,Svitani“ a romainsovského unanimismu az k simultanéismu
Beauduinovu. A dnes naléza tento ,,synchronisticky* roman davi spojenectvi v nékolika
slavnych filmech sovétskych, jejichz autorem je mlady rezisér Eisenstein: ,,Stavka® a
,,Ki1znik Potémkin®, jez jsou rovnéz filmy bez individuelniho hrdiny, bez romanového déje,
tedy bez scenaria a bez hercli; a tyto filmy, jez jsou nejzralej$imi realisacemi moderni
sveétove kinematografie viibec, pouzivaji rovneéz disledné techniky soucasnosti,
»simultannéity v i€innych dramatickych akordech, jako viibec koncepce ,,simultannéismu
a ,,synchronismu®, jak ji vyznava Nicolas Beauduin a Marcello Fabri, je pro film pfimo
stvofena. Moderni film je vskutku vyvrcholenim vyvojového procesu, ktery se déje v této
vetvi romanove produkce.

V moderni romanové produkci mizeme tedy konstatovati analogické rozstépeni, jaké jsme
ukazali na strance 33. v moderni lyrice Pfirozené, ze mezi titvarem analytického a
synthetického roménu jsou bohaté mezistupné a nejcastéji neni ani mozno vésti rozhranicujici
¢aru mezi obéma sméry. V prosaickém dile Apollinaireové: ,,Kacit a spol., ,,Sedici zena®,
»Zavrazdény basnik® ziji vedle sebe obé tendence; podobné je tomu v dile Soupaul-tove, v
,»Bon Apdtre®, ,,Le negre®, v ,,Bratrech Durandeau® i v ,,Enjoue*, v dile Radiguetove,
Giraudouxové, Chadourneové ,,Vasco® a j. Typickymi romany
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synthetickymi, Zijicimi epickym vzruchem moderniho svéta a piiblizujicimi se ¢asto
technikou i tvarem filmu, jsou na pi. ranné romany Erenburgovy, JulesaRomains e,



BlaiseCendrarse, jehoz ,,Zlato* i ,,Moravagine* jsou klassickymi dily dobrodruzné literatury,
knihy dustojné tradice JulesaVernea anebo slavného ,,kolektivniho* romanu ,,Fantomase*.
Rovnéz Dellucova ,,Filmova dramata®, Supervielletiv ,,Muz z Pampy“. Sem patii v§ecka nova
beletrie sovétského Ruska, jez Zije tymz tempem jako moderni film. Jsou to vesmés romany
zevniho svéta, svéta hfmiciho primyslem, dély svétové valky ¢i vyzvami svétové revoluce.
Naproti tomu ona druhd ,,$kola®, to jsou romany svéta vnitiniho, roentgenogramy
psychického déni; takové jsou romany Tristana Tzary: ,,Prosim o sazky*, Ribémonta-
Dessaignese ,,PStros se zavienyma o¢ima“ a ,,Klec v ptaku®, Cocteautv ,,Veliky skok“ a j. —
takové jsou vS§echny romany autord, ktefi jsou pokrevné spiiznéni s hnutim ,,dada‘.

Aktuelni produkce romanova, rozstépena ve dva proudy, z nichz jeden cili k tomu, aby se stal
romanem zurnalistickym, epickym, kronikafskym, aby byl posléze nahrazen zpravodajskou
filmovou kronikou, a druhy touZi se stat Cistou basni — je zachvéacena ¢ilym kvasem, jenz ji
vyrval z trapné stagnace, ktera ji v minulém obdobi zachvétila. Cosi se méni v estetice
nékdejsiho romanu. V dobé¢, kterd ukazovala na vSeobecny upadek a neplodnost roméanové
literatury, kdy hybnou silou slovesného vyvoje byla lyrika, nastal neo¢ekavany presun a novy
rozvoj roméanu. Roman, ktery byl casto prohlasovan za zastaraly ttvar slovesny, ozil.
Konec¢né vzdy ptijdou ty dlouhé zimni vecery a obecenstvo zada si romanové cetby. Dé&ji-li
se na poli literatury ndhlé¢ zmény, hledejme
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jejich pricinu zevné, v Zivoté. Neni pochyby, Ze 1 v tomto ptipadé poptavka ptsobila na
produkci. A tak na knihkupeckém trhu zatlaCuje roman u nés stejné jako ve Francii a v SSSR,
kde vlna revolucni lyriky jiz zcela opadla, lyrickou produkci do pozadi. Ale romén, aby
vyhovél potfebam moderni doby a moderni sensibility, musil se podstatné zménit a obrodit.
Stary roman byl v jadie nepiimou formou slovesnou, trpél piebytecnymi deskripcemi,
sdhodlouhymi exposicemi: spotfeboval k dosazeni svého efektu neumérné mnoho materiélu.
Moderni romén naucil se od moderni lyriky tomu, ¢emu bychom fekli: pfima forma, direktni
styl. Moderni romén se piiblizil poesii, stal se poesii svého druhu. Ptestal byti kancelaiskou
praci, aby se stal basnickou tvorbou. Zije novym Zivotem v sesterské blizkosti moderni
poesie, ovliviilovan jako ona v§im, co zurnalismus, reportdz, film, technika, véda,
psychanalysa a moderni zivot viibec ma v sobé basnického a strhujiciho.

Lec vratme se k lyrice a k poesii: V té dobé bloudil po Patizi novy ,,harlekyn Par-nassu®,
Guillaume Apollinaire. Na Montmartru zije ¢arodéjnik Max Jacob. A na druhém konci Paftize,
na Montparnasse, navstévuje bary, pouté, kej-klite a cirkusy André Salmon. Tito
posméevackové akademismu a seriosnosti, pratelé lehké a vzletné improvisace, odvazni
novotafi, jsou vsichni dédici symbolismu. Pfed nimi musil tu byti Laforgue, ptes to, Ze
Apollinaire svorn¢ se Jarrym Laforguea proklinal, a Heinrich Heine, jejichz ironické verva
barvi jejich
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sensibilitu (vliv Laforguetuv a Heinetiv se da tak jasné zjistiti na Apollinaireovych ,,Alcools®, zejména
na basni ,,Rhénanne d’automne*). Pfed nimi museli tu byti fantaisiste. VSichni jsou jesté zatizeni ¢i
spiSe prave okfidleni dédictvim symbolismu. A jejich poesie bude okfidlenym vzletem volné fantasie,
tak jako pozdé&ji poesie Tzarova.

V té dobé pierozuje se malifstvi. Picasso opousti svét svych potulnych rytifi, Lautrecovsky svét bidy,
alkoholu a hote, snové a pfizracné postavy, na nichz spoc¢inula melancholie dekadence a literarniho
symbolismu. Ukoncuje svou periodu studené modie. Vychazeje ze cézanneovské a seuratovské nauky
obrazové stroj by, pfechazi k vytvorum Cisté fantasie, z jaké vznikly negerské fetise, ptiblizuje se k
tvartim, jaké byly vytvoreny od divochti na Kongu. Pouzije forem bez predmétného, zobrazujiciho,
napodobivého vyznamu, maluje tvary a barvami jen pro emoce, které vzbuzuji, uziva, jako vsecko
velké u-meéni, jen prostredki fysiologickych a fysickych, aby se dotkl emocionelni stranky divakova
psychismu. Rozbiji uzavienou formu a dospiva za zké spoluprace s Georgesem Braquem ke
kompletni abolici ilusionismu a naturalismu: obrazy budou nadale barevnymi schématy, které teprve v



duchu divakovée stavaji se predmétem. Je to vyssi realism, realism duchové satisfakce, to, co
Apollinaire pokiti ,,nadrealismem.” Malifstvi, které opustilo cesty zobrazo-
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Pablo Picasso: Zatisi
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vani, aby se stalo optickou hudbou, optickou poesii. Picasso ocitd se u krajnosti dosavadniho
vytvarného uméni. Mluvi-li se dnes o zaniku malif'stvi, nutno si uvédomit, ze pravé Picasstiv kubism
znamena definitivni ptekonani onoho zobrazujiciho a ikonického uméni, jez zabiralo cela staleti od
jeskynnich maleb az k Matisseovi. Nadale nemize byt o tomto malifstvi feci, o malifstvi, které
by ilustrovalo skute¢nost, jako od Rimbauda nemuze byti feci o basnictvi, které by verSovalo,
ilustrovalo a tlumocilo obsah, thesi, rozumové mysleni. Picasso je skute¢n¢ Rim-baudem
malifstvi a ¢ini z malifstvi Cistou optickou poesii. Whitmanem této optické poesie bude americky a
sovétsky iilm. To patrné na Picassa myslil Apollinaire, kdyZ napsal na zac¢atku jedné své novelly:
»Placé sur la limite de la vie, aux confins de I’art, Justin Pré-rogue était peintre. A na konci této
novely pise: ,,Placé sur les limites des arts, aux confins de la vie*! Nie 1épe nemtize Gharakterisovati
osudovy Cin Picasstv: v krajnostech uméni, na hranici zivota! Po dissoluci formy u Picassa a
Braquea nebude mezi inspiraci a vyrazem vztaht pfi¢iny a nasledku (Benedetto Croce), nybrz obé
bude jedinou formou udalosti v sensibilité. Nejfantastictéjsi genius Evropy a vSeho uméni vibec,
odvazny, riskujici a dobrodruzny na nejvyssi stupei, ¢ini Picasso tabula rasa ze vSeho dosavadniho
uméni a otevira Siroce branu budoucich moznosti optické poesie. A tviirCi iniciativni bohatstvi
dila Picassova a Braqueova, jakoz i ostatnich kubistl: Légera, Juana Grise, Delaunaye a j. oplodni
vrstevnické basniky.

Zatim co ,,Montmartre usinal a otacel svymi mlyny pro n€kolik ubohych Don Quijottii, umélci z butte
prodluzovali ingenuosné typ staré bohémy.“ (Cocteau). Bylo to jakési fauvistické divoké mladi,
stanuvsi na vrcholcich impressionismu, milujici barevnost a
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frenetickou volnost imaginace i fantasie. V dob¢ sentimentalniho nepokoje, lyrické vznicenosti,
hore¢né nedockavosti, kdy bude objevena poeticka Amerika, zazniva prudky vystrel prvnich
futuristickych manifestti, jimiz ohrozuje svét F. T. Marinetti.

Nelze upfiti Marinettimu, Ze byl iniciatorem moderni aktivity en masse. Jestlize jeho basné, zprvu
verhaerenovské, a pozdé&jsi volna slova, inkoherentni a hlucha, postradaji basnické emotivnosti, jsouce
spiSe ilustracemi nez vykvétem futuristickych teorii a nazort, je pti tom naopak nesporno, ze



futuristické teorie mély dalekosahly dosah a Ze ptisobily obrodnym a ptevratnym vlivem. Basnicka
oblast Marinettiho je rhetorika: je osInén sluncem Victora Huga, je jeho dnesnim potomkem, Cistym
taborovym fecnikem. Le¢ procteme-li bedlivé jeho manifesty, vidime, Ze je tu zdravé a revolucni
jadro, které se ukaze byti oplodiiujicim pro aktuelni poesii; uvidime, ze tu jsou v ndznaku a zarodku
obsazeny tak mnohé¢ teoretické piedpoklady basnického orfismu, dadaismu, surrealismu i poetismu.
Marinetti zatroubil z Milanu hallali starému svétu. Jeho prvni manifest je publikovan ve ,,Figaru® (20.
unora 1909),v témze ,.Figaru“ kde Mor¢as otiskl kdysi prvy manifest symbolismu. Hlasé krasu
nebezpecenstvi a odvahy, nového, technického, urbaniho a kapitalistického svéta, slovem: hlasa
civilismus.

Popfteni lkajiciho sentimentalismu, magickych dusi v nyvosti soumrak, svitu luny a vodotryski, ele-
gii a kantilén. Ale hlasa to prave tak rhetoricky, Ze nebylo mozno jeho prsnimu tenoru zcela uvéfiti.
Lec¢ ten, kdo se tu s takovym nadSenim obraci proti podagrickému naturalismu a paralytickému
symbolismu, kdo kazdodenn¢ pliva na Oltaf Uméni, jsa piimo posedly antitradicionalismem a onou
vasni pro moderni svét a jeho energicka konkréta, jiz vhodné nazval Boccioni ,,modernolatrii®, ten
pfindsi zaroven
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plodné impulsy pro reorganisaci basnické formy. Ukazuje smésnost staré syntaxe, zdédéné po
Homerovi, nutnost destrukce latinské vétné periody a konsekuce. Chce znicit syntaxi, uzivat slovesa v
infinitivu, odstranit adjektivum a adverbium, aby substantivum stalo se skutecné podstatnym. Ad-
verbium a adjektivum je nuanci, ktera je neslucitelnd s dynamickou visi, jsouc zastavkou a meditaci;
Ize jich uzivati jen jako signali a semafori slohové dynamiky. Zada apercepci analogii, ktera potlaci
slitvka: jako, podobné, prave tak — a slouci pojem s ptimérem v jediny obraz, zkratkovy obraz na misto
prirovnani. Také anuluje interpunkci a tam, kde slohové tempo a rapidita Cteni toho vyzaduje, klade
misto tecek, ¢arek, pomlk a stfednikd matematické a hudebni znacky, jez maji siln&jsi plisobnost, nez
ony znac¢ky syntaktické. Zada mohutné gradace, fortissima analogii hlubokych a odlehlych vztahi.
Analogie, tot’ nesmirna laska, jez snoubi nejvzdalenéjsi véci. Mezi rozsah obou p6la analogie vklada
basnicka intuice cely vesmir. Basen budiz fadou opilych metafor v maximalnim nepofadku a chaosu,
jenz jediny da vykristalisovati hvézdam emoci. Marinetti tu mluvi o ,,bezdratové imaginaci®, podle niz
basen bude fetézem analogii, nekone¢nou fadou associaci, av§ak chce potlaciti prvé faktory, které tyto
associace vzbuzuji a zachytiti toliko sled navozenych associaci. Zamlceti to, co v psychanalytickych
zkouskach associacnich se zve mot-inducteur, a vypisovati toliko navozena mots-réactions. Tim se
ziika srozumitelnosti, ale tvrdi, Ze neni nutno, aby basné byly srozumitelny. Hluboka intuice Zivota
necht’ klade vedle sebe slova a analogie absolutné svobodné, tak jak se vynotuji z podvédomi, tak jak
je diktuje inspirace; necht’ tyto metafory a analogie, kondensované a telegrafické a pti tom zcela
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alogické, spojuji visuelni valéry s valéry auditivnimia olfaktivnimi. Zaroven je tieba zniciti ,,ja“ v
literatuie, celou psychologii, patlani se vlastnim nitrem, zpovéd’, jeZ ma piece byti tajemstvim a
neplakatuje se, vSechen ten nechutny exhibicionismus poetd. Idealni poesie, jak o ni sni Marinetti,
byla by tedy nepretrzitym sledem navozenych analogii a associaci, osvobozenych slov, ktera dovrsuji
osvobozeni verse, s lakonismem, odpovidajicim modernim zakonim rychlosti, ekonomie a
mechaniky. Osvobozena slova, mots en liberté, vyuZiji v§ech onomatopoi, i nejkakofoniétéjsich, i
vSech moznosti typografického rozvrhu na strance. Tady pokracuje Marinetti bezdécné v usili, které



jsme zjistili jiz u Verlainea a Mallarméa. Ale Verlaineova ,,hudba pfedevsim‘ byla hudbou
debussyanskou. Kdezto Marinettiho onomatopoia ma tvati hlukem tovaren, nadrazi, motort a vrtuli, je
hudbou futuristickych Russolovych himotict, jazzbandu, nebo hudbou takového Ballily Pratelly ¢i
George Antheila! Tyz rozdil je mezi typografii ,,Un coup de dés jamais n’abolira le hasard* a
plakatovym rozvrhem ,,Mots en liberté.” Marinetti, jenz hlasal nenavist ke knihovnam, k tradi¢nimu
divadlu a k museim, vola také svou nenavist k inteligenci. Neduvéiuje inteligenci ve jménu lyrismu,
jejz krasné definuje jako ,,velmi vzacnou schopnost opijeti se svétem a sebou samym, proménovati ve
vino kalnou vodu Zivota, jenz nas obklopuje.* U¢i nds méfiti hodnotu Zivota jeho intensitou, nikoliv
trvanim, jednati podle maxima svych energii a nedati zakrnéti témto energiim a jejich aktivnim
moznostem vnéjsiho projevu zadnou ideou, to jest Zadnou zastaralou a usazenou emoci, at’ uz nam ji
vnuknul vesmir, ¢i at’ ndm byla sd€lena jinou cerebralitou knizn¢. Marinettiho nedtivéra k idei a

k intelektu styka se s pragmatistickou a Bergsonovou filosofii, ktera rovnéz cha-
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pe, jak idea je strnuld, pfili§ definitivni, ptilis utkvela, piili§ abstraktni a isolovana od skutecnosti a
bezprosttedni pravdy, pfili§ nezivouci. Psychologické vyzkumy Ribotovy koriguji vSak v tomto bodé
Bergsona. Ribot ukazal, Ze idée, abstrakce, jsou jen transformované city a Ze tato transformace citu

v ideu se v nds d¢je nutné a ustaviéne, nebot’ vSecka historie lidského pokroku je historii rozvoje
schopnosti abstraktivni a generalisa¢ni. Podle Bergsona, jenz ostatné uvital se sympatiemi futuristické
manifesty, jest nase inteligence, nase rozumova bytost vytvorem percepce zevniho svéta. Tato
percepce se ovSsem tyka veskrze zevniho a hmotného svéta. Snazime-li se rozumem poznati vnitini
déje, setkame se s netispéchem. Nase rozumova bytost totiz ptivlastnila si dvé formy exteriorniho
vnimani, Kantovy rozumové formy apriorni, prostor a ¢as, a ty vnasi i do svéta vnitiniho, vnucuje je i
déni psychickému: spacialisuje je a drobi v ¢asovou posloupnost. Pfenaseni kategorii, které ve
vnimani vnéjsiho svéta jsou podminkou poznani, do svéta niterniho, deformuje vzhled dusevniho déni
Chceme-li postfehnouti vlastni ¢innost vnitini podstaty, je nutno, abychom nahradili racionelni zptisob
poznani intuici, t. j. poznavaci formou bezprostiedni a prostou rozumovych norem. A tato intuice zjevi
nam psychickou podstatu v ustaviéném, svobodném, mimoprostorovém a mimoc¢asovém ,,tvaréim
toku predstav* (,,L’Evolution créatrice), jehoz momenty nesnesou ani hledisek kvantitativnich,
psychofysickych, jsouce ¢irou kvalitou, ani prostorové lokalisace a casové delimitace, nalézajice se v
mimocasovém trvani (la durée psychologique), kde predeslé trva v nasledujicim a nikdy neni mimo
n¢. Tato bergsonovska intuice je jakymsi direktnim psychickym smyslem, tykadlem a anténou
mimoracionelniho poznani, je bezdratova a zachycuje viny nitra a zachvévy lyrismu mimo prostor a
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Osvobozena poesie vstupuje do bezhranicnych oblasti svobodné intuice, obohacené o nevyzpytatelné
oblasti a reservace Absurdnosti. Nedtvéra k intelektu apeluje na podvédomi. Zde Marinetti konstatuje,
ze ,,neni mozno presné determinovati moment, kdy kon¢i podvédoma inspirace a za¢ina volni tvorba“
(a tyz fakt zaznamenali jsme u kubistickych maliit, totiZ spojitost a kompenetraci inspirace a
expresse). ,,Pisici ruka jakoby se odd€lovala od téla, prodluzovala se svobodné¢, daleko od mozku,
ktery se také odpoutava od téla, stava se vzdusny a shlizi s veliké vysky se straSnou jasnozfivosti na
neocekavatelna slova a véty, jez plynou z pera®; vézte, Ze je to predzvest oné pfimé inspirace v
podvédomi, jez bude automaticky, bez kontroly rozumu a tcasti logiky, zaznamenavana na papir — coz
je programem surrealistl. Surrealisté, pouceni Freudem, védi ovSem, Ze manifestace podvédomi d¢ji
se symbolem. Jestlize, jak citil Marinetti a potvrdil Bergson, idea je klamivym intelektuelnim
prepisem vesmiru, existuje jind, bezprostfednéjsi tradukce vesmiru: symbol, jemuz Marinetti, ktery tak
nenavidi dekadentni symbolisty, nepfikladd vahy a nevénuje pozornosti. Tehdy jest¢ basnikiim ovSem
nebylo znamo uceni Freudovo. Ale ptece uz pied desitiletimi ukazal Ferrero skoro biologicky
prvotnost symbolu jakozto direktniho vyrazu vesmiru existujiciho ve vesmiru myslicim. V feéi je idea
abstrakei a geometrii, symbol pfirodni silou. Le¢ problém symbolu vynofi se znovu az v literature
poucené modernimi teoriemi a resultaty badani psych-analytického.

Prvy Marinettiho futuristicky manifest z r. 1909 hlasal: ,,Nejstarsi z nas jsou tficetileti. Mame tedy
jesteé deset let prace pted sebou. Az budeme miti 40 let, mladsi a statnéjsi pokoleni hodi nas do kose
jako neuzitecné rukopisy. Ale nas uz v literatufe nebude.
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Budeme stati na letisti vedle svych hr¢icich aero-pland, pfipravenych k odletu, a budeme si hfati ruce
nad ubohym plamenem ohn¢, kam jsme hodili své knihy.* Proroctvi, které potkal podivny osud!
Opravdu, pfisla mladsi a statnéjsi generace, ktera zdédila zlato futurismu a zahodila jeho strusku, pfisli
dadaisté i poetisté a konstruktivisté. Ale futurismus neopustil po desiti 1étech umélecky svéta vr.
1924 vydava Marinetti manifest ,,Svétového futurismu®, v némz skoro v§ecky modernisty svéta
prohlasuje za futuristy a neusetfi ani autora této knihy a jeho kamaradi pfislusnictvim na futuristickém
hnuti. Manifest byl pfijat celkem s nesouhlasem dne$nich mezinarodnich avantgard. A piece mél
Marinetti urcité pravo na tuto obsahlou a zajisté nepiesnou generalisaci: jiZ jen z toho, co bylo
uvedeno na predchazejicich strankach, je zfejmo, jak iniciativné musily ptsobiti Marinettiho
manifesty na veSkeru moderni umeéleckou aktivitu. Marinettiho vyzvy mély muznou svéZest atletické
mladosti, smélost a plno vitalniho eldnu. Tim, ze obratily pozornost k primérnim zdrojiim inspirace a
zivota, k instinktu a k podvédomi, tim, ze prohlasily nutnost syntaktické i typografické reformy, staly
se vyznamnym Cinitelem urychleni vyvoje basnické obrody, jejiz osudy tu sledujeme. Nenavist k
inteligenci a rozruSeni syntaktické logiky, ona ,,gramaticka sebevrazda® ucinila z futurismu pfimého
predchiidce dadaismu. Vzpominam svého rozhovoru s Marinettim v kterési prazské kavarne. Marinetti
vykladal, ze v dobé, kdy on polozil v Milané zaklady k moderni dynamické a osvobozené poesii, sedél
Apollinaire jesté vedle modrovousa Jeana Moréase a vyznaval s nim poslu$né Racinea. Pak teprve,
kdyz Apollinairtv ptitel Picasso provedl v malifstvi analogickou reformu jako Marinetti v literatute, a
Apollinaire, jenz se obdivoval Picassovu geniu a stal se propagatorem kubismu, postiehl, ze sympatie
ke kubismu se jaksi
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nerymuje se ,,zastaralymi* symbolickymi basnémi z ,,Alcools®, vid¢l se nucena reformovati
svou poetickou techniku a tu pfejal vymozenosti ,,slov na svobodé®, jimz dobie neporozumél
a seSnéroval znovu osvobozena slova v grafické znaky svych ,,ideogramii®“. A pak pfislo dada,
jez za vse vdéci Apollinaireovi a futurismu, avsak jestlize futurismus Zzil virou a odvahou, je
dada slaboSskym, impotentnim a idiotskym nihilismem. Je jasno, Ze tento Marinettiho vyklad
je zaujaty a osobni, pres to vSak kryje se ¢astecné se skutecnosti. Vidéli jsme, kolik predzvésti
dadaismu a surrealismu lze zjistiti v Marinettiho manifestech. A jsou mozné dalsi zajimava
srovnani. Ungaretti: Uméni neni seriosni véci... Tzara: Uméni neni seriosni, ujistuji vas...
Picabia: Uméni neni dogma a nédbozenstvi, je rozkosi a veselosti. Ungaretti poklada pravem
Marinettiho a Papiniho za ptedchidce Tristana Tzary. A zajimavé svétlo vrhnou na tento bod
teorie, které ukladal pred valkou malif a basnik Ardengo Soffici do casopisu‘‘Lacerba®, jejz
vydaval ve Florencii. Tam ¢teme asi toto: L art pour I’art je koncepce elementarni svobody,
piiprava pro bezhrani¢ny rozvoj uméni, €isty projev sensibility. Uméni neni seriosni
zalezitosti. Tato koncepce, v niz hlasi se uz tolik dadaismu, byla vyf¢ena v dobé¢, kdy
Apollinaire, jejz obvykle pokladame za ,,magnus parens®, moderni poesie, byl jesté
symbolistou. Z futuristické Italie jsou to Sofficiho basné ,,Chimismi lirici“ a Palazzeschiho
,1’Incendiario®, které¢ anticipuji lecos z vyvoje francouzské nadrealistické, kubistické 1
orfistické a dadaistické lyriky.

Vratme se z Milana a Florencie do Patfize. Kubisticka revoluce, jako vSecky revoluce,
nespokojila se svymi vyboji; osvobodivsi malifstvi negaci starého

48

ilusionismu, zivopisu i ikonopisu, a uvedenim barevné tvorby na cestu Cisté poesie, prekrocila
oblast malif'stvi a podrobila si ostatni uméni, sochaftstvi, divadlo, hudbu, a také literatura stala
se jeji poplatnici. Zrodila se kubisticka poesie.

Zrodila se na Montparnasse v nové bohéme : ,,Apollinaire, Max Jacob, Braque, Salmon,
Picasso nosili jeji kostym, prochézejice se, koutice, kamaradujice, odkryvali spolu Ameriku.*
(Cocteau). V literarnim i malifském kubismu vy vrcholu je do¢asné€ onen piesné darwinisticky
vyvoj od opice k ¢loveku, totiz od napodobeni, imitace, tlumoceni a ilustrace k samostatnému,
umélému, lidskému vyrazu.

André Salmon napsal v ,,Archive du Club des onzes®, ze v jeho dilech ,,neni nic, co by se
mélo chapat. Mate je Cist. Mate se smat. Mate plakat.” Jinak nic. Srde¢n4, fantastickd poesie,



ktera pozdéji (,,Pri-kaz*‘) nabude dramati¢nosti poetické reportaze a velikosti epopeje (,,L’Age
de I’Humanité®).

Max Jacob, neuchopitelny, fantasticky, dificilni autor, ten, jenz seznamil Apollinairea s
Picassem, obyvatel rue Ravignan, kde (nyni Place Emile Goudeau) zrodil se kubismus.
Obnovil s Apollinairem roli rimbaudovské imaginace, rozsifil doménu poesie a znovu stvofil
novy utvar basni v prose. Tvrdi, ze nikdy nechtél byti nez vejcem, které se vznasi a tanc¢i na
vodotrysku. Tento basnik se vysmiva v§emu. Je dogmatik a Zvanil, ¢loveék rozmaru a fantasie,
ktery vi, Ze uméni velikych dob je groteskni, ktery ve svych paradoxech ,,Phanérogramme*,
ve svych niternych monolozich ,,Cinématoma®, ve svych basnich v prose ,,Cornet a dés®,
»Défense de Tartuffe, ve svych versich ,,Le Laboratoire Central* zbavil slova smyslu a
pojmového obsahu, aby zazafila jejich podstata. Slovo, jez ztratilo svou hodnotu jako
pojmenovani a metafora skutec¢nosti, nabylo tvaru a
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barvy. Nova skute¢nost rodi se z mesaliance cizorodych slov: kristaly, kvéty, zazraky. Opustivsi lo-
giku, basen se stala magickou. Jacobova kuchyné slov vyhlizi opravdu alchymicky a tajemné; Max
Jacob je vskutku podivuhodny kouzelnik a cernoknéznik. Jeho basné v prose, prave tak jako
Baudelaireovy, nemaji mnoho spole¢ného s historickymi a pitoresknimi fantasiemi Aloysiuse
Bertranda, jehoz se Baudelaire dovoléval, ani s ciselovanymi prosami Marcela Schwoba, ani s
rytmickymi vétami Paula Foita. Jsou genrem pro sebe. Jsou jen hrou souzvuk slov, obrazii a jejich
vzajemnosti, Cista poesie, tak vzdalena od literatury. Jsou to také ,,nesrozumitelné basné*, spojujici
slova na zaklad¢ jejich tvarné, strukturni, slabikové a zvukové povahy, bez ohledu na obsahovou
souvislost. Tomuto genidlnimu fantaisistovi jde pfedevsim o fonografii slov, o slovni hry a kalambury,
asociace slov a napadt. Tento proteicky fantasta zongluje kapriciezné se slovy a zvuky, jeho basné
jsou divym tancem fantasmagorii a ptece jsou vzdy spiSe konstruktivni nez pitoreskni. Sujet a
pitoreskni dekor tu neméa vyznamu a mista, zaleZi tu jen, jak Jacob tika, na situaci a na stylu.
Umélecké dilo je podle Jacoba zabavou. A jako takové je silou, ktera ptitahuje a kterd absorbuje ony
sily, jez jsou u Ctenate Ci divaka k disposici. Styk uméleckého dila s divakem je jakymsi siiatkem, v
némz ¢tenaf hraje tlohu Zeny: musi byti uchopen, zaujat, upoutan. Vile autorova umyslu je hlavni a
rozhodujici, ostatek je vnadidlo pied pasti. OvSem, i tato poesie vyzaduje si aktivni GiCasti a spoluprace
Ctenatovy. Staré basné byly ukolébavkami, proto byly piecasto melancholické, nebot’ strast uspava.
Moderni basni jde o to, probuditi divakovu a ¢tenafovu niternou aktivitu, oziviti jeho psychismus. A
veseli a rozko$ pottebuje kiik, jasot; hlu¢i dissonancemi a sklebi se grimassami clownt, neni to
usedavy plac takové Mimi Pinson.
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V Jacobovych basnich je vse transposice a dissociace. A celd poesie je tu nesmirnou slovni hrou.
Magicke a leckdy hudebni a barevné reflektory ozatuji plochu basné a kresli na ni Carovné abstraktni
komposice. A piece je kazda z téchto pie¢ rafinované konstruovanym a v sebe uzavienym svétem. Ma
styl, to jest uzavienost dila. I kdyby parodovala tfebas Fanto-mase a kolportazni roman nebo riizné
Zpravy z novin, je sama o sob¢ celkem, ma svij celistvy vesmir, je sama sob¢ prostiedim. A kazdy kus
basné je Sperkem. Takové basn¢ jsou vskutku, jak Jacob podotyka, ,,konstruovanou véci a nikoliv
vykladni skiini bizuterie.

V bar anglais v rue Amstredame, kde Huysmans koncipoval svou historii des Esseintessa z ,,Na
Ruby*, schazeji se Jacob, Picasso, Juan Gris a Apollinaire. V té¢ dob¢, jak jsme uvedli, byl Apollinaire
jesté symbolistou a teprve piiklad Picasstv dovedl jej k ,,Pasmu‘ a ke ,,Calligrammiim®, kdezto Jacob
psal uz své basn¢ v prose, jimiz se inspiroval Picasso. Guillaume Apollinaire ,,za poslednich dvanact
let jediny basnik*, jak se o ném vyslovil Cendrars, ten, ,,bez néhoz neni myslitelno zadné opravdové
basnické dilo poslednich let” (jak napsal Pierre Mac Orlan), je vlastnim iniciatorem nové poesie a
znamenim nového typu basnika. Jisté Ze nebyl bez predchiidcti a nevyhybal se zadnému
oplodnujicimu vlivu. Lec z téchto vlivil a z téchto parcielnich iniciativ ¢ini zdsah jeho geniality zralou
synthesu, ktera teprve sama je velkou iniciativou modernimu uméni. Ano, Apollinaire, jako vSichni
velci duchové, je duch syn-theticky. Recipuje, nadan ultracitlivou vnimavosti, v§ecky impulsy a
vSecky naznaky, a ona tuseni, jez visi ve vzduchu, v tom elektrisovaném ovzdusi objevu a



experimentu, jezZ se chvélo nad tehdejSim Montparnassem, — a dava jim definitivni syntheticky tvar. Je
resumé a resultat rozptylenych piedchozich ob-
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jevu. a dlouhého vyvoje, a jako takovy dozrava k dokonalosti. A toto tviirci resumé je velikou
iniciativou. V poslednich létech pied valkou, v 1étech intensivniho a zdravého kvasu, v 1étech
historicky napfisté velevyznamné metamorfosy uméni, stal Guillaume Apollinaire v centru tohoto
radostného déni. Sbirka basni ,,Alcools®, v niz shrnul r. 1913 svou basnickou produkci, neni jeste
Uplnym a autentickym obrazem oné doby. Jen n¢kolik basni je tu projevem moderniho ducha; vétSinou
je tu jeste oCividné dédictvi symbolismu, s ¢astou fantasmagorickou stafazi a ptece jiz s novymi a
osobitymi odstiny, s piekvapujicimi a podivuhodnymi obrazy. Jediné ,,Pasmo* podstatné odlisuje se
od ostatnich basni knihy pozdniho symbolismu, jenz je modlosluzbou k ¢erné dam¢, Melancholii, a
spojuje se s basnémi, jez Apollinaire publikuje na listech své jaré a boutlivacké revue ,,Soirées de
Paris“ — tyto vecery Pafize byly vecery svéta — a s novymi basnémi z knihy ,,Calligrammes*, souboru
basni z let 1913—-1916. Zde teprve rozviji se tato nova poesie Zivotnosti az frenetické ve svém
originelnim a modernim charakteru, zde teprve se projevuje vyspé€lé a udivné mohutné ingenium
basnikovo ve vzacnych basnich, z nichz kazda bude nadale osudotvornou planetou v horoskopu dnesni
a budouci poesie. ,,Pasmo* je historickym meznikem, vyvojovou etapou, zacatkem nového letopoctu
poesie. Odtud se datuje nové basnické a basnivé umeni. Jak po strance duchového ladéni, nervového
napéti a citového naboje, tak po strance techniky a formy lze sledovati pfimou a ptikie vzestupnou
linii, vedouci od ,,Z 6 n e, této hlu¢né globetrotterské rhapsodie, jiz nechybi v§ak dojaté a horouci
verse, tu n¢jak podsvétné a hlubinné bublajici, tu diivérné a nyvé, od této svizné, ryzi a splendidni
hymny Zivota, jez je Apollinaireovym ,,Le bateau ivre®, k diraznym lyrickym zdznamm, psanym
uprostied svétové valky,
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tim spiSe, ze ,,Zone" je vlastné prvni basen Apollinaireova, nesvazujici se nikterak s ptitézi tradice a
odvazujici se jiz naprosto vSeho: vidime tu, jak se oteviraji $iroSiré moznosti mladé poesie, netusené
prostory, do nichZ se Apollinaire vrha s radosti a divou tvlr¢i vervou. Hned prvnimi versi ,,Pasma*
stojime v basnickém svété zcela novém: je to svét ininteligibilni, lyricky, dramaticky vesmir, jenz

k nam mluvi feci hlasitou, kusou a naléhavou, himénim evropskych expressi, povykem
automobilovych trubek, sirén a ohnéstrojem reklam. Jen mimodék vzpomina basnik na zacatku unavy
staré¢ho svéta, jiz ihned jsme tvati v tvar nes¢islnym konkrétim moderniho zivota a jeho sthenické
lyri¢nosti. Eiffelka, tato ,,véZ radosti a lasky*, véz optimismu a sily, stado mostt, auta i aviatické
hangary — a do naseho udivu nad lomozem primyslovych ulic Septa nahle vlahymi a intimnimi slovy
zbozna reminiscence na d€tstvi, na naivni naboznost, s niz se basnik modlil k ,,bledému a nachovému
synu bolestiplné Zeny“. A tyto vzpominkové divagace Gsti znovu do svéta pfitomné reality, znovu
rozprostird se pasmo novych zemi, Zhouciho a sonorniho svéta, barvy vsech mést, ptistavi a slunnych
pléazi, a tento prudce v pted se fitici opily film klade na platno ¢tenatrovy vnimavosti rapidni a osliujici
obrazy. A mezi svétackymi a cestovatelskymi versi zaslechnete neli¢eny vzlykot dobrodruzného a
uchvaceného srdce. A bledé jitro se rozbieskuje nad svétem a nad Pafizi, nad Auteuilem svita a
»slunce pla place®...

Apollinaireovo dilo je mohutnou regeneraci lyrismu, cestou k pfimym a ¢istym zdrojim poesie. Vol-
nost Apollinaireova verse v ,,Pasmu‘ a v ,,Calligrammech* je opravdu jedine¢na, nékdy spise
improvisacni a rozmarna, fantaskni a koketni, ale nikdy se nescvrkava na rutinerskou formuli. Blizi se
skorém versi futuristli, pry amorfnimu, ale je ¢istsi a koncis-
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néjsi. Sty¢nych bodl s Marinettim ostatné tu najdeme malo, nebot’ nic neni Apollinaireovi,
¢istému basniku, a jeho ,,poésie pure* vzdalenéjsiho, nez pathos rhetoriky. Nékteré zpévy
Apollinaireovy, Sirokého rozpéti o plynulém volném versi, nékdy rymovaném a opatfeném
asonancemi, maji do sebe cosi whitmanov-ského; délka versi rozrista se v nich neobycejné:
takova je nosnost volného verSe. A mnohé basn¢ jsou pfibuzné Whitmanovi nejen versem:
jsou také vyrazem nemystického vytrzeni uprostied zelezné himiciho, tovarniho povrchu
zemé. Ale tohoto objektivniho, 1épe feceno jevového svéta bychom se v téch basnich, tak
naprosto nepopisnych a nenaturalistickych, sotva dohledali. Je absorbovan umélou basnickou
formou, vyrazem abstraktnim a zhusta krajné€ subjektivnim. Dynamicky princip uvolnéné¢ho



rytmu neni ov§em jen véci techniky, nybrz rusi samoziejmé i dosavadni motivickou nehybnou
jednotu. Sled rozli¢né rytmovanych strof a kolonad odpovidéa shlukiim a konglobacim
predstav, obrazil a asociaci, které jediné jsou nekone¢nym thematem takovych basni. Toto
pojeti poesie jakoZto vyrazu bezkoneénych rytmi, jimiz véci mluvi k nasi vnimavosti a
zapisuji se v nasi sensibilitu, ma mnoho obrodnych a revolucnich sil. ,,Vnéjsek™ a ,,vnitiek™
uméleckého dila spdji se v ustavicnych pronicich, takze naptiste je definitivné vylouceno
rozliSovati mezi ,,formou‘ a ,,obsahem®, uvazovati o jejich vzajemném poméru; neni tu
obsahu, jenz by mél byti interpretovan formou, a neni tu formy, kterd by méla opisovat obsah,
odpadaji vSecky Zvasty senilni ,,Inhaltsaesthetiky*. Forma je tu funkei poetické emoce.
Basnikovou ulohou jest uciniti z plynouci, bezhrani¢né latky sensibility a intuice dilo, kter¢,
resultat pfimé vise zevni 1 vnitini reality, jest abstraktni skute¢nosti duchovou, svépravnym
svétem pro sebe, isolovanym od konvenéniho a vSeobecného jevu, tedy nezbytné estetickym
celkem. Nutnost vy-

razové a vyjadfovaci abstrakce je charakteristickou znamkou mocného vzruchu a rapidniho
tepu dneska, téch mimoformalnich intensit bezprostedni Zivotni pritomnosti, ktera je
vesmirem basné¢ a v niZ basen je zafici a tan¢ici hvézdou. Jestlize poZadavek dynami¢nosti
neni vyluéné formového razu, nybrz je typickym rysem moderniho lyrismu, jenz Zije v po-
hybu, neni ani basnicky slovnik a tim méné zpisoby obrazi a asociaci jen otdzkou formy.
Jediné slovo, jedina skupina, jediny obraz a metafora, synthetisuji cely vnitini déj a mohou
byti tplnou a plastickou basnickou realitou, kterd se dovede prudce a suggestivné uplatnit.
Plynulost a tvarnost Apollinaireova verse, poeti¢nost samotného slova je vysledkem mnohych
experimentl, které autor podnikal s jedine¢nou odvahou. V téchto experimentech spatiovala
zpatecnicka kritika zvili a imyslnou, kie¢ovitou excentri¢nost, a pfece jsou vyvojovou
samoziejmosti; sem se musilo dojit: jsou to vynalezy, které, ac netusené, musily byti u¢inény.
Apollinaire pohodil hlavou nad posmévaénou nedtivérou a nechdpavosti varovnych hlast,
kiepce Sel svou nevyslapanou cestou s obdivuhodnou proziravosti a daslednosti.

Whitman a Rimbaud jsou otcem a matkou této poesie. Marinettimu se slusi pfiznati poslani
vzdalenéjsiho ptibuzného, ktery snad byl kmotrem. Je nesporno, Ze techniku verSe
osvobozeného od syntakse a interpunkce pievzal Apollinaire od Marinettiho, rovnéz ze pod
urcitym vlivem typografické komposice ,,slov na svobodé*“ dospél k svym ideogramiim.
Kazdy novy technicky vynélez spociva na piedchéazejicich vymoZenostech. A reforma syntaxe
a abolice interpunkce, ¢ehoZz potieba byla tak ddvno, uz Mallarméem, pocitovana, a coz

s definitivni rozhodnosti provedl ve svych ,,Mots en liberté* Marinetti, neni jisté jen
vymozenosti izce osobniho vyznamu, nybrz jeji dosah je vSeobecny. Neni to mdda, ale
naprosta nut-
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nost a nezbytnost, Ze tyto vymozenosti akceptovali vSichni moderni basnici: povaha
Apollinairovych basni pfimo vyzadovala skrtnuti interpunkce. Nezna-li nase nitro, nase
védomi a tim méné podvédomi ani ¢arky ani tecky, neni-li, jak podotkl Birot, den od noci
odd¢len ¢arkou, pro¢ vnucovati interpunkci basni a pierusovat plynulou lavu lyrismu
nevhodnymi pfepazkami a césurami. Skrtnuti interpunkce umozituje otevieny systém basné.
Apollinaire pfinasi sviij ,,novy zptisob pozorovati a tlumociti pfirodu, ktery jest velmi
legitimni* (citovano z basné ,,Sur les Prophéties*). Tento zplisob pozorovati piirodu neni vSak
ani zdaleka naturalisticky, popisny a napodobujici. Chce-li se Apollinaire, jak prohlasuje,
vratiti ke skute¢nosti, nechce ji nicmén¢ imitovati po zpisobu kycati. Kdyz ¢lovek chtél
napodobiti chlizi, vytvoftil kolo, které se pfece noze vliibec nepodoba, které diskontinuitni
pohyb chiize nahrazuje kontinuitnim pohybem otaceni. Tim, Ze na misto lidské nohy a krokt
chiize vynalezl ¢lovek novy pohybovy prostiedek: jizdu kola, tim, Ze na misto imitace ptacich
ktidel pouzila aviatika lidského vynalezu vrtule (aplikace lodniho Sroubu), tim jednala
nadrealisticky. Tento Apollinaireovsky nadrealismus nema tedy nic spolecného se



symbolismem, jenz podava realitu v metafore, ani s pozd¢jsim Bretonovskym surrealismem,
jenz chce podati pfimé zaznamy vyssich skutecnosti, nadrealit snu, podvédomi, halucinace.
Apollinaireovsky nadrealismus, tot’ koncepce umeéni tipln¢ odpoutaného od imitativnich
funkeci, jehoz dila jsou svépravnymi estetickymi a umélymi realitami, vytvofenymi autorem z
procisténych a zakladnich elementii, konstrukce determinované toliko materiadlem a imyslem;
skute¢nosti lidské, lidského piivodu, nikoliv napodobeniny a odvozeniny skutecnosti
ptirodnich. V apollinaireovském smyslu je surrealistické vSecko moderni postkubistické
umeni, sur-
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realisticky v tomto smyslu je neoplasticismus, suprematismus, stejné jako konstruktivismus a
poetismus. A pollinairetiv surrealismus je synonymem kubismu. Pravi-li Apollinaire: ,,Uméni
ma byti tvorbou a nikoliv ndpodobou; uméni zac¢ind, kde konci imitace; az po nase dny bylo
umeéni parasitem skute¢nosti, ale nova baseit musi byti sama sobé sujetem®, je tu definovan
zékladni princip kubismu. Naproti tomu slovesny i vytvarny futurismus nedospiva jesté ryzi
nadreality, jeho basné podavaji jest¢ hrubé a nepiepodstatnéné naturalismy, syrové dojmy; a
rovnéz tak 1 futuristické obrazy. Apollinaire sam také nékdy, jak se zda, vychazi z n¢kterych
evidentné futuristickych premis. Jako dasledkem kubismu jsou abstraktni, bezptedmétné
obrazy, tak by disledkem onoho nadrealismu byly abstraktni a bezptedmétné basné. Ale u
Apollinairea bylo by spiSe mozno mluviti o mnohoptedmétnych basnich. Zda se, ze basnicky
dramatism jeho ,,Calligrammu‘ vznikl jistou kontaminaci kubismu a futurismu*) —
(ptijimame-li ono rozhrani¢eni kubismu a futurismu, jak je vymezil Umberto Boccioni ve své
knize ,,Pittura scultura futuriste* v ¢lanku ,,Che cosa ci divide dal Cubismo*), jako na poli
vytvarného uméni analogicky orfismus. Proto 1ze uziti u Apollinaireovych basni onoho
terminu, ktery tak dobfe piiléha na cely Siroky a zivy proud poesie posledni doby:
kubofuturismus. Toto veliké poetické dobrodruzstvi vyslovuje svou visi svéta inkoherentné,
ve fragmentech; nékdy lze zjistit, Ze v jadie této poesie je hodn¢ impressionistickych
fermentt, vice Moneta nez Picassa; totiz, ze maluje slovy tak jako Monet barevnymi
skvrnami. Basné stavaji se vyrazem mnoho-

*) Apollinaireova tGcast na futuristickém hnuti dokumentovana je jeho manifestem ,,L’antitradition futuriste.
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nasobnych emotivnich dotekl zevni i niterné skutecnosti, zZadny dojem neni potlacen a kontrola
intelektu jak nalezi zrestringovana. Klade-li se diiraz, proti statickému abstraktivismu kubistické¢ho
malifstvi, spiSe na momenty instinktivni a dynamické, jsou-li basné bezprostiednimi rytmy dneskd, je
tato futuristicka stranka nespornym vyvrcholenim impressionismu. Futurismus viibec 1ze definovati
jako terciemi utvar impressionismu, jako jeho paroxysmus, jako jakysi ,,surimpressionismus‘. Jakmile
futuristické malifstvi pojalo do svého repertoaru ,,malbu zvukd, klukt a viini* (viz manifest z 11.
srpna 1913, jejz podepsal Carlo D. Carra), vytusil Apollinaire pfichod nového malif'stvi, podstatné
odliseného od kubismu, zakladajiciho se toliko na barvé a rytmu, jez budou orkestrovany analogicky
jako kadence a ton v hudebnim dile, a poki#til toto pfisti malifstvi orfismem. A skute¢né orfistické
obrazy FrantiSka Kupky a Roberta Delaunay i Kandinského a jinych naladovymi hodnotami barvy
chtéji suggerovat hudebni dojmy. Takové pokusy o synthesu a fusi jednotlivych obort uméleckych
jsou vzdy zndmkou hloubky obrody a nastupujici nové epochy; po dlouhé a tplné metamorfose
umeélecké hlasi se tu nova synthesa, ktera, mluveno slovy Apollinaireovymi : ,,jest véci budoucich
stoleti a bude se déle uskuteciiovati nez bajka o 1étajicim Icarovi. A jako od Icara pfes Montgolfiera a
Adlerova netopyra nebo Santos - Dumontova draka dospélo se ke Goliathu ¢i Bleriotovu Spadu a
Lindbergovu vitézstvi nad Atlanticem, tak od onéch prvotnich sni o ,,Gesamtkunstwerk®, o spojeni
literatury, recitace, hudby a dekorace v divadlo, v operu, a o spojeni malifstvi, sochafstvi a stavitelstvi
ve slohové monumentalni architektute, od tuzeb obohatiti poesii elementy visuelnimi, auditivnimi,
musikalnimi, olfaktivnimi, dynamickymi a poptipad¢ i hmatovymi, které se daji konstatovati v
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zarodku uz u symbolistl a Baudelairea, dospéli jsme ptes kubismus, futurismus a orfismus k
obrazovym bésnim, optofonetice, claviluxu, barevné hudbé, mechanickému divadlu,
abstraktnim filmtm, reflektorickym hram, k taktilnim deskédm a k celé té poesii pro vSecky
smysly jak o ni usiluje poetismus, jenz by chtél byti takovou ,,bajecnou operou®, opojnou
magic-city. A poesii Apollinairovu a jeho druht, ktera tak daleko postoupila k tomuto ideélu,



budeme proto plnym pravem zvati orfistickou. Chaos Marinettiho slov na svobod¢ rodi u
Apollinairea novou hvézdu: ideogramy. Apollinaireovy ideogramy jsou protipdlem
verlaineovské ,,hudby predev§im®. Piesunuji diiraz na optickou, grafickou, typografickou
stranku basné, kterd se nezpiva, nerecituje, kterd se Cte, kterd tedy se vnima zrakem. Shrnuji
tedy jednotlivé basnické obrazy v grafické znaky, obnovuji pro potfebu modernich basniki
staré¢ utvary ideogrami a semantismul.

Tyto ideogramy, které prvotné chtél vydati Apollinaire jiz pied valkou s pfiznaénym nazvem
,» Také ja jsem malifem® (Anch’io sono pittore!), drobné a jednoduché poetické zadznamy,
které jsou typograficky sestaveny v obrazce domu, vodotrysku, spicich milenct, hvézdné
noci, kravaty, Eiffelky, revolveru, desté a pod., jsou krokem k spojeni a ztotoznéni poesie a
malifstvi, cosi, co by k literatufe bylo v témze poméru jako hudba k malifstvi. Jako kubisté
lepili do svych obrazl pohlednice, nalepky, vysttizky novin, aby témito doteky skutecnosti,
syrovou realitou, transponovanou do umeélecké plochy, ozivili abstraktni osnovu svych platen,
tak nyni 1 basnici chtéji jednati jako kubisticti malifi, viaditi do svych basni jiné kontakty se
skute¢nosti, razitka, postovni znamky, a Apollinaireova ,,Lettre Océan* je definitivnim
vyusténim této snahy: basen prosta literarniho dekoru, rapidni, se zkratkami a zvétSenimi,
kterd se
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¢te jedinym pohledem, vnima se simultané cela jako plakat, neslabikuje se od verSe k versi.
Neni tu jiz nekonecné jednotvarnosti a monodi¢nosti dlouhych verSovych fadka. Opticky
plakatovy rozvrh sazby (a basnik at’ soupefi s etiketami vonavkari, prohodil Apollinaire,)
umoziuje pély dynamiku basné€; na pfisté ovSem jsou nezbytny nové typy knihy a jejich foto-
typografickd montaz, v niz obraz a text je organicky sjednocen a uzptisoben pro maximalni
zrakovou piehlednost.

V Apollinaireovi, ,,jenz barvy a tvary preménoval v slova“ (Cocteau), pfedevsim spatiujeme
obrovskou aktivitu, ktera vystupuje z ramce literatury. Toto jsou nové basné, poesie bohaté
fantasie, poesie pro zrak a ne pro sluch, — a vSe ostatni je pisemnictvim.

Apollinairetv priklad, prave tak jako ¢in Picassuv, ptisobil velice plodné a nezlstal bez
pokracovatell a nasledovniki, a tak skoro celd dnesni moderni, chcete-li kubisticka ¢i
orfisticka nebo snad kubofuturistickd poesie muze byti zhruba nazvana Apollinaireovou
Skolou. Aniz bychom ptezirali osobité a originelni valéry jednotlivych autor, miizeme sem
zaraditi basniky jako Cendrars, Birot, Reverdy, Tzara, Aragon, Huidobro, Guillermo de Torre,
Soupault, Cocteau, Breton, Seifert, Zavada, Nezval, Biebl, Halas, Ivan Goll a j. a j. VSichni
dadaisté jsou viibec piimymi potomky Apollinairea a Marinettiho.

Biaise Cendrars piihlasil se do téchto fad svou ,,La prose du Transsibérien ou de la Petite
Jeanne de France® (1913), prvni simul-
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tannéistickou knihou, realisovanou za vytvarné spoluprace Soni Delaunayové, zajimavy typograficky
experiment, polymorfni a polychromni. Je to ,,po opilém korabu ozraly vlak*. Tak se vyslovil Cocteau.
A skoro vsecky dalsi Cendrarsovy prace budou zduraznovati simultanost ¢teni, budou fiditi ¢tenaitiv
zrak svym typografickym rozvrhem. Nebot’ kazda basen Cendrarsova odtaci se pred ctenarem jako
film. Cendrars postupuje skutecné¢ metodou analogickou kinematografické technice — snad proto mu
rozumél tak dobfe mlady filmovy rezisér a bystry literarni kritik Jean Epstein, jenz byl nejlepsim
kritickym mluv¢im basnika Cendrarse, a snad proto také Cendrars tak dobfe rozumi filmu, kdyZz spolu
s Abelem Gancem realisovali prvni film francouzské kinografické moderny, ,,La Roue, jehoZ izasny
prolog, pisen Zelezni¢nich koleji a kol, je podle navrhu Cendrarsova: je to Cista kinografie, osvobozena
od literarniho scenaria, kus obrazové basné v pohybu, cosi, co bylo pfedstizeno teprve nejnovéjsimi
filmy Eisensteinovymi, Pudovkino-vymi a Vértovovymi. Cendrars je basnickou kontrfeji malife
Fernanda Légera, jenz rovnéz pokusil se ve filmu reealisovati ,,mechanicky balet”, pohybovy obraz
mechanickych predmétd. Jako Légerovy obrazy, tak i Cendrarsovy basn¢ hluci, lomozi, pfimo viesti a
ktici kontrasty pestrych barev a skfipaji brutdlnimi, ndhlymi rytmy. Jsou ve stylu velikych afisi, ve



stylu amerického, dobrodruzného farwestového filmu, nemaji do sebe nic intimniho a kabinetniho.
Jsou to pravé zpévy z lomozu. Direktni styl. Bez kazdé prosodie. Suchost, zkratka, telegraficky
zaznam. Re¢ n¢kdy vulgarni, nikdy ne preciezni. A basen se fiti v pfed jako orientexpress ¢i zavodni
automobil. Cendrars je basnik ,,celého svéta“. (Du monde entier, 1919). Je exotikem, protoze je
skutec¢né sveétobézcem. Zbrazdil diikladné nasi planetu, kterd pro néj neni jisté¢ tuze ohromna, usinal
pod souhvézdim jizniho
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ktize, byl ve vlasti cowboyu a vidél ¢ernosské sochafstvi ,,an Ort und Stelle®. Jeho exotismus je jiného
rodu nez exotismus Baudelairetiv, Gauguintiv nebo dokonce Chateaubriandtiv ¢i Robinsona Crosue. Je
to spiSe exotismus dobrodruzného filmu, Julia Vernea, exotismus cestovniho denniku. Tato recentni,
naprosto neromanticka modifikace exotismu najde se stejné i v dilech Paula Moranda, Julesa
Superviella ¢i Valéry Larbauda. Je to moderni a autenticky exotism, ktery neni utékem

z civilisovaného svéta do vysnénych raju Tahiti ¢i Bornea, nybrz turistickym exotismem, ktery
presveédCiv se na vlastni oc€i, Ze planeta zemé je kulatd, objevil zaroven, ze je to planeta dobra, a Ze,
kdyZ uz na ni musime ziti, je skvostné na ni ziti. A jenom ten, kdo tak vasnivé miluje tento svét, mize
zbasniti balet o jeho svofeni: ,,Création du Monde* 1924, a roméan o jeho konci ,,La fin du monde,
filmé par I’Ange N. D.“ (1919). Cendrarsovy basné¢, at’ uz ona Sirokodecha hymna, typograficky
vypravena jako prospekt Holland Amerika Line, totiz ,,Le Paname ou les aventures de mes 7 oncles*
(1918), at’ uz ,,Poémes élastiques* (1919), postupuji svobodnymi illogickymi associacemi a
metametaforami. A nahle zméni Cendrars tvainost. Jeho ,,Kodak® (1924) je dokumentarni a suchy.
Dokumentarni a suché jsou rovnéz jeho romany ,,L.’Or* (Zlato) a ,,Moravagine®. Zejména ,,Zlato*
zarazi suchosti, mrazivym chladem vypravéni, jakoby autor nebyl tim Cendrarsem elastickych basni.
Bez obrazil, bez metafor, bez kazdé krasné hry slov. Cisla a fakta, kterd maji hriizu pfed sentimentélni
poesii, ktera maji svou vlastni strohou a ptesnou poesii, jeZ se zda Cendrarsovi krasnéjsi. Jisté by této
tak vécné knize neskodilo prece trochu poesie a zlid$téni; jeji syrovost, pravé tak jako syrovost
Légerovych obrazli, ochuzuje jeji emocionelni potenci. Ale Cendrarsiiv mozek je plodny jako tropicka
priroda, ktera ma zn¢€ 3 krat do roka. A jeho
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novy roman ,,Moravagine“, ackoliv se fadi v tradici dobrodruznych a detektivnich romand, v tradici
Julia Vernea a Fantomase, mé ptece svou lyrickou stranku. Je to zase zavratny film s tajemnym a
zlo¢innym hrdinou, v némz mihnou se vidensky cisafsky dvir, ruska revoluce, Spojené Staty,
Venezuela, Brasilie, Patiz, Atlanticky, Tichy i Indicky ocean, a tento pohled na svét s ptaci
perspektivy, .na pfistavy, mésta a mote, na lyrické udoli proudu Amazonky, dospiva az k
whitmanovskému enumera¢nimu pathosu, k homerické velkorysosti a epické Sifi.

Cendrarstv vesmir je prudky, drsny, jeho rytmus skanduji sirény tovaren a transatlantikil, vrtule
airexpressu. Naproti tomu basné Jeana Cocteau a obsahuji vesmir v miniatui'e, nézny a Cisty jako
epinalsky barvotiskovy obrazek. V jeho basnich najdete cely poeticky arsenal kubismu: kytary, v&jite
a dymku, vystfizky z novin, v nichz spi rizné zpravy, lahev rumu s vinétkou a pohlednice z cest.
Cocteau je nejlepsi ¢alounik své doby. Jeho vesmir je vesmir dobré fabrikace, artificielni, delikatni a
trochu détinny jako loutkové divadlo. Jeho ,,Cap de Bonne-Espérance* (1918), ,,Poésies” (1920) a
»Escales® (1922) pokracuji v tradici Max Jacobové a Apollinaireové, od n€¢hoz, ne-li od Mallarméa,
prejima typografické u-sporadani basni, bilé pausy mezi slovy a versi. Také jako u Jacoba a
Apollinairea bélostna kiidla and¢€la stkvi se v jeho basnich. Ale pak ve ,,Vocabulaire* a ,,Plein chant™
(1923) vratil se ke klassicismu a k pravidelnému versi, dovolavaje se s trochou koketerie a
precieznosti Ronsarda. Zaroven vSak svymi pokusy divadelnimi s ruskym a Svédskym baletem
oplodnil jevisté onim kubismem a surrealismem, ktery dali malifstvi a basnictvi Picasso a Apollinaire.
I zde je Cocteau jakymsi obratnym vonavkarem a sublimnim ilusionistou. V téZe podobé¢ jevi se i ve
svych romanech a kritickych statich, jez jsou sentimentalnimi cestami

po zficeninach burzoasniho ducha. Cocteau se nazval ,,aviateur de I’encre®. A skutecné mnoho
literatstvi uvazlo na tomto kejklifi. Je to estét a nikoliv andél — fekl o ném Delteil — a pfece Cocteau
vidi vysady poesie v andélstvi.

Prosté, Ciré, jasné a vzneSené verse, ,,sklenice vody po tolika coctailech”, rovnovaha, bez frazi a
falesné romantiky, precisni a pfece naladova, toto uméni cudnosti a skromnosti, uméni vyjadtit mnoho
nejmensimi prosttedky, jak André Gide formuloval moderni poeticky ideal, basné téméf monotoni,
statické, koncentrované — takova je poesie Pierre Reverdy. Typografické pomlky, zhlusténi basné



v Ctverec, — bylo by téZko Fici, piebira-li je Reverdy od Apollinairea ¢i Mallarméa. Jeho basné
,Epaves du Ciel“ —, (Trosky nebe) jsou vskutku jako napadly snih.

Vedle Reverdy ho slusi se uvésti jeho odptirce Vincenta Huidobro, iniciatora Spanélského,
jihoamerického ,,creacionismu‘. Kreacionism je, filosoficky vzato, hnuti protibergsonovské; je ovsem
prave tak ptivodu platonského jako pragmatistického a jeho mluvci, basnik V. Huidobro vraci se

k Descartesovi a hlasa proti bergsonismu, podcenujicimu inteligenci, jeji rehabilitaci, dokladaje
vyvraceni Bergsona vyzkumy psychologii jako Ribot a Janet. Bergsonovsky intuicionism byl ve shodé
s fantaisismem, ale nebude, jak se domniva Huidobro, slucitelny s moderni védom¢ konstruovanou
poesii. Pfece v§ak Huidobro jako basnik nadany ¢arovnou obrazotvornosti fadi se mezi Apollinairea a
Reverdyho. Ve svych ,,poémes-tableaux* dokonce pokracuje v Apollinaireovych ideogramech a
priblizuje je znacné dnesnim ,,0brazovym basnim®.

Pfimym dédicem Max Jacobova humoru slovnich hiicek a apollinaireovského smyslu pro frasku a
grotesku je Pierre Albert Birot Jeho rozmarné fikanky z ,,Poémes quotidiens* a z ,,Poémes de poche*
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jsou na samém pokraji dadaismu, rovnéz tak jako humoristické loutkové divadlo ,,Mautoum a
Tévibar* a drama pro akrobaty a ekvilibristy ,,L.’homme coupé en morceaux® i pozd¢jsi ,,Femmes
pliantes®, jez pokracuji v apollinaireovské divadelni koncepci, jak byla zt€lesnéna v ,,Mamelles de
Tirésias“. Od Birotova ,,Poéme a hurler et a danser, od pyrogenickych, vskutku vybuchujicich verst
»La joie de sept couleurs™ (1917) neni jiz daleko k dadaismu. Poktik skandalu doprovazi kazdé
Birotovo dilo, které je tak vzdaleno od oficielniho svéta, tak bez nadéje na zajem vetejnosti, ze Birot
nenasel pro své knihy nakladatele, tiskne si je sdm doma ve své domaci tiskarné€, vydava je ve 200-300
exemplarich, a prece dodnes nejsou rozebrany; zajisté jednoho dne stoupnou na literarni burse
zéavratn¢ jako dobré a spolehlivé akcie.

Aby si zjednal $irsi publicitu, usporadal (r. 1922) vystavu svych basni. (V galerii Weil.) Napsal své
struéné lyrické zaznamy velikymi pismenami na papir a vystavoval je na sténach obrazarny. Nekteré
napsal na riznobarevné papiry: byl tak pfiveden na myslenku poetického plakatu, na myslenku
plakatové poesie plenéru, ktera by umistiiovala své basné na narozi ulic, u cest v parcich, kde jindy
¢teme banalni pripovidky, a stala tak v stfedu kazdodenniho Zivota. (V téchto Birotovych plakatovych
basnich plenéru lze vidéti dalsi krok k obrazovym basnim poetismu.)

Nicolas Beauduin, nasledovnik Marinettiho, oponuje amorinosti ,,osvobozenych slov* synoptickym
radem. Rozvrhuje proud své poesie do tfi plant: zavadi rozmanité rubriky a uziva vsech druhii a
velikosti pismen. Vstupujeme do téchto trojplanovych basni jako do Caproniho trojplosniku: také ony
jsou letem modernim svétem. Troj ¢lenna struktura té€chto basni (s poli reservovanymi sensualité —
sensitivnosti —
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mentalité; védomi — nevédomi — podvédomi; fysika — inteligence — intuice) uziva hypnotismu pisma:
poesie zcela pro zrak, nikoliv pro sluch, momentni a soucasna vise n¢kolika véci. Tato polyplanova
poesie realisuje poeticky synchronismus myslenek a sensaci, jako jakysi film s obrazy, vinémi i
zvuky. Je pokusem o instantannéistni a konkomitantni vidéni a vnimani elementt psychickych,
rytmickych a evokkaénich, roz¢lenénych ve tfi sloupce.

Fakt, Ze soudoba civilisace ze vSech smysli nejuplnéji vykultivovala zrak (v neposledni radé je
zjemnéni a zpruznéni zraku zasluhou fotografie a filmu), vykazal poesii cestu postupujujiciho
zopticténi. Basen se kdysi zpivala a nyni se ¢te. Rytmus a rym, paralelismy a refrény slouzily v dob¢
pied Gutenbergem jako mnemotechnické pomucky. V symbolismu mohly jiZ odpadnouti (volny vers),
nebo musily nabyti novych, (opticky ¢i akusticky) emocionelnich funkci. Rozvojem knihtisku
mluvena fec€ zivych slov zakrnéla, ztratila zvukovy timbre a stala se soustavou grafickych Sifer: basné
montované typograficky jsou disledkem téchto fakt. Naproti tomu Marinetti zd{irazituje naprostou
anarchii slova a slovesnosti, kterou neslusi se pry kolonisovati optickym fadem: uziva typografické
volné sestavy jen k ilustraci zvukovych valérii; tuéna pismena ilustruji fortissima, $tihla fada pismen je
staccato, kursiva legato, slabé typy pianissimo. Futuristé pokracuji ve fonetické basni, nahrazujice
debussyanskou hudbu symbolistii hlukem priimyslovych mést. Marinetti diivétuje dokonce proka-
zanému bludu onomatopoie, a tato poesie vrcholi ve zhudebnélé poesii, uzivajici slov i notového



systému u Francesca Cangiulla: ,,Poesia pentagrammata“. Dtsledn¢;jsi nez pouzivati zrakového
systému knihtisku a pisma bylo by zaznamenati takové basnické zpévy na desky gramofonti.

Avsak ,,auditivni typy basniki klesaji s kursem
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romantické kontemplace* (Nezval). Ve chvili, kdy Vitézslav Nezval zbasni svou ,,Abecedu”, stojime
na prahu nové obrazové poesie. Jestlize Rimbaud ve zvukovém valéru samohlasek objevoval jejich
barevné hodnoty, transponuje Nezval ve svou basen kresebny tvar typografickych znacek, basni magii
jejich tvaru.

Takova je genealogicka fada moderni poesie. A nyni ujima se slova Tristan Tzara a vSichni druzi
dadaisté.
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Dada

Uplna nevédomost, Giplna Ihostejnost, uplna shovivavost
Remy [sic!] de Gourmont

Tristan Tzara hlasi:

Ctéte mé knihy vylééi vas Uvidite Ze svét je Sileny pro¢ tieba potladit logiku vsecky tajnosti odhaleny
nic nema dilezitosti neni dobra ani zla vSe je dovoleno lhostejnost je jediny vhodny a ucinny 1ék
lhostejnost bez usili a bez dusledkt pravda neexistuje fe€ je détska hra netfeba brati vazné uméni po-
litiku nabozenstvi moralku zakony.

V téchto nékolika nesouvislych vétach je v jadfe obsazen vSechen program, vSechna estetika a
filosofie dadaismu a naértnut jeho charakter — a¢ dadaisté by se na nas jisté obotili, fkouce, Ze nemaji
ani programu, ani estetiky, ani filosofie, ba dokonce ani charakteru. Futuristé vidéli ve slove
»blaznovstvi®, kterouzto nadavku jim passéistické obecenstvo vrhalo v tvar, téméf slovo uznani.
Dadaisté si zakladaji na svém idiotstvi jako na privilegiu. Neberou nic vazné, jezto neni pravdy a neni
ji ani tfeba, a védi — v ¢emZ se s nimi jisté¢ kazdy shodne, — Ze také sami nemaji pravdu. Nepokladaji za
seriosni,
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zavazny a verojatny zadny lidsky nazor a princip. Nevéti pravde, at’ je jakakoliv, coz je osvobozuje od
povinné ucty k véde, k filosofii, k uméni. Nerespektuji ostatn€ ni¢eho, nepravdy jako pravdy. A snad
jediné tcta k osobni svobodg, k volnosti a spontanosti inspirace je uci, Ze jest 1épe nebyti branu od
obecenstva vazné ~v tom smyslu, jak vaznosti rozumi seriosni lidé. Citi, Ze je pro né nejvaznéjsi prave
vSe to, co seriosni lidé nemohou brati vazné. Dadaistické manifesty, tot’ konfesse ducha, ktery bere

v pocet namitky proti sob€. Toto zaujeti stanoviska krajniho filosofického relativismu a probabilismu,
ba dokonce absolutniho nihilismu, vyznacuje se neuvétitelnou labilnosti, tvarlivosti a pruznosti.
Dadaisté, filosoficky patrné dosti sbéhli, aby se dovedli obejiti bez jistot o jakékoliv véci a jakychkoliv
resultatech, pochopili, Ze kazdou thesi lze za stejnych okolnosti prave tak dobfe hajit jako potirat, ze



kazdy argument uz svou povahou skryva v sob¢ protimluv, zZe za kazdym argumentem pro vynoiuje se
automaticky argument proti a tak mozno v téchto nékdy malo kratochvilnych hrach nejistoty nuditi se
do nekonecna. S obezfetnosti vyvinutého ducha paradoxu a kontradikce, jenz byl tak drahy Remy de
Gourmontovi, pfipoustéji rozpory ve svych myslenkach a ¢inech a jsou k nim jak nalezi tolerantni. Ti,
kdoz provolali svobodu inspirace a prohlasenim, Ze idea neexistuje, i svobodu myslenky jakoZzto
spontani evoluce naseho védomého i podvédomého mysleni, nemohli ptece tuto svobodu znicit a
spoutat sami v sobé¢: jsou skutecné privétivi ke vSem napadiim, dojmtiim, vnuknutim a myslenkam,

z nichz za4dna neni lepsi a pravdivéjsi. VEdi, Ze 1 opak toho, co budou tiebas tvrditi, miize byti
pravdou. Ostatné filosoficky relativisticky nazor uz davno pied dadaismem vyjadfil zakladni vlastnosti
moderniho ducha: skepsi proti kazdému dogmatu, kazdé obecné platnosti, kterda napina svou
energii, aby se
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nedala spoutati zddnym ptedpisem a aby pii kazdé véci vidéla i vSecky ostatni jeji moznosti a eventua-
lity. Moderni zivot stal se touto skepsi tak silny jak byl silny stfedoveéky zivot svou nabozenskou
virou; stal se siln¢j$i nez viibec mozno byti silen virou. Relativista Simmel ukazal, Ze ani relativisticka
pravda nema naprosté platnosti, Ze jen skoro vsecko je relativni a ze relativismus se musi omeziti,
nechce-li vyvraceti sdm sebe. Dadaisté pochopili relativistické polopravdy. A kdyz Bergson ukazal,
jak neni radno divéfovati rozumu, Ze by mohl byti vzdy rozumny, prohlasili dadaisté bankrot rozumu
a predali vSecku moc svobodné inspiraci. Ze vSech filosofii, které se jim objevily jako naivni
nedorozuméni, vybrali si svlij nihilismus jako pfijatelné nedorozuméni. A ve jménu tohoto nihilismu
utoci na vSecky ty posvatné zasady, které se usadily jako Skraloup moralky, estetiky a védy kolem
meéstaekych autoritatskych zfizeni. Je to tdz bezvérecka a negujici atityda, kterou Turgeniv kdysi
klasicky zosobnil v postave Basarové v ,,Otcich a détech®. Ctete-li v Turgenévovi*): ,nihilista je
ulovek, ktery se nesklani pfed zadnymi autoritami, nepiijima jediného principu na pouhou viru, byt se
Stavéti neni jiz nasi véci. Napied je tfeba udélati volné misto. Neni principil, jsou jenom pocity a na
téch vse zavisi‘“ — ma to skoro dojem néjakého dadaistického manifestu, ktery vasniveé zdlraziuje
bezpiedsudecnost, kasle na smrduty svét uméni, v némz stras§i modly misto skute¢nosti; dada se neda
osalit filosofii a metafysikou. Dadaisté nejsou tedy naprosto odhodlani praviti pravdu, ¢i braniti
pravdu, bojovat, zit ¢i umirat za pravdu. Tento lu-

*) Viz Mahenova kapitolu o nihilismu v ,,KniZzce o Ceském charakteru.
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xus mohl si dovoliti jeste Mistr Jan Hus, ale to byl svétec temna XIV. stoleti. Dadaisté védi,
ze modernimu ¢loveéku by nesluselo hledani pravdy a Ze jedin€ plodné mize nanejvyse byti
hledani nepravdy. Jestlize by piece vSak mohli fici, abychom pokracovali v fade
vlasteneckych piikladd, s Jifikem Podébradskym, ze ,,pravda vitézi®, toz jen proto, ze jiZ
Gourmont jim ukdazal, ze pravdou je vzdy to, co zvitézilo. Dadaisté neziikaji se taktiky
paradoxu a kontradikce, bez ni by se neudrzeli ve své vratké rovnovaze, upadli by do manie, a
jezto maniakové byvaji nej ¢asté ji monomaniaky, propadli by monomanii presvédcenti, jez
povazuji za posledni stupen kretenismu. A tak jsou rad¢ji podstatné v rozporu se sebou
samymi, nebot’ sdim ¢loveék je nenapravitelnou kontradikei, véénym rozporem: jeho tvar je
irracionalni. Dada, jez je prosto idei, je také prosto fixnich idei. Chameledni piekotnych a
prekvapivych zmén, maji dadaisté po ruce bohaty vybér zajimavych smysleni a
ptilezitostnych pravd pro vSecky piipady, pro vSecky okolnosti, pro vSecky barvy ¢asu a
sensibility. A pfipoji k nim ochotné nadvod k upotiebeni. Jejich ptilezitostné pravdy, jako
vSecky pravdy, jsou komické, jsou vtipem. Dadaisté, stanuvse tvaii v tvar zaniku uméni,
filosofie, estetiky a moralky, nezhrozili se prazdnoty zivota: nad zficeninami si zatancili
vystfedni foxtrot. Nehrozi se absurdity, védouce, ze vSe v Zivoté je absurdni. V dobé¢, kdy
inteligence, podle diagnosy piemoudielych filosofi, je v agonii, jsou vykvétem vzristajici
frivolity. Positivni enthusiasmus Zivotniho elanu a humoru vitézi vtipem, smichem a
poktikem nad balastem negativnich tradic, nad mrtvolnosti filosofie a uméni. Dadaisté
predevsim chtéli zdiskreditovat dnesni filosofii, jeji vzduchoprdzdno mysleni a dnesni
umélecky svét, za coz se jim slusi podékovati.
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Protoze potirali vtip vtipem, uméni uménim, filosofii filosofii, octli se posléze v
nebezpecenstvi, Ze to zase vyhraje vtip, umeéni, filosofie. Rozhodné, at’ je to dadaistim milé ¢i
nikoliv, dada ma svou filosofickou a estetickou stranku. Je proti filosofii a pfinasi filosofii ve
svém fantaisistnim nihilismu. Je proti uméni a pfinasi hravé, zdbavné, rozmarné a veselé
uméni. Konec¢né, co zalezi na uméni! A co je to uméni? Patrn€ umeéni je to, co kazdy neumi,
protoze by to nebylo zadné uméni, kdyby to kde kdo dovedl. Umélec to umi a proto neni to
pro ného Zadné uméni.Uméni je jen pro ty, kdoZ to neumi.

Na s$tésti dadaisté nejsou nuceni rmoutiti se pfili§ timto protimluvem. Jejich véci je negace, a
klad, ktery se zaroven s ni vynotuje, uz je vibec nezaméstnava. Lec¢, neni-li jejich Gzasné
,hi¢evo“ pocatkem a znamenim veskeré moudrosti? Vzdyt ,,vysmivati se filosofii, to
znamena opravdu filosofovati. Nic neodpovidé tak dobie Rozumu jako desaveu Rozumu. Po-
sledni pokrok Rozumu, tot’ uznani, Ze je nekone¢né¢ véci rozum presahujicich, a Rozum je
slaby, nedospéje-li az k tomuto poznani.“ To citujeme Pascala a proto se tu piSe rozum s
velkym R. Ze je vice véci na svét&, nez nase filosofie ma ve snach zdani, pochopili v§ichni
Hamletové a vSichni myslitelé zacinali Socratovskym doznénim: ,,Vim, Ze nic nevim®. Tak
mluvi filosofové, kteti trpéli télem i dusi vSemi zklamanimi, v§emi diikazy nedostatecnosti
rozumu. A tak mluvi i dadaistické ulicnictvi, které slavné formule pfevraci v novy, roztodivny
smysl: Cogito, ergo sum. Ale dadaisticky : myslim, Ze nejsem to, co myslim. Nihil in
intellectu quod non fuerit in sensu. Ale dadaisticky: nihil in intellectu fuit in sensu.
Nepovazujte za vtip brati dada vazné. Je ovSem vtipem, chcete-li uz dosti starym a ve
vSem jisté
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ne zcela zdafilym vtipem. Ale zarovei je historickym faktem a vyvojovym symptomem. Je
konsekventnim poetickym bergsonismem, ovS§emze zabarvenym prave dadaisticky, geniem negace a
destrukce, systematickym témét skepticismem, jenZ naposled zni¢i i sadm sebe. Je novou nemoci
stoleti, tim Nouveau mal de siécle, (o némz v roce 1924 napsal Marcel Arland do ,,Nouvelle Revue
Francaise* tivahu, jez vzbudila v§eobecnou pozornost.) V dadaismu je straslivé poznam a pociténi
absolutni nicoty, studena hriiza naprosté zbyte¢nosti kazdého Usili a kazdé viry a nadéje, zdéSeni z
bezmezné prazdnoty Zivota. A tento novy, hluboce filosoficky svétobol maskuje sviij neklid
Sibeni¢nim humorem, grimasami clowna; poznani nemohoucnosti inteligence zt€lesnuje se v postave
blbého Augusta. Dadaismus k#ic¢i, povykuje a sméje se svym zplisobem, jenz je ponekud hystericky,
zpiva pisné, jez jsou opilé a blaznovské, snad jenom proto, aby si dodal kuraze ziti na zticeninach
svéta, jejz byl poprel.

Dada, tot’ duch destrukce a negace. A duch destrukce a negace byva vzdycky ponékud prosycen ja-
kymsi revolucionafskym romantismem, nebot’ i ty nejvédectéjsi revoluce, socialni operace a technické
prevraty, maji svou romantickou a nékdy az témét mystickou stranku. A revolucionaii mivaji Casto
trochu romantickou zalibu ve zficeninach, kterou také dadaistim vytyka Cocteau. Aie vzdyt’ vSecko
mlédi, plné horouci imaginace a odvahy, ma z psychologického hlediska jisté pocatecni pravo urcéitou
dosi romantismu; pfiznejme mu ji spravedlivé. Romantismus byva jakousi détskou nemoci i naprosto
neromantickych koncepci. A dadaistické uli¢nictvi je nasyceno romantismem jak se patii. Picabia
vystavoval obraz, Monu Lisu, kde na reprodukci nalepil zdhadné Leonardové Zen€ kniry pod nosem.
Nuze, rozumny, positivni a neromanticky antitradicionalismus by konstatoval, Ze je to podnik
nemistny a docela zbyte¢ny, plytvani energii, hodnou lepsi véci, matreni ¢asu bezpfedmétnymi a v
disledku toho netaktickymi insulty, kdyz Giocconda nemiize byti pro nas jiz ani dlistojnym
predmétem urazek. Dnes vime, Ze neni tfeba brati minulé uméni tak vazné, abychom pokladali za
nutné se o né starati, jako ¢inili nékdy dadaisté. Zda se nam, ze jiz neni ani tieba je demolovat. Hyne a
zhynulo samo, ubytémi ¢i marasmem.

Dada nebuduje. Bofi. Nezvéstuje novych pravd. Snazi se zapuditi staré bludy. Je Siroce zalozenou
»entreprise de démolitions, jak pravil Gide. Je to poslani ponékud smutné a nevdécéné. To proto, ze je
pouze pirechodem a piipravnou praci. Nedovede, leC vycistiti terén, vyventilovati pfehfatou atmosféru
literarniho svéta. Le€ pfece je tato ob&tovana generace veseld, nékdy veselosti na ruby: je vesela,
protoze si snad nedovede ani sviij osud uvédomiti. Je v podstaté absurdni jako kazda principielni a



programova pouhd oposice, kterd nemtiize rozsvitit novych svétel. Nemize vytvofit ni¢eho a stava se
anomalii po smrti posledniho nepfitele: tak zv. uméni. Pokud vsak mtize byti takova zaporna ¢innost
pocatkem nové doby, nové prace a lepsiho, jasn€jsiho tsvitu, je skutkem zasluznym, svédomitym a
fekli bychom skoro heroickym. ,,Dada piepadlo krasna uméni. Prohlasilo uméni za magické
odtu¢novani, dalo Venusi Milosské klistyr a dovolilo firmé Laokoon & Synové po tisiciletém boji

s chestysi si oddychnouti. Zahnalo afirmaci i negaci az k nesmyslu, a aby dospélo indiference, jalo se
botit.“ (H. Arp.) Futuristé naplivali na Oltat Uméni. Nihilisticti dadaisté zachovali se viici artistickému
staropanenstvi jesté neslusnéji. Ve svém estetickém ,,je m’en-foutisme* prohlasili bankrot v§eho
uméni a vyprodej ve velkém s cenami hluboce snizenymi za pti¢inou umrti. ,,A nyni necht’ panuje
cirkus! Svétové plkani je ukonceno!“ A tak dada
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predstavuje agénii oné literatury, kterd se prezila z minulého stoleti. —Nyni jde o to, vysmy¢it a zbofit
literaturu. Dada se ustavilo jako klub sebevraht. ,,Tato sebevrazda vabila svyma modryma o¢ima. Zu-
fivi literati se tu chopili dila a opakovali, pod zaminkou, ze demoluji, Jarryho frasky. (Cocteau).
Dadaisté ziji jen svym temperamentem oposice, jsou cizi modernimu konstruktivnimu duchu. Jestlize
neveédi sami co chtéji, védi velmi piesné, ¢eho uz nechtéji. A to znamena mnoho.

Pokusili jsme se v I. kapitole nacrtnouti genesi dadaismu, podavse povsechny obraz vyvoje poesie a
literatury za posledni stoleti. Ukazuje se, Ze dadaismus je pfimym potomkem a dédicem basnického
orfismu a kubofuturismu, ktery odstranil z literatury koncept a obnovil ulohu imaginace. A dadaisticka
imaginace bude horoucnou rozlicenosti az na pokraji Silenstvi. Za své pfedchiidce mohou tedy
dadaisté pokladati nejen kubisty a futuristy, ale i Bergsona, snad Nietzsche; jist¢ Rimbauda a
Lautréamonta, ale také Chaplina a Friga, Rabelaise i Marquise de Sade, a kdyby se znali k antické
minulosti, snad by se mohli dovolavati i nékterych feckych sofistll a cyniku, a zajisté také starych
¢inskych mudrci, nebot’ Tchouang-tsi byl jisté jednim z prvych dadaisti svéta. Marinettiho ,,Mots en
liberté* a syntheticka dramata, Apollinaireovy ,,Calligrammy* a ,,Prsy Tirésiovy®, $prymy Birotovy a
Max Jacobovy, zhavé analogie a odpoutané asociace Cendrarsovy, nékteré basné Palazzeschiho,
abstraktni komposice futuristy Evola, jenz se
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ostatné k dadaistim ptidruzil, Sofficiho ,,Chimismi lirici* jsou bezprostiednimi predchtidci dada.
Rovnéz mnohé z dadaismu anticipovali jiz pfed valkou Marcel Duchamps a Francis Picabia, dva z
umeélcti kubistické Francie, kteti byli pomérné nejblizsi vlasskému futurismu a ktefi se stali jednémi z
prvych ptislusnikt a pozdéji jednémi z prvych desertérti dadaistického hnuti. A prostfednictvim
orfismu a kubofuturismu nelze nevidéti, jak se dada spojuje s fantaisistni $kolou tak divérné, Ze lze je
nazirati jako jeji pozdni, druhy kvét. Z kubismu i fantaisismu cerpalo dada sviij impenitentni
individualismus. A tam, kde dada proklamuje absolutni nadvladu podvédomi a podvédomé inspirace,
nelze nepostiehnouti jeho afinity s Rimbaudem a Lautréamontem. Od Rimbauda a od Lautréamonta,
ne-li jiz od Borela a Nervala da se piedvidati v literatufe ta kiec, kterd se rozpoutala s dadaismem. Od
dob romantismu a symbolismu ostatné nastala nékolikrat nerovnovaha hodnot a urgentni potfeba jejich
revise, po niz fatalné€ nasledoval absolutni skepticismus, pessimistickd negace. Dadaismus je pfipadem
takové totalni negace, negace svéta, ¢loveka.

Dada, ukazali jsme, akceptovalo zaveéry Bergsonovy filosofie o nedostatecnosti inteligence. Je prosté
resultatem intuitivni a skeptické filosofie, kterou dovadi az do absurdniho, opravdu dadaistického nihi-
lismu. Filosoficky skepticismus a nihilismus odiva se s oblibou jemnou, vybranou, nebo krutou a
sziravou ironii. Dadaistické ,,ni¢evo* povykuje s humorem vystfednim a pfimo nestoudnym. Mozna,
ze je to humor Sibeni¢ni, mozna, ze jsou to jen veselé prazdniny ducha. Ale opravdu, nelze popirati,
aby nebylo nutno se smati. Kazdy zapor obraci se v strasny smich; vzdyt humor je v§ude tam, kde jde
o zivot. A dadaisticky selfscepticisme dosel az k noetickym otdzkdm uméni a prohlasil posléze
likvidaci uméni. 2ivot uméni je v sdzce: proto ten smich! — Dadaisté, jak by fekl
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Chesterton, jsou filosoficky pokolenim pfili§ skromnym, nez aby véfili v nasobilku. Rozvinuli
wellsovskou ,,pochybnost o néstroji*, o mozku, do nejstraslivéjsich disledki. Tak se pta
Ribémont-Dessaignes : ,,Co je to krasno? Co je to osklivost? Co je to velkost, sila, slabost?



Co je to Carpentier, Renan, Foch? Nevim. Co jsem ja? Nevim, nevim, nevim.* Jezto jim jiz
fantaisisté ukazali, Ze mySlenka v basni nemd mista a ceny, a jestlize z autopsie poznali, jak
chatrnou cenu ma v zivoté, povysili dadaisté vtip nad myslenku. Mohli by fici se Suarésem,
ze Silenstvi je snem jediného Cloveka, ale rozum je bez pochyby Silenstvim vSech. VéEdi, ze
prece v nejkrasnéjsich, milostnych chvilich zivota ztracime hlavu: jinak by ani nebyly ty
chvile tak krasné. Nad poptfenou moudrosti inteligence provozuji gaunerstvi sensibility. Od-
hodlali se opustiti velkolepé akvisice védy, uméni a myslenky, které privedly lidské idiotstvi
na stupen tak vysoké civilisace.

Svij radikalni antitradicionalismus a antiestetismus zdédil dadaismus po futuristech. Ostatné
antitradicionalismus, smély a zdravy, je uzZ ddvno, mozno-li tak fici, jedinou tradici
moderniho ducha, nebot’ pojem modernosti zahrnuje v sobé bezpodmineéné pozadavek
naprost¢ soudobosti, naprosté nespoutanosti s jakoukoliv mrtvou tradici. Vyvoj nedéje se
navraty k minulosti, které byvaji ostatn¢ vzdycky toliko neklamnym znamenim malatnosti a
nedrody, a vSecky neo-neo-neo-klassicismy jsou jen starou vetesi. Futuristé volali prdvem
anarchisty a dynamitniky, aby vyhodili do povétii musea, obrazarny a knihovny, pravem
adresovali své invektivy v§emu historismu a v§em passéistim, insultovali sttedovékou
kradlovnu mote, Benatky, hnijici na lagunéch, a vSe z dédictvi slavné italské a fimské
minulosti. Ve Francii se spokojili s anketou, slusi-li se zapaliti Louvre. Tento
antitradicionalismus, osvézujici vzpruha vyvoje, Cervena nit,

spojujici jednotlivé, n€kdy rozptylené kapitoly déjin modernosti, jejiz vyvojova linie je
ustavi¢n€ ldmana prudkymi revolu¢nimi otfesy, tento antitradicionalismus, tak
temperamentné proklamovany Apollinaireovym manifestem a vyzvami Marinettiho, vrcholi
v dadaismu. Dada nepopira vSak toliko uméni minulosti. Dsledné&jsi, popira vSecka uméni
minulosti, pii tomnosti a bezpochyby i1 budoucnosti, popira resolutné i samo sebe, prohlasuj
e-li se zalibnym paradoxem, ze dadaisté jsou jen ve francouzské Akademii, ale pravi dadaisté
jsou proti dada. Je prosté svétovou valkou, divokou intelektuelni potopou, kterd rozmeta
umélecky svét v zalostné trosky, aby se po této potopé zrodilo vSe nové. VSemu snobismu
vypovédén nesmifitelny boj, vSem dutym fetiStim literatury a kultury.

Prohlasiti likvidaci uméni bylo zajisté nejvys na ¢ase. Slovem, tiskem i obrazem vénuje se
umeéni tolik pozornosti, ze pokladadme za vhodné promluviti také jednou proti. Projdéte v
mysli nes¢islnymi vystavnimi sinémi, kde ve vSech stiediscich civilisovaného svéta je
sneseno tisice ¢tverecnych kilometri pomalovaného platna a tisice tun sadry, mramoru,
bronzu, zpracovaného rukou sochatovou, prolistujte nadpocetné moderni publikace. Uvidite
vleklou epidemii, neuvétitelnou nadvyrobni krisi a zietelny pokles konsumu uméni tak fe¢ené
moderniho. Zajisté, je p¥ili§ mnoho umélcii. Je piilis mnoho obrazii. Pomyslite-li na ty km?
pomalovaného platna, kazdorocn¢é vystavovaného, na ty nesmirné plochy naolejovaného a
nasepsovan¢ho platna, ptate se, co se s nim po vystavé stalo. Vite, ze se neproda. Je absolutné
nepromokavé, smutny a marny resultat artistni pychy a nezaméstnanosti, a pii tom davy
proletaridtu nemaji plasth a prevlecnik! Neni pochyby, Ze se uméni vyzilo, Ze ,,ztratilo svou
funkci v objektivnim svéte, rozdelilo se na 99 sméru stejné nemohoucnych, chiad-
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ne a umira“. Byl to praveé dadaismus, jenz objevil, Ze postaveni umeéni v zivote lidstva a ve védomi
davu potiebuje byti naléhavé zménéno, Ze umeéni musi byti operovano, anebo, cheete-li, ze musi byt
obétovano, aby se na svété mohla rozhostit nova krasa, napév radosti, veselosti a $tésti. Prohlasuje-li
se krach tak zvaného uméni, bylo by radno dohodnouti se, co se pod slovem uméni ma rozumeti.
Rozumime-li uménim prosté ty produkty a ztvarnéné funkce, které piesné odpovidaji urcité materielni
¢i spirituelni lidské potiebé, které jsou satisfakci lidské potieby a zadosti, celé komplexni bytosti
cloveékovy, v tom smyslu musime uznati, Ze je vécné, Ze trva a potrva, byt by se jeho zplisoby a tvary
meénily sebe vice. Rozumime-li v§ak uménim jednotlivé obory femesel, které delegovaly na starobyly



Parnass svych devét representantek, pak nutno pfipustiti, Ze tyto jednotlivé obory mohou zaniknouti a
byti nahrazeny novymi.

Bylo to v dobé svétové valky, kdy byli jsme nuceni se zeptati po smyslu, ucelnosti a vSeobecném
uzitku uméni ve svété, jenz svyj zitfek vykupuje krvi. A pochopili jsme, Ze to, ¢emu s takovou
bigotnosti a preciesnosti se ptriklada oznaceni ,,uméni®, je v podstaté prazdna hra, snici estétstvi,
socialni zbyteénost. Ze uméni je uboha, pusta a v podstaté nudna provincie v Sirokém, stra§ném a
krasném svété neomezenych a slibnych moznosti. V té dobé dadaisté, zkompromitovavse svatostanky
uméni, ukazali pravou miru, kterou se slusi umeéni vykazati, nebot’ zajisté neni drahocennéjsi nez zivot
a nema té sakralni

distojnosti a povySenosti, kterd se mu omylem ptikladala.

Dadaisté vyslovovali, a plnym pravem, slovo ,,artisté” s tymz opovrzenim jako romantikové slovo
burzoa. ,,L.’esprit dada“ ov§em nebyl onim obrodnym a konstruktivnim duchem, onim ,,I’esprit
nouveau‘, o kterém s takovym nadsenim horoval Apollinaire. ,,L.’esprit dada®, tot’ esprit
lehkomyslného, veselého mladi, pIného imaginace a odvahy, které Zije bez povinnosti a
zodpovédnosti, bez zahad a bez ptisnosti. Je to esprit mladi romantického a burzoasniho, ,,jeunesse
dorré*; nebot’, nezapirejme, dada bylo burzoasni Skolou, burzoasni krisi, burzoasni modou. Jeho
vasniva destruktivnost a negace byla rubem mést’ackého smyslu pro blahobyt, seriosnost a dobré
zivobyti, ktery si vazi tak strasné uméni jako vSeho, cemu viibec nerozumi. Je symptomem podivné
kulturni krise ono zvlastni flagelantstvi, akceptuj e-li vysoka burzoasie ze snobismu a ,,pokrokovosti‘
nové literarni a umeélecké teorie i tehdy, kdyz ji odsuzuji a pfimo pocitaji s jejim zni¢enim. Dada bylo
produktem krise vrcholiciho kapitalismu, symptomem napjatého stavu metamorfosy uméni, které
hleda jinou, novou socialni zakladnu. A pfece bylo jedinym Zivym hnutim, které se ptihlasilo po
kubofuturismu. Vymetlo mnohé minulé iluse. Ale nebylo zvéstovatelem pfisti tvorby. Objevilo se v
historické chvili, kdy latentni logika uméleckého chaosu a ptevratu zacla vySinovati tvorbu z drahy jej
i dosavadni plisobnosti.

Svét se tak zménil od r. 1914 ,,Nejen ceny cigaret, potravin a poStovnich znamek, formy karoserii a
aviond, zpusob nenavidéti se mezi narody a tfidami, ale kdyz baterie a mitrailleusy skandovaly
straslivy zpév Zivota i smrti, sdém rytmus naseho Zivota doznal nového spadu.” Tragikomicka
destrukce vSech nabytych hodnot, vSech idei a konvenci, i toho, co jsme nejvice milovali. Stali jsme
se svedky konce bur-
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zoasniho svéta, jeho kultury a civilisace; ve objevilo se nahle problematickym a staré formy se
ukézaly byti nevyhovujicimi a nedostate¢nymi novym silam. Sestina zemékoule sesikovala se pod
rudym praporem sovétské moci a v prestarlé Evropé, kterd poznala vSecka uméni, kromé umeéni
dobrého, stastného zivota, vladne inava, starost, nejistota zittku, nuda, znechuceni, skepticismus.

Z tohoto stavu ducha je dada. Zrodilo se z nevolnosti, z t€¢Zké nemoci méstackého stoleti. A je spise
chorobou nez estetikou a filosofii. Snad proto se tak rapidné rozsitilo po svété, ze odpovidalo
povsechnému stavu kosmopolitniho ducha, ze vystihlo hlasanim zaniku umeéni a filosofie barvu
pritomné vtefiny, ze se dovedlo svym skepticismem a nihilismem shodnouti s mentalitou povalecného,
vycerpaného lidstva. Temno a té¢zky sen utkvély nad Evropou, zasazenou vale¢nou a revolucni
vichfici, a zmatenou véStbami, ktera prestavala doufat v obrodu a ve vyléceni, ktera citila, jak vlada
pristiho stoleti unika z jejich rukou, aby od chfadnouci matky civilisace piesla k vzdalenym dédictim,
snad k tém zlutym Japonctim a Mongoldm, o nichz vime tak malo, ¢i k tém dollarovym Ameri¢antim,
které zndme tak ptilis dobfe. Tento strach a tato agonie Evropy mluvi v knih&ch jako Erenburgiiv
»Irust D. E.“, Max Piccarduv ,,Der letzte Mensch®, Oswalda Sprengera: ,,Untergang des
Abendlandes®. Francie si pfipomina Péladanovu véstbu: ,,Finis Latinorum*. Myslitelé pro jistotu
navazuji diplomatické styky s Asii a budhismus i ¢inska filosofie ptichazi do mody. Theodor Lessing
vydava své dilo ,,Europa und Asien. A dadaisté si dokonce vzali velmi k srdci devisu, kterou pronasi
Budha v Soumagneové ,,Piistim Messiasi*: ,,Neboj se ni¢eho, nedoufej v nic, necekej nic, nemiluj nic.
Nic. Je-li nutno, zhloupni, ale nedej se ohlupovat!“ To vSe jsou zietelné symptomy zmatku, neklidu;

znamenti, Ze kdesi pod povrchem hraje se rozhodna hra dé&jin. Ne-
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viditelna prace historie, kterou nepostihuji tyto roz¢ilené a zbezradnélé ideologické predpisy. D¢,
ktery neni patrné ani ipadkem ani pokrokem; mluviti o upadku ¢i pokroku, tot’ toliko klasifikovati
moralné ur¢itou zmeénu. Ale jak mohli klasifikovati ti, jimzZ unikal cely jeji smysl, pficina i nasledek?
Cesta, ktera neni absolutné vodorovna, stoupa nebo klesd? Rozhodnéte, neznate-li cile. MlZete fici jen
dojem nahodného pozorovatele, relativni, nemate-li moznost uvidéti cely pohyb, celou vnitini slozitost
déjinného postupu.

Zmatek, nejistota, bolestné napéti ducha. A v ni zavratna potieba veselosti, humoru, tfebas veselosti a
humoru na ruby. Zapomenut. A najiti onen v&k ztfesténosti a snil, poesie a hlouposti, coz jsou pro
rozSafny zdravy rozum synonyma. Je-li tento svét odsouzen k zaniku a nenapravitelné $patny, stoji
vzdy za pokus se na ném dobie baviti. Timto pokusem je dada. Chtélo vyhovéti potiebé zabavy a
aktivity. Se zabavnou lhostejnosti prohlésilo své, vlastné spiSe osvobozujici nez zdrcujici nicevo.

V jistych dobach ma uméni pravo na Ciré bloudstvi, jako na jakysi druh prazdnin pro ducha, davtip i
srdce. Tuto moudrost vyslovil, prosim, nikdo mensi nez Friedrich Nietzsche. Byly kdy takové
prazdniny ducha blahodarné;jsi a potiebnéjsi nez v dobé povalecné unavy a depresse? Nuze, at’ ziji
mésice vitézné a osvobozujici nesmyslnosti: znamenim mladi je zavrat’ a smich...

Dadaisticky nihilismus. Ve stoleti, které hnilo literaturou, bylo osvobozenim popfiti ji. Bylo zachranou
odstaviti estéty, ktefi mivali tak Sprymovné pied-
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stavy o zivoté. Bylo tfeba ukdzati, Ze neslusi se pfikladati uméleckym dilim zavaznosti, jiZ nemaji.
Pro ty, kdoz ziji jen literaturou, zrodila se patrné potopa svéta v literarnich a ideologickych boutich ve
sklenici vody. AvSak my vime, Ze myslenka a uméni nema pfili§ hlubokého a G¢inného vyznamu ve
svété a Ze dnesSni stav svéta neni patrné dilem sonetii. To jen ,,naivni umeélci, infantilni primitivové v
dobé¢ radia a automobilismu, véti dosud na ¢arodéjnice, sabath, vily a sudi¢ky.” A pravé svétova valka
mohla v§em ukazati zjevnou jalovost idealismu a posetilost viry, Ze duch vladne svétem. ,,Goethe
Rolland v Myslenku a v Ducha jako v samostatnou a hybnou silu! Je tomu patrné tak, jak postihl
Remy de Gourmont, kdyZ napsal, Ze myslenky jsou stvofeny, aby byly mysleny, a nikoliv aby byly
provadény. Dadaismus donutil uméni ptiznati barvu a v dtsledku tohoto ptiznani podal demisi.
Dadaisté si uvédomili, Ze bylo by nebezpednym §téstim, kdyby uméni mélo nésti zodpovédnost za
svétodéjné udalost. Futuristé, velebici valku jako jedinou hygienu svéta, nemohou piece byti
pokladani za vinniky svétového krveproliti. Nezodpoveédnost uméni dovoluje praveé nebati se volného
béhu fantasie, kterd lame ustalené konvence. Tzara podava v jednom svém manifestu recept, jak se
piSe dadaisticka basen, zaroven s piislusnou ukazkou: vystfihejte z novinafského ¢lanku jednotliva
slova, slova o sob¢, osvobozena slova tedy; hod’te je do klobouku, zatfeste, a potom vybirejte podle
nahody jedno po druhém a opiste je pecliveé za sebou na papir; hle, dadaisticka basen k vaSemu obrazu,
basen, jez se podoba vasi individualité, nebot’ jste fidili osud a ndhodu svou rukou. Jisté Ze je to
podobna mystifikace, jako znama aposteriorni Poeova analysa ,,Havrana®. A ptece, jak by se asi
chvéla Tzarova ruka, vytahu-
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jici z klobouku slova, kdyby tusila, Ze jejich zmatek bude zmatkem svéta. Rozkos umélecké tvorby
spociva prave v jistote, ze zde neni decisivni zodpovédnosti. Uméni nemoralisuje, a spiSe by
demoralisovalo. Ventiluje jen vnitini Zivot. Nema tézké socialni funkce, jez by zlomila ktidla jeho
vzletu. Nebude proto bojovati na barikadach, kde bylo by jen piekazkou a na obtiz, tak nemohoucné
proti otravnym plyniim a strojnim puskam. Je osobnim pozitkem, nuancovanou a desinteresovanou
hrou, jako vSecka metafysika, hrou spolecenskou nebo hazardni, basnické $ahy, pocker, i ,,falesny
maryas®, Je, chcete-1i, osmym hlavnim hiichem. Théophile Gautier totiz litoval, ze lidska
vynalézavost nedala nam ani jeden novy hlavni hfich, Ze je jich stale sedm jako v prvnich dobach
kiestanstvi. Nuze, uméni a vSecka metaiysicka ¢innost ¢lovékova je nadmiru zdbavnym a roztomilym
novym hlavnim htichem.

Onen ,,nelad ducha®, jejz Rimbaud naposled shledal posvatnym, stal se dadaistiim vyhradnou domé-
nou inspirace. [ oni uvykli halucinacim. Popievse uméni a estetiku, objevili basnickou astronomii
podvédomi. Mlhoviny, povétron¢ a hvézdy nevycerpatelného a nekontrolovatelného podvédomi jsou
pokladnici jejich basnivosti. A jejich basné jsou Zonglovanim slov, asociaci, jez se nahle rozzehuji
jako ohné-stroje, stih motylt, jenz vzléta z lebky kejklitovy. V dadaistické spolecnosti mate dojem



vzrastajiciho opilstvi. Jako pijak plavi se po mofi alkoholu k t&ém neznamym a absurdnim ostroviim,
kde nic nebude miti platnosti, kde neplati ani logika, ani moralka, ani spolecenska pravidla, k izemim
bez ostnatych dratd, vyhlasek a zakonikt, tak dadaisté opojeni likérem fantasie a podvédomi, fikaji
bez melancholie nejtrapnéjsi véci, zapominaji se, a jejich napady berou na se groteskni a gigantické
proporce. Kausalita se fiti. Logika spo¢iva na identité efektd vyvolanych touze
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pric¢inou. Lec v téchto oblastech neni téchze pficin a nelze tudiz pocitati s vysledky. Ve svéte
integralni absurdity hlubinného podvédomi jsou myslitelny nescislné logiky. Ostatné, mozna Ze by
vibec logika pfestala byti logikou, kdyby nebyla absurdni. Jedina logika, jez je lidsky pravdiva, je
logika citu, logika sensibility, jejiz ¢innost je skoro reflexni: je to vlastné logika vitality a fysiologie, a
jak by Freud fekl, logika libida. Tedy neni to naprosto logika jak se ji rozumi. Rozumovani je vzdy
vzhledem k tomu absurdni, ¢isté vymysly rozumu geometrického nedaji se aplikovat na zivot, le¢

v urcitych dusledcich, které jsou jiz kompromisem, kde tedy pozbyly piivodni intelektuelni Cistoty.
Logika je produkt laboratofe inteligence. Nevyskyta se ani v zdivocelém stavu v ptirod€, kde zptsob
spojitosti jevi je jen onou logikou sensibilni, fysiologickou a biologickou. A podvédomi je prave
ptirodou, rajskym pralesem, dzungli basni-vosti, ktera z n¢ho vytvari vesmir bez kausality a bavi se,
vnucujic mu ji.

Logika neni tim, co dadaisté potiebovali. Zili spise v duchovni kavarenské atmosféte. Nadani
humoristickym smyslem a duchem mystifikace, ktery byva vzdy ptivlastkem bohémy, vynalézajice
nove basné, bavili se t u celkem dobfe. Uméni bylo jim jen hrou, dadaistim jako fantaisistim, ale, jak
Cocteau bystte podotyka, ,,éasto mtze byti hra a Zert pocetim nové krasy. Obecenstvo to ovSem
nedopusti, nebot’ pro né€ je umélec vazny muz, jenz posloucha Bethovena s tvafemi v dlanich, a urcita
dose hry, ktera je ve vS§em modernim a revolu¢nim hnuti, ¢ini mu je podezielym.* Ale duch
mystifikace miize se zcela dobte vyskytnouti na pocatku objevu a piimo k nému vésti, vzdyt’ je prave
nejkrat$im spojenim s podvédomim: Picasso 1 Apollinaire by to zajist¢ mohli potvrditi.
Dadaistické basnéni, krajn¢ subjektivisticka, Cisté¢ intuitivni tvorba, tot” bezpodminec¢na, jaksi pas-
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sivné ospala poslusnost podvédomi. A podvédomi, metodicky drazdéno, muze se stati, jak ukazala
Freudova teorie o sublimaci, pfi nedostatecné pohlavni hygiené, hotovou tovarnou na uméni. Této
tovarni znacky je ostatné i symbolistni a fantaisistni basnictvi. Ponévadz damy oné doby — jako
madame Rachilde — ocefiovaly vyse drsnou smyslnost nez mystické vznéty, pomstili se jim tehdejsi
literatsti mladici spirituelnim symbolismem a expressionismem. A dadaisté se zase pomstili tém
mladenciim, soulozivse in natura s ddmami od nich vysnénymi. Dadaismu totiz nejde o ,,sublimaci®,
nybrz o ptimou akci podvédomych sil, v celé jejich nahosti a chaoti¢nosti. Cela ,,dadalogie* byla by
zajimavou kapitolou psychologie ¢i mozna psychopathologie. Ano, tak daleko to se svétem doslo, Ze
na telegrafnich ty¢ich sedi kravy a hraji Sach, nafikd si Huelsenbeck.

Dadaisticka negace, dadaisticky pessimismus a nihilismus, dadaisticky anestetismus a antiartismus, to
nejsou jen negativni polozky. Dada, to neni jen hluboky a zdkladni smutek rozvratu a prazdnoty vseho,
zoufalost nad marnosti v§eho. Dadaisté védi, ze vSecky marnosti mohou byti za urcitych okolnosti
krasné, piivétivé a veselé, jako laska a poesie. V deruté moralky, rozumu, filosofie a védy miizeme se
jeste smat. Baviti se vSeobecnym bankrotem a zneuzivati ho, zavésiti svou hrazdu hiebikem
nedokazatelnosti a provadéti tu vysmesné kousky. Neni to zbezradnély nihilismus oblomovstiny. Je to
nihilismus naopak az pfili§ aktivni. Je utokem proti umélecké selance. Veselou vyzvou vitality,
positivniho, humorného elanu proti stagnantnimu a bezkrevnému estetstvi a literatstvi. Je to nihilismus
aktivni, plodny a tvofivy, takovy nihilismus, jehoz chvalu vyznava Mahen ve své ,,Knizce o ceském
charakteru®, je to to, co zve Friedlander ,,Schopferische Indifierenz. A pravé Friedldnder, jehoz se
dovolava Mahen a jehoz by
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se mohli dovolavati i dadaisté, hlasa, ze ¢lovek chce-li tvofiti, musi se pfedem zfici poveéry ve stavajici
véci. Ano, jen indiference vytvari z budoucnosti a z minulosti skutecnou pfitomnost, Zivy a
zivotodarny prostor. Stavice svou véc na nicoté, postavili ji dadaisté nolens volens do onoho bodu,



v némz se svet drzi v rovnovaze. Nepotiebovali se tedy rozhodovati mezi alternativami. Pro né
neexistuje: bud — anebo. Existuje obé. ,,Tertium non datur diferenter sed indiferonter.” Dadaisté jsou
Zivym nic svéta — a toto védomi je pfimo rozrazi tvurci silou.

Dadaistické negace mély dosti sily, aby obnovily positivni tviir¢i elan. Takové obdobi negace je o-
statn¢ vzdy znamenim, Ze v 1in¢ d&jin se déje velika metamorfosa a obroda. Bylo tfeba dikladného
popfeni uméni, horlivé prace destruktivni, aby na procisténém terénu mohlo se prikrociti k novému
budovani. Konstruktivismus a poetismus musi fici svtij dik za tuto negativni a destruktivni ¢innost
dadaismu. A dadaistické nicevo, (psychologicky dosti ptibuzné tomu, co zveme po Nietzscheovi
dionysskym pessimismem), je také povzbuzujici: ukazuje, ze vzdy a vSemu je mozno se smat, ze i
prostory nirvany i sklepeni pekla se otfasaji smichem. Kde nic neni, je jest€ smich.

Dadaismus, kvét na zficeninach, je reakci vitality proti zhoub¢ a zniCeni. Spasitelny smich, ktery szira
v§e, co ohrozuje Zivot v jeho svobodé a rozkvétu. Je projevem Zivotni spontannosti. Je také nenaro¢né
pacificky: neimponuji mu patetické metafory a ta velka, dekorativni, duta slova, za nimiz se obycejn¢
skryvaji valecné a piratské choutky. Ve chvili, kdy jste se chystali hadati se o slova (a o€ jiného byste
se mohli hadati?) zesmé$nil dadaismus svou praxi ona slova tak, Ze byla prost¢ k nepotiebé.
Dadaisticka antifilosofie je pocatkem moudrosti. Dadaisticky antiestetismus a antiartismus
pocatkem
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nového obdobi uméni a estetické tvorby, jez od kubistického pievratu vstupuje na zcela nové cesty,
vedouci k utvaram, které prestavaji byti ,,uménim® a jez v dé€jinach nemaji obdoby. Dadaisticka skepse
k vlastnimu materialu literatury, ke slovu, ma v zapéti obrodu slovniho reservoaru a znamenité
prezkouseni materialu, bez n€hoz by se bylo slovesné uméni neobeslo. Vibec, Ctete-li dadaistické
manifesty a casopisy, mate v rukou vérné fotografie situace, ale jen negativni plotny. Ptilozte citlivy



papir a obdrzite positivni obraz. Ale poslani dadaismu bylo jen zaporné a oposi¢ni. Dada zastavilo
svou destruktivni ¢innost prave ve chvili, kdy by fatalné musila se stati konstruktivni — a podava
demisi.

Fantaisistni Skola vykrvacela na Marné, u Verdunu, v Moskve¢ ¢i na dlazbé Petrohradu za panickych
noci a dni. ,,Kdyz Savle ptetala proud vymluvného verse, misto slov lasky zadunéla déla; byla to
revoluce. Tot’ vSe.“ (Seifert). Nyni se méni svét. V laboratofi kominternu se pfisn¢ a piesné
vypracovavaji plany nové spolecenské budovy, rysuje se tu novy ptdorys Zivota, v némz neni pro
staré umeéni mista. Ty tam jsou ony obrazy a basn¢, sotva pojaté, uz zastaralé, sotva sestarlé uz
znic¢ené, sotva zni¢ené, uz zapomenuté. ,,Vzchazi nova, ruda hvézda a novy letopocet.” Nova krasa,
nova poesie nového zivota, jemuz dosavadni uméni nema co fici. I dadaisté musili to pochopiti. A
pristoupili k regulérni likvidaci dadaistického hnuti. Jako nekrolog vydali roku 1922 v ¢asopise ,,Ca
ira“ zvlastni ¢islo, v némz 1i¢i se zrozeni, zivot a smrt dada, a kde Pierre Massot pise historickou
retrospektivu hnuti. Dada vystupovalo s hlukem, zptisobilo mnoho povyku, bylo posléze snad timto
hlukem ohluSeno a piehluseno a ztratilo se v ném. ,,Dada dava mysliti na cigaretu, jez zanechava po
sob¢ ptijemnou vini,” — podotkl Picabia. ,,A tak se kon¢i jeho slibna historie a vzpominka na dada
misi se za svitani s popelem nasich parfumovanych cigaret.” Dobrodruzstvi dada kon¢i, jak koncivaji
vSecka dobrodruzstvi, kon¢i banalné a groteskné... kon¢i dadaisticky.

90

91

Slova, slova, slova

Kreslice vyvojovou linii, ktera od romantismu pies symbolismus, faintaisismus a kubofuturismus vede
k dadaismu a jiz pozdé&ji prodlouzime, zachovavajice logiku jejiho sméru, pfes surrealismus k
poetismu a k jeho poesii pro pét smysli, snazili jsme se prilbéhem této retrospektivy vyvoje ukazat
postupnou emancipaci poesie od ideologie, moralky, od kazdé these, snahu, aby poesie byla jen poesii,
aby se osamostatnila a specifisovala, a zarovei s tim postupné uvoliiovani a osvobozovani forem.
Vidéli jsme, jak u Rimbauda odd¢luje se poesie od logiky a intelektuality, aby u Verlainea byla
hudbou ptedevsim, a jak potom u Apollinairea na misto auditivnich valérti nastupuji valéry optické — —
jak zkratka poesie, odpoutavajic se od pisemnictvi, snazi se stati se bud’ ¢ist¢ zvukovou nebo Ciste
zrakovou, tedy vyraditi se z pojmu slovesného uméni. U Mallarméa a pozdéji u Marinettiho vidime v
¢innosti ob¢ tyto tendence: obéma jde jak o auditivni, tak i o optické efekty. A jde jim o slovesné
uméni, proto oba reformuji syntaxi, interpunkci a slovni strukturu. Mallarmé vini své basné neurcité
hudebnimi rytmy a zarovei Cleni je opticky typografickou soustavou, Marinetti tito¢i na sluch divymi
onomatopoiemi a na zrak typografickou revo-
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luci svych osvobozenych slov. Poetismus, pokracujici v této fad¢ a zdokonalujici tyto vymozenosti,
vytvoii posléze poesii beze slov, optické, zvukové, olfaktivni, i hmatové basn¢, rozsiii doménu poesie,
vykaze ji nové, dosud nepropatrané a nepropracované oblasti, vytvofi poesii pro vsecky smysly, a to
poesii jako novy utvar, naprosto vzdaleny Wagneroveé koncepci ,,Gesamtkunstwerk®. Ale, kdyz s
poetismem nachazime poesii i mimo knihy, neni proto nutno zapomenouti na poesii v knihach. Vedle
téch novych, aktuelné objevovanych ttvart basnické tvorby trva a potrva jesté literatura. Obrazové ani
radiogenické basné, v nichz vrcholi vyvoj poesie smétujici od literatury k foneti¢nosti ¢i opti¢nosti,
nerusi nutné, alespon prozatim nikoliv, literaturu, umeéni slovesné. Véda pracuje s vzorci, tabulkami,
schématy, nakresy, ale sdéluje se slovem. Zurnalismus se doklada reportérskymi fotografiemi, ale
ptece jeho slova kfi¢i. Snad matematika, laska a basett mohly by se za urcitych okolnosti obejiti beze
slov: politika a délnické hnuti nikoliv. Trva a potrva potieba slova, sdéleného tiskem ¢i fonografem
nebo radiem, potieba typografického i zivého slova; revoluce rodi veliké fe¢niky a radiotelefonie
roz§ifuje poslucha¢iim nové zpravy a pravdy. Vedle rhetoriky potiebuje slov konversace. Roztomilé
Zvasty vtipnych fejetond.



Jest tieba vziti v tvahu uméni slovesné, uméni slova. A byl to pravé dadaismus, jenz svou skepsi k
slovesnému materialu, svou kritikou a prezkousenim slov, poskytl slovesnému uméni tak cenné sluzby
a impulsy. Nebot’, to dluzno vyslovné podotknouti, dadaismus ve vétsing€ piipadt zistal slovesnym
uménim, chté nechté, ziistal literaturou, literaturou par excellence, vybornou a krasnou literaturou, ale
prece literaturou. Vyvoj moderni poesie od Verlainea k Apollinaireovi a k Max Jacobovi (viz v
»Cornet a Dés*: ,,Pane, vas syn je basnik! Dobra, ale jestli je to li-
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terat, zakroutim mu krk!*) a k poetismu je postupnym odpoutanim od literatury, vyvoj od Cervantea
ke — Cliftonovi nebo k Haskovi, abychom opét mohli s pychou uvésti ¢eské autory, ktefi mohou
figurovati v této svétové prehlidce —) a od Cliftona k dadaistim — tot’ pisemnictvi. Et tout le reste est
littérature! a dadaisté se seskupili pfece kolem programaticky otitulované revue: ,,Littérature*! Mohli
bychom fici, Ze by snad ani nebylo moderni literatury, kdyby nebylo dadaismu: tak literarni a tak
obrodné bylo témét proti své vuli toto hnuti!

Obroda slovesného umeéni predpoklada predevsim revisi a zpracovani slovniho materialu. Jiz Rémy de
Gourmont, jenz predtusil tak mnohé z modernich problémt a jehoz se tu tak Casto dovolavame a jeste
budeme dovolavati, upozornil v ,,Dialogue des amateurs sur les choses du temps* na zmenseni
hodnoty slova a jeho dusledek: vyhledavani vyraza stale a stale mocnéjSich, aby oznacily dojmy,
jejichz primérna intensita se jiz neméni a nemize méniti, le¢ velmi nepatrné a zvolna, jezto
psychologie lidstva, zivoc¢isného druhu, v mezich druhu je malo proménitelna. A Laforguetiv Hamlet
chape prazdnotu velkych slov, nerespektuje jich a vola: ,,Words, words, words! To bude mou devisou,
dokud se mi nedokaze, Ze nase slova se rymuji s transcendentalni skute¢nosti.®

Slovo klame. Je havem nasi iluse a zda se oznacovati skutecnost. Je symbolem, ovétujicim staleté po-
véry. Falesnou bankovkou zlatého pokladu skute¢nosti. Nevime, jak a pokud odpovidaji slova
pravdam a skute¢nostem. Vztahy mezi pfedméty a jejich jmény jsou neptesné. Nevime, co existuje
pod slovy, kromé jejich kanonisovaného smyslu. Nomenklatorsky vykon Adama v Raji vyzaduje
naléhaveé védecké revise. Pro basnika nemtize byti slovo obrazem a ndhrazkou skutecnosti, ktera v
ném ztraci barvu, tvar, podstatu; pro basnika je slovo materidlem; jest tfeba, aby samo

bylo ur¢itou skutecnosti, aby bylo tak realné jako cihla nebo jako mramor. Plati tedy nikoliv svym pro-
blematickym vztahem ke sje slovoem, nybrz svou kapacitou associaci, svym tvarem, zvukem,
pohybem, moZnostmi hry, nebot’ neni precisnim oznacenim piedmétu, ale spise jen jeho universalnim
obalem, jenz jej spojuje s nejvzdalenéjSimi obrazy. Nové basné budou tedy skute¢nostmi, zrozenymi z
mesaliance slov. Huysmans fekl, Ze malifstvi je siiatkem a cizoloZstvim barev. NuZe, basen je satkem
a cizolozstvim slov. A jeji civilni zakonodarstvi’

Tady ma slovo filologicka kritika a viibec moderni linguistika. Moderni linguistika musi nejprve
prostudovati zivot slov, jako Fabre studoval zivot hmyzu, pak teprve bude moci uréiti presn¢ deter-
minovany transiormismus feci. Gramatika by tu méla byti predevsim pozorovaci védou, ktera
neoktroyuje piedpisy. ite€ je nezndma pevnina, neprozkoumany dosud material kultury a civilisace.
Linkuistika musi vziti v ivahu vysledky psychologického a sociologického badani o feci, musi
sledovati stylistiku, t. j. techniku a praxi zivé literatury i feci: teprve pak bude mozno poloziti solidni
zakony k védecké slovesné estetice. Gramatikové a filologové zapominaji preca-sto, Ze jazyk neni
nehybny a neproménny, a kladou proti jeho obnovam strnulé kadluby pevnych pravidel, které jsou
potlacujice ve jménu tradice spontannéitu feci. Zejména dnes podstupuje fe¢ hluboké a nahlé zmeny,
navozené transformacemi kolektivni duse a intelektuelnich koncepci na podklad¢ civilisacnich,
socialnich, politickych a hospodarskych pfemén a prevratii. Ale gramatikari a ,,Nase fe¢®, of
vyklestény, zaznamenavaji do svych matrik jen legitimni zrozeni. Jazyky se modifikuji pod vlivem
faktort sociologickych, fysiologickych a psychologickych.
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Dnesek, doba kosmopolitismu a vyvinutého dopravnictvi, mezinarodniho obchodu, doba Zeleznic,
doba T.S.F., doba letadel a transatti, doba prostorové rychlosti, pfinasi vzajemné pronikéni jazyk.



Zeleznice, letadla, koraby tvoii gramatiku mezinarodniho jazyka, zargonu Kosmopole. Babelismus.
Polyglotismus. Vsecky feci podléhaji navzajem nakazam: germanismy, gallicismy, anglicismy,
russismy. Ziskavaji tim na pruznosti. Bylo konstatovano, Ze ¢eStina ma tisice germanismi, bez nichz
se nehne, at’ si profesoii Cestiny nad tim zoufaji, jestli je jim libo. Gellner vtipné podotkl, Ze dobry
germanismus je uz ¢e$téjsi nez staroCeska fraze. Piirozené, Ze za takovych okolnosti stava se literatura
¢im dale tim védomé ji kosmopolitickou. Na misto jednotlivych literatur narodnich nastupuje literatura
svétova, jak predpokladal jiz Karl Marx. Casopisy modernich uméleckych avantgard jsou
internacionalni a polyglotické. Rodi se internacionala uméni. Pfirozené, Ze v ni hraji dtlezitou tlohu
Slované a Zidé, lidé pravé mentality kosmopolitni, ktefi, fekli byste, Ze viechni, tulaci a Ahasverové,
pro néz zemé neni dosti velika, vidéli vSechna hlavni mésta, umi 5 ¢i 6 jazyki a assimiluji dokonce i
nuance. V Moskveé jsou tak rusti a v Pafizi tvoii prostiedi ,,trés parisien*. Larynx pfeneseny do jiného
klimatu se modifikuje vlivem prostiedi. Plynula, Ziva, nova fe¢ jde od Gst k ustiim, slova Ziji, sotva
byla jednou vyslovena. Slunce opali a mraz sezehne i ptizvuky, feci cizinct prizplsobi se feci nového
prostiedi— i ony jsou ovladany zakonem napodoby, jak jej formuloval G. Tarde, jako véci zdkonem
gravitace. Tato napodoba je nova filologicka neznama.

,Dnes, kdy evropské feci jsou v ustavicné a obsahlé kompenetraci, linguistické endosmose, nelze
uzavirati jazyk gramatikalnimi pravidly. To, co byva odsuzovano jako jazykova chyba a gramatikalni
omyl, byva ¢a-
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sto novou vyhodou a obohacenim literatury. Lapsus slavného autora naproti tomu staci, aby
legitimoval barbarismus. Rozhodné vsecek filologicky vyvoj smétuje k pruznosti, stru¢nosti,
zkratkovitosti a jednoduchosti feci a vede dokonce k polyglotickému zargonu. Ném¢éina se nezbavi
vzrustajiciho poctu gallicismi a vlivil francouzstiny, prosté proto, Ze francouzské slovo a francouzsky
obrat byva kratsi. Nebot’ dnes hledame kratké slovo podle zakona ekonomie, principu nejmensiho
usili. Oprosténi. Amputujeme dlouhé koncovky. Slovo ma tendenci stati se jednoslabiénym. Sovétské
zkratky, které se tak vzily nejen v soudobé rusting, ale i v mezinarodnim uZzivani, jsou
charakteristickym zjevem. Vedle toho nastane dalsi zjednoduseni feci, které ostatné uz anglicina
realisovala, vymizenim roda a potom vymizenim deklinace. Jednorod4 a neproménna substantiva. A
hlavn¢ kazda fe¢ bude ¢im dale tim intensivnéji prostupovana cizimi, svétovymi slovy. Angli¢ina doda
vSecky technické terminy sportu a bude feci obchodni. Francouzstina bude slovnikem kuchyné, mody,
umeéni a lasky.

Mozna Ze tak né&jak, pfirozenym vyvojem, zrodi se snad universalni svétovy jazyk: je zhavou nezbyt-
nosti v dobé¢ velkého tisku, dopravnictvi a rychlosti. Triumfalni taZeni techniky, rozvoj mezinarodniho
kapitalismu ukazal, kdyz latina jakoZto mezinarodni fe¢ védy vysla z uzivani, nezbytnost nové
universalni feci. A tak se dély pokusy: Volapiik farate Schleyera, Esperanto dra Zamenhofa,
Pasilingua Lenzova, Gemeinsprache Liptayova a cesky pokus o novou mezinarodni fec, ,,Serve* dra
Kunstovného. Moderni dopravnictvi umoznilo piekonat prostorové vzdalenosti v nejkrat$im Case. Ale
schopny. Bylo by jesté tieba zdokonaliti je technicky, jako kazdy stroj. Jako auto
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se zprvu podobalo koc¢aru bez koni a aeroplan ptaku ¢i netopyru, podoba se esperanto dosud
romanskym kulturnim fecem. Musilo by byti pfedevsim osvobozeno od této podobnosti a zavislosti na
stavajicich fecech narodnich; musi se stati umélou soustavou slov, které nemaji nic spoleéného s
zadnou narodni feci a gramatikou. Tak jako linotyp je korunou vynalezu Gutenbergova, Morseova
abeceda, i jina signalisace, korunou nasi abecedy ioinické, tak vskutku uméely, perfektni svétovy
jazyk bude korunou Esperanta Zamenhofova. Dnes vladnouci skepse o cené a vyznamu umélych
jazykd je ovSem opodstatnéna nedokonalostmi Esperanta a Ida a poznanim, Ze fe¢ vibec tihne

k diferenciaci, Ze se podle biologické nutnosti drobi v nateéi. Ze tedy ve chvili, kdy by Esperanto
zevseobecnélo, bylo by tu jiz nékolik Esperant, ktera by se ¢im dale tim vice rozbihala. Jisté Ze jsme
dnes jesté velmi vzdaleni dokonalého ttvaru universalni feci. Proto pravem doporucoval B. Arbatov
(v ,,Zizi Iskusstva®) aby sovétsky svaz, stat mnoha narodnosti, neztracel ¢asu hiickami Esperanta a
Ida, a jezto v SSSR, v socialistickém staté, neexistuji otazky prestiZze nacionalniho jazyka, aby se
prosté rozhodl pro néktery ze stavajicich svétovych jazykt. Takovym jazykem byla kdysi latina,
pozdé¢ji francouzstina, jez v nékterych oblastech, zejména v uméni, jim doposud jest: dnes vSak



nejuniversalnéj$im jazykem je angli¢ina, smés romansko-germanska. A skute¢né Kominterna
Profintern zavadéji angli¢inu a angli¢ina je na Skolach SSSR povinna jako oc¢kovani. ,,Angli¢ané speak
english, Ameri¢ané speak english, Japonci speak english, Cifiané speak english, Rusové speak english,
Australané speak english, Cernosi speak english, Kanad’ané speak english.“

Tim vSak neni v budoucnosti vylouc¢ena universalni dorozumivaci fe¢. Mezinarodni moznost sdéleni a
dorozuméni je nutnosti, ktera jist¢ diive ¢i pozdgji vytesi ucelne problém dnesniho babylonského
zmateni jazykd. Ale ta budouci universalni fe¢ neni jen véci filologie. Dokonce, neni témér viibec véci
filologie. Mozna Ze nebude viibec feci, t. j. filologickym systémem. Bude tiebas systémem optickym,
heraldi-dikou a signalisaci. fte¢i beze slov. Re¢i bez abecedy. Nebude se podobat z4dné narodni fedi a
mozna ze se nebude viibec podobat feci. Ostatné jiz dnes naSe fe¢ neni feci knizni: a patrné
zapomeneme jednou to, co se chrani jako svaty poklad: spisovnou fec. Je téeba vziti v ivahu moznost
némého sdéleni. Moznost beze-slovného sdéleni barvou, tvarem a typografii. Mozna, Ze vzniknou
barevna €i typograficka slova, slova, ktera budeme vnimati jen zrakem, aniz bychom je ptedavali
sluchu, n¢jaké mezinarodni hieroglyfy.

Mezinarodni dopravni znacky predstavuji spise fe¢ tvard a hlavné barev. Slovo zde postupné mizi,
uplatiiuje se Sipka, plocha, svétlo a barva, ¢imz se ziskava mezinarodni srozumitelnost.

Reformy filologické a zmény v Zivém i spisovném jazyce, navozené jednak ptisobenim literarni
tvorby, jednak plsobenim cizich jazykli navzajem, maji vliv na typografii. Moderni doba citi s
potiebou mezinarodni dorozumivaci feci 1 potfebu mezinarodniho obecné platné ho pisma. Fraktura
vymizela. Vymizi i pismo ruské, fecké, cinské, japonské, tatarské turecké, a j., diive ¢i pozdéji, coz
ovSem bude znamenati urcitou pieménu v linguistické struktuie doty¢nych feci. Zaroven bude tifeba
revidovati povahu naseho pisma : hlasi se, prozatim jesté vzdalena, ale nicméné urcita potieba a snaha
vybudovati dorozumivaci abecedu na jiném, strojb¢ slova lépe odpovidajicim podkladé. Ale to neni
prozatim aktuelni. Ekonomie priimyslu, jejimz heslem je ,.time is money®, zada zavedeni fo-

*) Viz: W. Porstmann: Sprache und Schrift. Verlag des Vereins deutscher Ingenieure.
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netictéjsi a jednoduché abecedy™*).Ponévadz k tomu cili nepostaci pouze vytadit nase versalie,
pokouseji se n€kteti autoii,jako H. Bayer, o vytvofeni jednotného pisma bez versalek a minuskuli.
Bayerovo pismo jisté se bude jesté¢ musit vytiibit, avSak je nicméné opravnénym novym tvarem, ktery
vede zdokonaleni pisma ve smyslu zadouciho zjednoduseni. Poznalo se, Ze je nekonsekventni psat ji-
nak a mluvit jinak. Mluvena fe¢ nema velké a malé abecedy, nepotiebujeme tedy pro tutéz hlasku dvé
znakd; uZivati dvou charakterem i tvarem odlisnych abeced je nedtislednosti a disharmonuje ve véte.
S novou fonetickou gramatikou rodi se foneticka typografie.

Takova universalni ,,fec, i tehdy, bude-li feci, i tehdy, nebude-li ji — bude-li spiSe ¢imsi jako vlajkova
fe€ — nema ovSem co Ciniti se slovesnym uménim. Nelze odhadnouti, jaka bude jeji , literatura®.
Mozna, ze ve chvili, kdy tato ,,fe¢ bude vynalezena a sestrojena, literatury jiz nebude. Mozna, ze
vyvoj udalosti da za pravdu Remy de Gourmontovi, jenz napsal: ,,Nebude jiz literatury, ani prosy, ani
ver$t a myslenka se bude vyjadiovat urcitou, suchou, Cife algebraickou formuli. Je velmi mozné, ze se
upusti od naseho zpiisobu psani jako pfili§ zdlouhavého. Postaci nékolik ideogramii, aby vyslovily
vSecku lidskou myslenku, jez bude ostatné .stru¢na.* Bud’ jak bud’, je jisto, ze uméla universalni fe¢,
prisné technicka a naprosto nedekorativni, neni slucitelna s dnesni nasi piedstavou slovesného umeéni;
dale je jisto, ze predpoklada reformu a internacionalisaci abece-

100

dy a nasledovné typografie, ackoliv pravdépodobné v budoucnosti vlivem radia nabude znovu
mluvené slovo prevahu nad tisténym: fonografické knihovny a radiotelefonické noviny. Nelze ani
tusiti, jaké prevraty pod vlivem téchto vSech okolnosti o¢ekavaji literaturu! Film, radio, signaly
zmociiuji se zpravodajstvi a nahradi postupné reportaze, kroniky i romany. Nové materialy a nové
techniky spolu s novymi tkoly vytvofi nové utvary toho, co zveme dnes slovesnosti. Ale vratme se k
dneSnimu materialu, k dne$nim fe¢em a k dne$nim slovum. —

Gramatické zakony a kodifikovany duch vSech feci je dnes zastaraly. Véda potiebuje sviznéjsi,
bohatsi, nuancovangjsi a hlavné presnéjsi jazyk. Technika tvofi stale nové a nové neologismy, o nichz
oficielni filologové nechtéji ni¢eho védeti, a opravdu nékdy jsou slovesné nevhodné, nespravng a



neucelné sestrojené a barbarské. Bylo by prave tikolem filologi a literatl fixovati ve vybranych a
ocisténych tvarech nové zptisoby mluvy a dati nova, exaktné vytvorena slova.

Sledujice osvobozeni formy, znamenali jsme tu pferod basnické feci. UZ romantikové nasadili bas-
nickému slovniku, jak fekl Hugo, rudou ¢apku. Vid¢li jsme, jak Mallarmé ztvariuje syntaxi. Jak
Marinetti a Apollinaire ji definitivné rozrusuje. Vidéli jsme, jak Mallarmé snazi se nalézti slova, jez
byla by vyhradné poeticka. A jak Marinettiho ,,slova na svobod¢* jsou vhodnym nastrojem kypici
basnické intuice, ale jak sdm Marinetti podotyka, nejsou vhodna pro zurnalismus a védeckou
literaturu. To znamena,
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ze tu vznika nova, samostatna basnicka fec, vydélujici se z komplexu tak zv. spisovné feci.
To, co bylo diive jen nepatrnou odchylkou, onou ,,basnickou licenci, stava se novym
jazykovym systémem, celistvym a autonomnim.

Roman Jakobson spravné podotyka, Ze vS§eobecny pojem jazyka je pouhou fikci. Jazyk neni,
le¢ systém konvencnich hodnot, slov, tak jako svazek karet: ,,Jako neexistuji zdkony
vSeobecné hry v karty, platné pro ¢erného petra, stejn¢ jako pro ferbla a pro stavbu domkt

z karet, tak rovnéz jazykové zdkony mohou byti stanoveny jen pro systém urceny jistym
specielnim tkolem. A tu se piikie odliSuji sdélovaci jazyk s nacilenim na predmét a basnicky
jazyk s nacilenim na vyraz jako dva rtizné, namnoze protichtidné jazykové systémy, jez
neslusi se podfizovati tymz zakoniim.* Ob€ polarni aktivity, intelektuelni a emocionelni, musi
miti tudiz kazda svou te€ o svych zakonech, vzhledem k odliSnym uceltim a odliSnému
nacileni. Slovnik védy nebude tyz jako slovnik poesie, bude-li véda i poesie svou slovesnou
formu stejné ucelné sestrojovati: jiné budou jeji obrazy, jiné konstrukce vétni. Jsou jisté
nekteré sty¢né body, ale prece je Casto faktem, Ze to, co je vhodné pro literaturu emotivni,
muze byti nepfihodné pro literaturu intelektuelni, nebo naopak. Jako nabozenstvi a té€z 1 urcité
neurotické a autické dusevni stavy, tak patrn¢ i véda a poesie uplatituje tendenci
glossolalickou, totiz vyjadiovati se specielnim slovnim systémem. Symbolismus byl obdobim
magie slova. Posvatna tcta pred slovem. Nebot’ v bibli je psano, Ze na pocatku bylo slovo a
slovo bylo u boha a btih byl slovo. Co na tom, ze této vété dnes nerozumime, Zze ndm nedava
zadného smyslu. Symbolistim bylo slovo zaklinanim. Rimbaud, jenZ vynalezl barvu
samohlasek a utfidil tvar a pohyb kazdé souhlasky, uvedl do basnického jazyku nové
delikatni elementy
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a rozrusil gramatikalni logi¢nost vét: prozkousel alchymii slova. Pocet associaci stoupa. Dva
konce as-sociacni fady nebudou nadéle drzeny jiz v jedné ploSe nazornosti. Pfirozeng, ze z
Rimbaudovych pfiméra vytraci se slivko jako; slova se stavaji ohebna a sveézi.

F. X. Salda bystie poznamenava ve své knize ,,0 nejmladsi poesii ¢eské“: ,,Viichni jste zvykli
hled¢ti na fe¢ jako na dorozumivaci prostfedek. Nuze takto nikdy nehledél a nehledi na fec¢
basnik; ani basnik klasicista ne. Slovo miize byti jen svym povrchem dorozumivacim
prostiedkem, svym nitrem je vSak vybusny vyraz, vyrazova potence a sila, a basnik je tu
proto, aby tuto skrytou potenci z ného vyvijel. Proto je v kazdém jazyce hluboky a podstatny
rozdil mezi slovem mluvenym a slovem psanym, a dale mezi slovem slouzicim versi a slovem
uzivanym v prose. Basnik mysli ve versi, jako prosatér mysli ve vété, jako chemik mysli ve
formuli a geometr v axidomatech a v dedukcich. Jeho slov em je vers; a tento vers sklada z
jednotlivych slov, kterd ptehodnocuje, jeZ nadava jinym smyslem nez je ten, ktery méla pred
tim. Vedle svého vyznamu lexikélniho a odstinu gramatikalniho ma slovo ve versi jesté novy,
treti smysl: praveé jako stavebni element tohoto a ne jiného verSe. — Ostatné snad brzy rozvétvi
se poesie ve dvé vétve : poesie pro zrak a poesie pro sluch. Basei pro sluch bude musit jinak
vypadat nez basen pro oko. Mnohé z basni... jsou ziejmn¢ psany pro oko a pro ¢etbu pii
lampé u stolu v celém soustiedéni mysli.*



DalSim vyvojem nastava progresivni diferenciace hmoty od jeji slovni kopie, véci od
pfedstavy. Slovo se osvobozuje od bezprostiedni vazanosti s naturalnimi objekty. ,,Slovo se
prosté emancipuje od véci a od d&je. Cimz dospiva se moznosti rozsifeni pojmul a ideji, asi
podobné jako penéZzni obrat a sménecné
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symboly zintensiviiuji svobodu obchodu.* Slovo neni tu tedy nehybnou a neménitelnou
abstrakci, urcujici ideu toho kterého predmétu, ale stava se pro basnika elementem sensibility,
schopnym, aby z né¢ho byl sestrojen novy predmét, jimz je basen. Basnici dovoluji si
impertinentni slovni akrobacie, hraji si se slovy jako dité, délaji kouzelné hors doeuvry ve své
kuchyni slov, zbavuji slova ustaleného smyslu, aby tim Iépe se zastkvéla jejich podstata.
Slovo ztraci tu své pfedmétné a metaforické hodnoty, nabyva novych tvart a barev. Basnické
slovo, jez nemd a nemuze praktickych a intelektuelnich funkci, nybrz jen funkce emotivni,
stava se ,,luxusni fe¢i®.

Marinettiho ,,slova na svobodé* nejsou jesteé onémi osvobozenymi slovy abstraktni poesie.
Marinetti osvobodil slova od syntaktické svéraci kazajky, rozbil latinskou periodu vétni.
Teprve Max Jacob, jenz pokracuje Mallarméové tendenci k vytvoreni autonomniho
basnického jazyku a slova, dospiva k bezptednosti slov, a to teprve castecné, totiz, ze uziva
slov nikoliv jako jmenovatelti skutecnosti, ale jako urcitého organismu hlasek a zvuki. Aby
osvobodili slovo od reality a od myslenky, jali se dadaisté taditi slova vedle sebe bez
jakékoliv souvislosti, a nespojitost takovychto slovnich salatli méla zabraniti moznosti, aby
slova se sdruzovala, tlumocice mysSlenku. Tak chtéli je zbavit piezilého vyznamu a osvobodit
z podruc¢i minulych myslének.

Nahle bylo shledano, Ze slova jsou prestarla a strainé vysilena. Ze se jim dostalo svobody ve
chvili, kdy jiz nemaji sil této svobody vyuziti. Je to ironicky ud¢€l, tato svoboda slov. Prave tak
jako politickd burzoasni svoboda slova, ktera dovoluje svobodné mluviti jen tehdy, kdy slova
JiZ nemohou miti u¢inu. V dadaismu nastava rozpad a devalvace slova

Nevaznost ke slovu bude diisledkem. Nevaznost k mluvkim u prostého lidu. Advokétim a
parlamentnim Zvaniliim bere se ptida pod nohama: pod slovy rozevira se strasna prazdnota.
Préazdnota slova a posedlost slovem je charakteristicky ztélesnéna v romanu Ribémonta-
Dessaignese ,,L.’autruche aux yeux clos®. Hrdina romanu, Boy Hermes, podle receptu Tzarova
vytahne z cylindru osm nahodilych pismen a sestavi je v slovo ,,Mtasipoj*. Je to poklad.
Zrozeno nove slovo! Ale co asi znamena? ,,Mtasipoj?* A autor, zosobnén ve svém Hermovi,
usuzuje, ze vSecka slova maji né¢jaky smysl: staci jim jej totiz dati. Blih existuje, protoze
n¢kdo nasel toto slovo a dal mu urceni, a tim byla jeho jsoucnost zajisténa. Ale pro slovo
,,Mtasipoj* je to zhola nemozné, nebot’ Hermovi se zda, Ze jeho smysl uz existuje a Ze se jej
zahy dovi. V Mexiku po revoluci dava zrusiti nynéjsi fec a sestavuje fe¢ novou, kterd nebude
miti zddného smyslu. V zalafi vytusi krasnou moznost tajemné feci. Vidi, jak souhvézdi berou
na se podobu necitelnych a nevyslovitelnych slov. Vynaléza tu neocekavané slastnou fec¢
kvéth, na niz jisté nejlepsi je to, ze netvrdi ani omylu, ani pravdy, fe¢ ptaki, ani ziva, ani
mrtva, nepoutajici ducha a neznajici rozkoSe zvuku. S bohem, basnici a filosofové: ejhle, fec
pouste! Ale fec, fada slov, postradajici prvotné smyslu, nakonec osudné néjakého smyslu
nabude. Tomuto zkornaténi osvobozenych slov lze piedejit jen tim, Ze by se uméle ptipojil
vyznam, jenz by odpovidal kazdému z novych slov, asi prave tak, jako mizeme zabranit, aby
jasnovidnost prorokli neselhala, uskute¢nime-li poslusné a dobrovolné jejich proroctvi. Ale
Hermes nezbavuje se posedlosti nove vytvorenym slovem ,,Mtasipoj*; papousci na Ceylonu
odlétaji, unasejice hluboko do pralest poktik této tajné basn¢ a néma Indidnka ze vSech feci
rozumi pouze tomuto
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slovu, které Hermes vytvoril, ale kterému sam nerozumi.

Rovnéz hladovy hrdina Hamsunova romanu ,,Hlad* vynaléza v policejnim vézeni nové slovo,
absolutni slovo: ,,Kuboaa®“, jez ma pismena jako kazdé jméno a jez by mohlo nabyti velikého
gramatického vyznamu. A pfece neznamena nic, neni pojmenovanim zadné hmoty a zadné
skute¢nosti, je prosté direktnim vyrazem ur¢itého dusevniho stavu a citu, z néhoz se zrodilo. Liceni
extasi, zjevné autickych, jimz Hamsun doprovazi zrod tohoto slova v dusi svého hrdiny, mohlo by byti
zajimavym podnétem k psychologickému badani takového Pfistera.

Nevzpomenete tu Rimbauda, jenz vynasel ,,Nové kvéty, nové hvézdy, nova téla, nové feci*“? Jenz
vynalezl ,,basnické slovo, piistupné dnes ¢i zitra vSem smyslim a jehoz pieklad si vyhradil“?
Nevzpomenete tu krasné Mallarméovy basné v prose ,,Pfedposledni®... kde zachyceny refrén ztracené
pisné, slova bez souvislosti, jez nedavaji vysvétleni a smyslu.... ,,pfedposledni... je mrtva..,” stanou se
hrou a posedlosti znepokojeného ducha, jenz bude nadale nositi smutek za neznamou Pfedposledni, a
na jehoz rtech budou tato zadumciva slova tékati samotna a beze smyslu?

weq oo

,» Vitézstvi“ doporucuje Apollinaire jakysi novy fonetismus:

O usta Clovek patra po nové feci

Jiz gramatika zadného jazyka nebude mit co fici

A tyto staré feci jsou tak blizko smrti

Ze je to opravdu ze zvyku a z nedostatku odvahy

Uziva-li se jich jesté pro poesii

Ale ony jsou jako nemocni bez vile

Na mou véru lidé by rychle pfivykli némohram

Mimika docela staci v kinu

Le¢ uminime si mluviti

Pohybujme jazykem

Trubme jako postilioni

Chceme nové zvuky nové zvuky nové zvuky

Chceme souhlasky bez samohlasek

Souhlasky které tézce prdi

Imitujte bruceni kaci

Necht prska dlouhy nosovy zvuk

Mlaskejte jazykem

Posluzte si hluchym chlamstanim toho kdo
nezpisobné ji

Dusené vrzani chrchle poskytuje rovnéz krasnou

souhlasku

Rozmanité¢ labidlni krkani rozezvuc¢i vase rozhovory polnicemi

Uvyknéte si kruceti podle libosti

Jaké pismeno tézké jako zvoniiznéni v naSich vzpominkach

Poslouchejte mote

Vitézstvi predevsim bude

Vidéti dobte do dalky

Vsecko videti

Zblizka

A aby vse mélo nové jméno
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A Marinetti viazuje do svych ,,Mots en liberté fady onomatopoei, brutalnich, drsnych, vrzavych a
sktipajicich, jez jsou jako rychlopalba horského déla nebo aeroplanového motoru. Onomatopoia, tot’
navrat
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k neorganisovanému zivotu. Panicka poesie. | ona onomatopoia, kterou Marinetti zve onomatopoei
abstraktni, vrha nas zpét, jak bylo podotceno, do fad papouskt.



Proces osvobozeni slova je analogicky vyvojovému procesu osvobozeni barvy v malifstvi. Jestlize
vSak barva, tato krev malif'stvi, konstitutivni element, osvobodila se jiz v kubismu a v abstraktivis-mu,
jestlize moderni malifstvi oprostilo se od kazdého napodobeni skute¢nosti a kazdé dekorativnosti tim,
ze se osvobodilo od kazdé apriorni formy, at’ uz naturalni, at’ uz stylisa¢ni a dekorativni, aby se stalo
samostatnou barevnou tvorbou, kde tvar je jen resultatem barevné rovnovahy, nemaje o sobé
existence, jestlize k analogickym disledkim dospéla i hudba, ma slovesné umeni, nejvice omezované
tvarem myslenkovym, postup mnohem svizelngjsi, delsi a obtizngjsi. Slovo, jeho material, je v obecné
feci utilitdrni a stava se v fe¢i basnické vyrazem nasi citové zkuSenosti a skute¢nosti. Je nezbytnym
pojmenovanim véci, ale zaroven ma zvlastni osobni vyznam. Vyvojové nutné oddéleni mezi slovem
jako feci a slovem jako uménim (Mallarmé i dadaisté a fantaisisté) ucinilo z posledniho cosi pfilis
nezivotného.

Formalni diferenciace mezi slovem, pfedstavou a objektem, znamena ovSem jiZ sama o sob¢ veliky
vyvoj v oblasti techniky slova. Umoziiuje neomezenou basnickou tvorbu slov, k niz dospéli rusti
»Zaumnikovci®, ktefi vskutku realisovali Apollinairetiv postulat: ,,aby v§e mélo nové jméno®. A jisté
byla to pravé tato ruska moderni poesie, ktera dala Apollinairovi implus k oné citované basni.
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Rusky futurismus, predstavovany Majakovskym, Azejevem, Kaménskym, Pasternakem, Mariengoem,
SerSen¢vi¢em a jinymi, postavil se proti puskinskému romantickému slovniku. Po rozbiti syntaxe a
rozlozeni véty, ptikro€il hned k dtlezité reformé basnického jazyka. Zniceni tradi¢niho slova, tvofeni
novotvartl, onomatopoie. Majakovsky tu provedl nepochybnou literarni revoluci. Novy vers, novy
rytmus, novy jazyk, jazyk ulice a trhu, jazyk plakat a depesi, sblizeni lidové feci se spisovnou, vétné
uryvky, assonance: struktura a organisace futuristické basné je dana nikoliv pozadavky logickymi a
myslenkovymi, ale rytmickymi a téonickymi. Na basnicky futurismus navazuje uz pted valkou v
Moskve nova generace, ktera dale pokracuje v laboratorni praci na jazyce, skupina tak zv.
»zamnikoveu“, Hnuti Z A U M, které se oznacovalo znackou 41° (horecka poesie), je obdobné
suprematismu v malifstvi. Je to Cista, abstraktni a bezpfedmétna poesie. Zaumnikovci prejali od
futurismu antitradicionalismus a agresivni taktiku negace a prudké oposice proti oficielni a
akademické estetice; po této strance blizi se velice popérac¢skym atituddm francouzskych i némeckych
dadaisti Ale negace, kterou hlasa ruska moderna, ma ptirozené vice ohn¢ a revolucni sily: jeji Gtoky
druzi se s fijnovym utokem proletariatu: zde déj Stvu je se skutecna revoluce, zde se porazi stary a
buduje novy svét. A slova ruskych manifestti prave tak jako provolani komunistické internacionaly
jsou zapalna, zhaiska, vybusna. Zesnuly Velemir Chlebnikov, nejmohutnéjsi basnik této skupiny,
napsal manifesty ,,Poscescina obsestvennomu vkusu® (Policek obecné krase) a ,, Traktat o nejvyssi
neslusnosti®, namifeny proti burzoasni etice a estetice, vytistény v Moskvé nakladem sovétl. Vasilij
Kamenskij vydava: ,,Dekret o literatufe na plotech, o plakatech, o vymalovani ulic, o balkonech

s hudbou, o karnevalech uméni“. Hnuti
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»Zaum®, tot’ vlastng ,konstruktivismus v oblasti slova.* Basnici této skupiny pokouseji se vytvoriti
novy, zcela svépravny basnicky jazyk, ,,nadrozumny*, ,,zaumny jazyk*, jak jej oznacil Kruc¢enych.
Jejich tsili je sekundovano moderni ruskou linguistikou a filologickou kritikou; Jakobson, Sklovskij,
Brik, Kusner, Arbatov podnikaji laboratorni pokus velikého vyznamu: experimentalné vymezit
smyslovy vyznam slova a fe¢i. Studuji vlastnosti slovnich mass, povahu jejich vazby, diferenciaci od
naturalniho objektu. Basnici zaumného jazyku, Chlebnikov, Kru¢enych, Aljagrov, Zdanévi¢, (Iliazd),
Tretjakov, Téreskovic, Trentév, realisuji poesii Cistého tvaru, poesii, kterd nema naturalistického
smyslu, ktera zpiva, aby zpivala, poesii zvucicich slov. Linguopoeticka teorie onéch filologii a praxe
téchto basnikid — jakasi zasna chemicka laboratot, ktera prozkoumava zakladni elementy poesie,
obrozuje slovo, disciplinuje rytmus — umoziuje vskutku abstraktni bezpfedmétnou a nenaturalistickou
poesii. Rodi se tu nova slovesna estetika, opirajici se o vyzkumy exaktni védy. Teprve zde nabyva
slovesné uméni Cistych a ryzich elementd. Tato obrodna prace na jazyce nezustala bez vlivu na ¢eskou
basnickou modernu: analogické Usili Ize stopovati v nékterych basnich Bieblovych a Seifertovych.
Patrné spoluprace modernich ceskych basnikti s védeckym baddnim Romana Jakobsona (viz jeho
knihu: ,,Zaklady ¢eského verse) pfinese veliké obohaceni basnické Cesting, tak strasné ztucnélé u
Jaroslava Vrchlického, tak neohebné, té€zkopadné, této zaostalé ,,svalnaté Slavy dceti®, jak pokitil
vtipn€ Nezval nasi matefStinu.
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Dadaisté nedosli tak daleko ve svém osvobozovani slova jako jejich rusti vrstevnici, zaumnikovci.
Jestlize basn¢ Chlebnikovovy, Kru¢enychovy, Zdanévicovy jsou baletem neologismtl, rejem slov,
které nesouviseji se skutecnostmi, ale jsou jen nervem fonetickych associaci, zlistaly dadaististické
basné vlastné jen pfi negativnim. Pfi devalvaci slova. Pfi neurcité svobod¢ slova. Dada - basné vzdy
trpi uréitym slovnim kokainismem, ztstavaji individualistickym hrackarstvim. Dadaisté ztistali
prodavaci slov, proménujici elementy zivota v obrazy a kristalické véty. Zustali literaty. Ukazali jen
nesmyslnost dosavadni poetiky v celém rozsahu, a to jest¢ dislednéji nez verslibristé a kubofuturisté, a
zavrhli ji s vysméchem. Walter Mehring, jenz vitbec zanechal poesie v tradicnim a akademickém a
chanson je nejryzej$im tradi¢nim basnictvim, které je jeste spojeno s hudbou, uziva
mnemotechnickych pomicek, refrénti a paralelismt — Ze vitbec dne$ni kuplety music-halld jsou
nejCistsim ztélesnénim klasické poetiky, —) vysmiva se vtipné basnickym anomaliim. Pise: ,,Rymovani
vibec patii k zridnostem, je to pathologicka hyperesthesie, dekadentni zjev rozvracenych nervovych
systémi. Jesté t€zsi pripad je refrén. Ten jevi jiz paranoické formy. Predstavte si v dobré spolecnosti
pana, jenz by opakoval za kazdou patou vétou dvouversovy refrén. Hned by tu stal pro ného prede
dvetfmi sanitni viz“. V téchto uli¢nickych tvrzenich skryva se poznani, ze jsme tak ustrnuli v tradicich,
Ze se jich drzime, neuvédomujice si, Ze zatim pozbyly smyslu ; vzdyt’ tyto poetické formy byly
mnemotechnickou pomtckou, dnes bezucelnou, a my pro né¢ zapominame, ze basnicky material, fec,
se sklada ze slov a slova ze zvukti a pismen.

Némecky dadaista a ,,Merzkiinstler Kurt Schwitters Sel dale nez Tzara, jenz doporucil sestavovati
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basné ze slov vytazenych z klobouku. Jestlize abstraktni poesie osvobodila (ov§em v mezich moznosti
staré¢ho slovniku) slovo od naturalismu, dovolila komposi¢né hodnotiti slovo proti slovu a nikoliv proti
hmoté¢ a skutec¢nosti, nelze piece nekonstatovati, Ze slovo samo neni prvotnim, elementarnim
materialem. Slovo je sestavou pismen, zvukem, ozna¢enim néjaké skute¢nostmi a navozovacem
associaci. Neni tedy jednoznacné a jeho zvukové ozveény a associacni disledky jsou komplexni. Jezto
se slusi, aby materidl basn¢ byl jednoznacny, je tieba vziti za material nikoliv slovo, ale pismeno. Kurt
Schwitters sestavuje tedy basné z pismen, jez jsou jednoznacnd; ovSem je tieba si uvédomiti, ze
literatura je podstatné bez zvuku, a ze pismeno mé zvuk jen pfi pfednesu. Recitovana basen spojuje
dva obory umélecké: literaturu a hudbu ¢i herectvi: je to necisty ttvar. Je tfeba uzkostlive rozlisovat
mezi basni a recitaci, mezi literou a zvukem. Pismena o sob& nemaji ani obsah, ani zvuk. Ale
Schwitters je komponuje jako partituru recitace. Uziva rad explosivnich souhlasek (k, t, d,) jako efektu
fonetického piekvapeni. Jeho basné z pismen jsou zvukové basné, ,,Lautgedichte®, které sim dovede
virtuosné recitovati. Nejsou samostatnym utvarem, -nejsou ani novym utvarem typografické bezhlasné
slovesnosti, jsou jen podkladem recitace: a zadna recitace neudéla z basné basen, neni-li to vskutku
baseinl. Nejsou definitivnim utvarem a feSenim, rovnéz tak jako jim nejsou basné holandského dadaisty
I. K. Bonseta, jenZ se rovnéz vénoval komponovani basni z pismen, domnivaje se tu nalézti
moznost rekonstrukce basnického materidlu a techniky.

Soudoba krise literatury je, ukazali jsme, krisi materialu. Nejistotou slova. A tam kde neni slova, neni
piirozeng literatury. Re¢ zakrnéla vynalezem a rozsifenim knihtisku, slovo se neuplatiiuje, jako kdysi,
jen svym zvukem, ale pfedevsim typografickym tvarem. Ostatn¢ zvuk, tento kdysi specificky element
poesie, je tak proménlivy a efemerni: vyslovnost se méni ve vzdalenostech ¢asovych a prostorovych,
pfesouvaji se akcenty: jinak bude &isti Verlainea muz z Bruselu, ze Zenevy ¢&i z Marseille, jinak &tou
latinu rozmaniti narodové. Ovsem, je-li dokazano, Zze nemizeme se zmocniti celé krasy basni
Homerovych, protoZze nezname vyslovnost fectiny kolem IX. stol. pt. Kristem, nebot’ nd$ larynx neni
uplné totozny s hrtanem lidi tehdejsich, da se rovnéz predpokladati, ze nase soustava zrakova
prodélala podobné zmény, Ze nevidime tak jako lidé pied stoletimi, ani tak jako Cifiané: obrazy, tvary
a barvy nejsou v predmétech, ale v naSem oku, jsou lidskym a lidskym vyvojem proménlivym vesmi-
rem, jenz se nepodoba vesmiru facetovych o¢i mouchy, ani optickému svétu cloveka davnoveékého.
Jestlize tyto smyslové podminky se tak méni a rlizni, nezlistavaji pribehem staleti ani lidské zakladni
pocity konstantnéj$i nez nase organy. Stavéti na zvukovych hodnotach slova znamena dnes staveti na
pisku. Spisovna, literarni e, stavsi se postupem ¢asu soustavou grafickych znacek, ztraci moznosti
akustickych kouzel, na nichz jesté basuje rytmus a rym. Je tedy otazkou trvani literatury a literarni
poesie, prosté slovesného uméni jen to, jaké nové citové a smyslové sensace daji se jesté nacerpati

z materialu fe¢i. Dnesni fe¢, sdélend tiskem, bude nutné reformovana. Nebot’ pismo, tak jak dnes



existuje, je nedostate¢ny pieklad slova. Carky, vykiiéniky, otazniky, pomléky, maji nahraditi gesto a
spontani intonaci, ale nejsou toho schopny. Bude tu asi tfeba samostatné feci optické, soustavy znaki,
ktera by ztélestiovala slova grafickou figurou. Teprve tehdy bude miti literatura autonomni, umeély,
spolehlivy a nenaturalisticky material. Az dosud je typografie pomocnym prostfednikem mezi
Ctenafem a obsahem; oko ¢te, co by mélo vlastné ucho slySet. Moderni plakaty, navésti, reklamy a
signaly uchopily opticky
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vyznam tvaru, velikosti, barvy a rozvrhu typografického materialu; zde vzniklo slovo jako opticka
hodnota.

Poetismus Vitézslava Nezvala provadi se slovy jiné operace nez dadaisté ¢i zaumnikovci. Chce nao-
pak absolutni poesii skutecnosti: ne glossai pojmenovani, ne bezpfedmétné zvuky, ale soubor
skutecnosti jest jeho slovnikem. Jeho slova basni skutecnost. Nezval vyklada své stanovisko takto:
»Skutecnost je slovnik k vytvareni poesie. Pomoci paméti se stivame slovniky. Predstavme si mrtvy
slovnik. Ale ptedstavme si Zivy slovnik. Slovnik, jenzZ mé schopnost pfemistovati své terminy a tvorit
z nich Gvahy, myslenky, nové a nové varianty. Strom je stromem, ponévadz tak byl kdysi pojmenovan.
Slova, vyjadfujice skute¢nost, jsou tedy opravdu sama skute¢nosti. A Shakespeare neni nic jiného
nezli slova, slova, slova. Tim se 1isi od Spatnych dramatikd. Slovo je pfedmétem, jejz vyslovuje.
Premist'ujice tedy slova v basni, pfemistujeme pfedméty.

Kdyz byla slova nova, svitila vedle sebe ve své neustalé, rodné intensite. Ponenahlu jejich astym
uzivanim se vytvorila fraseologie. Nikdo si nepiedstavi pti kazdodennim pozdravu rty na bilé ruce
zeny. Bylo tieba, abych tuto frazi rozpojil, mam-li evokovati ptivodni jeji smysl.

Logika je pravé to, co déla ze svitivych slov fraze. Logicky patfi sklenice stolu, hvézda nebi, dvete
schodim. Proto jich nevidime. Bylo tfeba poloziti hvézdu na stil, sklenici v blizkost pianina a andél,
dvefe v sousedstvi oceanu. Slo o to, odhaliti skutetnost,

dat ji jeji svitivy tvar jako v prvy den. Cinil-li jsem to za cenu logiky, byla to snaha nadmiru
realisticka. Malifi vynalezli krasnou formu z4tisi. Je to pokrok od Zzanru k celku. Basen je takovym
celkem. Bude vam evokovati talife, z nichZ nebudete chtit jisti, alkoholy, jez nebudete chtit piti,
méstecka ni¢im pamatna, andély, jez vas nebudou ochranovati, starou, lhostejnou skutecnost tak, aby
vas oCarovala.*

Tak jako naSe pismo je Spatnym ptfekladem slova, jsou nase slova Spatnym piekladem myslenek. Vy-
jadiuji v jedné dimensi, co nd$ duch zahlédl ze vSech stran. NaSe slova jsou zdokonaleny skiek opic:
nic vice nema basnik a filosof k disposici. Myslime ve slovech, coz je smyslové a coz nas privadi zpét
k animalité a k piirodé. Vsecka fec je t€lesnd, organicka. Stendhal ukéazal, Ze u primitivnich a
nekulturnich narodii slova jsou prostiedkem mysleni, Ze divosi hledaji myslenky jen za pomoci slov.
Moderni literatufe musi byti slovo toliko rudimentem. Mysli se ve faktech, mysli se v Sifrach a po
ptipadé v cislech.

Avsak tady, presné vzato, konc¢i slovesné uméni v dosavadnim smyslu. Nové tvary slovesné vznikaji
mimo hranice tak zv. literatury, tam, kde se rodi z konkrétni Zivotni ticelnosti. A tak pravé ztélesnéni
dnesni literatury nenalézame v belletrii, ale v zurnalismu a v reklamé. Zurnalism stdva se novym a
samostatnym Utvarem slovesnym s vlastni filologii. Rodi se jeste jiné literarni druhy: filmova libreta,
hesla, zkratky, znacky. Reklama a plakat. To vSe patii k novému svétu literatury, protoze to uziva
jejiho materialu.
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Henri Bergson ukazal, Ze Zivot chece, abychom chapali toliko utilitarni stranku véci, skute¢nost v prak-
tickém zjednodusSeni. Nevidime véci samych, vidime jen etiketu na nich nalepenou. Tato snaha, dana
utilitarni potfebou, byla jesté akcentovana pod vlivem feci. Nebot slova, s vyjimkou jmen vlastnich,
oznacuji viecka jen druhy. Re¢ zachycuje z citii a sensaci jen jejich neosobni povrch, jednou pro vzdy
zaznamenany, protoZe byva skoro tyz za tychz okolnosti pro vSecky lidi. Je systémem generalisace a
symbolt. Za vSednim a spoleCenskym slovem, které vyjadiuje a vlastn¢€ zakryva pravy osobni stav
duse, je tfeba hledati cit, stav duSe prosty a ryzi. A pod radostmi a zaly cosi,c 0 uzZ nema se
slovem nic spolec¢ného. Jistérytmy zivota a zivotniho oddechovani, které jsou



hlubsi nez nejniterné;jsi city, jsouce zivym, proménnym zakonem kazdé osoby, zdkonem jeji tisné a
nadseni, litosti a nad¢ji. Tady vstupujeme do oblasti, kde slova jsou bezmocna: a zde filologie prestava
byti pomocnici literatury, postupujic své misto psychologii, popiipadé antropologii.

Dik seskupovani a sdruzovani nabyl clovék schopnost mluviti a vyjadiovati se. Funkce feci je
predevsim socialni. Clovék je zvife spoledenské, proto je to zvife, které mluvi, které tvoii slova a
nepapouskuje.
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Gustave Tarde ukazal, pociti-li se v néjaké skupin¢ lidi nutnost vyjadfiti novou myslenku, Ze prvni,
kdo najde slovo, obrazny vyraz, jenz vyhovi této potfebé, mutize jej toliko vyslovit a zahy bude toto
slovo opakovano vSemi usty dotycné skupiny. Prvni fec, slovesna pralatka, je fe¢ emotivni. Vykiik
bolesti ¢i radosti, odpovidajici vzruseni; tento vykiik byl prostym biologickym reflexem, reflexnim
pohybem mluvicich svald, hlasivek a jazyku. A sdé€lil v§em, kdoz jej slySeli, sensaci bolesti ¢i radosti.
Z pocitu socialni zavislosti zrodila se odpovéd’ tomuto vyktiku. Tento divossky vykiik byl
bezprostfednim a vitalnim vyrazem emoce. Provazel gesto a Cin, na pt. pii ut¢ku, skoku a pod. Pozd¢ji
byl vykiik chapan uz bez souvislosti s gestem ¢i ikonem. A v tomto stadiu tato prvotni aktivni fec, s
niz v nasi mluveé zachovaly si jesté souvislost imperativy a vokativy (studium aktivni feci je obzvlaste
dilezité pro divadelni fec, divadelni psychologii a techniku), ptechazi jiz v fe¢ symbolickou. Nyni
vykiik ¢i véta vyktikl (slov), mizZe jiz sama o sob¢ vyvolati fysickou sensaci, stav emotivni ¢i ¢inny.
Slovo stava se znamenim, oddélenym od gesta ¢i objektd, je opravdovou algebrou, dovolujici rapidni a
ucelné kombinace psychologickych stavli a materielnich predmétd, tedy cviceni inteligence. Jesté dnes
maji n¢které primitivni kmeny fe¢ slovesnou tak nedokonalou, ze se nemohou dorozuméti bez
posunki, Ze se nedohovofi po tmé. Tento stav odpovida nizké intelektualité. — Reg je nastroj, ktery se
postupné zdokonaluje. Symbolismus slov zptisobuje, zZe nékteré artikulované zvuky mohou totalné
substituovati a representovati realitu. Ustavicnym vyvojem a pfisnou selekci v determinovaném
smyslu dostalo se slovesné fe¢i nadvlady nad ostatnimi formami feci, totiz nad ostatnimi zptisoby
vyjadiovati psychologické stavy a sdileti je bliznimu: kresbou, sochou, hudbou, rytmem, tancem.
Nejstarsi, nejprimitivnéjsi psy-
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chologické stavy tlumocené fe¢i jsou stavy emotivni. Jsou echem v prvnich vrstvach védomi, jsou to
biologické jevy. Az pozdéji nastupuji tu intelektuelni pochody a s nimi abstrakce, essencielni
podminka evoluce oc¢isténych ideji. Ribot ukazal, Ze abstrakce je prostiedek sekundérni, nenalezi
primérni vrstve, vrstveé sensaci a percepci, chuti, chticl a tendenci, primitivnich emoci. Teprve
dlouhou psychickou praci dospéla k nejdokonalejSimu stavu za hranicemi feci a slovesnosti: k
abstrakci matematické. Abstrakce déje se ve tfech smérech: praktickém, spekulativnim, a védeckém,
jez navzajem souviseji. Historie lidského pokroku je historii rozvoje abstrakéni a generalisacni
schopnosti. Latinska perioda znamena vyvrcholeni a dosaZeni etapy abstraktisace a generalisace Teci.
Ptisn¢ logicka véta.

Prisné logicka véta — tvar, ktery byl moderni literaturou opustén. Véta, kterd se nemiize podrobiti
logickému rozboru, stava se nesrozumitelnou a vsecka fec¢ zbytecnou. Totiz prestava byti sdélenim,
aby se znovu stala basnickym vyrazem, poslusnym jiné logiky. Moderni poesie, prohlasujic se
»alogickou®, apeluje prave na tyto jiné, skryté logiky. Francouzské ptislovi pravi, Ze srdce ma sviij
rozum, ktery rozum nezna. Co plati dialektika pfed fanatismem a vasni? Veliky hlas instinktu nezna
logiky a intelektuelnich koncepci, primitivni psychismus nezna abstrakci: vse preklada v obrazy a
vyjevy. A prece jsou poslusny urcitych zakont. Psychanalytikové objasnili roli afektivnich asociaci

v podvédomé praci instinktu a Freud ukazal, jak sexuelni symbolika, pfedstavovani sexuelnich pomért
nesexuelnimi objekty a relacemi saha az do samého zac¢atku mluvy. Obraz, metafora, vlastni krvinka
poesie, je praptivodnim zpisobem slovesného vyrazu. Wundt ve své ,,Volkerpsychologie konstatuje,
ze metaforicka predstava jako bezprostfedné danna stoji v popiedi védomi. Metaforicka imaginace
vytvofila to-
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terny. Totemismus, tento zajimavy fenomén primitivniho socialniho zZivota, je identifikaci kmene se
symbolem. Clovék z dob svého détstvi a z dob détstvi lidstva ma nespornou naklonnost k pfimérim a
vSecka poesie velikych period uziva tychz obrazi. Tytéz metafory se vynofuji pti mohutnych pocitech
u vSech lidi a ovladaji osobni fantasii. J. P. Richter konstatoval, Ze viibec nase fec je slovnikem
vybledlych metafor. Takovymi vybledlymi metaforami jsou réeni obecné mluvy, dnes tak vSedni:



rychly jako blesk, ostry jako ntiz, hromovy hlas; to vSe byla kdysi mohutna pfirovnani. VSichni
milenci vzdy znovu a znovu vynaleznou piiméf mezi milenkou a kvétem, spontané a bez napodobeni,
protoze podvédome citi rozkvét vegetalni sexuality. Tytéz figury naleznou se v poesii homerske,
hebrejské, indické, v Pisni Pisni i v poesii indianské a negerské. Lze tedy predpokladati, ze urcité
symbolické pfiméry a obrazy preexistuji v inteligenci ¢i spise v citu a v podvédomi, Ze jsou tim, co
zveme vrozenou piedstavivosti a obrazivosti. Primitivni mysleni je oviem cele instinktivni. Re¢ je
symbolismem, v némz zvuky a obrazy vyvoléavaji spolu oznacovanou véc. Lidova fec, professionelni
hantyrka, argot periferie a nafeci venkova jsou nadmiru bohaty kvetoucimi symbolickymi pfiméry, jez
maji uzasnou evokacni mohutnost. Lidové vyrazy rodi se spontan¢ v prosté imaginaci, zivé, upfimné,
pannénské, bez konvencionelni a analytické censury a kontroly intelektu. Symbolismus neni jen
zékladem feci. Je symbolismus gesta. Gesto piedchazelo slovu a vzniklo jiz ve zvifecich stavech a je
tak spjato s nejprimernéj$imi vitalnimi projevy. Je symbolismus tance, jenZ jest mimikou téla,
symbolismus vlni, obrazti, symbolismus ¢isel a posléze pro nas nejvyznamngéjsi symbolismus pisma:
pismo je zajimavou formou symbolismu, vytvofeného ze socialni potfeby dorozuméni. Archaické
formy a hieroglyfy ukazuji zajimavé asociace mezi konkrétnim
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predmétem a celou fadou abstraktnich myslenek. Symbol neni tedy artificielnim vytvorem lidské
inteligence, ale naopak, hlubokym vyrazem naseho instinktivniho mysleni, podvédomého a
praptivodniho psychismu. Vidouce témér universalni dosah uréitych symbolism, tazeme se,
neodpovida-li snad tato shoda né&jaké realité vyssi, nad realit¢ nam nadfazené, a nejsou-li tajemné
afinity mezi vécmi, které se symbolicky sobé bliZi a podobaji, skutedné etablovany od piirody. Ze by
tu podvédomi chapalo cosi, co dosud nasemu védomi a nasi inteligenci unika? Zde se dotykame onoho
abstraktniho problému vztahii mezi Tvarem a Hmotou v scholastickém smyslu téchto slov. A na tento
problém nedava véda dosud odpovédi, krome nékolika moznych domének.

Slova slova slova. Cim jsou nam je§t&? Slovnik neni neZ repertodrem vyrazii nejb&znéjsiho uzivani,
mapou hvézd, viditelnych prostym okem. Ale tajemny a neprobadany Zivot slov pod drobnohledem a
pod roentgenem? Ve slovnicich jsou zkatalogisovéana slova za ucelem uzitku, jako zbozi vzorné
urovnané v piihradach skladiste, a tam se jim dostava domnéle urcitého a jednozna¢ného smyslu.
Slova, ktera nam sdéli slovnik, jsou slova osvétlena dennim svétlem praktického rozumu. A slovesné
umeni, literatura, kterd ma za material tato slova, postihuje jen to, co Ize postihnouti v dennim svétle;
infrarudé¢ a ultrafialové skutecnosti ji osudovée unikaji. Ziistava a zlstane fotografii temné komory
intelektu, zdokonalenou a jist¢ nadale zdokonalitelnou. Ale poesie vynalezne roentgenogrammy

z jinych svétl. Technické a konstruktivistické stoleti kultivuje slovo ve smyslu ticelnosti a maximalni
praktické nosnosti. Tak jako pfi vyrob¢ aeroplant bylo dievo, ptirodni material, vykultivovano v
schopnosti ocele, umélého materialu, tak i ptirodni material slova bude zcivilisovan v jednoznacnost a
preciznost Sifry. Hesla, signaly a povely ukazuji maximalni koncentraci a pregnantnost slov,
dosazenou dnesni , literaturou®. Re¢, direktni slovesnost, rozvijejic se pod diktatem praktické
ucelnosti, urychluje se, sestrucnuje se, zabstraktiiuje se. Zabstraktiiuje se: to znamena prosté, Ze se
civilisuje. Stava se opét, mohlo by se snad ¥ici, v jistém modernim smyslu aktivni. Zurnalismus a
radio, elektrogenicka slova svételnych reklam: mluvime dnes Zarovkami, rotackami, klaxony,
pistalami, afiSemi, které reali suji diilezita a rozhodujici sd€leni. Neni diivodu nepovazovati tento
orkestr feci za slovesné uméni. Slovo ve svéte, slovo bilého dne, ztechnicisovano a zcivilisovano vlaje
tu jako prapor na nejvy$$im bodé svéta, zkratka a znak odevsad viditelny a slysitelny. Zurnaly a
telefony rozesilaji je do vSech péti dilti zemé. Stenografuji rytmy Zivota. A v té€chto stenogramech tyci
se pred nami kinematicka krasa nasi epochy. Tato literatura je prismatickou duhou nad novou
zemékouli. Je spise produktem vyhné primyslu, zocelena a vyztuzena vypocty, nez snem basnické
extase. —

A poesie, poiesis, Cista tvorba, obraci se znovu k hlubinnému Zivotu podvédomi, k punkevnim
podzemnim toktim snii a piedstav, k fantastické vegetaci dna zradnych a ¢ernych oceanti. Zachycuje
jejich zablesky bez soustavy ¢ocek rozumu a logiky, bez temné komory inteligence, pfimo a
bezprostredné na citlivou plochu sensilibity. Ale to je néco jiného nez ona literatura, nez vsecka
literatura. Zadné slovo nevyvola realitu z citu a z podvédomi tak jako obraz.
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Dftive a prve nez se stala slovem, je mySlenka obrazem. Obrazy onéch infrarudych a ultrafialovych
skute¢nosti: infrarudy surrealismus, ultrafialovy poetismus. Poesie bez literatury a mimo literaturu.
Surrealisté rozsekali fe¢ ve slova bez etymologie, bez obecného smyslu, aby objevili jejich vlastni
skryté sily, jez se §ifi v jejich basnich jako elektiina, vedena associacemi zvuki a tvartl. Re¢ se tim
meéni v oraculum a fada asociaci a metametafor je niti, ktera nas vede v Babelu ducha. Nadrealisticky
slovnik netlumoci, ale glosu je. A poetismus sleduje ty ultrafialové skutecnosti slovem
nerealisovatelné, literaturou nepostiZitelné; elementarnimi materidly realisuje poesii neobracejici se k
logické inteligenci, ale prostiednictvim vSech smysli k celé komplexni bytosti moderniho ¢loveka.
Jeho poesie podvédomné inspirovana a védomée konstruovana magnetisuje vnitini zivot ¢loveka,
organisuje jeho molekularni rytmy, navozuje aktivni vzruseni sensibility. Poetismus prave ukazal na
prezkoumanym a prezkousenym, materialem solidnéj$im nez je tak osobni slovo: basniti svétlem,
barvou, vlni, zvukem, pohybem, energii.
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o dadaistech

Dada se rozsitilo rapidné po Evrop€, nejen to, po celém povrchu globu, povale¢na epidemie, vysoce
nakazliva psychoza, smava a zoufala chiipka. Stalo se nahle akutni zaleZitosti vSech mezinarodnich
umeéleckych kavaren a cénaclii, ovlivnilo vice ¢i méné pronikave a diisazné celou svétovou modernu,
pusobilo dokonce i zpétnym vlivem na mnohé kubisty a futuristy. Jeho odpor k artismu a negace
vSeho tak zv. uméni byly v plném rozsahu uznany konstruktivismem a dolozZeny jesté védecky
presnymi a prozkoumanymi fakty sociologickymi a kulturné historickymi. Ur¢ité pouceni dadaismu,
ono pouceni zZivouci poesie, emancipované od veteSe akademickych predsudkd, jak o ném hovoii
Tzara, hralo svou ulohu i u nas, o-kolo r. 1922, pfi vzniku poetismu. A bezprostiedné po vzniku
poetismu kli¢i v Pafizi surrealismus, jenz je skute¢né novym vydanim dada, jakymsi novo-dadaismem,
dadaismem s filosofickymi a psychologickymi pretensemi, jenz k bozstvim dadaismu, Lautréamontovi
a Rimbaudovi, ptifazuje novou Musu: freudovskou psychanalysu. Opravdu, jak ekl Ribémont-
Dessaignes, surrealismus, tot’ zebro z téla dadaismu. Tot’ dadaisticky nihilismus a intuicionismus
stupfiova-
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ny na druhou. Ale mluvime-li o ném jako o novodadaismu, fikame tim zaroven, zZe dadaismus jiz vratil
svou dusi bohu. A kdyz jsme (ve 2. kapitole) nakreslili dadaismus jako souborné hnuti, je nyni tieba
predstaviti ¢tenafi jednotlivé jeho autory a figuranty. Nuze, vojenska piehlidka dada muze zaciti. —

Je tu Tristan Tzara, vlastni iniciator a hlavni vinnik dada, rumunsky emigrant, uchylivsi se do Svycar a
pak aklimatisovany v Patizi, kde pfece zlistava cizincem celého svéta, a jako cizinec ma nejlepsi pravo
a moznost obratiti se k staré klasické tradici francouzské zady, kdyz ji shledal degutantni. Diva se do
literarniho svéta jako sfinx, sfinx s monoklem na Siroké stuzce. ,,Nabizi psaci stroje hvézdam,
mikrografuje chromaticky duse, hleda slova, ktera se nenajdou v Larousseovi, podava rébusy svéta a
reklamu vybusnych latek. Zongluje osvobozenymi slovy jako japonsti kejkliti riznobarevnymi
kulickami a $pejlemi; tadi je k sobé jako perly nahrdelniku, ale nespojuje je lacinou a vSedni niti
obsahu a logické souvislosti®. Prohlasil, Ze naproti kubismu a futurismu, jez byly urcitou estetickou
Skolou, povazuje dadaismus za pouhy protest, protest proti artismu, estétstvi a snobismu. Vyslovil
svou nechut’ k uménti, k filosofii, k vasni. Nechce bojovat, neni to k ni¢emu. Tvrdi, Ze vSecky energie
svéta jsou zneuzity a zneuctény, jakmile jich clovék pouZzije pro néjaky tcel; jediné dada uziva jich
spravng v jejich ryzosti, totiz bezuceln€. Bylo by pry tieba byti literatuie velmi vzdalen a velice se
nuditi, aby bylo mozZno se zajimati o to, co se tu d¢je, zaméstnavati se vyplody literatl a celé té
intelektuelni ltzy. Tzara miluje poesii jen pro onoho mimoliterarniho ducha, ktery mize ze sebe
vydechovati, jde mu o nauceni oné Zivouci poesie; nechce mluviti o psané poesii, napojené inkoustem,
ale o takové, ktera je nastrojem a kvétem zivota, ktera se otevird uréité bezcilné oddanosti,
zaminka nesmirné a nedefinovatelné pohody, klidu a lenosti, nebot’ nic neni tak utésujiciho jako
poesie; poesie, ktera je zlatou hodnotou, lyrickym pokladem zivota. Tak aspon hovofi, jaksi mezi
radky, postavy Tzarova dramatu ,,Mouchoir de Nuage s*. Tato ironicka tragedie nebo snad tragicka
fraska byla scénicky realisovana na popud Beaumontiv v cyklu Soirées de Paris (v Cigale, ve vyprave
Granovského a v kostumech Soni Delaunayoveé) r. 1925 (a pak byla hrana rovnéz v Brng). Je to hra o



15 aktech, odd€lenych od sebe patnacti vsuvkami komentafi, svizného déje jako z novinaiského
kolportazniho romanu ¢i z kina. 3 hlavni postavy hry zlstavaji identické prabéhem déni, kdezto
ostatnich 6 komentatort hraje 17 episodickych uloh, Sminkuji se a pfestrojuji na oteviené scéne.
Aktéfi hry maji i na jevisti sva obCanska jména. Toto divadlo je vzdaleno divadeln¢ na-turnalistického
ilusionismu mnohem vice, nez Pirandello. Ostatné neni tu styénych bodd s Pirandellem. Sest postav,
hledajicich autora, nenaslo nové divadelni skutecnosti. Tzara ji nasel v basnické fikci. Jeho poetické a
v nejlepsim smyslu lyrické divadlo neklame divaky; ptiznava, ze je divadlem, basni, fikci. Je stejné
vzdaleno bazin oficielnich divadel jako revolu¢ni divadlo Meiercholdovo. A zékladnim tonem je
smutek relativity, marnosti véci, citll, a udalosti, ironie a skepticismus, jez kladou si zakladni problém
dadaistické filosofie: Do jaké miry je pravda pravdiva? Do jaké miry je lez falesna? Do jaké miry je
pravda fale$na? Do jaké miry je lez pravdiva? A na vzruSenych vinach nejistoty, svrchované kiehka,
zahadna a labilni plyne vSecka Tzarova poesie. Tzarovy ¢iré kristalické a prece tak nepostizitelné
basné neziistavaji slovnimi hiickami, jsou prosty ducha paradoxu a humoristického kontrastu, ktery
svym anekdotismem byl by sto znesvariti Cistotu poesie, uciniti z ni jen kalambur; jsou jedinym
nepravidelnym a ndhodnym, ale bohatym

124

125

tokem inspirace. Divé a ryzi basn¢, kaleidoskop, v némz se stiida ji pohledy z podvédomi. Tzartv apel
na podvédomi, jenz tak iniciativné puisobil na basnickou generaci v letech 1919-1923, je extrémnim
romantismem Ciré inspirace. Kulminace, jejiz jittenkou byl Rimbaud, a kterou pfipravil Apollinaire. A
skute¢né, Tzarovo divadlo ,,Mouchoir de Nuages* fadi se k Apollinaireovym ,,Prsim Tiresiovym®,
jako jeho krasna ballada o Lady Hamiltovové se druzi k Apollinaireovu ,,Musicien de Saint Merry* ¢i
k ,,Zone*.

Je tu Francis Picabia, byvaly kubista a orfista, druh Apollinairetiv, tak blizky futurismu, obratny
dadaisticky grafik a jesté obratné;jsi dadaisticky poeta. Jeho poesie — ,,Rateliers platoniques®, ,,Poésie
Ronn-ronn®, ,,L.’athléte des Pompes funébres* — stale prohlasuje: neni to nic, nic, nic, az do omrzeni,
nic, nic, jen aby podésila mestaky. Picabia piSe myslenky bez feci — ,,Pensées sans langage®, ale at’
chce ¢i nechcee, v jeho basnich je piece néco. Totiz basnictvi. A jeho nic, ta sila tvofivé indiference, je
skvélym prostiedkem basnictvi. Vola, Ze paralysa je po¢atkem moudrosti. Jeho verSe jsou spontanni,
lehké a prece hluboké, poesie Zongléra, jenZ se sméje tomu, zda se jeho vykon libi ¢i nelibi, a v
kralovské nenucenosti hraje si se slovy a obrazy. A ptece, jaka téméf odpuzujici malatnost, jaka
dusnost a zoufalost! Piectéte si tieba Picabiovu ,,La Jeune Fille née sans mére*, v niz kresli funkce
erotického mechanismu, jaké strasné pojeti fysiologie lasky, erotismus zajimavy pro psychiatry.
Picabia zdlrazunje starou, cynickou, sprostou a pochybnou pravdu: post coitu omne animal triste und
unhdilich, a v této proklakning citu, v této tristni situaci po vybiti sil, kdy pohasla vSecka svétla, tvofi
si strasn¢ pusty svétovy nazor, vysvleceny ze vSech ilusi lasky. Ale nahle se vam dostane oddechu,
dokonce osvézeni. Picabia zbasni svou ,,Relache. Je to opravdu uvolnéni. Je to basnicky balet,
taneéné a scénicky realisovany r. 1924 Borlinovou skupinou ,,Svédského baletu®. Relache znamena
radikalni zlom s tradi¢nim baletem, pravé tak jako do meziakti vlozeny film ,,Entr’acte®, ktery
realisoval Picabia s kinoréziserem René Claire m, znamena radikalni zlom s tradi¢ni, divadelné
romanovou kinematografickou produkci. Je to Cisty balet a Cista kinografie, coZ znamena, Ze obé je
necekanou optickou hrou, basni pohybu a rytmu, amusantni, fantastni, burleskni, a obé posila
literaturu a scénario ke v§em Certim. Kope sméle do zadnice akademické modly. Je to homogenni
basnicka realisace mimo vSecky konvencionelni pfedsudky. Je to jako krasny zivot, volna laska, jez
rozviji své pivaby bez ohledu na zékonik a desatero; ,,Relache je Zivot, Zivot jak jej milujeme,
nespoutany, vesely a uli¢nicky, Zivot bez zittku, Zivot dnesku, zcela pro dnesek, nic pro véerejsek, nic
pro zittek. Osvézujici zavan kouzelné pritomnosti, biologicka jistota zivotni chvile, zbavené starosti a
vzpominek; jsme jen jednou na svété, a jsme-h praveé nyni, je to zazrak ¢i zvlastni ndhoda, kterd je nam
jisté neobycejné vhod. Bezcilny pohyb, ani vpted, ani vzad, ani vpravo, ani vlevo. Co nad to jest,
nebezpectné jest, a po nas at’ ptijde tfebas kapavka! Tancici poesie lucerny auta, perlové nahrdelniky,
smyslnég kresebné tvary zen, nékolik muzi ve fraku, reklama, hudba, pohyb, hluk, hra, prizra¢na voda,
rozko§ smichu, ptivabnost chvile, jez ma nejkrasnéjsi nozky na svété, prochazi se koketné zivotem a
vybuchuje v smichu: to je ,,Relache”. ,,Relache* je kehké kouzlo a poesie chvil bez uvahy; proc
uvazovat, pro¢ se drzeti konvenci krasy a radosti? ,,Pro¢ bychom se nezruinovali? Pro¢ bychom denné



nepracovali 48 hodin, t€§i-li nas to. Pro¢ bychom neméli 15 Zen a pro¢ by Zena neméla miti 52 muzd,
kdyz ji to bavi?“, podotyka tu autor. Pro¢ bychom se neziekli poSetilych zavazkt, pseudokulturni
tisné? Proc by-
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chom neuzivali? A pro¢ bychom se netésili? Pro Picabiu je uméni rozkosi; je tfeba, aby neznudilo
divaku a proto nesmi byti definitivni: je to bfidlicova zdzra¢na tabulka, na niz se stfidaji bajecné znaky
a napisy. Vzdyt americky dadaista Walter C. Arensberg prohlasil, Ze dadaisticka dila maji ziti jen 6
hodin. Uméni, tot’ rozko$ a zébava; jak jsme tu vzdaleni amatérd, a sbérateld, kteti pod vlivem agitace
obchodniki si zafizuji své sbirky, jako kluci si lepi své postovni znamky. Picabiova poesie, at’ ve
forme basné, obrazu ¢i baletu, ma vas k tomu, abyste byli ,,viveurs®, nebot’ Zivot bude vzdy ¢arovnéjsi
ve Skole rozkose, jez je pravou Skolou Stesti, nez ve Skole moralky, ve Skole uméni, nabozenstvi a nez
ve Skole mondennich a spolecenskych konvenci. Tento roztomily hedonismus a ptivétivy
epikureismus odpovida modernimu stavu ¢lovéka velice dobfe, je velice sviidny; sviidnost je reklamou
dobrého zbozi, a dobru neslusi se klasti odpor; dejme se tisickrat, dejme se vzdy svésti. Lidé ¢ini vzdy
dobrie, odevzdavaji-li se rozkosi, ktera patii mezi nesporna prava ¢lovékova. Lze jediné namitnouti, ze
zapovidati myS$lenku na budoucnost je zbyte¢né ochuzovani rozkose pritomnosti. Kazda cesta za
Stéstim, kazda laska sméfuje k budoucnosti, vSecka krasa ji otevira. Laska a krasa Zije v ptitomnosti, to
znamena, Ze zpiitomiuje vie, i budoucnost. Zijeme v piitomnosti, ma jedina Zivou realitu; ale vzdyt
dnesek je v¢erejskem zitiku a zitfek svym vlastnim dneSkem. VSe, co je bez budoucnosti, je bez
existence. Ne-ni-li divéry v krasu, ktera se ma rozvinouti v budoucnosti, neni-li intuice pfistiho Stésti,
je Skola rozkoSe marnosti. Utopie, ktera bude uskute¢néna, o-svétluje tu vcerejsi utopii, kterd je dnes
uskutecnéna a staré vzpominky ozivaji novymi nad¢jemi.------ “Relache®, ,ballet instantannéiste® ve
dvou aktech s kinematografickym meziaktim, byl realisovan choreograficky od Jeana Borlina,
scénickou vypravu poridil
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sam Picabia, film natoc¢il René Clair a hudbu slozil neboztik Eric Satie. VSichni, Satie, Picabia, Borlin,
Rolf de Mare, René Clair, vytvofili ,,Relache® jako btih stvofil svét: lehky, svételny, hybny,
okouzlujici spectacle. Film ,,.L° Entr’acte” je z nejdokonalejsich realisaci moderni kinografie, kratka a
bohata, skvéla fotogenicka basen pohybu. Jsou-li jinde partitury takového fotogenického basnictvi
uloZeny v rukopisech v zasuvkach psacich stold jednotlivych autorti anebo nanejvyse jsou-li
publikovany na strankach modernich ¢asopisii, nékdy dokonce i knizné, zlistavaji na papire. Picabia
meél $tésti, ze mu René Clair, ktery uz dfive realisoval zajimavé filmové dilo ,,Paris qui dort, promitl
jeho basei na platno. Je to film velice vzdaleny obvyklého amerického filmového normalu. Je to
filmova basen, tak jako Eisensteinova ,,Stavka“ ¢i ,,Knaz Potémkin“ jsou filmovym dramatem. Je to
prosté obé film, t. j. Zadna literatura, zddné divadlo, zadné vypravovani, zadna staticka fotografie jako
puvabny obrazek, zadné malifstvi, ale ziva, u Picabii basnicka a u Eisensteina dramaticka podivana,
¢ista elementarni filmovéa prace. Scénario tu vymizelo jako zbyte¢né; z tohoto firmamentu uprchly
stars. V Picabiovi a v Clairovi nasel film svého Rimbauda, jako v Dellucovi svého Mallarméa a v
Eisen-steinovi svého Whitmana. ,,L.’Entr’acte® ptedstihuje svou dislednou kinografickou ¢istotou
prvni ndb&hy francouzskych filmovych modernistii (Abel Gance, Delluc, Epstein, Marcel I’Herbier, G.
Dullacova, a celé té skupiny avantgardistického filmu) a co do basnické emotivnosti Légertv ,,Ballet
mécanique. Mlize byti co do ptibuznosti srovnavan toliko s fotograficky nedostiznym filmem
,»Odrazy, tvare, kristaly” od Man Raye a s nékolika fotogenickymi basnémi ¢eskych autorti (Nezval,
Seifert), které pohiichu zlstaly az dosud vesmes na papire.

Je tu Louis Aragon, jenz se nyni pfidruzil
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k ,,surrealistické revoluci®; tot’ milenec stinu, nepfitel jasného descartovského francouzského
ducha a basnik snového kouzla. Hled4 skandal pro skandal a lasku pro lasku. Ackoliv
zdUraznuje naprostou neuzite€nost a zbytec¢nost poesie, piiznava ji kouzlo, hypnoti¢nost,
hazardnost a vzpruzujici zivotnost. Haji proti dadaistim uméni, ale to jenom proto, ze v ném
vidi nejvhodnéjsi a nejpohodIné;si prostiedek skandalu. Léska a poesie, tot, jak tvrdi Aragon,



nejdokonalejsi prostiedek na zblbnuti. Tak néjak ¢tete alespon v jeho romanu ,,Anicet®, jesté
ponékud Gideovském, a v jeho kratkych obrazech, pravych modernich short-story,

v ,,Libertinage“. Aragoniv roman ,,Paysan de Paris“ je romanem surrealistické generace, tak
jako Bretonova ,,Nadja“.

Je tu GeorgesRibémont-Dessaignes,byvaly malit, jenz vzrusil divadelnictvi svym smélym
,»L’empereur de Chine* a ,,Le serin muet* (,,Némy kanar®, jenz byl scénicky tak dokonale a
diisledné reali-sovan Jindfichem Honzlem v Osvobozeném divadle v Praze.) Ribémont-
Dessaignes piSe své basné, sbiraje ,,kokosové ofechy, jez shazuje opice melancholie®, jsa
posedly tymiz straSnymi démony jako Rimbaud a Lautréamont. Je v ném divosska sila,
neuvéfitelnd drsnost, sadickd krutost. ,,Ostnaté draty jeho basni maji ironickou a majestatni
suchost. A maji vymluvnost velikych kfiklavych plakatl, neodbytnost svételné reklamy.

,» Lento straSny basnik napsal n€kolik romanti tzasné novoty, které tak ndzorné ukazuji, ze v
estetice romanu se cosi zménilo. Jeho groteskni, burleskni, bizarni a svym zptisobem
dobrodruzny, a exoticky ,,PStros se zavienyma o¢ima“ vzbudil veliky rozruch svou strasnou
ironii, ktera tu vladne od zacatku az do konce. Tento pstros se zavienyma ocima, fatalni
hrdina roménu, Boy Hermes, mé logiku autorovu, jeho flegma, jeho hrozny smich. Je to pfi-
Serny humor, ktery se boji ticha ptirody, krasného
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ticha basnikd a milencti. Hermes touzi nevédét, necitit, o nicem nemiti tuSeni, miluje spanek
beze sna, smrt, na niz ¢eké cely zivot, odpocitavaje jeho mijejici vtetiny, déla co miize,
zlocCiny jako vystiednosti, orgie a komedie, jen aby si namluvil, Ze Zije a nemél zavrat’ z
prazdnoty svéta; cestuje, ponévadz se mu cestovani hnusi, hleda lasky, jen aby mu zastiely
marnost ¢inu a mysleni. Vi, Ze nema vétsiho diivodu uciniti krok v pted, nez krok v zad, a tak
hleda jen ptivab chvil, které maji falesné kniry, neskute¢no, které ma intimni odév a krasnou
cedulku na bfiSe. V této knize je déje, ze by vystacil na deset napinavych, takmét filmove
dobrodruznych romanti, a piece jsou tu pasaze a celé kapitoly lyrického zasnéni, hudby
podvédomi, tak zvlastn€ fantaskni: véta za vétou, netikajici nic, zddné udalosti, zadna liceni,
jen prepisy snti a dychani nejhlubsiho psychismu. A celou knihou buraci tyz elan
pessimistického humoru, ktery ohromil svét kdysi ve Voltaireové ,,Candidovi®. ,,Candide* a
,L’ autruche aux yeux clos*; toto srovnani odvazujeme se udélati zcela bez okolkli a bez
vyhrad. V dalSich romanech ,,Céleste Ugolin“ a ,,Ano a ne, ¢ili klec v ptaku* jenz vysel dosud
jen v ¢eském piekladu a nikoliv v originale, nelidska sila hriizné fantasie nabyvéa vrchu. Jsou
to knihy ¢ervené jako vrahovy oci. Tragické knihy, nesmyslnost Zivota, zavrat’ vrazdy a
ohavnost lasky — nefestné tropismy, krvelacné komplexy. Hrdinové romant, Céleste Ugolin ¢i
Andél Tteti (z ,,Klece v ptaku®), jez ostatné tvoii jakysi antiteticky diptych, jsou jakoby des
Esseinty nového vydani, a nedivte se, Ze je kritika oznaci jako nejdekadentnéjsi typy. Jsou to
brontosauii lasky. Prvy, Celestyn Ugolin je posedly touhou uniknouti, uniknouti vS§emu — a
vSichni hrdinové, obycejné tak neheroicti, Dessaignesovych romant si libuji zalai jako asyl
svobody, utocisté pred svétem — chce se vyléciti z lasky, ovsem homoepathii, nechut-
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nymi a odpuzujicimi erotickymi avanturami, chce uniknouti zivotu, spole¢nosti, manzelstvi,
uméleckym mystifikacim: unaven svymi negacemi spacha posléze politicky atentat a odsouzen k
smrti, revoltu je na popravisti pro krasny sen, posledni sen Zivota. Druhy, hrdina romanu ,,Ano a ne*,
je naproti tomu posedly ideou vlastnictvi: mit, mit néco skute¢né svého, zenu, ktera byla by jeho dilem
a syna, jenz by byl jeho dilem, ale posléze je nutno vrazdit, chcete-li mit. Posedlost vlastnictvi dava
vybuchovati hriiznym a bestialnim scénam nasilnosti a temného erotismu. TyZ temny erotismus je v
malém romanu ,,Ariane*; historie Zivota zeny ustavi¢né nah¢, ktera zna jen lasku vyzdobenou
nadhernymi toaletami a kterd, unavena milostnymi a psychickymi komplikacemi, vraci se zpét ke své
nahosti a neStastné hyne v obéti orangutanoveé. Vsade totéz strasné, zahanbujici védomi nicoty, temné



erotické elany a zvracené chtice. VSecky Dessaignesovy knihy, divadla, prosy i basn¢, ,,Le bar du
lendemain® stejné jako ,,Le boureau de Pérou‘ jsou ohromujicimi, blasfemickymi pamflety.

Je tu Joseph Delteil, jehoZ prvni romany ,,Sur le fleuve d’a m o u r*“ ,,Choler a“, ,,Les cinq sens* daji se
zaraditi do dadaismu, dokonce po bok dilu Ribémonta Dessaignese, na rozhrani dada a surrealismu.
Delteil, tot moderni Panurgos. Metaforik. Jeho ,,Pét smysli“, podobnych déjem Erenburgovu ,, Trustu
D. E.“, to neni lyricka exaltace transformovana intelektualitou, jako je tomu v harmonickych
romanech Gideovych, ale exklusivni produkt sensuality. Delteilovy odstavce jsou bezprostfednimi
daty smyslnosti. Hedonicky autor ,,péti smysli* podrobuje se hmot¢ az do opojeni, rozplyva se v
smyslnych rozkosich viini, barev a zvukt. Pét smysld v permanenci. Roman, jakym je ,,Cholera®,
pohrdé obvyklymi konvencemi epickeho rozvoje, kresbou charakteri a pod. Je golfickym proudem
sensaci, napadu a
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vypadi, uvolnény ve stavb¢ a mlady, vskutku nezifizeny v rytmu a tempu. Jestlize najdeme v
,»Cholefe* prave tak jako i v knize ,,Sur le fleuve d’amour® strasné frivolni ismévy, drsné
obscénnosti, je tu piece tolik pasazi silného a vzrusujiciho lyrismu, slunné logiky, zdravé sensualnosti,
tolik vasnivé, horoucné lasky k hmoté a k zivotu, k organickému riistu, k harmonickému déni, tolik
vrouciho obdivu pfed zdravim a kypici silou zivota. Delteilovy romany obsahuji v sobé cely repertoar
svéta, prozivany lacnymi smysly. Jeho obrazy uto¢i na vSecky smysly: zrak, laska, ving,
hudba. Cely rozvoj Delteilova romanu je podminén onou specialni sensualitou, v niz Baudelaire
kdysi spatfoval vlastni basnické zdravi. Delteilovou inspiraci jest opojeni smysld, nervi, fysiologie,
opojeni, které dekadenti a surrealisté hledaji v opiu, hasisi a v kokainu, ale které Delteilovi poskytuje
prosté ziti s pfirodou, s télem, shmotou, se svétem a vesmirem. Delteilova estetika basuje na
fysiologickych faktech: je to vlastné jakasi erotoestetika, ktera se perli veselim a rozkoSemi zivota jako
Sampanské vino. Z nové&jSich dél Delteilovych je kronika ,,Jeanne d’Arc* dokonce jedinou hymnou
chvaly prostého Zivota, oslavou hmoty, t€la, smysld, choralem lasky i viry; pozd€jsi roman
»Les poilus®, kniha velice UspéS$na, ale pohiichu dosti konvencni, jest fanfarou valecného
heroismu Francie. Delteiltiv katolicismus je tak hypersensualisticky a materialisticky, Ze by tézko
dosel schvaleni cirkevniho. Cel¢é Delteilovo romanové dilo je slavnou lazni naivity, basni prudkého
mladi, jemuz vliing€ zemé a gravitace sexu stouply do hlavy, mladi bez komplikaci, vedlejsich
zaméru a nezdolné sily zdravi, mladi jako vitr nebo jarni pfival, jenz se fiti bez obavy vpted. Delteil
citi véci intensivng, prudce, a prece Cist& a panensky. Zna hedvabnou logiku lasky a dovede se
divati na svét, jak pravi v ,,Cholefe®, se stanoviska Adamo-
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va, se stanoviska pfitomné vtefiny a se stanoviska vzdalené budoucnosti. Rika-li, pozivaény
egocentrista, ze miluje na svété predevsim svou kizi, ze by si pfal ji miti rozsédhlou na celé kilometry,
aby lépe a vice se mohl dotykat hmoty Zivota a obsahnouti vice svétskych radosti, chtél by snad, jako
ten vlk z pohadky, miti tak velké o¢€i, aby 1épe vidél cely svét, o rozmérech jazyku, Zzadoucich k
vychutnani vesmirnych pochoutek, na néz si tento vybojny apetit déla naroky, ani nemluve.
Skutecné, roméanova poesie Delteilova jest jakoby celd utkana ze sensaci epidermu a autor vi dobfe,
proc¢ si tak vazi své ktize. Charakterisuje-li jinde Delteil svou techniku takto: ,,Véta Marcela Prousta
je rakovinou. Chci, aby moje véta byla pasti“ — vidite, Ze je to autor, ktery si dobie rozumi. —
Delteilova ,,Cholera®, je basni dychtivého, sladkého, svatebniho okamziku Zivota, je
romanem takové bezprostiedni sily a ptsobivosti, ze ma z celé francouzské romanové produkce
obdobu toliko v dilech Ribémonta - Dessaignese na jedné a Jeana Giraudouxe na druhé strané.

S obéma ma Delteil spolecnou ryzi a nahou bezprostfednost inspirace i slohu. Vedle Delteile vSak je
Giraudoux ptedevsim basnik vzdusné komiky, elegance a prostoty, typ andélsky; Dessai-gnes
basnikem hlubin podvédomi, jeho nefestného zmatku a $ilenstvi, typ d’abelsky. A Delteil, tot’
basnik e-lanu vitality a erotického vyboje, typ svétacky a predevsim chlapsky. — Novéj$imi svymi
spisy, zejména romanem ,,Les Poilus* pferusil jiz Delteil jakoukoliv pfibuznost s dadaismem, ktera
vyznacovala do urcité miry jeho ranné prace, jez nam dovoluji zaraditi Deilteile ¢astec¢n¢ do
spolec¢nosti této kapitoly. Dnes vSak bylo by Delteile t€Zko zafazovati mezi moderni autory. Je tu
Philippe Soupault, velika nadé€je francouzské poesie; jeho basné jsou skutecné panenskou poesii
Cistych obrazi: ,,Champ magnétiques®, sbirka basni, pros a glos, vydanych spolu s André
Breto-
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nem, a ,,Rose des vents®, tot’ ¢ira, ryzi moderni poesie, kterou nejptiléhavéji mozno oznacit nékdy
spiSe jako orfickou nez dadaistickou. Jeho novéjsi basné ,,Westwego™ a ,,Wang-Wang* jsou z
nejvzacnéjsiho lyrismu, basné zbavené vSech zbyte¢nych prvki, vysostné a rafinované prosté, bez
exotismu, bez §vihactvi, s distinguovanou, tichou, nevtiravou eleganci. Krasny vodotrysk. ,,Po tolika
smésich a tolika koktailech pohar ¢isté vody ze skalniho pramene®. Kiehkost a cudnost této
kristalické, mineralni poesie je neuchopitelna a nedefinovatelna. Pripada snad chuda, jak je ryzi a
nedekorativni, tpln¢ bez ozdob, ale je koncisni pii svém vnitinim bohatstvi elektrisujiciho lyrismu.
Philippe Soupault, basnik tak nadmiru citlivy k novym formam existence a vnitfniho lyrického Zivota
napsal fadu romant, knih hluboce bolestnych, plnych uzkosti a chvéni nahého Zivota, jenZ spontané ze
sebe rodi touhy a vasn€; v té€chto knihach vibruje citova, instinktivni smyslova pfiroda moderniho
¢loveka, jenz unika vSemu, co brzdi Zivot, utlacujici spole¢nosti, otupujicim konvencim i zavazné
lasce. ,,Bratii Durandeau, tento témét balzacovsky roman, rovnéz tak jako ,,En joue®, ,Le Bon
Apotre ,,A la dérive™ a jsou obnovenou comédie humaine, komedie lidstvi XX. stoleti.

Romany ,,Le Négre“ a ,,Les Derniéres nuits de Paris* znamenaji dalsi vrcholy Soupaultovy prosaické
formy: prvy je epopeji negerské sily dobyvajici senilni Evropu a druhy je napinavym filmem zivotl
svobodnych, protoze mimo zakony stojicich lidi.

Je tu René Crevel, jenz se zicCastnil pocatecnich pokusti surrealismu, a presvédcen, ze neni zivota pro
toho, kdo neni poslusen niternych a podzemnich hlasti a kdo nezna temné sily, pokusil se ve svych
romanech odstraniti barieru moralky, ktera ¢lovéka tisni a nepodporuje. Jeho romany ,,Détours™ a
»Mon corps et moi‘ jsou panoramaty nitra, za-
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chvaceného dadaistickym spleenem, knihy bez zavoje, narek zklamani, jez laska, styk dvou epidermtl,
zanechava v duchu jako jedinou ozvénu svych tajnych radosti a skrytého zoufalstvi. La chair est triste,
hélas — tento Mallarmétv ver$ by mohl byti mottem Crevelovy prosy.

Jsou tu André Breton, pozd¢jsi iniciator surrealismu, Paul Eluar d, potapé¢ do mlh podvédomi, chory a
citlivy dédic Rimbaudtiv, Jacques Ba ron, Pierre Navilie, Paul Dermee, Céline A r-nauld, Pierre
Massot, Pierre Moulaert, E. L. T. Messens, Jean Tasman; je tu celd skupina belgickych dadaisti, z
nichZ nejvyznacngjsi je Clément Pansaers, jehoz knihy ,,Pan-pan au cul du Négre®, ,,Bar Nicanor* a
»Apologie de la paresse blizi se svym pervesnim erotismem, ktery by Freudovi poskytl zajimavy
material, Picabiovi; a opravdu tato erotika na ruby dava mysliti na Huysmanse. Mozna, Ze by i
Huysmanse, jenz znal ¢erné mse a straslivy sabath dekadentni lasky, zhrozila. Ostatné, zda by des
Esseintes nebyl za nasich dnti dada?

K belgickym dadaistiim se druzi dada flamské a holandské feci. Je tu Duko Perkens, basnik japonské
témer néznosti formy a pfi tom sarkasticky pessimista, li¢ici banalni historie, neklid melancholickych
usmévi, intensivni a tajemny zivot kazdodennich fakt v tragické vSednosti ; Jetu Seup h o r, poly-
gloticky, vlamsko-francouzsko-anglicky a némecky basnik, zak Tzartiv: tato internacionalni a
polygloticka poesie (,, Wenduyne aan Zee®, ,,Te Parijs in Trombe*) blizi se babelistnim basnim Emile
Malespinea, které rovnéz nejsou dadaismu pfili§ vzdaleny, tfebas Ze jejich autor oponuje velmi
temperamentné ve své re-vuei ,,Manometre* proti surrealismu a prohlasuje moderni umeéni, jehoz
manifest tu publikoval, za ,,suridé-alistické*. Zastupce suridéalismu hledda mezi modernimi autory z
celého svéta a prohlasuje je téméef ves-

136

mes za suridéalisty, tak jako Marinetti v manifestu ,,Le futurisme mondial ,, prohlésil vSecky moderni-
sty, jejichz hodn¢ Gplny seznam tu podal, za futuristy. (A tak, dik konskripci Marinettiho a
Malespineové stal se bez svého pfi¢inéni i autor této knihy zaroven futuristou a zaroven
»suridéalistou®). — Je tu dale C. A. Wi 11 in k, basnik pessimismu, ironie, indiference, nedivéry k
zivotu ik uméni, je tu I. K. Bonset, ¢len hollandské skupiny ,,De Stijl*“,neodadaista; je tu Roel
Houwink a je tu posléze zesnuly Paul van Ostayen vysmivajici se moralce a patriotismu, extaticky
basnik zvucného, témer verlaineovsky musikalniho verse. Jeho ,,Heet Bordeel van Ika Loch* li¢i
hyteni, nizké instinkty a vSecku pitomost Zivota.

Jestlize dadaismus, jenz se rozsifil z curyS$ského cabaretu Voltaire, ze Svycarské bohémy valecnych
desertérii z Rumunska (Tzara), Francie, Italie i Némecka, stal se ve Francii a na celém zapad¢, v USA
pravé tak jako na nejzapadnéj$im zapad¢ japonského souostrovi rozmarnym uméleckym nihilismem, v



Némecku naproti tomu, kde nastoupil vladu po vysileném a vyprahlém expressionismu, spojil
dadaismus v sob¢ ¢isty a hodné€ cynicky humor s désnou tragikou rozvratu, stal se pravym obrazem
némecké revoluce, té hnusné historie, ktera odstrelila Liebknechta, Luxenburgovou a Eisnera, aby po
prechodném kralovani zkompromitované prusacké socialni demokracie slouzila servilné
Hindenburgovi. Némecky dadaismus byl eminentné politicky; stanovy dada byly koncipovany

v duchu komunismu a dadaistické skandaly v Berlin¢ provazely spartakovské boute. Oba celni
némecti da-
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daisté, malit George Grosz a Walter Mehring, basnik, jsou tendencnimi, politickymi, komunistickymi
sttedovéci primitivové, pathetikové a modlari, ovladali snobistickou uméleckou vetejnost, zdvihli
dadaisté neporovnatelny povyk a jali se bofiti na pravo i na levo.

Walter Mehring, temperamentni dadaista a uvédomély komunista kasle na vSecko umeéni, na sen-
timentalni ¢i hlubokomyslnou poesii. Chee zachytit simultané celou soudobou lidskou tragikomedii,
hospodatsky, politicky i duchovy zmatek Evropy. Prudké postiechy a monumentalni vise. Tam, kde se
opovrhuje uménim en gros a jeho esoterickymi formalnimi problémy, tam, kde se basnictvi prohlasuje
za zcepenélé, tam je mozno sahnouti ke klasické formé basné: popévku; protoze uz je basnictvi mrtvo,
je jisto, ze tento pope&vek nebude basnictvim, ze jeho spadny rytmus, a rym nema co délat s umeénim;
kdo nema své muzikanty, kdo se zfekl uméni, piska si na hubu... Kuplet, verSovani jako reklamni
fikanky na mydlo, kdvu, Hautana a Minimax, verSe a la ,,Eden je jenom jeden* ¢i reklamni nalepky
»Prazanky*, verSe, které maji klasickou tradi¢ni formu, transplantovanou na tak aktualni a vezdejsi
ucely, Ze je opravdu odpoutana od akademické poetiky. Walter Mehring zachazi s klasickou poesii tak
jako autofi reklamnich ver$iki ¢i variétni kupletafi nebo ,,Sinnaja bltiza®, délnicky, komunisticky
kabaret. Ale jeho basné (,,Bas politische Kabaret™) jsou zaroven polyglotickym ragofit, jakési ragtime
fe¢i, mala bohémska internacionala hochstaplerského a namotnického zargonu. Pies kabaret pfichazi
Mehring k music-hallu — a komponuje veliko-lepou variétni revuei, sviznou, humornou, plnou da-
daistické filosofie dé&jin, zziravého vysméchu: ,,Europaeische Nachte®.

Je tu Walter Serner, cynik. Naturalisticka,
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témét zurnalisticka slohova metoda. Jako Mehring, ani Serner, neuznava umeéni, jez je smeésnou dét-
skou nemoci, infantilni formou magie, a nevidi nutnost formové revoluce. Formy jeho pros, tak jako
formy Mehringovych basni, nemaji co Ciniti s revolu¢nim osvobozenim formy. Ale ,,obsah* jeho pros
ohromuje dadaistickou skepsi a cynismem tu a tam straslivé veristickym. Je to jakési obdoba
malifského hnuti ,,Die neue Sachlichkeit®, které jako postexpressionisticka reakce ovladlo v Némecku
pole. Zaliba v krajnim naturalismu, v stoprocentnim verismu, ktery sim o sob¢ je nestoudnou
karikaturou, je evidentné tomuto cynikovi vlastni. A tim je ptibuzny kreslifi Groszovi. Serner pise o
hochstaplerech zivota a uméni. Jeho pessimismus prohlasuje, Ze stav obytné plochy zemékoule je
pouhym vysledkem nudy, ktera se stala nesnesitelnou. Zivot je na vysost nezabavny a nejvice znudi



mysleni. Vojaci stiileli ve valce, protoze to byla sensace. Uznéva, ze vse, co se d€la, je zufiva
hloupost. Ze cilem Zivota neni nez zabezpe¢iti se proti nudé a praci. Ale nezlobi se na hloupy svét
prilis, nebot’ vi, Ze by to bez hloupych lidi ani nebylo na svéte hezké. Neveti nicemu, ani sam sobé
nikoliv, je pro Spatnou pamét z divodii obchodnich, rad si odporuje a tak také fika, Ze nuda zostiuje a
zbystiuje, a beefsteak otupuje lidi. Jeho knihy: ,,Der Pfiff um die Ecke®, ,,Letzte Lockerung®, ,,Zum
blauen Affen* a roman hochstaplera a kokoty v Patizi a v Nice ,,Die Tigerin“ jsou knihami skepse a
desiluse, knihami stra§ného cynismu a bezuzdného nihilismu. Je tu H an s A r p, roentgenograf snti.
PiSe groteskni a fantomatické strofy, basni stavy hlubokého podvédomi, Cerpa je z té sféry, kde
ztravime tfetinu zivota, a piece o ni vime tak malo. Tyto alchymické basné snti jsou netusené,
nevyslovné, naprosto neinteligibilni. Pfekvapi nés, a¢ se v nich zrovna miizeme vidét, jako negra
prekvapi, uvidi-li sviij roentgenogram.
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Je to $ilena lyrika, snad pisné€ schizzofrenie, a mé ¢arodé&jny, blaznivy metaforicky humor. Od
Arpova ,,Pyramidenrock* je ptima cesta k surrealistim.

Huelsenbeck, prave tak jako Arp zG€astnény na pocatcich dadaismu ve valecném obdobi ve
Svy-carech, lisi se velmi od viech dadaistickych i nedadaistickych vrstevnickych basniki
némeckych. BliZi se mnohem vice kubofuturisticke poesii romanské. Jeho ,,Oratorium
dadaisticum® vyzaduje kolektivni simultani recitace; je v tomto ohledu blizké simultannéismu
Divoireovu, Barzunovu a dokonce Marinettiho. Tak jako Beauduin vyzaduje simultani ¢teni a
dava své basn¢ promitat na platno, vyzaduje Huelsenbeck kolektivni recitaci, chot hlast a
zvukil vzajemné se proplétajicich a prolina jicich. Je to vlastné ,,bruitistickd* basen, slovni
salat, ktery se blizi bruitistické hudbé Russolove, salatu hlukG a himoti.

Z ostatnich némeckych dadaistl slusi se jeSté uvésti: Johannes-A. Baadera, Oberdada a nacel-
nika zemékoule, jimZ se beztrestné prohlésil, Johna Heartfielda (Wielanda Herzfelde), Raoula
Hausmanna a Kurta Schwitterse.

kubisté osvézovali abstraktni osnovu svéta svych forem, jsou u Schwitterse jedinym
materidlem obrazu. Jeden z jeho znamych obrazt je ,,Merzbild* z drazd’anské galerie.



Jmenuje se tak podle napisu, nalepené¢ho uprostied obrazu, utrzku papiru s posledni slabikou
slova Commerz. Odtud nazev ,,lerzkunst* pro toto dadaistické také- malif'stvi, jez bere své e-
lementy ze skutecnosti, aby z nich sestavilo umélecké dilo. Merzkunst chce utvofit skutecnost
jako u-mélecké dilo. Vysttihuje, lepi a sestavuje ji znovu. Obdobou malifstvi ,,merz* je

v literatufe ,,i-kunst®. [-Kunst vystfihuje rovnéz ze skutecnosti useky, které¢ pozbyvse
spoutanosti s logikou a G€elovou souvislosti, stdvaji se samostatnymi basnémi. Je to
transposice banality do sféry poesie. I-kunst nebude tvotit novych hodnot: naléza je uprostied
vSedni skute¢nosti. Umélcova funkce byla by tedy v tom, dovésti najiti v banalité basnickost,
uchopiti a ukazati ji. Uved'me ptikladem takové vysttizky, takové ,,i-basné*, které nikdy
nikdo nenapsal, ale které najdeme v knize, v novinach, na plakate, které se stanou
dadaistickymi basnémi teprve ve chvili, kdy budou odtud vyzdvizeny a servirovany na mise
poesie. Co tomu feknete, vyjmou-li se z gramatiky pro obecné ¢i stfedni Skoly tyto zvlastni
basn¢€, nadepsané slibnymi nazvy: Minulost a Budoucnost:

S Kurtem Schwittersem, basnikem, pohdd-kafem, recitatorem, divadelnikem, malifem a
sochafem pfistupujeme k dadaistickému vytvarni-ctvi. Odpiirce artismu a estétstvi, zahazuje
Schwitters platno a Stétec do starého Zeleza, lepi na svou obrazovou plochu utrzky novin,
postovni razitka, znamky, napisy, nalepky a vSecky mozné zlomky reality. Tyto zlomky
reality, jimiz Picasso a Braque i ostatni
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MINULOST BUDOUCNOST
Byl jsem Budu

byl jsi budes

byl (on, ona, ono)  bude

byli jsme budeme

byli jste budete

byli budou

143

A nebo tiebas tuto ponékud f pornografickou basen, kterou nev§imacna censura, nezabavila v inseratu
jednéch holandskych novin. Stao6i vysttihnouti nékolik fadek novin, dati jim eventuelné vhodny nazev,
ktery vylouci praktické spojeni, jez bylo v novinach a uréi spojeni nové, které vystiizek ucini basni a
choulostivou pointou:

FRIVOLNI BASEN

Dames Hemden

Datues-Pantaions, fransch model

Dames-Pantalons

Prima Dames Nachtponnen

Dames-Combinations

Heeren Hemden, zwaar graslinnen

Takovych ,,i-basni najde se na sta. Tu a tam vystiizek n&jakého, jakéhokoliv, vyobrazeni maze po-
skytnouti zajimavy ,,i-obraz. Nuze, v ,,i-kunst“ je jist¢ zdravé jadro: totiz v impulsu hledati krasu a
poesii mimo ramce tak z v- uméni, ve vytvorech vSedniho Zivota, shledavati krasu véci, jejichz
porodni babi¢kou nebylo uméni. Nazirame-li tfebas aeroplan nebo turbogenerator jako krasnou
moderni plastiku, abstra-hujcme-li od jejich praktickych funkci a pozorujeme-li jen jejich estetickou
stranku, nazirame je, mohli bychom fici, jako ,,I-kunst. ,,I-kunst* v tom smyslu, jak my ji zde chceme
chapat, znamena prosté bystry smysl, hezptfedsudec¢ny, otevieny zrak, ,,zrak dobyvatelsky*,

ktery dovede vidéti poesii ne jen v fadkach knihy, ale ¢te ji mezi fadkami zivota. Krasa, prosta
jakékoliv timyslnosti. Krasa tvart vyrostlych pfimo ze Zivota, vzdalenych estétské spekulace
uméleckych
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ani dada, ani surrealisticky obraz, nybrz reklamni tableau tovarny na kartace.
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atelierti a basnickych mansard. Krasa, ktera jest, aniz by byla povinna byti krasou, a kterou
muzeme piece vidéti jako krasu pro krasu. Je tieba elastického ducha, prostého artistnich
infekcei, abychom dovedli nalézati krasu a poesii vSade: v Zurnélech, na sportovnich
stadionech, v sadech, v kavarnach, v tanc¢irnach, na bulvarech, v rychlicich, v tovarnach, ve
vSech skutecnostech. Abychom dovedli vidéti, Ze svételnym efektiim dostalo se
piekvapujiciho fedeni spise u svételnych reklam nez u Rembrandta. Ze podivana na plakaty
ulice je Casto vétsim potéSenim zraku a vyraznéjsi barevnou basni nez obrazy na umélecké
vystave. A ze l1étajici muz na visuté hrazd¢ cirku 61 variété je hotovy hymnus krasy linie v
pohybu, krkolomny, Gzasny a pfece matematicky harmonicky balet. Abychom v mnohych
astronomickych a anatomickych fotografiich dovedli vidéti obrazy, uchvacujici zrak
zahadnou bésnivosti, abychom nebyli slepi vici krase vykladnich skiini, zivotu ulice,
lazeniské promenady. ,,I-kunst®, jez je u Schwitterse pouhou mali¢kou a neskodnou
dadaistickou hrackou, pojata v tom $irSim a zdravejSim smyslu, jak se ji pfedchazejicimi
radkami pokousime charakterisovat, je tendenci Ziti v mimoliterarni basni, ziti basen zZivota,
Ziti a uzivati — a to je, jak vite, zdkladni tendence a prakticka filosofie poetismu. — — Vedle
,Merzkunst“ péstuje Schwitters jesté elementarni basnictvi, komponuje ,,Lautgedichte z
pismen, jak o tom jiz byla v pfedchazejici kapitole fe¢. PiSe groteskni prosy a humorné
pohadky; nékdy ten humor piestava byti dada, touzi se stati humorem Mark-Twainovskym,
ale stava se humorem ordinérnich humoristickych listli. Schwitters je také skvélym reci-
tatorem (jeho vecery, usporadané Osvobozenym divadlem 1926 jsou jesté v dobré paméti) a
experimentuje i scénicky. Vydaval v Hannoveru casopis
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»~Merz*, plny abstrusit, vtipl, barvitosti; glosoval v ném kroniku moderniho Zivota.
Dadaistické vytvarnictvi jako celkovy zjev vyvojovy nema toho vyznamu jako dadaistické
pisemnictvi. Také mezi dadaisty-vytvarniky nenajdeme tak silnych osobnosti, které byly by
rovnocennymi zjevy takovému Tzarovi, Bibemontovi Dessaignesovi, Soupaultovi: Picabia



jako malif nevyrovnava se Picabiovi basnikovi. Rovnéz tak Hans Arp. A ti z dadaistickych
vytvarnikd, kteti plodné, ¢inn¢ a iniciativné zaséhli do vyvoje vytvarného uméni, ucinili tak
ve chvili, kdy vlastné jiz prestali byti dadaisty, kdy ptestali byti malifi, kdy ptesli k
elementarni tvorbé konstruktivistické, aby se vénovali kinografii. fotografii, uméni reklamy a
pod. Vzdyt’ dadaismus byl v mnohém ohledu vylu¢né literaturou, literaturou kat’exochen a
par excellence. Co mohl viibec dadaismus, jenZ chté nechté byl literarni Skolou, znamenati
pro vytvarnictvi ?

Dadaistické vytvarnictvi prave trpi piili$ literaturou. Nejde tu o uméni, dobra. Ale nejde tu
také ani o vytvarnost. Maliti-dadaisté nemaji tuseni, co to znamena ¢ista plasticka prace.
Dédici kubofuturismu, revolucionovali a obrodili formy poesie. Ale ve vytvarném uméni
prijimaji staré zptisoby zobrazovani, aby je uvedli k humoristické a karikaturni absurdnosti.
Zatim co poskubistické malifstvi fesi zakladni problémy obrazové stroj-by, zatim co totéz se
déje v postkubistické dadaistické poesii, dadaisticti malifi nepficinuji k vyvoji emancipace
malifstvi od naturalismu a pozdéji
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dokonce od tabulového obragm, k wyvoji, pierodu &

prechodu od malifstvi k novim divarim optického

uméni, fivé podivané (kinografie, reflektoricks hry, oh-

pistroje, fotomontdfe, knifni a typogralickd obrazy

a pod) naprosto nideho. Tak jake Mehring igmorije

formilnl prici, postupujici od Apollinsires k Tearovi a

spokojuje sa v podstatd: tradifnim kuplotem, jeji ak-

eeptuje jen pro jeho humorny riw, jako Eernsr_ ig-

noruje zikladol zmény v estetico romdnn, o nmhi

svidél dila Ribemonts Dessaigness, A. Bretons, ja-

ko i Apolinzireovs, Bonpaultovs, & spokojuje se o

objektivni naturalisticko-furnalistickon suchou romdi-

novou metoden — tak daduistickd vitvarnictvl spoko-

jujo se urditou karikaturowu, persifiifi akademi-

ckého umind, nikdy hodné laginou & vidy hodnd lite-

rhrnl. Jakoby pro né nebyle kubismu, jen osvobodil

malifstvi od napodobivosti, ilustrativoosti, deskrip-

tivnosti, anckdotifnosti a uvedl je na cestu abao-

lutni vitvarnosti. Jako by pro n# nebylo abstruktivis- ) 3
mu, jeng definitivod ziekl so nimdtu ve jméou distd |
barevné, optickéd tvorby. Dadaisté piejali =z kubismu

a 3 nbstraktivismu jen nBkterd povrchowvé znaky;

vingtni podstatn této historicky jedineéné metamor-

fosy malifstvi jim unikla. Jsou povaliou podstaind

blitki futurismu, v ndm# bylo viee bufidské vyszj-

vavosti mef vitvarnd sily, a jen® i pii Zistelném o-

profiténl se od paturalismu a imitafivoosti zfstal do

urlité miry literirol o illustratival, zdirazioje nezbyt-

nost sujetu, sies sujetu moderniho a dynamickdho; ale t
privé tim je jasnoo, o v modernosti ndmitu spatio-

wali fotoristé omylem modernost dils. Dadaistické oir I|
brazy, i tenkrit, kdy# naprosto nifeho nepfedstmwuji, i :

jsow vidy v jédFe ilustracl nEjakého viipn, karikatu- Francis Picabis: Kresbs
rou malifutvi, pamflotem proti malifstvi: nejsou své- |

bytnou = samostatnou skutefnostl, ryzim dilem. Jsou

oposicl proti malifstvi, sle privé proto by nemohly

box malifstvi existowati. Abstrakénl malifstvi, legiti-
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mni konsekvence kubismu, je pfivedeno suprematismem Malevicovym, Rod¢enkovym a
Lisického, a neoplasticismem Mondrianovym a Doesburgovym k ,,nulovému bodu®. Je to
zavéreCny bod, konec celé umélecké epochy. Dnes jde tedy o to, nalézti nové utvary: pokusy
se d¢ji na vSech stranach. Dadaisté vSak se naprosto nepokousSeji o novy utvar obrazu.
Tvrdo$ijné zlstavaji pfi negativnim. Zustavaji karikatu-risty, ilustratory a nasledkem
toho literaty. V jejich dilech je tak malo elementérni vytvarné sily, jako nékdejsich d¢l



malifskych symbolisti, dnes uz davno zapomenutych, jako v dilech literatstvim a mystikou
napitych némeckych expressionistl, jichz bude tak zahy zapomenuto, a jako v dilech
dnesnich vytvarnikti-surréalistii: to vSe je staré nedorozumeéni. Touz situaci vidime i v
sochafstvi. K vyvojové linii od Ficassa, Archipenka, Lipchitze k Brancussimu, Gabovi,
Pevsnerovi, Vantogerloovi nepfic¢inuji dadaistické sochy opét ni¢eho: bratii se spiSe s
plastikami zesnulého futuristy Umberta Boccioniho, jez zistaly pti anekdoti¢nosti a
thematicnosti. A tak nds mohou vytvarna dila dadaismu zajimati toliko jako dokument.
Dadaistické vytvarnictvi neni €istym modernim vytvarnictvim, optickym barevnym a
tvarovym bdasnictvim; je to jakési ,,I’art mineur*, humoristické obraz-kafstvi nového,
dadaistického druhu, ,,fumisme®, obrdzkové Zerty, nic vice. A to i tehdy, kdy dadaisté
opousti tradi¢ni materialy malifského femesla a lepi vystiizky fotografii: jsou to zase Zerty.
Snad novy genre karikatury. Fotografickd a foto-mont4dZni dadaisticka karikatura byla by
sto postupem c¢asu vytlaciti dnesni rukodilné humoristické kreslistvi. A to byl by
jediny klad dadaismu na vytvarném poli: vynalez nového visuelniho vtipu, anekdoty, satiry
a karikatury, docilenych fotografickou a fotomontazni metodou.

150

Dadaistické fotomontaze jsou tedy spiSe novou karikaturou nez novym utvarem knizniho
obrazu, jimz jsou fotomontéaze konstruktivistll a poetisti. Dadaistické fotomontaze jsou
nejcastéji bez komposice, péle-méle; fotomontaze konstruktivistl a poetisti jsou podrobeny
piisnému a védomému fadu stavby jako obrazy Cézanneovy nebo Picassovy.

Celd zasluha dadaistickych vytvarnikli je pievazné zaporna: tkvi v tom, Ze s cynismem
a bezohlednosti sob&é a dadaismu vlastni ukazali nemoZnost malifstvi a Ze se mu ostie
a drze vysmali. Zatim co se novoklassicisté klan€li Ingresovi, Raffaelovi, Poussinovi,
Leonardovi, dadaist¢ se jejich modlam smali na celé kolo. Ale neni pfece ustaviéné
mozno malovati obrazy, dokazujici, Ze malifstvi je u konce, Ze je mrtvo  Lepiti k sob¢ bez
ladu a skladu vysttizky a fotografie, pfipojovati k nim barevné klikyhaky, lepiti Moné
Lise kniry pod nosanek, nalepovati mytologickym obraziim obli¢eje kinoherct, tot’ blague,
ktera, ma-li baviti a obveselovati, nesmi trvati dlouho. Dadaistické obrazy byly hiickami
sezony — o-statné vSecky dnesni ,,obrazy‘ nejsou o mnoho vice — efemeridy mody, atrakce
kavaren, zabava nenucené bohémy a v tom snad bylo vSecko jejich, vlastné ponékud smutné
kouzlo. Vysmivati se mrtvole malifstvi a neusilovati o nové tvary optického uméni, je vlastné
hyenismus.

Neni ndhodou, ze dadaisticti vytvarnici jako Arp, Schwitters, Hausmann, Picabia, Sar$oun
jsou spise literaty nez malifi. A ze téméf vSichni ostatni prosli dadaismem jen jako
pfechodnou etapou. George G r o s z z dadaismu ptesel k zurnalistickému tenden¢nimu
kreslifstvi, Moholy-Nagy k abstraktnimu malitstvi, fotografické tvorbé, k typografii, k
reklamé, HansR ich terk abstraktni kinografii. Ti, kdoz ptesli od dadaismu ke konstruktivismu
nebo se mu alespori priblizili, zachovali si pfece vzdy trochu pie-
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§lého dadaistického romantismu (Granovskij, Murphy aj.) rovnéZz z dadaismu prevzali vysmesné
elementy banality némecti veristé z ,,Die neue Sachlichkeit®, Dix, Schlichter, Scholz a j. Nékdy byva
mezi dadaisty uvadén i Paul Klee, jenz je nesporné pozoruhodnou vyjimkou z némeckého
expressionismu; rovnéz surrealisté si jej piivlastiiuji, ne zcela pravem. Cistymi dadaistickymi
vytvarniky byli toliko Max Ernst, Marcel Duchamps, byvaly kubista, Evola, byvaly futurista, a
Japonec Murayama.

Mezi dadaistickymi vytvarniky objevil se fotograf Man Ray. A pravé on vytvoril novy utvar obrazu.
Opustil zcela malifstvi, opustil i dadaismus, a ptijal nové materialy: citlivy papir a svétlo, a nové
metody. Jeho direktni fotogramy a abstraktni fotografie jsou novou pevninou optické poesie: je v nich
cosi hadankovitého, nevSedniho, okultniho a metafysického, cosi z atmosféry poesie Rimbaudovy



nebo Poeovy. T ady pfestava vSecko maliiské femeslo. Man Rayovy fotografie jsou optické, Cernobilé
uchvatné Serosvitové basne.

nepiibliziti se k svétské hudbé, k mar§im kutalek, k hudbé dancingti, k hfmotu svéta. Popiraji-li se sta-
ré formy, neni mozno nechopiti se zivych forem novych: rytmu foxtrottu, tanga, charlestonu, one
stepu. Nabizeji se nové nastroje, jazz, saxofon, flexaton, violofon, banjo; jazz je ostatné
zdokonalenéjsi formou futuristickych himotict, fve. bubny, klaxony, trubkami. A moderni hudba
prijiméa zaroven s dadaistickym antitradicionalismem i jeho humornou lezernost, koketni veselost a
poptipadé vulgarni nenucenost. Piedstavitelé nékdejsi francouzské ,,Sestky* (Six), jejichz mluvéim byl
Jean Cocteau, tak jako mluv¢im kubistickych malifd byl Apollinaire: Honneger, Auric, Poulenc,
Milhaud a ptedevsim zesnuly Eric Satie, tento senior modernich hudebnikt a prece snad nejmladsi z
nich, sytili své groteskni skladby dadaistickym espritem.

Hudebni dadaismus, piesné vzato, viibec neexistoval. Co mohl dadaisticky nihilism,
antitradicionalism, antiestetism znamenati v hudbé? Patrné pfedevsim resolutni odpoutani se od
dosavadnich koncertnich a akademickych konvenci, od sakrosankt-nich forem a nastrojt. Tedy
rozhodné pokracovani hudebniho kubofuturismu. Jako Picasso inspiruje se negerskou plastikou,
Stravinskij, tento Picasso ¢i Ma-tisse hudby, inspiruje se negerskou a lidovou muzikou. Popira-li se
hudebni akademismus, neni mozno

V Cechach se s dadaismem nikdy nenadélalo moc fe¢i. Pamatuji se na zapadly ¢lanek o dadaismu v
studentském Casopise ,,Ruch z r. 1920. Pak na n€kolik zapomenutych dadaistickych zacate¢nickych
basnicek z té doby. A nékolik ztracenych obrazkl. Mad’arsti emigranti, clenové skupiny M. A., po
padu republiky rad, zahytili si v Praze na né¢kolika dadaistickych vecerech v komunistickych
krouzcich. Tot’ v§e a dohromady nic. V Praze vzniklo divadlo dada, jako se-cesse z Osvobozeného
divadla, ale to pry nechtélo nikdy byti dadaistické.

Jakoby byl &eské literatufe dadaismus viibec ziistal $panélskou vesnici. Nedivme se piilis. Ceské u-
mélecké kritice, ktera, jak znamo, si nepotrpi na
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struktivismus, poetismus, suprematismus — vsio rovno. Jeji osvédcena negramotnost usvédcovala

z dadaismu dila, nemajici s nim nic spole¢ného, mluvila o futurismu tam, kde $lo o Gplnou antithesu
jeho — nedivme se neinformovanému pasackovi husi. A pfece bezdeky prave tato kritika, a praveé
tehdy, je dadaistickd sama; tim svéraznym a bezdéénym dadaismem, o némz jsme mluvili v 1. svazku:
»Svet, ktery se sméje”. Dadaistickd humornost usidlila se v kritickych sloupcich ¢eskych Casopist
a dli zde, dik zakonu na ochranu najemniki, az dosud; dadaisticka ironie nikde nedoznala tak
svérazného rozpuku jako zde. Rovnéz dadaisticka neslusnost a cynismus. Vzdyt tyto kritické rubriky
jsou autentické zvéstitak svéraznéhoavné nasi provincie: kocourkova. Cteme-li v nich nékdy,
dadaistii jako jsou rutteové, pisové, kodickové a pani takatak, je Cechich hojn& dadaismu i mimo
literaturu, protoze je tu hojn¢ kocourkova. Nebyla-liz neslavnd narodné-dekorativni,
oblouckova, ,,lipana* architektura podafenym dadaistickym nesmyslem?

Na $tésti je tu jesté jiny humor a jiné dada, a jsou tctyhodné vydatné. Je tu Vlasta Burian, genialni
komik a dadaisticky herec, a jsou tu Cistokrevné kvéty moderniho, tedy vlastné dadaistického humoru
»Vestpocket™ a ,,Smoking-Revue®, a jejich protagonisté, Werich a Voskovec.

A prece v opravdu moderni a vyznamné ¢eské literatufe daji se konstatovati, tu slabsi a onde silngjsi,
evidentni dadaistické vlivy, i kdyZ o prononcovaném dadaismu tu tézko mize byti fe¢. Z predchaze-
jicich stranek je patrno, ze dadaismus hral urcitou ulohu i pfi vzniku poetismu.
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(Ve svém ¢lanku ,,0 tvofivém dadaismu* lituje B. Vaclavek, ze dadaismus nemél v Cechach
intensivniho ohlasu; byl by jist¢ dikladné rozboufil stagnujici vody ceské literarni louze, které se zase
snazi usaditi se v bezduché a tupé sousedské idyli¢nosti. Ironii o osudu byl tento ¢lanek otistén v
revuei (Host), jez byla pravé organem této literarni ¢eské idyly.
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dadaistickym romantim; je to roman nového tvaru, bez tradi¢ni déjové osnovy, stavby a fabulace, je
to roman, jenz je vlastné destrukci a ironisaci romanové skladby: je to Vancuriv roman ,,Pole
ornd a vale¢na“, ktery pravé Vaclavek bystie o-znac¢il jako ,dada tragické“. V ném bouii a
zufi valka, ,,mrak, jenz vSe zahali, opilost po 1éta trvajici®, veliké Silenstvi narodu, tragika
nesmyslnosti a znicujici dada. Roman groszovské nenavistné deformativnosti, hriizna karikatura
souCasného lidstvi, basen zloby, ironie, nadavek a prokleti, groteskni, jadrnd mohutna mluva
apokalypsy, véstici veliké Silenstvivuzrozeni jeho komunistickou délnickou praci.

Dada jako hnuti nemélo a nemohlo miti dlouhého zivota. Tzara, iniciator hnuti, podal prvni demisi a
opustil je. Pak se separovali Duchamps, Picabia, Ribemont Dessaignes. Pak nasledovali dalsi deserce.
Pak André Breton méni firmu a vydava manifest surrealismu. A piece hnuti, rozvracené od pocatku
osobnimi spory, zilo vesele a bujné, tfebas Ze kratce. Nechtélo ostatné byti nikdy zadnou tzce
vymezenou skolou, spiSe jen neurcitou atmosférou povalecné re-
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konvalescence. Mezi jednotlivymi jeho protagonisty, ostfe vyhranénymi individualitami, byla
jen minimalni shoda; shodli se jen v tom, Ze se v nejvétsi vétSing piipadi neshodnou a
nepohodnou. A jestlize dadaisté sami prikrocili k likvidaci dadaistického hnuti,

k lehkovaznym sebevrazdam a otcovrazdam, k definitivni rozluce, je jisto, Ze v té chvili bylo
mozno z dadaismu prohlasiti za mrtvé jen to, co nikdy nevyznacovalo pfemirou Zivotnosti:
totiz vSe to, co bylo na dadaismu jesté artistniho, snobisticky burzoasniho, co bylo v dadaismu
papirového a literatského. Ale vedle toho bylo v dadaismu, a tudiz jest, mnoho zivota, snad
neorganisovaného zivota panické poesie. Dadaismus pfinasi svou negaci v zapéti mohutné
sily obrody, svym anti-estetismem déva pouceni zivotni poesie, pouceni zivota, ktery neni
uzavien v knihach. Ale dadaistické ohnéstroje blednou. Ale dadaistické uli¢nictvi ochabuje.
Vyhasla ohné kout...

Také druha ¢ast dvousvazkové kultovni prace viidciho teoretika nasi avantgardy, nazvané O humoru,
clownech a dadaislech, je na kniznim Lrfau prakticky nedostupna. I to bylo jednim z dtivodi, proc se
nakladatelstvi Akropolis rozhodlo tuto jedinou ¢eskou sludiio dada i srnu znovu vydal jako reprint
nékdejsiho vydani z legendarniho Fromkova Odeonu. Ma prvni svazek, nazvany Sveét, ktery se sméje a
vydany letos v kvétnu, navazuje ¢ast Sveét, ktery voni. Obsahuje kapitoly, v nichz autor sleduje vyvoj
poezie od romantismu k dadaisru a surrealismu, a kon¢i proslulym manifestem poetismu, nazvanym
Poezie pro 5 smyslil. Kniha vychazi s doslovem Jitiho Brabce.
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