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ALBRECHT WEBER:
Else Lasker-Schiiler » Zwei Gedichte
Senna Hoy

Seit du begraben liegst auf dem Hiigel,
Ist die Erde siif3.

Wo ich hingehe nun auf Zehen,
Wandele ich iiber reine Wege.

O deines Blutes Rosen
Durchtrinken sanft den Tod.

Ich habe keine Furcht mehr
Vor dem Sterben.

Auf deinem Grabe bliihe ich schon
Mit den Blumen der Schlingpflanzen.

Deine Lippen haben mich immer gerufen,
Nun weil mein Name nicht mehr zuriick.

Jede Schaufel Erde, die dich barg,
Verschiittete auch mich.

Darum ist immer Nacht an mir.
Und Sterne schon in der Dimmerung.

Und ich bin unbegreiflich unseren Freunden
Und ganz fremd geworden.

Aber du stehst am Tor der stillsten Stadt
Und wartest auf mich, du Grof3engel.

Gebet
(Meinem teuren Halbbruder, dem blauen Reiter)

Ich suche allerlanden eine Stadt,

Die einen Engel vor der Pforte hat.

Ich trage seinen groflen Fliigel
Gebrochen schwer am Schulterblatt

Und in der Stirne seinen Stern als Siegel.

Und wandle immer in die Nacht...
Ich habe Liebe in die Welt gebracht, —
Dal3 blau zu bliithen jedes Herz vermag,



Und hab ein Leben miide mich gewacht,
In Gott gehiillt den dunklen Atemschlag.

O Gott, schlie3 um mich deinen Mantel fest;
Ich weil3, ich bin im Kugelglas der Rest,

Und wenn der letzte Mensch die Welt vergieft,
Du mich nicht wieder aus der Allmacht 1463t
Und sich ein neuer Erdball um mich schlieft.'

Als diese Zeilen niedergeschrieben wurden, waren es flinfzig Jahre her, da3 Kurt Pinthus die
Sammlung Menschheitsddmmerung mit seinem Wort ,,Zuvor" (Berlin, Herbst 1919) zum
Druck gab, die nach zwei Jahren das 20. Tausend erreichte (1922), ,,nach vierzig Jahren"
(Vorwort, New York, Sommer 1959) neu herauskam und neuerdings bis Januar 1968 bis zum
70. Tausend stieg. Die Aktualitét dieser Gedichte damals und heute wird an den Zahlen
deutlich. Es ist der ankniipfende Riickgriff — Benn oder Becher konnten ihn noch als
Lebende selbst leisten —, der seit den fiinfziger Jahren Karl Kraus, Werfel, Stadler, Stramm,
Heym und Trakl wieder heraufgefiihrt hat und, mit ihnen unzertrennlich verbunden, Else
Lasker-Schiiler. Durch die Ausgaben Friedhelm Kemps (Kdsel-Verlag Miinchen) kehrte die
Emigrantin, die am 18. Januar 1945 in Jerusalem starb und auf dem Olberg begraben liegt, in
ein breiteres BewuBtsein zurtick.

Else Lasker-Schiilers Lyrik war nie ganz vergessen. Das verdankt sie wohl auch dem Anteil
von 15 Gedichten in der Menschheitsddmmerung, einer relativ starken und angemessenen
Position, an der gemessen allerdings Werfel (27!), auch Ehrenstein (20) tiberwertet, Trakl (10)
und Benn (8) dagegen unterwertet scheinen. Hatte der Herausgeber noch 1919 ,,eine nach
(lignerischen) absoluten MaB3stiben der Qualititsbeurteilung zusammengestellte Auswahl der
besten zeitgendssischen Gedichte"™ als nicht beabsichtigt abgelehnt — Auswahl bedeutet
jedoch immer Wertung und Urteil, also Qualifikation — und Else Lasker-Schiiler und
Theodor Déubler trotz des moglichen Einwandes, ,,daB sie jenseits dieser Generation stehen"z,
in die Sammlung aufgenommen, so betonte er schon 1922 die nicht nur zeitgendssische
Giiltigkeit der Ausgewédhlten — darunter auch die Else Lasker-Schiilers.3 Sie selbst hatte sich
schon lange zuvor bei Kurt Wolff entschieden fiir die Annahme von Gedichten Gottfried
Benns eingesetzt, wohl nicht nur wegen ihres engen personlichen Verhéltnisses zu diesem
Dichter. ,,Sonst bin ich immer mifBtrauisch dieser Art Arzt gegeniiber, aber diese Gedichte hat
ein wirklicher Tiger gedichtet... Herr Dr. Pinthus lernte ihn kennen und konnte nicht genug
von ihm sagen — so entziickt war er'"*.Und sie begriff Kurt Wolffs Ablehnung nicht: ,,Ich fass
Sie gar nicht mehr — dal3 Sie Menschen drucken, die Dilettanten sind und Dr. Benn ein
Herculesdichter — eine wirkliche Kraft die Sachen wiederschicken. Ich fass das nicht"*. Seit
1912 war Franz Werfel Lektor im Wolff-Verlag, wo auch Kafka und Trakl erschienen, und
arbeitete mit Hasenclever und Pinthus zusammen®. Sollte Werfel — wie wir aus Pinthus'
Lebensgang vermuten diirfen — das Urteil beeinflullt haben, etwa auch die Proportionen der
Menschheitsdimmerung? Denn Menschheitspathos war beim jungen Benn wenig zu finden.
Else Lasker-Schiiler indes besal} ein sicheres Wertgefiihl, wie ihre Stellung zu den Werken
Trakls oder Marcs bezeugt. Damals, 1913, war sie entziickt von Franz WerfeR Aber schon
1927 fillte sie das Urteil: ,,Franz Werfeis Gedichte die ersten, sind sehr gut, ihn selbst mag
ich gar nicht, er ist ein Falschspieler in der Dichtung, er ist nicht identisch mit der
wohlmeinenden giitigen Gesinnung seiner Verse. Aber Georg Trakl war ein unvergleichlicher
Dichter und feiner Mensch, auch Kafka, der so friith starb"®. Sie fordert offenbar
Identifikation, existentielle Wahrheit: volle Deckung der Aussage durch Leben. Schien eben
dieses bei Werfel zu mangeln?



Die Strenge dieses MaB3stabes hat Else Lasker-Schiiler zuerst an sich selbst angelegt, wie
verschiedene verdnderte Fassungen in aufeinander folgenden Ausgaben und
Anderungswiinsche, bis in den letzten Druckvorgang hinein, belegen. Sie war auch darin
Georg Trakl nahe, der noch unerbittlicher um die Wahrheit der Endfassungen gerungen hat»,
ihre sdmtlichen Gedichte {iberraschen und iiberzeugen durch das bei allem Wandel durch-
gehaltene Niveau, das die Auswahl einzelner davon schwer macht, und den durchgehenden
eigenen Ton, der die Auswahl wiederum erleichtert, weil jedes dieser Gedichte aus dem
Zentrum kommt und dorthin zuriickweist. Von den in die Menschheitsdimmerung
aufgenommenen 15 Gedichten hat Else Lasker-Schiiler sieben in die Handschriftausgabe mit
Lithographien Theben (1923)10 aufgenommen (,,Gebet", ,,Meine Mutter", ,,Versohnung",
,Mein Volk", ,,Senna Hoy", ,,Ein alter Tibetteppich", ,,Ein Lied") und nur drei andere (,,Marie
von Nazareth", ,,Joseph wird verkauft", ,,Gott hor") hinzugefiigt. Diese eigene Auswahl
bestdtigte andererseits die von Kurt Pinthus, falls dessen Entscheidung nicht wiederum
riickgewirkt haben sollte. Zweifellos stehen Gedichte wie ,,Ein Lied der Liebe", ,,Ein Lied",
,Mein Liebeslied", vor allem ,,Abschied", nicht hinter den genannten zuriick. Pinthus'
Auswahl war auch geniigend breit, um den eigenen Ton dieser Lyrik zu zeigen.

Else Lasker-Schiiler war damals (1919) fiinfzig Jahre alt. Eine Hundertjéhrige wire sie heute.
Sie sich lebend unter uns vorzustellen, scheint indes leichter als bei ihren Freunden Heym und
Trakl, die nunmehr 82 Jahre alt wéren: deren Werk erscheint geschlossener, vielleicht weil 30
Jahre frither abgebrochen. Als 1869 (11.2.) Geborene gehorte Else Lasker-Schiiler eher der
Generation Hauptmanns, Holz', Georges, Hofmannsthals und Rilkes zu als den Lyrikern, die
in der Menschheitsdimmerung versammelt sind. Nur Stramm (1874) und Daubler (1876)
waren in den siebziger Jahren geboren — Else Lasker-Schiiler gab sich jiinger, nannte 1876
als Geburtsjahr und konnte ungehalten werden, wenn jemand diese Korrektur nicht
respektierte'' —: alle anderen Lyriker kamen aus den achtziger Jahren; Becher, Goll und
Heynicke, 1891 geboren, waren die jlingsten. Brecht (1898), gleichaltrig mit Else Lasker-
Schiilers Sohn Paul, gehort schon in die ndchste Generation.

Eine relativ gleichaltrige und gleichartige Generation trug die expressionistische Lyrik vor,
wenn man von der Altersspanne zu Déubler, Stramm und Lasker-Schiiler absieht. Zwischen
ihr, der Altesten, und dem Jiingsten dieser Lyriker klaffen immerhin 22 Jahre. Zudem war sie
die einzige Frau unter ihnen, die breite Anerkennung fand. Mit ihr begann die Reihe
bedeutender Lyrikerinnen im 20. Jahrhundert. Beides begiinstigt ihre Stellung als
Wegbereiterin und Sammelpunkt: durch Vorbild, Freundschaft, Liebe. Mit Karl Kraus,
Theodor Déubler, Richard Dehmel, Georg Trakl, Rene Schickele, Gottfried Benn, Franz
Werfel, Franz Marc, Oskar Kokoschka, Paul Zech, Peter Altenberg, Max Brod, Albert
Ehrenstein, Alfred Kerr, Martin Buber und anderen war sie befreundet oder in Briefkontakten,
wihrend Namen wie Rilke oder Hofmannsthal in ihren Briefen so gut wie nicht vorkommen.
Viele Fiden innerhalb dieser ,,expressionistischen" Generation gehen von ihr aus und laufen
zu ihr zurlick. Auch wenn man ihre Lyrik als nicht expressionistisch definieren mii3te, konnte
man Else Lasker-Schiiler doch nicht aus diesem Zusammenhang I6sen: jener Genossenschaft
der Zeit.

Bei Erscheinen der Menschheitsdimmerung lagen bereits ihre Gesammelten Gedichte (1917)
vor. Die Fiinfzigjdhrige vermochte auf ein Werk zuriickzublicken und wies bisweilen in ihren
Briefen auch ausdriicklich darauf hin. Thr Werk und ihre Person ermunterten die Jiingeren auf
neuen Wegen. Hatte sie selbst — gegeniiber Storm, Meyer, Liliencron'?, George, Rilke,
Hofmannsthal, Holz — wirklich neue Wege der Lyrik betreten?

Das Gedicht ,,Senna Hoy" steht in den Gesammelten Gedichten (1917) in dem Zyklus
»Meinem so geliebten Spielgefdhrten Senna Hoy" an neunter und letzter Stelle dieser
Liebesgedichte. Ein erstes Gedicht ,,Senna Hoy", an zweiter Stelle im Zyklus, wird auf 1914



datiert", wihrend wir fiir das oben zitierte 1915 als Entstehungsjahr annehmen diirfen, was
aus der Vorrede dazu sich erschlieSen 148t. In jenem ersten Gedicht ,,Senna Hoy" heif3t es:

Wenn du sprichst,
Wacht mein buntes Herz auf.

Alle Vogel tiben sich
Auf deinen Lippen.

Immerblau streut deine Stimme
Uber den Weg;

Wo du erzihlst, wird Himmel.

Deine Worte sind aus Lied geformt,
Ich traure, wenn du schweigst.

Singen hingt {iberall an dir —
Wie du wohl trdumen magst?

Der Uberschwang der Liebe, der nach Bildern und Triumen greift, steigert sich noch in den
folgenden Liebesliedern.

Auf deinen Wangen
liegen Goldene Tauben...

O, ich denke an dich— —
Die Nacht frage nur.

Niemand kann so schon
Mit deinen Hénden spielen,

Schldsser bauen, wie ich
Aus Goldfinger... (,,Mein Liebeslied")

[...] Aber dein Antlitz warmt meine Welt,
Von dir geht alles Bliihen aus.

Wenn du mich ansiehst,
Wird mein Herz sil3...

Dich hinzaubern und vergehen lassen,
Immer spiele ich das eine Spiel. (,,Siehst du mich")

[...] Ich weill immer,
Wann du an mich denkst —

Dann wird mein Herz ein Kind
Und schreit.



An jedem Tor der Stral3e
Verweile ich und trdume... (,,Ein Lied der Liebe")

Ich weil}, dein Herz ist still,
Mein Name steht auf seinem Saum... (,,Ein Trauerlied")

[...] DaB wir uns im Leben
Nie kiissen sollten...

Nun bist du der Engel,
Der auf meinem Grab steht...

Aber ich bin tot, Sascha,
Und das Lécheln liegt abgepfliickt
Nur noch kurz auf meinem Gesicht. (,,Sascha")

Wie die Beispiele zeigen, spiegeln die Gedichte des Zyklus eine innere Entwicklung: vom
Gliick des Habens zur Sehnsucht und zum Nicht-mehr-festhalten-konnen. Am Ende des
Weges spricht die Trauer um den Verlust, in dem noch einmal alle Liebe verklért aufbliiht:

Seit du begraben liegst auf dem Hiigel,
Ist die Erde siif3.

Dieses so einsetzende Gedicht kront das Sagen von einer groflen Liebesbegegnung und
schlieft es ab. Sie gewinnt in ihm Dauer. Dariiber hinaus und dahinter gibt es kein Sagen
mehr davon. Das Entschwinden des Geliebten entleert die Welt und macht sie fremd, zumal
die Existenz sich in der Liebe erfiillt hat.

Und ich bin unbegreiflich unseren Freunden
Und ganz fremd geworden.

Auf diesseitige Entfremdung hin ist das Gedicht angelegt. Man konnte iiber einen Bogen
hinweg zusammenlesen:

Seit du begraben liegst...
(bin ich)... ganz fremd geworden.

Der Weg zwischen diesen beiden Zeilen, obwohl 16 Verse lang, lduft indes nicht {iber die
Briicke weitgespannter, gegliederter Syntax. Das lyrische Sprechen miindet in die Aussage
irdischer Fremdheit aus, ein Akt geradezu von Gerechtigkeit'?, notwendig von der Stellung im
Zyklus und vom einstimmenden Vers her, aber es scheint nicht beabsichtigt, gezielt und
konstruiert, bleibt ohne rhetorischen Effekt. Ein Stromen, zieht es, wie von selbst an jenes
andere Ufer, eine Welle 16st darin die folgende aus.

Die Metaphorik des Stromens wird hier fiir die Bewegung des Gedichtes nicht von ungefahr
gebraucht. Sie deckt sich mit der zentralen metaphorischen Selbstdeutung. In den Briefen
setzen die Wasser-Metaphern etwa zur Zeit der Entstehung des Gedichts ,,Senna Hoy" ein. In
einem undatierten Brief an Hanns Hirt lesen wir: ,,Mein Herz schlug gestern meine Lippen
hart,

ich konnte kaum sprechen. Auch war ich gar kein Wasser mehr. Ich bin Wasser, darum bin
ich keine Frau. Ein Stern féllt nur in den Schol3 eines Wassers. Man kann im Wasser ertrinken



oder bis auf den Grund schadlos tauchen, wo Rosen und Tang wachsen; Wasser sucht immer;
manchmal nimmt Wasser Gestalt an und dann bin ich heimatlos — wohin"."” Wenig spiter,
diesmal auf Mai/Juni 1915 datierbar, heil3t es, wieder an Hanns Hirt: ,,Gehe am 1. Juni ans
Meer und wenn dort an den Stranden Granaten und Bomben fliegen. Ich muf3 ans Meer... Es
hat mich sehnsiichtig gemacht; ich muB an das Wasser denken".'® Und: ,,Bedenken Sie doch
bitte immer, ich bin Wasser, traurig, verheerend, frisch und immer ertrinke ich in meinem
Rauschen selbst".!” Nur ganz selten, und dann im Zusammenhang mit ihren Gedichten, sprach
Else Lasker-Schiiler vom Fliegen. Dem Stromen des Wassers entspricht auch das
Blumenhafte und Pflanzliche, das ,,Pflanzenleise", das sie einer Frau wiinscht, nicht jenes
stampfende" Rechthaben von Suffragetten'® Dieses Elementare gilt bis ins Religidse hinein,
wenn sie 1942 an Martin Buber schrieb: ,,Jesus von Nazareth war pflanzlicher. Er drang die
Menschen nicht und wenn wir nur von seiner einfachen Lehre wiillten, gébe es heute noch
Judenchristen und das wire eine Briicke zwischen Juden und Christen. Jesus ein Dichter... ich
bin keine Zionistin, keine Jiidin, keine Christin; ich glaube aber ein Mensch, ein sehr tief
trauriger Mensch"."” Das Elementare, Bewegte, Stromende geht durch diese Existenz, und wo
wir ihren Glauben erreichen, sind wir auch wieder bei ihrem Gedicht: ,,Jesus ein Dichter",
Bruder der leidenden Dichterin, in der die Menschheit und die fiir die Menschheit leidet,
stellvertretend.”® Wasser diirfen wir auch als Metapher des Assoziativen verstehen, des
Aufreihens von Molekiilen, des nicht Konstruktiven, das sich nicht aus sich bewegt, sondern
von anderswoher bewegt wird. Wir wéren damit bei Else Lasker-Schiilers Gottesverstiandnis,
ihrem Sein schlechthin.

Assoziativ entfaltet sich auch ihr Denken. An einer Briefstelle mag das besonders deutlich
werden:

Heute scheint warm die Sonne vom Himmel herunter. Sie gehen jetzt wieder in den Wald.
Zuhause wohnten wir am Ful} des Waldes und ich pfliickte immer Waldbeeren. Vom Wald
sah man iiber die Stadt; die tausend Schornsteine rauchten alleine schon einen Himmel
Wolken. Ich war schon lange nicht in Elberfeld. In unserem Hause wohnen nun einige
Familien und unser Turm schwankt, soll abgerissen werden; nur im Gértchen wachsen noch
die alten Striaucher. Ich hétte alles am liebsten abbrennen lassen oder mir das Haus am
liebsten wieder erneuern lassen. Eine seltsame Stadt, schwarz vor Romantik und
Geschehnissen und Umhertreibern aller Art. Der Rhein ist viel langweiliger wie die Wupper.
Nun fangen die Proben meiner Wupper bald an. Kénnte ich mich doch freuen dariiber. Das
Stiick gefallt mir nicht mehr. Man muB ja wie man soll...*!

Wald — Waldbeeren — Jugend an der Wupper — Drama Die Wupper: so stromt und flief3t
dieses Denken nach seinem Gesetz.

Zugleich aber distanziert sich der Intellekt von jeglichem Verschwimmen. ,,Halten Sie mich
bitte nicht fiir eine Schwérmerin mit romantisch verglotzten Augen und mit einer
verschwimmenden Seele", schrieb sie 1903 an Richard Dehmelzz, die spitere
Verfremdungsformel Bertolt Brechts ,,Glotzt nicht so romantisch!" fast wortlich
vorwegnehmend, und sie wies Sentimentalitit® und Pathos®* von sich. Das hingt zusammen
mit dem antibiirgerlichen Affekt® schon der Naturalisten, dann ihrer expressionistischen
Generation, vor allem ihrer selbst, eine Komplementérerscheinung der Emanzipation von
einer bestimmt gepriagten und geordneten Gesellschaft, der biigerlichen, der Emanzipation der
Frau — und Else Lasker-Schiiler war eine der ersten Emanzipierten in diesem Jahrhundert —
und der Emanzipation des modernen Kiinstlers, die in der Aufkldrung einsetzte und im Sturm
und Drang sich bekannte. Beides gipfelt hier in einem gesteigerten, ja vereinseitigten
Kiinstlerbewuftsein, dem ,,der Mensch nur der Tunnel zu seiner Kunst"*® erscheint, das sich
mit Mozart®’ gleichsetzt und im Anschauen Venedigs™ erfiillt.

In Bildassoziationen durchstromt das Gedicht ,,Senna Hoy" das Feld der Trauer, in das es mit
der ersten Zeile eintritt. Bild um Bild kommt wie Welle um Welle, je in eine doppelzeilige



Strophe gefalit, die immer zugleich eine Satzeinheit darstellt. Kein chaotisches, vielmehr ein
wohl geordnetes Stromen, in dem syntaktische, rhythmische und metaphorische Einheiten
jeweils in einer Welle zusammenfallen. Die Parataxe ist innerhalb der Doppelzeilen nur
dreimal durchbrochen und aufgelockert, aber nur durch Nebensétze ersten Grades (Seit du
begraben liegst... Wo ich hingehe... Erde, die dich barg...) Es ist ein elementares lyrisches
Sprechen, das auf weitgespannte Syntax verzichtet, auf traditionelle oder gar artistische
Strophen- und Reimformen, auf Pathos und Verfiihrung durch schonen Klang. Es verzichtet
eigentlich gar nicht, stromt nur sich selbst aus, will nur die Wahrheit und Unverstelltheit des
aussagenden Bildes verwirklichen, ohne jenes Faszinans der Form, von dem Benn spéter
sprach.

Else Lasker-Schiiler ist darin Georg Trakl nahe, den sie, wie ihre Briefe an Ludwig von Ficker
ausweisen®’, sehr verehrte (sie war ihm im Mirz 1914 in Berlin begegnet) und den sie in
einem Gedicht mit Martin Luther verglich. Sie maf3 ihm darin offenbar nicht nur bohrende
Glaubenskraft, sondern auch reformatorische Macht als Lyriker zu im Wiederentdecken der
Elemente der Lyrik, des reinen lyrischen Wortes: ,,Seine Gedichte: Singende Thesen"*".
Wihrend Rilke, trotz Einbrechens der Formen nach innen (z. B. Sonette an Orpheus),
Hofmannsthal in einem sinnbetérenden VerflieBen (z.B. ,,Ballade des dulleren Lebens"),
Stadler trotz Uberladung der Verse und Heym trotz monotoner Sprdde an iiberkommenen
Formen und Reimen festhielten und keine Experimente eingingen, traten Stramm, Becher,
Werfel und andere aus dem Uberkommenen heraus und wagten neue Formen, die der neuen
Verkiindigung entsprechen sollten. Die von Arno Holz (1899) als Revolution der Lyrik
proklamierte ,,Befreiung des Gedichts aus den Fesseln des Metrums, des Reims und der
Strophe”31 hatte durchaus schon Vorldufer in Dehmel, Mombert, Dauthendey, ja Morike
(Peregrina-Zyklus), Holderlin, Goethe, Klopstock. Nach Heselhaus ,,hat Trakl auch die
vollendetsten Zeilenkompositionen geschaffen, die es in der deutschen Lyrik bisher gib
Trakl selbst durchlief einen Entwicklungsprozef3 vom sogenannten Salzburger zum
Innsbrucker Ton, vom impres-siven zum expressiven Sprechen, im Verzicht auf Reime, in der
Reduktion der Strophen auf Drei- und Zweizeiler bis zur Aufgabe der Strophenformen. Auch
Else Lasker-Schiiler machte diesen Prozel3 der Reduktion etwa gleichzeitig durch, der sich
schon in ihrem ersten Gedichtband Styx (1902) abzeichnete. Er fiihrte zu gereimten
Zweizeilern etwa in dem beriihmten Gedicht ,,Ein alter Tibetteppich" in dem Gedichtband
Meine Wunder (1911) und dann zu der eigentiimlichen Form meist reimloser Zweizeiler, die
den Zyklus an Senna Hoy fast durchgehend bestimmen. Else Lasker-Schiiler ging iiber diesen
Grad der Reduktion nicht hinaus: kein Schreien, keine Sprachzertriimmerung, sondern
Wandlung, immer zwischen Bindung und Ungebundenheit, sich beider bewuft, zu der Form,
die die Metaphorik freilegt. Satzweise werden assoziativ Bilder gesagt.

Die Metaphern {iberstiirzen und hemmen, verketten und entleeren sich gegenseitig nicht: sie
folgen sich wie Wellen der Diinung, rufen einander auf, aber gegenseitig und in sich doch
begrenzt, nicht uferlos, innerhalb ihrer selbst von Klangassoziationen bisweilen abgestiitzt:
Hiigel — siill; Wo wandele — Wege; hingehe — Zehen — Wege; O — Rosen — Tod; mehr
— Sterben; blithe — Blumen; Lippen — mich —immer; Freunden — fremd.

Kein uferloses Bildstiirzen: je einem Interwall dreier Bilder folgt Reflexion.

A. (1) Das begrabene Du ,,siifit" die Erde, nicht mehr das Herz, wie vorher der Lebende
(,,Wenn du mich ansiehst/Wird mein Herz sii3"), schie3t Reife ein, wiirzt sie, macht sie wert.
(2) Das Ich geht nun ,,auf Zehen", will die wertvolle, geheiligte Erde nicht belasten oder
verletzen, denn das tote Du reinigt alle Wege. Der Tod entsiihnt das Irdische. (3) Uber das in
Du-Ich-Bezug gesetzte und sich setzende Ich steigt die Genitiv-Metapher von des ,,Blutes
Rosen" auf, die ,,den Tod sanft durchtranken". Das Lebende (Blut) in seiner hochsten Bliite
(Rosen) durchdringt gewaltlos das Ende. Zwei Zeilen, die wir bei Trakl finden konnten. (4)

t”32.



Auf das Du (deines Blutes) folgt wieder das Ich, das denkt, folgert und damit aus den Bildern
heraustritt:

Ich habe keine Furcht mehr
Vor dem Sterben.

B. Todsein und Todesbereitschaft haben sich eingeholt. Totes Du und lebendes,
todbereites Ich umschlingen sich inniger: (5) als Blume der Schlingpflanzen auf dem
Grabe — die Siile der Erde aufsaugend —
C.
Auf deinem Grabe bliihe ich schon...

(6) als vernommener und verwirklichter Ruf — Deine Lippen haben mich immer gerufen —
(7) als Erde, die beide deckt, aber einmal bergend, das andere Mal verschiittend, ein
Unterschied, der besagt, da3 der Tote geborgen, der Lebende aber dem Leben entzogen ist.

Jede Schaufel Erde, die dich barg,
Verschiittete auch mich.

Die innigere Verbindung von Du und Ich zieht jetzt die Benennung beider in eine Strophe, ja
in eine Zeile. Die Spitzenstellung oder die vorangehende Nennung des Du rufen die Nennung
des Ich als Antwort auf. Nach diesem zweiten Intervall dreier Bilder erneuen das Denken und
der Begriff: (8 und 9) Einsicht in das Néchtige und in die Fremdheit auf Erden, die das Ich
von der vollzogenen Todesndhe her iiberkommt.

Man meint, das Sagen wire angekommen als Entfremdung vom Irdischen und
Gleichstimmung in den Tod; der Absprung von der Wirklichkeit sei gegliickt durch Identitit
mit dem Toten im Tode. Das ist jedoch der Punkt des Innewerdens der eigentlichen Distanz,
die Stelle des Absprungs von der Illusion, der Wendepunkt des Gedichts, der in jenem
méchtigen Aber, mit dem die SchluBstrophe einsetzt, geschieht und die Spanne von Du und
Ich durch das uneinholbare Voraussein des Toten gewaltig auftut (10):

Aber du stehst... und wartest auf mich.

Die erfahrene und gedachte GewiB3heit birgt sich erneut ins Bild: des ,,Tores der stillsten
Stadt" und des ,,GroBengels". Der Blick der Liebenden und Trauernden hat eine vertikale
Richtung angenommen. Das Liebesgedicht miindet in religiose Dichtung, ins Gebet. Im Anruf
des Engels (du Grofengel) taucht das Sagen in die biblische Sphire ein, wird von der Art der
Lyrik der Psalmen. Von ihrer toten Mutter sprach Else Lasker-Schiiler so —

War sie der grof3e Engel,
Der neben mir ging?...

Ich werde jetzt immer ganz allein sein
Wie der grof3e Engel,
Der neben mir ging. (,,Meine Mutter", MD 103)

oder von ihrem toten Sohn: ,,Ich suche immer meinen geliebten Paul. Denken Sie, mein Paul
erschien mir so liebreich und so méchtig zugleich, ein unsiglicher Engel".

Indem sie den Abstand von Hier und Dort herstellt und bewul3t macht, eben durch
verfremdende Erniichterung, erhebt Else Lasker-Schiiler eigentlich das Gedicht. Liebe und



Dichten wachsen zu religiosem Akt empor. Ein Absolutes kreuzt ein, es ist vielmehr schon in
Liebe und Dichten enthalten, wie Liebe im Dichten und Dichten in Liebe. Wohl 1913 bekennt
sie an Paul Zech: ,,Denn immer geht mir die Liebe vor Geld und Gold"*. Von hier aus
verstehen wir das Aufklingen des Liebesgedichts, wovon Fritz Martini sagt, Else Lasker-
Schiiler habe ,,das Liebesgedicht nochmals zu einer grolen Schonheit gefiihrt [...] ihm eine
metaphysische Dimension gegeben"”.

«Senna Hoy ist die Umkehrung des Namens Johannes (Holzmann), dem auch der Kosenamen
Sascha gegeben wird. Als Motto steht liber dem Zyklus

In Moskau der Prinz Sascha
SaB siindlos gefangen sieben Jahr.

Die einzelnen Gedichte sind alle Sascha gewidmet, das letzte, hier interpretierte Gedicht
»Senna Hoy", wird in der Gesamtausgabe eingefiihrt mit folgendem Vorwort, das die
Entstehungszeit auf 1915 zu datieren erlaubt:

Senna Hoyt

Senna Hoy ging vor zehn Jahren nach Ruflland. Er war damals zwanzig Jahre alt. Wéhrend
der Revolution [gemeint ist die von 1905] wurde er in einem Garten gefangen genommen,
ganz grundlos, wie damals solche Verhaftungen nach Gutdiinken der Polizei stattfanden. Auf
dem Termin wurden Zeugen, die Senna Hoy angab, nicht zugelassen und er kam vom Rathaus
in die Warschauer Festung. Aber bald wurde er in das entsetzliche Gefdangnis (Katorga) nach
Moskau gebracht, wo er, da er sich stets gegen die Mihandlungen der Mitgefangenen
einsetzte, selbst fast zu Tode gepeinigt wurde. Durch die Hilfe des Leibarztes des Zaren
gelang es, Senna Hoy, nachdem er sieben Jahre im Kerker zu Moskau geschmachtet und
zweimal versucht hatte, sich das Leben zu nehmen, in die Gefangenenabteilung des
Krankenhauses nach Metscherskoje, fiinf Stunden iiber die Ebene von Moskau entfernt, zu
bringen, wo er, der schonste, blithendste Jiingling, der auszog, fiir die Befreiung gepeinigter
Menschen zu kdmpfen, selbst erlag, zwischen todkranken, irrsinnigen Gefangenen. .Wohl ein
heiliger Feldherr', meinte selbst der Direktor der Anstalt"*°

Ein Vortext wie dieser wiirde vielleicht erwédgen lassen, das Gedicht unter ,,Sturz und Schrei"
in die Menschheitsdimmerung einzufiigen, wie Pinthus tat. Das Gedicht selbst rechtfertigt
dies eigentlich nicht. Aber es ist vom Herausgeber in die Umgebung von Georg Trakls ,,An
den Knaben Elis", ,,Elis", Else Lasker-Schiilers ,,Meine Mutter" gebracht, und so konnte man
von Verklarung reden; doch schon Heyms ,,Morgue", das davor steht, und von Hoddis' ,,Der
Todesengel", das folgt, geben auch diesem Text eine dunklere Tonung, als von ithm allein
ausginge. Er biilt an Erhebung und Leuchtkraft ein.

In den unterschwellig zitternden Jahren vor dem ersten Weltkrieg entdeckte man Holderlin
und Kierkegaard wieder, in ihnen

das prophetisch-existentielle Wort, wie jede Epoche das ihr Angemessene findet und
aufnimmt. Denken wir an Kafka oder Trakl, die beide Kierkegaards Schriften kannten, tritt
die Angst als ein Grundphdnomen hervor. Unruhe und Unstete folgen aus ihr, zuletzt
Einsamkeit.

Auch Else Lasker-Schiilers Lebensgefiihl kommuniziert aus diesem Zentrum. Aussagen ihrer
Angst ziehen sich durch den ganzen Briefwechsel.”’ ,»Ich habe immer furchtbare Angst; ich
bin gar nicht zu trésten —",** Grundangst, Todesangst lie dieses Dasein unstet werden,
immer auf der Flucht sein, ,,immer unterwegs”3 9, auch materiell: nie Zuhause, immer in



Hotels, Pensionen, Untermiete, mébliert, in Not*°, meist ohne Geld, verurteilt zu
Bettelbriefen, wie die an Sylvain Guggenheim®'.

Diesem elenden Dasein gegentiber geniigte ihr eben nicht Anklage und Schrei: Else Lasker-
Schiiler setzte dagegen ihre eigene Welt: ,,Denn nichts geschieht wirklicher als in meinem
Kopf"*. Dort geschieht stindig die Verwandlung in Geist, in Ausdruck. ,,Vor meinem Fenster
der Baum sieht jetzt aus wie eine hellgriine Vogelschdne, hebt die Aste: Erlése mich! Ich
kenne den Baum besser als die Menschen. Wie soll ich ihn erhéren. . ,"* Im Geist verwandelt
sich die Welt oder: der Geist verwandelt die Welt. Solcher Geist ist das Spiel der Kunst, das
Spiel schlechthin. 1927, nach dem Tode ihres Sohnes Paul, schrieb sie in einem Brief:
,»Keinen Hunger noch Not gleichen der Pein, die ich durchmachte. Vielleicht wird sich nun
alles lindern. Manchmal, nein einmal, vor einigen Tagen nahm ich meinen herrlichen
Indianerhut mit den schonen geschenkten Federn und der prachtvollen Helliotropfeder aus
dem Schrank und setzte ihn auf — als ich mich vom Spiegel umdrehte, schrie das Zimmer
laut vor Erregung."** , Ich weif nun auch, wir werden uns begegnen, ein Zelt bauen wo an
einem Strand — Muscheln sammeln und Inseln bauen aus Sand und Algen und allerlei
Blumen des Meeres".* Indem sie die Realitiit nicht anerkannte, erhob sie sich dariiber, erhob
alles zum Spiel*®, zur Kunst als der eigentlichen Wirklichkeit, schuf sich in Wort und
Zeichnung das Traumreich eines phantastischen Orients als Prinz Jussuf von Theben.

Dieses Nehmen des Lebens als Spiel konnte leichtfertig, gar frivol aussehen oder es
entspringe einem ausgeprigten Astheti-zismus, wenn wir nicht die religidse Basis dieser
Existenz begreifen. Vergleichbar einem Novalis, wurde ihr alles Dasein zum Spiel vor Gott.*’
So prononziert Else Lasker-Schiiler sich als Jiidin bekannte*®, Palistina als das letzte Ziel des
Weges sah* und Jerusalem als die Mitte®, so sehr sie sich kraft ihrer Hebrdischen Balladen
(1913) und der Schrift Das Hebrderland (1937) als ,,die Dichterin des Hebrierlandes" "' wuBte
und schon der 1904 gestorbene Peter Hille sie ,, die jiidische Dichterin von groBem Wurf" und
den ,,schwarzen Schwan Israels, eine Sappho, der die Welt entzwei gegangen ist", genannt
hatte, so gei3elte sie voller Bitternis den Irrweg dieses ihres alten Volkes zur Geldverfallen-
heit> , hielt aber am Judentum fest: ,,Und ich mdchte sagen, ich bin nicht mehr Herbréisch des
Judentums wegen, aber Gottes willen, der mein Herz prufen kann und meinen Schmerz" *In
den Briefen scheint immer wieder die religidse Existenz™> durch, die noch Christus®
einbeziehen konnte und nichts Missionarisches®’ kannte. So schrieb sie nach dem Tode Georg
Trakls aus Anlal} eines Besuches bei dessen Schwester in Berlin, deren antisemitische
AuBerungen sie schwer verletzten, an Ludwig von Ficker (27. 12. 1914): ,,Es gibt kein
Mensch, Landvogt, der internationaler, ist wie ich, ich liebe a/le Menschen, die den Tempel
jeder Art Gotteshaus oder Gotteshauch auf den Gipfel tragen. Rithme sich nur niemand seiner
kiihlen Ubersicht, seiner niichternen Nichterkenntnif, dem fehlen die Augen zu Hoherem".”®
Und am 23. 12. 1942 an Martin Buber: ,,Ich war ein einfacher Soldat Gottes; ich kann mich
aber nicht mehr uniformieren. Ich strome mit einem Tag nach dem anderen hin. Vielleicht
glaubt Gott der Ewige an mich, ich weil nicht in meiner Menschlichkeit, wie ich an den
Ewigen denken kann glauben? Und liege doch vielleicht in Seiner unsichtbaren Hand"*’. Oder
in der todlichen Krankheit ihres Sohnes (an Paul Goldscheider am 3. 11. 1927): ,,Ich bete
manchmal, Gott soll an thm ein Wunder tun oder mich fiir ihn so strafen oder wenn es Thm
gefillt uns beide erretten. So dhnlich bete ich; ein Gebet ist ja Schaum, steigt auf, sollte es
sein; oder ein Becken des Bittwillens, das des Gottes Hand beriihrt."®

Glaubigkeit, Bekenntnis und Kunstwille schufen Gedichte wie ,,Und suche Gott" (MW), ,,O
Gott" (GG III 1920 als SchluBBgedicht), ,,Gebet" (Klavier 1943). Die Hebrdischen Balladen
(1913) schlieen mit ,,An Gott", die Sammlung Das Konzert (1932) beginnt mit ,,LLied an
Gott". ,,Gott hor" aus Der Wunderrabbiner von Barcelona (1921) findet sich als
SchluBgedicht der zehn handschriftlichen Gedichte Theben (1923), die erdffnet werden mit
dem lyrischen Text ,,Gebet". Dieses ,,Gebet" (zuerst in GG 1917) beschlof3 wiederum den



Gedichtband Die Kuppel (1920). Die hervorgehobene Stellung dieser religiosen Gedichte 143t
die Bedeutung erkennen, die sie fiir Else Lasker-Schiiler hatten. Diesem ,,Gebet" kommt
exemplarischer Charakter zu.

Das Gedicht ,,Gebet" vollzieht mit seinen drei Strophen einen inneren Dreischritt nach:
Situation des Gebrochenseins und der Suche — Rechenschaft des gelebten Lebens — Anruf
Gottes zum Weltende. Die Strophen wiederum sind aus je fiinf Versen aufgebaut, durch
Reime aabab gebunden. Else Lasker-Schiiler bindet sich mit dieser selteneren,
komplizierteren Formgebung an die Tradition und zugleich an die Artistik eines genauen
Kunstwillens. In diesem ,,Gebet" geschieht Riickbindung — was re-ligio wortlich bedeutet —
und solche letzte Riickbindung hat nicht mehr nétig, Tradition abzustreifen. Sie bettet sich
darin ein, wie die weite Glaubigkeit in die Tradition des Judentums. Reduktion,
Abbreviaturen, Traumstruktur, Schrei nach Befreiung hat dieses Gedicht hinter sich, der sich
einem hoheren Willen iibergebenden Bindung erscheint die bis ins Formdetail waltende
Bindung der Sprache angemessen. Hierin tritt Else Lasker-Schiiler aus der expressionistischen
Front heraus.

Das Bild setzt dort ein, wo das Gedicht ,,Senna Hoy" auslief: mit dem Engel vor dem Tor
jener Stadt, die dort die ,,allerstillste" hie3. Dort wullte sie Senna Hoy als jenen Engel, und
mit der erhabenen Endgiiltigkeit des Todes war auch jene uniiberschreit-bare Kluft zum
Irdischen bewuBt. Hier ist die Kluft keineswegs iiberwunden, aber die Uberwindung erstrebt.
Suche ist irdisches Schicksal, liberall, ,,allerlanden", wie die Wortschopfung souverin trifft.
Daher die Unstete. Denn der Suchende ist von jenseits gezeichnet: ihm ist die Schwinge
verliehen und der Stern des Engels siegelt seine Stirn.

Die innere Bindung durch Alliteration wird hier besonders spiirbar (schwer — SWhilterblatt;
Stime — Stern — Siegel), wie schon in allerlanden — Stadt — und spéter in wandle —
Nacht, habe — gebracht, hab — gewacht, blau — Wiihen oder in letzte Mensch — Welt.
Zweifellos verleihen die A-Kldnge, gemeinsam mit der festen Fiigung durch Rhythmus und
Reim, der Aussage des Suchens einen Unterton der GewiBheit, der in der dritten Strophe dann
zuriickweicht: die Bitte fiir das Kiinftige entbehrt der GewiBheit.

Der Fliigel des Engels 148t sich hierzulande nur gebrochen tragen, das zur Verwirklichung
aufgegebene Jenseitige scheitert an der bitteren Wirklichkeit, die Kluft ist ungeleugnet da.
Aber das Stigma des Siegels auf der Stirne bleibt, fast wie jenes Unausldschliche Siegel der
konvertierten Jiidin Elisabeth Langgisser. Das Suchen des Menschen aus sich aber entbehrt
der Helle. Von Dunkelheiten bestimmt, fiihrt sein Weg ins Néchtige. Von
Menschheitsglauben, gar -pathos ist nicht die Rede, auch nicht von intellektuellem
Optimismus irgendeiner Aufkldrung. Dieses Ich, das sich selbst immer wieder nennt, also
nicht distanziert und objektiviert, dieses Ich, suchend, gebrochenen Fliigels, doch gezeichnet,
weil} von sich eine doch sehr stolze Rechenschaft zu geben: Liebe in die Welt gebracht, sie
vermehrt zu haben, und ein Leben bis zur Erschopfung wachsam gewesen zu sein, fiir andere:

DalB blau zu bliihen jedes Herz vermag.

Und dies im Bewul3tsein der Dunkelheiten als Hiillen Gottes.

Die Bitte geht um die Festigung dieser Hiille zu einem angepaf3ten Kleide, den Mantel. Mit
der Anrede (O Gott) tritt das Gedicht vor das Du hin, nicht hiniiber, weil es sich nicht vom
Ich-BewuBtsein 16st (Ich weil}). Dieses Ich demiitigt sich zum ,,Rest im Kugelglas", weil es
weifs, dall am Ende aller Dinge den Suchenden und Verlorenen Gottes Allmacht umféangt und
hilt. Aus dieser Kristallisation bildet sich ein neuer Weltkorper (neuer Erdball um mich). Das
Ich ist ins Kosmische hinausgetreten, aber nicht als Vorgang der Natur, sondern als
geistlicher, in Neuschdpfung Gottes.



Dieses Gedicht kennzeichnet die etwa fiinfzigjahrige Lyrikerin durch demiitigen Stolz, aber
auch hohes Werkbewuf3tsein des Kiinstlers, das noch nicht von sich absehen kann. Das Ich
zeichnet die Hingabe des Willens noch allzustark vor. Es spricht zweifellos ichbewuBter als
jenes ,,Gebet" von Eduard Morike (1832).

|

Herr, schicke, was du willt,
Ein Liebes oder Leides!

Ich bin vergniigt, da3 beides
Aus deinen Hianden quillt.

Das ,,Gebet" der Else Lasker-Schiiler jedoch weitet sich ins Kosmische und beschriankt sich
nicht ins Biedermeierliche, wie jener zweite Teil bei Mdrike:

II

Wollest mit Freuden
Und wollest mit Leiden
Mich nicht tiberschiitten!
Doch in der Mitten
Liegt holdes Bescheiden.

Der volle Abstand beider, Morikes und der Else Lasker-Schiiler, zu einer sentimentalen,
wortreich-rhetorischen Frommigkeitsimitation tut sich auf, wenn man Emanuel Geibels
,Gebet" dagegenhilt, das zeitlich dazwischenliegt.

Herr, den ich tief im Herzen trage,
sel du mit mir,

du Gnadenhort in Gliick und Plage,
sei du mit mir!...«

Bedenkt man, da3 die Ausgaben Geibelscher Gedichte in der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts, der Jugendzeit Else Lasker-Schiilers, das dritte Hunderttausend iiberschritten,
begreift man, was an Sentiment und unverbindlichem Gerede — Wortgerdusch, wie Max
Picard sagte — zu iiberwinden war, begreift man jenen antibiirgerlichen Affekt. Aber auch die
demutende AnmaBung des Rilkeschen Stundenbuches tliberschreitet dieses lyrische Sprechen
hier, weil es uns echter und wahrhafter erscheinen mag. Das betonte Ich und die komplizierte
Form allerdings lassen das Gedicht mehr als einen lyrischen denn einen religiésen Akt
bestimmen.

Die durchweg jambischen Verse halten sich recht genau, wenn auch in abwechselnder
Variation, an das vorgezeichnete Schema. Reimfolge und ménnliche oder weibliche
Endungen bleiben sich gleich, aber die Hebungen im Vers wechseln zwischen vier und fiinf.

Schematisch wiren die drei Strophen etwa so darzustellen:
I
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Die Versldngen geben der dritten Strophe etwas mehr Gewicht. Die fiinfzeilige Strophe betont
durch ihren Bau als solche jeweils den Mittelvers. Die Aussagen dieser Verse riicken in eine
durch die Form gegebene Mitte: die Mitgift des groBen Fliigels — die Bliite jedes Herzens —
die VergieBung der Welt (iibrigens wére es der Mensch, wenn auch der letzte, der die Welt
aufhebt, ,,vergieB3t"). Von der Formstruktur her liegt demnach in der Mitte der Mittelstrophe,
in Vers 8, die zentrale Aussage.

Dal} blau zu blithen jedes Herz vermag.

Zentral erscheint also jenes Bewultsein, da3 durch das Sprache gewordene Liebeswerk jeder
Mensch in seiner Mitte zu vollkommener Entfaltung gelangen kann. Die Spitzenstellung im
Konsekutivsatz gibt dem Adverb ,,blau" besonderes Gewicht. Und in ihm bildet sich das
Weltbild dieses lyrischen Ichs ganz in das Gedicht ein.

Else Lasker-Schiiler hebt dieses Blau in Briefen und Gedichten immer wieder hervor®. Sie
nennt Blau und Schwarz ihre Lieblingsfarben«, unterschreibt Briefe mit ,,blauer Jaguar"«,
spricht von ,einer lieben, blauen Spur"«, die ein Brief hinterldft, sieht im Blau das Gliick
magnetisch angezogen«’, setzt in einem Gedicht das Paradies in die Farbe Blau (,,Blau vor
Paradies"®”), will schlieBlich nicht mehr an das ,,blaue Wunder" — wie nahe wieder Novalis
mit seiner ,,blauen Blume" — glauben68 und nennt doch ihren letzten Gedichtband Mein
blaues Klavier (1943).

Der Farbklang Blau des Mittelverses verweist auf die Widmung — ,,Meinem teuren
Halbbruder, dem blauen Reiter" — und umgekehrt weist die Widmung vor auf den
Mittelvers. Durch die Nennung des ,,blauen Reiters" tritt die Farbmetapher in einen weiteren
geistes-und kunstgeschichtlichen Bezug. Nicht nur, daf die Lyrik Georg Trakls, in der Blau
die Herzfarbe ausmacht, berufen wird6», mit dem ,,blauen Reiter" ist Franz Marc gemeint und
mehr: die Gruppe des Blauen Reiters, die sich 1911 in Miinchen zusammenfand (Macke,
Marc, Kandinsky, Jawlensky) und von der Farbe her ,,das neue Bild" wollte, eine Revolution
der Malerei wie die gleichzeitige expressionistische Lyrik. Bekannt war nicht nur das
beriihmte Bild ,,Der Turm der blauen Pferde", Marc steuerte Zeichnungen zu einer
Gedichtausgabe der Else Lasker-Schiiler bei, er lobte die Arbeiten ihres Sohnes Paul; ihm
galten die fingierten Briefe an den blauen Reiter in der Kaisergeschichte Der Malik (1919),
die ihm gewidmet ist: ,,Meinem unvergeBlichen Franz Marc DEM BLAUEN REITER in
Ewigkeit". Marc war 1916 vor Verdun gefallen. Auf ihn erschien ein Gedicht in den
Gesammelten Gedichten (1917):

FRANZ MARC, der blaue Reiter vom Ried,
Stieg auf sein Kriegspferd.



Ritt tiber Benediktbeuren herab nach Unterbayern,

Neben ihm sein besonnener, treuer Nubier

Halt ihm die Waffe.

Aber um seinen Hals trégt er mein silbergeprégtes Bild

Und den todverhiitenden Stein seines teuren Weibes.

Durch die StraBen von Miinchen hebt er sein biblisches Haupt
Im hellen Rahmen des Himmels.

Trost im stillenden Mandelauge,

Donner sein Herz.

Hinter ihm und zur Sdite viele, viele Soldaten.

Das Gedicht selbst folgte wiederum wie bei ,,Senna Hoy" einem Vortext, der Franz Marc
bekannte und tief deutete.”’

Die Farbauffassung Franz Marcs filihrt zur Gruppe des Blauen Reiters und zur Farbentheorie
Wassily Kandinskys (1910), die iiber die Malerei hinaus in die Lyrik hineingewirkt hat. Else
Lasker-Schiiler hatte teil an beidem. Bei Kandinsky lesen wir:

Je tiefer das Blau wird, desto mehr ruft es den Menschen in das Unendliche, weckt die
Sehnsucht nach dem Reinen und schlieBlich nach Ubersinnlichem. Es ist die Farbe des
Himmels, so wie wir ihn vorstellen bei dem Klange des Wortes Himmel.

Blau ist die typische himmlische Farbe. Sehr tiefgehend entwickelt das Blau das Element der
Ruhe. Zum Schwarzen sinkend, bekommt es den Beiklang einer nicht menschlichen Trauert. ¢
*] Je heller also, desto klangloser, bis es zur schweigenden Ruhe iibergeht — weill wird.
Musikalisch dargestellt ist helles Blau einer Flote dhnlich, das dunkle dem Cello, immer tiefer
gehend den wunderbaren Kldngen der BaB3geige; in tiefer, feierlicher Form ist der Klang des
Blau dem der tiefen Orgel vergleichbar.”'

Den Geist dieses Textes realisiert Else Lasker-Schiiler in der Metapher ihres Gedichts.
Dal} blau zu blithen jedes Herz vermag:

die eigentliche Bliite des Menschen aus seiner Mitte transzendiert, verklart, heiligt. Die
Farbraetapher Blau ist eine religiose Gnind-metapher, die zentrale Metapher dieses ,,Gebets".
Vielleicht darf man sagen: entgegen aller Betonung tiberkommener Formstruktur (Strophe,
Reim, Rhythmus) und syntaktisch mehr strukturierter Rhetorik verwirklicht sich das Gedicht
erst eigentlich in dieser Zeile durch die Metapher, die Rede und Formverstand iibersteigt.
Das Gedicht ,,Gott hor", erstmals in Der Wunderrabbiner von Barcelona (1921), dann als
SchluBBgedicht in Theben gesetzt, deckt dasselbe Phdnomen auf. In seinen vier vierzeiligen
Reimstrophen, den 16 Versen, lauten die Verse 9 und 10 —sie stehen also wiederum in der
Mitte:

Gott hor... In deiner blauen Lieblingsfarbe
Sang ich das Lied von deines Himmels Dach —*

Das zentrale Anliegen wird in der genauen Mitte in der Farbmetapher Blau ausgesprochen. In
dieser Mitte 6ffnet sich das Gedicht wie ein Auge. Das ,,Gebet" der Else Lasker-Schiiler steht
in der Menschheitsdimmerung fast am Ende unter dem Kapitel ,,Liebe den Menschen"
zwischen Hasenclevers ,,Auf den Tod einer Frau" und Werfeis ,,Veni creator spiritus", nicht



ferne von Zechs ,,Das ist die Stunde", Klemms ,,Einheit" und Trakls ,,Gesang des
Abgeschiedenen".

'Menschheitsddmmerung, S. 102 und S. 318. (Die Menschheitsddmmerung druckt in ,,Senna Hoy", Zeile 13,
falschlich ,,Jede Schaufel Erde, die ich barg".) Bei Hinweisen auf die Werke Else Lasker-Schiilers werden
folgende Siglen benutzt:
MW Meine Wunder. Gedichte.— Karlsruhe Leipzig: 1911; HB Hebréische Balladen. — Berlin: 1913;
GG Die Gesammelten Gedichte. — Leipzig: 1917; 2. Ausgabe: Leipzig:

1920; 6.—10. Ts.: Miinchen: 1920;
K Die Kuppel. Der Gedichte zweiter Teil. — Berlin: 1920;

WRB  Der Wunderrabbiner von Barcelona. Erzahlung. — Berlin: 1921; Th Theben. [10] Gedichte [in
Faksimile] und [10] Lithographien. —
Frankfurt Berlin: 1923 [250 Exemplare, davon 50 handkoloriert
und signiert];
KO Konzert. — Berlin: 1932;
Klavier Mein blaues Klavier. Neue Gedichte. — Jerusalem: 1943; 2. Ausgabe: Jerusalem: 1957.
Die Gedichte der vorstehenden Ausgaben werden zitiert nach der Ausgabe ,,Sdmtliche Gedichte" — SG. BKK
Briefe an Karl Kraus. Hrsg. v. Astrid Gehlhoff-Claes. — Koln
Berlin: 1959; DD Dichtung und Dokumente. Gedichte, Prosa, Schauspiele, Briefe,
Zeugnis und Erinnerung. Hrsg. v. Ernst Ginsberg. — Miinchen:

1951; GW Gesammelte Werke

I Gedichte 1902—1943. Hrsg. v. Friedhelm Kemp. — Miinchen: 1959, 1961,

I Prosa und Schauspiele. Hrsg. v. Friedhelm Kemp. — Miinchen: 1962,

IIT Verse und Prosa aus dem NachlaB3. Hrsg. v. Werner Kraft. —
Miinchen: 1962;

SG Samtliche Gedichte. Hrsg. v. Friedhelm Kemp. — Miinchen: 1966;
Briefe I Lieber gestreifter Tiger. Briefe von Else Lasker-Schiiler. Bd 1.
Hrsg. v. Margarete Kupper. — Miinchen: 1969; Briefe I Wo ist unser buntes Theben. Briefe von Else Lasker-
Schiiler. Bd. 2.
Hrsg. v. Margarete Kupper. — Miinchen: 1969.

1* Menschheitsddmmerung, S. 23.
*Ebd., S. 25.
® Ebd,, S. 35.
Briefe I, S. 87 (etwa 1912/13).
Ebd., S. 101 (5. 8. 1913). Dazu auch Briefe 11, S. 70.
Menschheitsddmmerung, S. 365.
Briefe I, S. 87: ,,Bitte wollen Sie von mir unseren Franz Schuljungen entziickenden, feinen Dichter griissen
und den fidelen Dr. Pinthus."

¥ Briefe I, S. 171: an Paul Goldscheider, Ziirich (3. 7. 1927).
® Vgl. z. B. die Entwicklung des Gedichts ,,Untergang" durch neun Fassungen in der neuen kritischen Ausgabe.
Hrsg. v. Walther Killy. — Salzburg: 1969.

12 Vgl. den schénen Faksimile-Druck in SG 263—288.

" Z.B. Briefe I, S. 157: an Felix und Else Pinkus (11.2. 1938): ,,Ich fiirchte, Sie schreiben mir Schidliches z. B.
Angaben meiner Zeiten, die ebenso taktlos (da niemand mein Geburtsjahr weil), fiir mich wéren [...]" Briefe I,
S. 158: ,,Wenn irgend von Zeiten meiner Person in Kritiken in Genf erscheint, mache ich Aufruhr.”

12 Briefe 1, S. 38: an Jethro Bithell (9. 10. 1909): ,,Was kann mir Falke, Dehmel, Liliencron und alle die eitlen,
im Pathos lebenden Schulmeister sein! Zwar war Liliencron kein Schulmeister, ein lieber Edelmann, aber ein
Dilettant mit griinen Gedanken [...) Petrus Hille Gestirn, selbstverstindliches Wetterleuchten. Und Mombert, er
wiirde Thnen auch als Mensch gefallen. Wie schade, dal mir Dehmel nicht auch als Mensch gefillt [...] Sie
denken: sie kann den Kiinstler von dem Menschen nicht trennen! .Nein'. Das Gesicht ist die letzte Haut des
Kunstwerks."

BSG, S. 108—115; dazu SG, Anmerkungen S. 327.

' Vgl. dazu eine Briefbemerkung an Jethro Bithell (1910), Briefe I, S. 51: ,,[...] aber man muB so gerecht sein,
sich, wenn notwendig, vertreiben zu kénnen".

" Briefe, S. 137.

' Briefe I, S. 142.

17 Briefe I, S. 143. Zwischen 1927 und 1934 wiederholt sich die Wasser-Metapher in den Briefen.

I, S. 161: an Paul Goldscheider (28. 4. 1927): ,,Aber ich bin darum nicht gehemmt zu flieBen wie ich es will.
Wenn ich auch sehr oft, zu oft, ja meist immer den Strom zuriickflieBen gegen den Strom mul3, darum, das ist ja
eben, ist mein Leben so schwer zu leben."

4
5
6
7



Weiter I, S. 189, S. 199 (,,Zwar manchmal lese ich meine Biicher mich zu erinnern. Alles ist ja aus mir
weggeschwemmt").

I, S. 208: an Paul Goldscheider (12. 3. 1928): ,,Manchmal flief3 ich {iber Korallen und lustigen Muscheln und
drolligen Fischen, dann bin ich plétzlich wie die Flut, so schnell sie kommt, froh, aber meine Gedanken sind sehr
traurig und konnen nicht fassen, wenn plotzlich mein Herz braust."

I, S. 215: an Paul Goldscheider (30. 9. 1930): ,,Man kennt es [das Meer| nur, wenn man inmitten ist und mit ihm
rauscht".

I, S. 223: an Klaus und Erika Mann (17. 6. 1934): ,,.Die Sonne hat den See gekiifit. Es glitzert alles um mich her
— wenn ich nur eine Welle war!" Auch Briefe I1, S. 85, 128.

18 Briefe I, S. 206, S. 226; S. 37: an Jethro Bithell (9. 10. 1909): ,,Ich will entweder Eigenart oder eine Frau muf3
blumenhaft sein, pflanzenleise". S. 52: an Jethro Bithell: ,,[...] aber ich bin immer wie ein Vogel frei- nicht frei
im Sinne der Frauenrechtlerinnen mit breitem Fullstampfen".

1 Briefe I, S. 127/8: an Martin Buber (23. 12. 1942).

2 Vgl. dhnliche Aussagen bei Georg Trakl und Franz Marc (siehe Albrecht Weber: Georg Trakl. Gedichte.
Ausgewihlt und interpretiert. Miinchen: 1958, 1970%).

« Briefe I, S. 180 f.: an Paul Goldscheider (4. 9. 1927). # Briefe I, S. 11 (19.2. 1903).

2 Briefe I, S. 151: an Felix und Else Pinkus (27. 1. 1926): ,,Ich bin nicht sentimental".

* Briefe I, S. 251: an Jakob Job (8. 2. 1934): ,,Ich bin immer im Trance beim Vortragen meiner Dichtungen. ..
ich selbst habe es frither nie gemerkt. — Wahrscheinlich — in Trance — als Beweis der Giite der Dinge und
Vortrags. DaB3 ich pathetisch spreche, was mir gerade bei sogen. Deklamatorinnen auf die Nerven geht — war
von Thnen sicher nur eine Wortverwechslung. — Denn stark sprechen und pathetisch verunglimpfen
Dichtungen im Vortrag ist gerade das Gegenteil. Gerade im Radio mufite ich immerfort sprechen, da ich nicht
pathetisch sprechen kann [...] Tonung meines Gedichts ist das Gegenteil von Pathetik [...]"

3 Vgl. dazu Briefstellen in I, S. 134, 140, 149, 202.

%6 Briefe I, S. 142: an Hanns Hirt (1915); weiter in I, S. 118, 136, 182, 190, 189, 263.

7 Briefe I, S. 191: an Paul Goldscheider (21. 12. 1927): ,.[...] ja der Amadeus bin ich, wére ich wenn ich nicht
ELSch wire [...] Ich arbeite doch nicht, ich pfliicke mein Konnen ab und werfe es fiir die in die Welt, die es
verstehen und verdauen kdnnen".

2 Briefe I, S. 192; oder der Zyklustitel ,,Meine schone Mutter blickte immer auf Venedig".

* Briefe I, S. 103—115; an Ludwig von Ficker; auch Briefe II, S. 39. 3» SG, S. 151:

Georg Trakl

Seine Augen standen ganz fern.

Er war als Knabe einmal schon im Himmel.

Darum kamen seine Worte hervor Auf blauen und auf weilen Wolken.

Wir stritten iiber Religion,

Aber immer wie zwei Spielgefahrten,

Und bereiteten Gott von Mund zu Mund. Im Anfang war das Wort.

Des Dichters Herz, eine feste Burg, Seine Gedichte: Singende Thesen.

Er war wohl Martin Luther.

*! Clemens Heselhaus: Deutsche Lyrik der Moderne von Nietzsche bis Ivan Goll. Die Riickkehr zur Bildlichkeit
der Sprache. — Diisseldorf: 1962. S. 146.

* Ebd., S. 228.

¥ Briefe I, S. 236: an Klaus und Erika Mann (11. 3. 1934).

3 Briefe I, S. 181.

33 Fritz Martini: Else Lasker-Schiiler. Dichtung und Glaube. In: Der deutsche Expressionismus. Formen und
Gestalten. Hrsg. v. Hans Steffen. — Gottingen: 1965. S. 23.

36 SG, S. 327. Dazu auch Briefe II. S. 60, 105, 111.

"Briefe I, S. 46, 59, 60, 63, 75, 137, 173.

** Briefe I, S. 131.

“Briefe I, S. 39; auch S. 34, 191, 215, 217.

“Briefe I, S. 21, 61, 91, 185, 262ff. Briefe II, S. 11, 56, 63, 105, 112, 212.

I Briefe I, S. 262—279: an Sylvain Guggenheim.

2 Briefe I, S. 72: an Jethro Bithell (12. 8. 1910).

“Briefe I, S. 183: an Paul Goldscheider (8. 9. 1927).

“Briefe I, S. 185: an Paul Goldscheider (24. 9. 1927).

3 SG, S. 327. Dazu auch Briefe II. S. 60, 105, 111.

Briefe I, S. 46, 59, 60, 63, 75, 137, 173.

* Briefe I, S. 131.

*Briefe I, S. 39; auch S. 34, 191, 215, 217.

“Briefe I, S. 21, 61, 91, 185, 262ff. Briefe II, S. 11, 56, 63, 105, 112, 212.



! Briefe I, S. 262—279: an Sylvain Guggenheim.

2 Briefe I, S. 72: an Jethro Bithell (12. 8. 1910).

“Briefe I, S. 183: an Paul Goldscheider (8. 9. 1927).

“Briefe I, S. 185: an Paul Goldscheider (24. 9. 1927).

“Briefe I, S. 186: an Paul Goldscheider (1. 11. 1927).

“Briefe I, S. 14, 16, 57.

“"Briefe I, S. 172: an Paul Goldscheider (3. 7. 1927): ,,Und doch liegt in Wirklichkeit mein Theben in meinem
Herzen unterm Bluthorizont und ich auf Thebens schimmernder Spielwiese und unter seiner Ringelrangel-
palme".

®Briefe I, S. 40, 45, 112 (,,Ich bin Jude. Gott sei Dank!").

“Briefe I, S. 242.

* Briefe I, S. 278.

>! Briefe I, S. 274.

2 SG, S. 331.

% Briefe I, S. 150: an Felix und Else Pinkus (27. 1. 1926): ,,Diese Juden, die nie die Priifung des Geldes bestehen
— in seltensten Fillen nur — lieen ja stets ihre wahren Kronen verstauben; — ich will nicht damit behaupten,
daf3 es die Christen besser machen. Aber ich verlange die Einsicht von einem alten Volke, denn es hat die
grofiten Vorbilder gehabt und darum verwerfe ich den Aussatz der Juden und diesmal auf Tod und Leben!" I, S.
263: an Sylvain Guggenheim, 29. 1. 1934: [...] aber, da8 ich meine Geschichte noch nicht schreiben konnte
iiber Paléstina. Das die Paldstineser begliicken wiirde, ich eine dichterische Tat tite, sondergleichen, liegt wohl
an meiner maBlosen Erbitterung, wie man handelt gegen mich, die ich die Dichterin der Juden doch bei guten
Zeiten stets hoch verehrt wurde und nun zum gemeinsten Bettler herab gezwungen werde. Ich kann nicht mehr
die Einstellung finden, wie frither — zu der Grdfse der Juden."

“Briefe 1, S. 263.

> Z.B.:Briefe I, S. 151, 155, 159, 174, 177, 187, 188, 194, 269, 302.

*Briefe I, S. 127.

" Briefe I, S. 135.

* Briefe I, S. 113. » Briefe I, S. 128. «o Briefe I, S. 188.

1 Wolf: Kunst und Kitsch im deutschen Gedicht. 2. Aufl. — Frankfurt am Main: 1965. S. 15 f.

Emanuel Geibel « Gebet

Herr, den ich tief im Herzen trage,

sei du mit mir,

du Gnadenhort in Gliick und Plage,

sei du mit mir!

Im Brand des Sommers, der dem Manne

die Wange bréunt,

wie in der Jugend Rosenlage

sei du mit mir!

Behiite mich am Born der Freude

vor Ubermut,

und wenn ich an mir selbst verzage,

sei du mit mir!

Gib deinen Geist zu meinem Liede,

dal} rein es seli,

und daB kein Wort mich je verklage,

sei du mit mir!

Dein Segen ist wie Tau den Reben,

nichts kann ich selbst,

doch daB3 ich kiihn das Hochste wage,

sei du mit mir!

O du mein Trost, du meine Stirke,

mein Sonnenlicht,

bis an das Ende meiner Tage

sei du mit mir!

2 Briefe I, S. 131, 134, 219, 234, 308; SG, S. 87, 103, 106 u. a.

% Briefe I, S. 159: an Paul Goldsehneider (31. 3. 1927): ,.[...] guck ich auf, seh ich blau, guck ich herunter in
mein Inneres, seh ich schwarz; — beides meine Lieblingsfarben".

" Briefe I, S. 163 ff.

% Briefe 1, S. 194.

% Briefe I, S. 199.



7 SG, S. 103.

5 Briefe I, S. 216: an Paul Goldscheider (12. 11. 1930): ,,[...] aber ich bm immerzu traurig und dunkel und an
das blaue Wunder glaube ich nicht mehr."

% vgl. Albrecht Weber: Georg Trakl. A.a.O.; und ders.: Klang und f-arbe bei Trakl. In: Wirkendes Wort 4
(1954).

"8G, s. 332.

Franz Marc

Der blaue Reiter ist gefallen, ein GroBbiblischer, an dem der Duft Edens hing. Uber die Landschaft warf er einen
blauen Schatten. Er war der, welcher die Tiere noch reden horte; und er verklirte ihre unverstandenen Seelen.
Immer erinnerte mich der blaue Reiter aus dem Kriege daran: es geniigt nicht alleine, zu den Menschen giitig zu
sein, und was du namentlich den Pferden, da sie unbeschreiblich auf dem Schlachtfeld leiden miissen, Gutes tust,
tust du mir.

Er ist gefallen. Seinen Riesenkorper tragen groe Engel zu Gott, der hélt seine blaue Seele, eine leuchtende
Fahne, in seiner Hand. Ich denke an eine Geschichte im Talmud, die mir ein Priester erzihlte: wie Gott mit den
Menschen vor dem zerstorten Tempel stand und weinte. Denn wo der blaue Reiter ging, schenkte er Himmel. So
viele Vogel fliegen durch die Nacht, sie konnen noch Wind und Atem spielen, aber wir wissen nichts mehr hier
unten davon, wir kdnnen uns nur noch zerhacken oder gleichgiiltig aneinander vorbei gehen. In dieser
Niichternheit erhebt sich drohend eine unermefliche Blutmiihle, und wir Volker alle werden bald zermahlen
sein. Schreiten immerfort iiber wartende Erde. Der blaue Reiter ist angelangt; er war noch zu jung zu sterben.
Nie sah ich irgendeinen Maler gotternster und sanfter malen wie ihn. .Zitronenochsen' und .Feuerbiiffel' nannte
er seine Tiere, und auf seiner Schléfe ging ein Stern auf. Aber auch die Tiere der Wildnis begannen pflanzlich zu
werden in seiner tropischen Hand. Tigerinnen verzauberte er zu Anemonen, Leoparden legte er das Geschmeide
der Levkoje um; er sprach von reinen Totschlag, wenn auf seinem Bild der Panther die Gazell vom Fels holte. Er
fiihlte wie der junge Erzvater in der Bibelzeit, ein herrlicher Jakob er, der Fiirst von Kana. Um seine Schultern
schlug er wild das Dickicht; sein schones Angesicht spiegelte es im Quell und sein Wunderherz trug er oftmals
in Fels gehiillt, wie ein schlafendes Knéablein heim, iiber die Wiesen, wenn es miide war.

Das war alles vor dem Krieg.

(In Briefe II, S. 111 [21. 2. 1927] betet sie zu Franz Marc.)

' Wassily Kandinsky: Uber das Geistige in der Kunst, insbesondere in der Malerei. — Miinchen: 1910; 2. Aufl.
1912. S. 64f.

” SG, S. 145.

Verfalit von Arbeitskreis: Interpretationen expressionistischer Lyrik Die
Menschheitsdimmerung. Miinchen: Oldenbourg, 1979°. ISBN: 3-486-06973-X. S. 9-35.



