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/I/ GEDICHTE, gefunden van Moholy-Nagy.
Vergangenheit:
leh hatle, Du hattest, er sie &5 hatte, wir hatten, Ihr
hattet, sie halten.
Zulcunft:
leh werde haben, Du wirst haben, er sie es wird haben,
wir werden laben, Thr werdet haben, sie werden haben.

RIRA BIEN aui Riea LE DERNIER

T. FRAENKEL.

Mancher hat noch nichis wvon der
M p Merzportel Deolschland geldrt. Be-
greiflich, da sic nur am einem Mitglicde, aus mir,
besteht. Niheres siehe Merz 5, MERZ

Wohl ihm, den sein Geschick lichend aul beiden gefiihrt.
Wer einmal Ssnchse ist, der bleibt auch Ssachse.

DIE ZUTE TUTE.
En as hjn yn de poede seach,
Dan wieren d'r remde kjessen ym.
Und als sie in die Tite sah,
Dn waren role Kirschen drin,
Dan makke hja de poede ticht,

Dan wier de poede ticht.
Da war die TUTE =u. K. 8. 37

Seite ans Kurt Schwitters’ Zeitsohriff »Merze Nr. 4 Juli 1923

Dieter Hoffmann:



Parallel zu den Berliner Dadaisten entwickelte in Hannover Kurt Schwitters die so genannte
MERZ-Kunst. Auch hierfiir war - wie schon aus der von Schwitters erlduterten Herkunft des
Begriffes MERZ hervorgeht - die Collagentechnik von zentraler Bedeutung:

Ich nannte meine neue Gestaltung mit prinzipiell jedem Material MERZ. Das ist die 2te Silbe
von Kommerz. Es entstand beim Merz-Bild, einem Bilde, auf dem unter abstrakten Formen
das Wort MERZ, aufgeklebt und ausgeschnitten aus einer Anzeige der KOMMERZ- UND
PRIVATBANK, zu lesen war.*

Die fiir das MERZ-Bild angewandte Technik sah Schwitters als stilbildend fiir seine Kunst an,
so dass er den fiir dieses Bild gewéhlten Titel auf alle nach demselben Verfahren erstellten
Werke tibertrug. Das kiinstlerische Verfahren selbst erklirte er dabei folgendermal3en:

Ich nehme (...) jedes beliebige Material, wenn es das Bild verlangt. Indem ich
verschiedenartige Materialien gegeneinander abstimme, habe ich gegentiber der Nur-
Olmalerei ein Plus, da ich auffer Farbe gegen Farbe, Linie gegen Linie, Form gegen Form
usw. noch Material gegen Material, etwa Holz gegen Sackleinen werte.®

Wie in K6ln, wo Hans Arp und Max Ernst (1891-1976) eine dadaistische Gruppe gegriindet
hatten, stand in Hannover die bildende Kunst im Vordergrund. Dabei ging es Schwitters
allerdings stets darum, die verschiedenen Kiinste stirker miteinander zu verbinden. Sein Ziel
war die Schaffung eines ‘Merzgesamtkunstwerks'. Uber sein Vorgehen zu dessen
Realisierung berichtete er 1921:

Zundichst habe ich einzelne Kunstarten miteinander vermdhlt. Ich habe Gedichte aus Worten
und Sdtzen so zusammengeklebt, daf3 die Anordnung rhythmisch eine Zeichnung ergibt. Ich
habe umgekehrt Bilder und Zeichnungen geklebt, auf denen Scdtze gelesen werden sollen. Ich
habe Bilder so genagelt, daf neben der malerischen Bildwirkung eine plastische
Reliefwirkung entsteht.*®

Durch seine Lautgedichte - berithmt ist seine Sonate in Urlauten, die er spiter Ursonate
nannte (1927/1932) - bezog Schwitters auch die Musik in seine Bemiihungen um das
Gesamtkunstwerk mit ein. Einer breiteren Offentlichkeit bekannt wurde er allerdings weniger
hierdurch als vielmehr durch die typisch dadaistische Aktion, von der die Prisentation seines
Gedichts An Anna Blume begleitet war.

Schwitters” Verleger, Paul Steegemann, brachte im Juni 1920 an einer Reihe von Litfass-
Saulen der Stadt Hannover Plakate an, auf denen unter der Uberschrift "Irret Euch nicht, Gott
léf3t sich nicht spotten!” die Zehn Gebote aufgefiihrt waren. Eine Woche spéter liell er neben
diese Plakate ein ebenso grofes Plakat hdngen, auf dem Schwitters” Gedicht™» Anna Blume
zu lesen war. Die Wirkung dieser Aktion war phdanomenal. In den Zeitungen der Stadt
entbrannte eine heile Diskussion {iber das Gedicht. Neben einigen vehementen Befiirwortern
des Werkes gab es zahlreiche empdrte Zuschriften, in denen Schwitters vorgeworfen wurde,
er missachte die Not des deutschen Volkes nach dem Ersten Weltkrieg oder mache sich tiber
diese lustig. Andere sprachen dem Gedicht jeden literarischen Rang ab und beschimpften
Schwitters als "Idiot”"’, dem, werde er weiter derartigen "Blodsinn" verdffentlichen, "die
Hosen strammgezogen" wiirden. Psychiater diskutierten nicht nur den Geisteszustand,
sondern auch die Art der moglichen Erkrankung von Schwitters, und eine Dame schrieb
mitleidsvoll iiber den "Ungliicklichen ":



Sollte er nicht mehr zu retten sein? Sollte nicht wenigstens der Versuch gemacht werden, ihn
durch Unterbringung in einer Heilanstalt von seinem Irrsinn, soweit er auch fortgeschritten
sein mag, zu heilen? Wenn Sie zur Deckung der Kosten eine Sammlung veranstalten wollen,
bin ich gern bereit, mich zu beteiligen.”’

Dem aktionistischen Charakter, den sein Gedicht durch die 6ffentliche Plakatierung und
anschlieBende Besprechung in den Leserbriefspalten der Zeitungen erhalten hatte, entsprach
es auch, dass Schwitters auf Zuschriften wie diese personlich antwortete (wobei der
Briefwechsel dann selbst wieder in einem Buch gesammelt und veroffentlicht wurde):

Thr Mitleid riihrt mich, und ich freue mich an dem Anteil, den Sie an mir Ungliicklichem
nehmen. lhre Idee, eine Sammlung zur Heilung meiner 'Nerven’ zu veranstalten, finde ich so
famos, dafs Ich (Verzeihung.) ich selbst mich entschlossen habe, die Verwaltung des
gesammelten Geldes zu iibernehmen. (...) Ich (...) rechne nach Ihrer Karte auf lhre tatkriftige
auf Propaganda und besonders auf Ubersendung Ihres Anteils.””

Uberlegen Sie, worauf der von Schwitters’Anna Blume-Gedicht ausgeldste 6ffentliche
Aufruhr zuriickzufiihren sein konnte.

KURT SCHWITTERS
An Anna Blume

O, Du Geliebte meiner siebenundzwanzig Sinne, ich liebe dir! -
/Du deiner dich dir, ich dir, du mir. - Wir?

Das gehort (beildufig) nicht hierher.

Wer bist du, ungezéhltes Frauenzimmer? Du bist - bist du? -
/Die Leute sagen, du wirest - 1al3 sie sagen, sie
/wissen nicht, wie der Kirchturm steht.

Du tragst den Hut auf deinen Fiilen und wanderst auf die
/Hande, auf den Hianden wanderst du.

Hallo deine roten Kleider, in weille Falten zersdgt. Rot liebe ich
/Anna Blume, rot liebe ich dir! - Du deiner dich dir, ich dir,
/mir. - Wir?

Das gehort (beildufig) in die kalte Glut.

Rote Blume, rote Anna Blume, wie sagen die Leute?

Preisfrage: 1. Anna Blume hat ein Vogel.

2. Anna Blume ist rot.
3. Welche Farbe hat der Vogel?

Blau ist die Farbe deines gelben Haares.

Rot ist das Girren deines griinen Vogels.

Du schlichtes Méadchen im Alltagskleid, du liebes griines Tier,
/ich liebe dir! - Du deiner dich dir, ich dir, du mir. - Wir?

Das gehort (beildufig) in die Glutenkiste.

Anna Blume! Anna, a-n-n-a ich traufle deinen Namen. Dein
/Name tropft wie weiches Rindertalg. Weilit du es Anna, weilt du es schon? Man

kann dich auch von hinten lesen, und du, du Herrlichste
/von allen, du bist von hinten wie von vorne: "a-n-n-a".

Rindertalg triufelt streicheln iiber meinen Riicken.

Anna Blume, du tropfes Tier, ich liebe dir!



(v 1919)
V. 18: Glutenkiste: bei Kohledfen der Auffangbehilter fiir die erkalteten Kohlen

1. Nach Friedhelm Lach enthélt An An im Blume die typischen Merkmale eines
traditionellen Liebesgedichts, ndmlich

* Anrufung der Geliebten

* Unnahbarkeit der Geliebten

» Liebesklage und Liebespreis, Liebesschwur

* Frage nach dem Wesen der Geliebten

* Beschreibung des Verhaltens und des dufleren Erscheinungsbildes der Geliebten
« offentliches Ansehen der Geliebten®'

Zeigen Sie, wie Schwitters diese Elemente einsetzt und wie er sie jeweils abwandelt.

2. Uber die Collagentechnik schreibt Schwitters;

3.
Die Materialien sind nicht logisch in ihren gegenstdndlichen Beziehungen, sondern innerhalb
der Logik des Kunstwerkes zu verwenden. Je intensiver das Kunstwerk die verstandesmdfsig
gegenstindliche Logik zerstort, umso grofier ist die Moglichkeit kiinstlerischen Aufbauens,”

Belegen Sie an einzelnen Stellen aus dem Gedicht, dass dieses die "verstandesmdfSige
gegenstdindliche Logik" in Frage stellt. Welche Wirkung wird hierdurch jeweils erzielt?

3. In einer dichterischen SelbstduBerung zum "Wesen” von Anna Blume ruft Schwitters -
unter der Uberschrift Nennen Sie es Ausschlachtung - seine Leser dazu auf, phantasievoll mit
dem Gedicht umzugehen:

Anna Blume ist die Stimmung, direkt vor und direkt nach dem Zubettgehen

Anna Blume ist die Dame neben Dir

Anna Blume ist das einzige Gefiihl fiir Liebe, dessen Du liberhaupt fahig bist

Anna Blume bist Du

Anna Blume ausschlachten heif3t Dich schlachten

Bist du schon einmal geschlachtet worden?

Anna Blume schlachten heif3t dich ausschlachten

Du 1a6t Dich gern ausschlachten?

Schlachte Anna Blume, die Stimmung vor dem Zubettgehen

Schlachte Anna Blume, die Dame neben Dir

Anna Blume schlachten, ist die einzige Ausschlachtung deren du tiberhaupt
/fahig bist

Wenn du nicht zuféllig, Merz wolle dich bewahren, ein ganz unféhiger
/Mensch sein solltest”

Versuchen Sie die von Schwitters gegebenen Bestimmungen der "Anna Blume” auf das
Gedicht zu beziehen. Welches Dichtungsversténdnis spricht aus Schwitters” Aufruf?

4. Aus psychoanalytischer Sicht schreibt Serge Leclaire iiber die Bedeutung
Der Buchstaben fiir den Menschen:

Fiir den Psychoanalytiker ist der Buchstabe Stigma der Lust, ist Inskription und Zeichen mit
der Eigenschaft, ah ein Objekt vom Korper ablosbar zu sein, auf dem er ausgeprdgt ist. Diese
objektive Eigenschaft des Buchstabens - ndmlich abstrahiert werden zu konnen - ist ganz eng



mit jener anderen Eigenschaft verkniipft, derzufolge er positiv eine erogene Differenz
anzuzeigen vermag, eine Spur, wo Lust sich lokalisiert und unterscheidbar -wird.

Inwiefern ldsst sich das Gedicht auch als Dokument einer ausgepréigten Lust am Sich-
Ausdriicken, als eine Art Liebeserkldrung an die Sprache verstehen?

5. Bei einem Empfang der Nationalsozialisten (anwesend waren u.a. Goebbels und Goring)
fiir den im faschistischen Italien Mussolinis zu Amt und Wiirden gelangten Futuristen
Marinetti rief Schwitters in ein allgemeines Schweigen aus vollem Hals die Worte:

Oh Anna Blume, Du bist von hinten wie von vom A-n-n-a.”

Was bezweckte er Ihrer Ansicht nach mit dieser Aktion?

6. Uber die Zusammenhinge zwischen seinen Anféingen als Kiinstler und der Situation in
Deutschland gegen Ende des Ersten Weltkriegs schrieb Schwitters einmal:

Ich verlief3 meine Arbeitsstelle ohne jede Kiindigung und mm gings los. Jetzt begann das
Gadren erst richtig. Ich fiihlte mich frei Und mufite meinen Jubel hinausschreien in die Welt.
Aus Sparsamkeit nahm ich dazu, was ich fand, denn wir waren ein verarmtes Land. Man kann
auch mit Miillabfdllen schreien, und das tat ich, indem ich sie zusammen leimte und nagelte.
Ich nalg?te es Merz (...) Kaputt war sowieso alles, und es galt, aus den Scherben Neues zu
bauen.

Inwiefern spiegelt sich diese Stimmungslage auch in Schwitters” Anna-Blume-Dichtung
wider?

8. Konnte man in dem Namen "Anna Blume” auch eine Anspielung auf das romantische
Symbol der blauen Blume sehen? In welcher Weise wiirde Schwitters dann auf dieses Bezug
nehmen?

9.  Vergleichen Sie Schwitters” Art des Spiels mit der lyrischen Tradition mit Hans Arps
Bezugnahme auf diese in dessen Gedicht weh unser guter kaspar ist tot (s.0.).
Beriicksichtigen Sie dafiir auch dir Anspielungen auf das Dichten bzw. den Dichter in
beiden Texten.

KURT SCHWITTERS

An Anna Blume

Wie schon der Titel zeigt, handelt es sich bei dem Gedicht um eine Liebeserklarung "an Anna
Blume". Als Liebesgedicht weist sich das Werk auch dadurch aus, dass es alle Elemente
aufweist, die ein solches traditionellerweise enthalt:

» Die Anrufung der Geliebten zieht sich, teilweise in Verbindung mit Liebespreis und
Liebesschwur, leitmotivartig durch das Gedicht (vgl. V. 1, 5, 13, 15, 17, 19). Gegen Ende tritt
sie haufiger auf, was darauf hindeutet, dass das Liebesempfinden des lyrischen Ichs im
Verlauf des Gedichts an Intensitit zunimmt.

* Verhalten und duBeres Erscheinungsbild der Geliebten werden in den Abschnitten
zwischen den einzelnen Anrufungsversen beschrieben, teilweise aber auch mit dem
Liebesschwur verbunden. Auffallend ist dabei, dass Anna Blumes Verhalten und Aussehen
einerseits nicht normgerecht ist bzw. recht exaltiert erscheint - sie geht auf den Handen (vgl.



V. 4), und ihre "roten Kleider" sind "in weifle Falten zersdgt" (V. 5) -, dass sie andererseits
aber als "schlichtes Mddchen im Alltagskleid” (V. 13) bezeichnet wird. Der hierin zum
Ausdruck kommenden Unsicherheit iiber ihr wahres Aussehen und Auftreten entspricht auch
die paradoxe Beschreibung ihrer Haarfarbe sowie der Laute, die ihr Vogel von sich gibt (vgl.
V. 11/12).

» Das offentliche Ansehen der Geliebten wird in Vers 3 sowie insbesondere in Vers 7 bis 10
angedeutet. Wie angesichts der Unklarheit beziiglich ihres dulleren Erscheinungsbildes nicht
anders zu erwarten, erweist es sich als duerst diffus. Uber eine "Preisfrage” (V. 8) wird
daher zu kldren versucht, was man der Geliebten nachsagt bzw. nachsagen kann.

* Nach dem Wesen der Geliebten wird explizit in Vers 3 gefragt. Im Grunde lésst sich
jedoch das ganze Gedicht als Reflexion iiber das Wesen von Anna Blume ansehen. Das
Ergebnis wiére dann - sowohl auf der Ebene des lyrischen Ichs wie hinsichtlich des
Offentlichen Ansehens der Geliebten -, dass dieses sich nicht hinreichend beschreiben lésst,
also unfassbar ist. So erscheint das Gedicht in seiner Gesamtheit auch als Ausdruck fiir die
Unnahbarkeit der Geliebten -was den Liebenden nicht davon abhilt, Anna Blume zu
verehren. Vielmehr intensiviert sich seine Anbetung der Geliebten parallel zu der immer
starkeren Durchbrechung der sprachlogischen Beziige, die am Ende auch mit einer
Uberschreitung der Grenzen zwischen den einzelnen Wortarten einhergeht (vgl. V. 18/19).
Gerade die fehlende Beschreibbarkeit und die - sich darin ausdriickende - Unnahbarkeit der
Geliebten scheinen es zu sein, die das lyrische Ich zu dieser hinziehen.

Ebenso deutlich, wie das Werk als Liebesgedicht zu erkennen ist, enthiillt sich andererseits
auch sein parodistischer Charakter. Dieser ergibt sich gleich zu Anfang durch die Verletzung
der sprachlichen Norm, die in der Verwendung des Dativs (statt des Akkusativs) in
Verbindung mit dem Verb ‘lieben” liegt. Zwar wird unmittelbar darauf das Nachdenken {iber
sprachliche Normen als nicht zum Thema (nédmlich der Preisung von Anna Blume) gehérend
zuriickgewiesen, doch wird gerade damit die grammatikalische Reflexion direkt mit der
Anrufung der Geliebten verbunden. Der parodistische Effekt, der sich hieraus ergibt, wird
dadurch noch gesteigert, dass sowohl die grammatisch inkorrekte Anbetungsformel als auch
die Reflexion iiber ihre sprachliche Richtigkeit in regelméaBigen Abstanden wiederholt werden
(vgl. V. 1/2, 5/6 und 13/14; auch als Schlussakkord des Gedichts folgt noch einmal der Ausruf
"ich liehe dir!"). Bewusste Abweichungen von der sprachlichen Norm finden sich dariiber
hinaus auch in Vers 4 und 8.

Fiir ein Liebesgedicht unpassend (und dadurch komisch) erscheint auch die Verkniipfung der
Preisung des 6ffentlichen Ansehens der Geliebten mit einer "Preisfrage” (V. 8). Dem intimen
Charakter des Liebesempfindens widerspricht die marktschreierische und wettbewerbsméfige
Form, in der das Ansehen der Geliebten ermittelt werden soll. Untypisch (zumindest im
Rahmen eines o6ffentlich vorgetragenen Gedichtes) fiir eine Liebeserklarung sind auch die
Koseworte, mit denen das lyrische Ich die Angebetete betitelt. Zwar passt es zu dem
ungewohnlichen Verhalten und Aussehen von Anna Blume (vgl. V. 4/5), wenn diese als
"liebes griines" bzw. "tropfes Tier" (V. 13/19) bezeichnet wird, doch bleibt es dennoch
fraglich, ob eine reale Geliebte es gerne horen wiirde, dass ihr Name "wie weiches
Rindertalg" "tropft"” (V. 15) - auch wenn dieses vom Geliebten als Liebkosung erlebt wird
(vgl. V. 18). So wirken letztendlich auch die Gefiihle des lyrischen Ichs befremdlich auf den
Leser; denn weder die Beschreibung von Anna Blume selbst noch die Worte, mit denen das
lyrische Ich seine Empfindungen fiir diese zum Ausdruck bringt, entsprechen den Er-
wartungen an ein traditionelles Liebesgedicht. Form und Inhalt scheinen einander in
eklatanter Weise zu widersprechen.

Diese Widerspriichlichkeit korrespondiert andererseits wiederum mit den Unklarheiten, die
hinsichtlich der inneren und &uleren Gestalt von Anna Blume bestehen. Insofern erscheint sie
als einzig adidquater Ausdruck fiir die Gefiihle des Liebenden. Dies gilt umso mehr, als das



Wesen von Anna Blume nicht nur schwer zu fassen ist, sondern in sich die Gesetze der Logik
aufzuheben scheint. So besteht etwa die "Preisfrage"” formal aus zwei Prdmissen und einem
Syllogismus, bildet also in sich den Grundbaustein logischen Denkens ab. Die
Schlussfolgerung, die aus den beiden Pramissen gezogen wird, ldsst sich jedoch logisch nicht
aus diesen ableiten, so dass auch hier wieder Form und Inhalt auseinander fallen. In dhnlicher
Weise sind auch die Aussagen in Vers 11 und 12 formal korrekt, inhaltlich jedoch unsinnig.
Ein Sinn wiirde sich erst dann ergeben, wenn man die zu Anfang der beiden Sétze erwdhnten
Farben adverbial verstiinde, ihnen also eine iibertragene Bedeutung zuschreiben wiirde - etwa
in dem Sinne, dass das Haar von Anna Blume "auf blaue Weise” gelb ist (was, gemal der
traditionellen Farbensymbolik, darauf hindeuten wiirde, dass das Haar den Liebenden zu
einem melancholisch gefarbten Traumen anregt). Dies entsprache aber gerade einer
Abweichung von der vorgegebenen Sprachlogik, so dass der Sinn sich hier ausschlieBlich
jenseits derselben zu konstituieren scheint. Dies korrespondiert mit der Beschreibung des
Wesens von Anna Blume, als dessen zentrales Kennzeichen hervorgehoben wird, dass man
die Geliebte "auch von hinten lesen"” konne (V. 17). Das Verkehrte bzw. Verdrehte - also das,
was gemdl} den konventionellen Normen als sinnlos gilt - wird demnach offenbar durch Anna
Blume rehabilitiert bzw. neu in seinem Sinngehalt entdeckt.

So gesehen lieB3e sich das Gedicht ganz allgemein als Reflexion iiber die Moglichkeiten und
Grenzen sprachlicher Bedeutungsvermittlung sowie tiber Sinn und Unsinn sprachlicher
Konventionen verstehen. Die "'siebenundzwanzig Sinne" aus Vers 1 konnte man dann (wenn
man das ‘3" dazu rechnet) auf die Buchstaben des Alphabets beziehen, und die wiederholte
Zuriickweisung der Diskussion {iber die Normgerechtheit des Liebesschwurs wére dann im
Sinne eines Pliddoyers fiir eine grofere Freiheit im Umgang mit der Sprache interpretierbar.
Hierzu passt auch, dass Anna Blume am Ende vollig mit ihrer sprachlichen Bezeichnung
gleichgesetzt wird und als solche gepriesen wird (vgl. V. 17). Auf der anderen Seite ist es
gerade diese naive Gleichsetzung von auBersprachlicher Erscheinung und sprachlichem
Aquivalent, die das Gedicht in seiner Gesamtheit wie auch durch einzelne Verse kritisiert. So
werden Wesen und dullere Erscheinung von Anna Blume durch ihre Beschreibung im Verlauf
des Gedichts immer verschwommener, anstatt dass dem Leser eine klare Vorstellung hiervon
vermittelt wiirde.

Folgerichtig wird die Existenz von Anna Blume auch gleich zu Beginn des Gedichts offen
angezweifelt ("Du bist - bist du?"; V. 3). Dies ldsst sich zundchst auf Anna Blume als einen
konkreten Menschen beziehen, wobei das Gedicht dann die Moglichkeit von dessen
eindeutiger Charakterisierung - und, analog hierzu, auch die klare Beschreibbarkeit anderer
auBersprachlicher Erscheinungen - in Frage stellen wiirde. Dem entspricht auch, dass sich in
dem Gedicht - selbst wenn man an die Existenz von "Anna Blume" glaubt - reale und
phantastische Elemente so stark miteinander vermischen, dass unklar bleibt, welche Elemente
die konkrete Erscheinung der Geliebten in analoger Weise abbilden und welche rein
imagindrer Natur sind. Dahinter verbirgt sich eine allgemeine Kritik der menschlichen
Wahrnehmung: Nur wer einem traditionellen Weltbild und den fiir ein solches
charakteristischen eindimensionalen, um ein sinngenerierendes Zentrum herum angeordneten
Deutungsmustern folgt (wer nicht weil}, "wie der Kirchturm steht” <V. 3> - namlich verkehrt
herum), kann daran glauben, dass die einzelnen Begriffe die auBBersprachlichen Erscheinungen
in ein-deutiger Weise abbilden.

Daneben konnte man "Anna Blume" auch als Chiffre fiir die Sprache in ihrer Gesamtheit
verstehen. Das Gedicht wiirde dann die Tatsache thematisieren, dass von den ‘ungezdhlten’
Kombinationsmoglichkeiten des sprachlichen Materials - denen ebenso viele Nuancen der
Sinnerfassung bzw. Sinngebung in Bezug auf die auBersprachliche Realitédt entsprechen - nur
ein verschwindend kleiner Teil realisiert wird. Die Frage nach der Existenz von Anna Blume
lieBBe sich dann als Zweifel daran deuten, ob die Sprache — wenn ihre Moglichkeiten nur in



einem unbedeutenden Ausmal genutzt werden - iberhaupt existiert. Wenn das Gedicht diese
Frage auch nicht eindeutig verneint, so ist doch die sich parallel zu der zunehmenden
Destruktion aller logischen Beziige steigernde Liebe zu Anna Blume ein klarer Hinweis
darauf, dass diese gerade auf der Vielfalt der Seinsweisen und Deutungsmdglichkeiten der
Geliebten beruht. Die Liebeserkldrung an Anna Blume wére insofern im Sinne eines
Bekenntnisses zur Freiheit des sprachlichen bzw. - im engeren Sinne - dichterischen
Ausdrucks zu verstehen. Da diese dem chaotischen, alogischen Wesen des Seins eher gerecht
wird als eine normativ festgelegte Sprache, konnte man hierin auch das Bestreben sehen,
Sprache und Sein in existenzieller - statt nur funktionaler, die tdgliche Kommunikation
sichernder - Weise aufeinander zu beziehen.

Dabei scheint es nun nicht darum zu gehen, mittels der Sprache eine dichterische Gegenwelt
zu konstruieren, die parallel zur Alltagswelt existiert und dem Einzelnen zur Entlastung von
den darin auftretenden Problemen verhilft. Dies zeigt auler dem Rezeptionskontext des
Gedichts auch der Name der Geliebten, der als Verweis auf die "blaue Blume” - als Symbol
fiir die meditativen Traumwelten der Romantik - verstanden werden kann. Zwar widerspricht
auch Anna Blume mit ihrer Existenz den linearen Kausalbeziehungen, in denen der rational
denkende Mensch - vermittelt tiber entsprechende sprachliche Strukturen - die Realitit
wahrnimmt. Anders als die romantische blaue Blume konstituiert sie sich dabei aber nicht
aulerhalb derselben, sondern ragt mitten in diese hinein bzw. existiert als deren bewusste
Verkehrung. Dies zeigt das Verhalten der dichterischen Anna-Blume-Gestalt ebenso wie die
Art und Weise, in der Schwitters zeitlebens auf diese Bezug nahm. Obwohl ihr Wesen mit
logischen Kategorien nicht zu fassen und sie damit den rational ausgerichteten
Gesellschaftsstrukturen klar entgegengesetzt ist, ist sie doch ein "schlichtes Mddchen im
Alltagskleid” (V. 13), d.h. erstens auf den Alltag eben dieser Gesellschaft bezogen und
zweitens - im Gegensatz zu den Gegenwelten der Romantik, aber auch zu den kiinstlichen
Welten von Décadence, Jugendstil und Symbolismus - fiir jeden Menschen jederzeit
erreichbar.

Insofern kommt in "Anna Blume" auch ein Verstdndnis von Dichtung zum Ausdruck, das
dieser eine aktive Rolle bei der Gestaltung der gesellschaftlichen Entwicklungsprozesse sowie
bei der Auseinandersetzung des Einzelnen mit diesen zuschreibt. Wenn Schwitters in einem
anderen Gedicht seine Leser dazu auffordert, Anna Blume ‘auszuschlachten und dies mit
einer ‘Selbstschlachtung” des Lesers gleichsetzt (vgl. Aufgabenteil), so spiegelt sich darin vor
diesem Hintergrund die Moglichkeit zur Selbsterforschung und Selbstverwirklichung wider,
die nach Schwitters iiber eine Befreiung des sprachlichen Ausdrucks aus den geltenden
Konventionen - und die damit zusammenhéngende Erweiterung der geistigen Autonomie des
Einzelnen - erlangt werden kann. Nur wer bereit ist, mit den traditionellen sprachlichen
Strukturen und den durch sie vermittelten geistigen Deutungsmustern zu brechen (sie 'zu
schlachten”), kann seine (sprachlich vermittelten) geistigen Moglichkeiten voll ausnutzen (sie
"ausschlachten”’). Auf diese Weise wird er sich selbst besser kennen lernen (wird er seine
diffusen 'Stimmungen’ geistig durchdringen kénnen) und damit zugleich auch sensibler
werden fiir etwaige Bedrohungen, denen seine geistige Autonomie im Alltag ausgesetzt ist.
So ldsst sich auch Schwitters” Zitat aus seiner Anna-Blume-Dichtung bei dem Empfang
filhrender Nationalsozialisten fiir Marinetti als Protest gegen die sinnverdrehende
Verwendung der Sprache durch Faschismus und Totalitarismus verstehen: Deren
sinnentstellender Propaganda wird die bewusste - und damit diese als solche entlarvende -
"Verkehrtheit” der befreiten Sprache entgegengesetzt.

Bezieht man die Anna-Blume-Dichtung auf den zeithistorischen Kontext, in dem sie
entstanden ist, so ldsst sie sich wohl als Protest gegen die geistige Erstarrung der biirgerlichen
Kultur, deren Ausmal} und Gefahrenpotenzial durch den Ersten Weltkrieg offenbar geworden
waren, verstehen. Das Problem, das sich in ihr widerspiegelt, ist jedoch - wie auch Schwitters”



eigene spitere Bezugnahme auf das Gedicht zeigt - nicht an eine bestimmte Zeit gebunden.
Denn die Gefahr, dass der Einzelne durch zu stark normierte, propagandistisch entstellte,
liickenhafte oder unflexible sprachliche Strukturen etwas von seiner geistigen Autonomie
einbiiflt, ist offenbar zu allen Zeiten gegeben. Eben deshalb fiihrt Schwitters seinen Lesern
auch so drastisch vor Augen, dass sie - da ihre geistigen Prozesse zu einem grof3en Teil
sprachlich bestimmt sind - nichts anderes ‘sind " als "Anna Blume", d.h. Sprache, und dass sie
sich damit auch in fundamentaler Weise von sich selbst und ihrem Mensch-Sein entfremden,
wenn sie sich sprachlichen Prozessen gegeniiber nicht sensibel zeigen bzw. es fiir sich selbst
ablehnen, zumindest ansatzweise auch jene sprachliche Autonomie zu realisieren, wie sie
Schwitters in seiner Anna-Blume-Dichtung exemplarisch vor Augen gefiihrt hat.

Hoffmann, Dieter: Arbeitsbuch deutschsprachige Lyrik 1880-1916 : vom Naturalismus bis zum
Expressionismus. Tlibingen ; Basel: Francke, 2001 ISBN 3-8252-2199-7 (UTB), ISBN 3-7720-2974-4
(Francke). S. 51-56, 409-414.

HANS H. HIEBEL.:

An Anna Blume'’

O du, Geliebte meiner siebenundzwanzig Sinne, ich
liebe dir! - Du deiner dich dir, ich dir, du mir.

- Wir?

Das gehort (beildufig) nicht hierher.

Wer bist du, ungezihltes Frauenzimmer? Du bist
— bist du? Die Leute sagen, du wérest, - laf}

sie sagen, sie wissen nicht, wie der Kirchturm steht.

Schon die skurrile Namensgebung 1463t Humor und Albernheiten erwarten, die denn auch
prompt nach der Apostrophe der Geliebten einsetzen: Mit ,,siebenundzwanzig Sinnen", also
mit dem Seh-, Gehor-, Geruchs-, Geschmacks- und Tastsinn, total, wird die Angebetete erfal3t
und geliebt; mehr, mit 27 Sinnen wird sie wahrgenommen, und da dies quasi mehr als eine
Hyperbel bzw. Ubertreibung ist, bewegt sich der Text in die Richtung witziger Absurditit und
humoristischer Nonsens-Lyrik. Dieser Trend wird fortgesetzt durch die sinnfreie, um nicht zu
sagen sinnlose Deklination ,,Du deiner dich dir", die ausgeldst wird durch die Berlinerische
Vertauschung von Akkusativ und Dativ: ,,ich liebe dir [...] ich dir, du mir". Thr folgt die
ungrammatische Attribuierung ,,ungezihltes Frauenzimmer", die ein nur im Plural
verwendbares Adjektiv in einen absurden Singular verwandelt; das Emphatische und
Hyperbolische, das in ,,ungezédhlte" steckt, wird zwar auf ,,Anna Blume" iibertragen, doch sein
semantischer Sinn flihrt zu einem unaufléslichen, alogischen Gedankenknoten. Mit solchen
Dekonstruktionen der sprachlichen und lyrischen Konventionen, die auch die weiteren Zeilen
des Gedichts prigen, stehen wir am Eingang zum Raum der noch radikaleren
Sprachexperimente Schwitters” und der anderen Dadaisten.

B Kurt Schwitters: An Anna Blume. In: Werner Schmalenbach: Kurt Schwitters, Koln 1967, S. 228. Auch in: Kurt
Schwitters: Das literarische Werk. Bd. 1: Lyrik, hg. von Friedhelm Lach, KéIn: DuMont 19758S. 214.

Hiebel, Hans H. Das Spektrum der modernen Poesie: Interpretationen deutschsprachiger
Lyrik 1900-2000 im internationalen Kontext der Moderne. Teil 1(1900-1945). Wiirzburg:
Konigshausen & Neumann, 2005. S. 245-248.



ANNAKVITEK

O milenko mych sedmadvaceti smysli, miluju ti! - Ty tebe tobé& t&
ty tob¢ tebou, ja té, ty mé. - My?

To sem /mimochodem/ nepatii. Kdo jsi, ty nescetna zenskd? Ty jsi - - jsi ty? - Lidé tikaji,ze
bys byla - a£ si mluvi, nevédi, jak stoji kostelni vez.

Nosi$ klobouk na nohou a chodis po rukou, po rukou chodis.

Halo, tvé rudé Saty, roziezané do bilych zahybi. Rudé miluju
Annukvitek,rudé ti miluju! - Ty tebe tob¢ té ty
tobé tebou, ja t&, ty me. - My?

To patii /mimochodem/ do chladného Zéru.

Rudy kvitku, rudy Annokvitku, jak to lidé fikaji?

Soutézni otazka: 1. Annakvitek ma ptak.

2. Annakvitek je rud.
3. Jakou barvu ma ptak?

Modra je barva tvych zlutych vlast.

Rudé je cukrovani tvého zeleného ptaka.

Ty prosta divko ve vSednich Satech, ty moje zelené zvitatko,
miluju ti! - Ty tebe tob¢ té ty tob& tebou,ja té,
ty mg. - My?

To patii /mimochodem/ do Zarové bedny.

Annakvitek! Anna, a-n-n-a, po kapkach tvoje jméno! Tvé jméno
kréape jak rozmékly hovézi 14;j.

Vis to, Anno, uz to vis?

Lze té€ ¢ist také odzadu a ty, nejnaddhernéjsi ze vsech, jsi
zezadu jako zeptedu: "a-n-n-a".

Hovézi 10) mi hladivé kapka po zadech.

Annokvitku, ty mé krapotné zvite, ano, miluju ti!

Ta basen, jejiz ohlas, kladny i zaporny, byl vskutku mimotadny, se netésila velké lasce
nekterych dadaist. Vytykali ji sentimentalitu, ackoliv jde vskutku virtu6zné na ostré hrané
MEZI. M¢li Schwittersovi také za zI¢ jeho smysl pro sebereklamu /ackoliv to je znak obecné
dadaisticky/, popuzoval je jeho "mé&$Eacky zpisob Zivota". V souvislosti s basni Annakvitek
Schwitters napsal: "Merz-poezie je abstraktni. Uziva obdobn¢ jako merz-malifstvi jako
danych c¢asti hotovych vét z novin, plakatd, katalogti, rozhovori atd., s obménami 1 bez nich.
/To je straslivé/. Tyto ¢asti nemusi odpovidat smyslu, nebot zddny smysl uz neexistuje. /To je
strasliveé,/ Neexistuji uz taky sloni, existuji uz jen ¢asti basn¢. /To je straslivé./ A vy? /Kreslete
véale¢nou ptjcku!/ Orcete sami, co je baseil a co ram. Ann€kvitku vdé¢im hodné. Jesté vic
vdécim Sturmu. Sturm tiskl nejdiive mé nejlepsi basné a ukazal v kolekci mé merz-obrazy...".
Chceme-li mermomoci najit piisné kategorie, ¢leni se Schwittersova tvorba v obrazy, kresby a
grafiku, v kolaze, asam-blaze, reliéfy a plastiku. VétSinou vSak se ty techniky prolinaji,
prekiizuji, tézko definovatelné kombinuji. Spolecny jmenovatel: Zadny, opravdu zadny
materidl neni pro Schwitterse nepouzitelny. Bez estétskych predsudkii zuzitkovaval,
"zmerzovaval" vie. Cim star$i, upotiebenéjsi, odpadkovéjsi material, tim lépe. A ackoli
Schwittersovy merz-obrazy a merz-koldze zadsadné neusiluji o realny prostor, o naznak
horizontu, o figurativnost, nybrz "jen a jen o uméni", jsou mnohonasobn¢- "prosaklé" lidskou
realitou vSech téch ptfedmétii, z nichz jsou slozeny. Tyto "derivaty Zivota" davaji
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Schwittersovym merz-obraziim, reli¢fiim a zv1asté koldzim velmi vyhranéné rysy intimity
malem domacké. Mozna, Ze prave tyto rysy, toto lidské teplo, popuzovalo nékteré chladnéji
vyhranéné modernisty a vedlo je k odsudkim o sentimentélnosti a naivit¢ Schwittersova
uméni. Oboji jistéZe Schwitterse vyznacuje, obojim se - v rozplynuté formé ovSem -
Schwitters odliSuje od asketickych racionalisti"! Mondrianova druhu - ale i od vrazednych
satirikli Groszova razeni. Je to vSak pravé to, co ho vy¢€lenuje z rdmce uniformy. Jeho uméni
je diky svému materialu poznamenano dlouholetym souzitim s lidmi, opotfebované v jejich
sluzbach, humanizované.

Ludvik Kundera. DADA. Vydala Jazzova sekce. Ur¢eno pouze pro interni potiebu ¢lenu
Jazzové sekce. Praha: 1983. S. 95-97.

Simile

Ein feines silbergesprenkeltes,

In der Hand von 5 bis 6 todesmutigen Menschen.
Ein Schifflein,

Und damit die rote,

Und dann,

Wenn niemand mehr kann,

Die Blume Anna aus vollem Halse gesungen.
FlieB3en auf Erden der Trianen auch viel,

Uber ein Kleines hat alles.

GEDICHTE DES EXPRESSIONISMUS
HERAUSGEGEBEN VON DIETRICH BODE Stuttgart: Reclam,1981. ISBN 3-15-008726-
0.S.198.

ERICH FRIED
An Anna Emulb
Junogedicht 1 - in memoriam Kurt Schwitters

Weilit du es, weillt du es schon?

Nicht er hat dich geliebt,

mein ebenbiirtiges, falsch, verkehrt geschriebenes

Idyll und Ideal, mein helles, das meine Augen

fast triibt vor Liebe: Nicht er hat dich geliebt, sondern ich!
Nicht jener Turk, jener Heide mit seiner Vielsinnlichkeit,
nicht jener Heini, sondern ich, sondern ich liebe dich!
Trotz seiner vielen Sinne ist er sinnlos geblieben:

Nur halb hat er dich erkannt, deinen Nemanuz

hat er nutzlos beiseite gelassen! Das ist keine Liebe,
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dieses nur halbe und nur annale Erkennen.
Nicht er hat dich geliebt, sondern ic/ liebe dich:
Ich will dich ganz lieben und will dich ganz erkennen,
deinen Nemanuz und auch deinen Nemanrov!
»Man kann dich auch von hinten lesen« hat er gesagt »und du,
du Herrlichste von allen, du bist von hinten
wie von vorne: »a-n-n-a.«
Aber du, Anna Emulb, bist nicht von hinten wie von vorne,
wie dieser annale Annalphabeth es behauptet,
der schlappmacht auf halbem Weg; das gehort sich nicht!
Der gehort (beildufig) in die kalte Glutenkiste.
Horst du mich, horst du mich schon, Anna Emulb?
Erhorst du mich wieder?
Ich eme dich, ich aime dich sehr, du mein Ziel, du mein aim!
Ich will dich mulben und ulben, denn du bist nicht, wie er sagte,
von hinten wie von vorne, und er soll seinen Rindertalg
fiir sich behalten. Pfui! Ich sag es ganz unverbliimt:
Er soll seinen Riicken, seine Kehrseite, einfetten und streicheln,
denn ich bin es, der jetzt lebt und liebt
und dich mulbt und dann ulbt
und dann Ibt, solange du willst!

Ja, ich lbe dich! Ich Ibe dir! Du deiner dich dir!
Ich dir, du mir-Wir?
Ich Ibe dich unter Ulmen und unter Ulben,
wie trunken von Bulmer’s Cider und zwiebelig weinend
wie unter Bulben!
Ich will dich Iben, iiberall und iiberhaupt,
bis ich mich lege wie Yeats liegt unter Ben Bulbens kahles Haupt.

0 Emulb! ich will die grofen Liebenden aller Zeiten emulibieren,
bis ich zu Mulm werde, und ich will immer den Emu

fiir dich imitieren,
der zwar nicht fliegen kann, doch ich will rund um dich rennen
mit ausgebreiteten Armen: Ich will dich erkennen

und richtig benennen!

Mir wird ganz mulmig vor Liebe, wie sichs gebiihrt,

ganz betriibt bin ich von der Biirde der Liebe zu dir, zu dir,

du, meine einzige Hilfe, mein Holp und mein Hiilp und main aid,
mein Idyll und mein Ideal, o du, mein A4idy!,

zu dem Anna Emulb mich durch die Blume fiihrt.

Poetische Sprachspiele. Vom Mittelalter bis zur Gegenwart.Herausgegeben von Klaus Peter
Dencker.Stuttgart: Reclam, 2002. S. 314-315.
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