REINHARD MEURER:
GEORG TRAKL: De Profundis

Es ist ein Stoppelfeld, in das ein schwarzer Regen fallt.
Es ist ein brauner Baum, der einsam dasteht.

Es ist ein Zischelwind, der leere Hiitten umkreist.

Wie traurig dieser Abend.

Am Weiler vorbei

Sammelt die sanfte Waise noch spérliche Ahren ein.
Thre Augen weiden rund und goldig in der Démmerung
Und ihr SchoB harrt des himmlischen Brautigams.

Bei der Heimkehr
Fanden die Hirten den siilen Leib
Verwest im Dornenbusch.

Ein Schatten bin ich ferne finsteren Dorfern.
Gottes Schweigen
Trank ich aus dem Brunnen des Hains.

Auf meine Stirne tritt kaltes Metall
Spinnen suchen mein Herz.
Es ist ein Licht, das in meinem Mund erldscht.

Nachts fand ich mich auf einer Heide,
Starrend von Unrat und Staub der Sterne.
Im Haselgebiisch

Klangen wieder kristallne Engel.

Georg Trakl: De profundis

Das Gedicht ist im Spétherbst 1912 im Zusammenhang mit dem Karl Kraus gewidmeten
Psalm entstanden und am 15. Dezember in der Zeitschrift ,,Der Brenner* erstmalig gedruckt
worden.

Der Titel zitiert den lateinischen Anfang des Bulpsalms 130. Schon in einem seiner frithen
Gedichte (1910) hatte Trakl den gleichen Titel verwendet. Dieses Frithwerk bezieht sich auf
den Tod des Vaters und hat inhaltlich mit dem spéteren Gedicht keine Gemeinsamkeit.

De profundis besteht aus sechs drei- oder vierzeiligen reimlosen ,,Strophen®. Die einzelnen
Zeilen sind von ungleicher und unregelmifBiger Lénge (2 bis 7 Takte). Zweiertakt wechselt
unregelmédBig mit Dreiertakt, Auftakt mit Auftaktlosigkeit. Jambischer Gleichklang -
unterstrichen durch dreimalige Anapher - stellt sich nur in der ersten Strophe ein und wird
auch hier nicht ginzlich durchgehalten. (Dal} in den folgenden Strophen nicht lediglich
rhythmisch getontes Rezitativ, sondern Taktigkeit angestrebt. ist, verraten u. a. entsprechende
Wortdehnungen - ,,Dornenbusch®, Z. 12 - oder Verkiirzungen ,kristallne®, Z. 22.)

Inhaltlich betrachtet lassen sich drei Blocke unterscheiden: Erste Strophe - zweite/dritte
Strophe - vierte bis sechste Strophe. Der erste (kiirzeste) Block hat ein stimmungsstarkes
Landschaftsbild zum Gegenstand und erhélt durch die zusammenfassende Schluwertung
»Wie traurig dieser Abend* eine deutliche Abrundung. Der zweite Block handelt von dem



Schicksal der ,,Waise®. Erst in dem umfangreichsten dritten Block - der zweiten Halfte des
gesamten Gedichts - tritt das Ich als Subjekt in Erscheinung.

Einen gewissen Zusammenhalt gibt die unheilvolle Abendstimmung, die allerdings im
zweiten Block zunichst aufgehoben scheint und erst in dessen letzter Zeile kraB3 hervortritt.
Irritiert wird der Leser zundchst von dem scheinbar zusammenhanglosen Nebeneinander
verschiedener Gestalten und Vorginge, die zudem zeitverkehrt angeordnet sind: Das Gedicht
beginnt im Priasens und endet im Préteritum.

Schon zwischen Titel und erster Strophe besteht ein Sinnbruch. Der Ruf nach Gott und um
Vergebung der Siinden 148t sich erst mit dem Inhalt des dritten Blocks in Verbindung bringen.
Die erste Strophe entwirft ein subjektloses, ja vollig menschenleeres Naturbild. ,,Einsam* -
nicht etwa ,,einzeln® - steht der Baum da. Somit wird das Gefiihl von menschlicher Verlassen-
heit in das Bild des Baumes projiziert. Isoliertheit suggeriert die Wiederholung des
unbestimmten Artikels ,,ein®, zumal wenn etwas so Diffuses wie ,,Wind* durch ,,ein‘
eingegrenzt wird. Die asyndetische Reithung der monoton-gleichgebauten Sétze bildet einen
zusitzlichen Stimmungsfaktor.

,Leere® wird vor allem bewulit gemacht, indem sie den ,,Hiitten®, die ja eigentlich
menschliches Miteinander, Geborgenheit und Wiarme symbolisieren sollten, attribuiert wird.
Leer ist aber auch das abgeerntete Stoppelfeld, eine sprachliche Leerform das dreimalige
einleitende ,,Es*, dessen Gebrauch hier besonders auffillig, weil ungrammatisch erscheint:
anstatt einer zu erwartenden

Ortsbestimmung steht eben eine Leerstelle. Orientierung in Raum und Zeit,
Weltzusammenhang, menschliche Kommunikationsméoglichkeit - dies alles fehlt.*® Der
»schwarze Regen* hat den Charakter eines ritselhaften, jedenfalls unheilverkiindenden
Prodigium. Der Zischelwind wirkt schlangenhaft gefahrlich, zumal er die leeren Hiitten -
absolut realititswidrig - ,,umkreist”. Die Kreisbewegung signalisiert im {ibrigen bei Trakl
hdufig Unheil (so z. B. in dem oben interpretierten Gedicht Unterwegs oder noch
eindrucksvoller in Winterdimmerung, 14). Ob mit dem abschlieBenden ,,dieser Abend*
,heutiger Abend* gemeint ist oder ,,Abend von dieser Beschaffenheit®, oder aber ein
bestimmter (nicht der heutige) Abend, an dem sich das Geschehen der zweiten und dritten
Strophe vollzieht, bleibt offen.

Um die ,,sanfte Waise* der zweiten Strophe ist von Interpreten viel gerdtselt worden.”” Das ist
nicht verwunderlich, denn in ihrem Bild vereinigen sich Ziige verschiedener Gestalten. Sie
erinnert als Ahrenleserin an die biblische Ruth, die sich nichtens dem Herrn des Ackers,
Boas, zu Fiilen legt und seiner harrt. Zugleich ist sie Sulamith, die Braut des Hohen Liedes,
die - gemal tradierter Bibelexegese - ,,den himmlischen Briutigam* erwartet. Dazu paf3t die
tiernahe Darstellung der Augen, denn Tiermetaphern sind kennzeichnend fiir das Hohe Lied.
DaB Trakl das Hohe Lied gekannt hat, geht auch daraus hervor, daf3 er es in anderen, fritheren
Gedichten zitiert - so in Klagelied (162). Es diirfte ihn unter anderem daran fasziniert haben,
daB S31§1amith von ihrem Geliebten des 6fteren als ,,Schwester und Braut* angesprochen

wird.

Damit sind wir bei der Gestalt angelangt, die in den verschiedensten Metamorphosen auftritt -
sei es als ,,Jiinglingin“ (Das Herz, 87), als ,,sterbender Jiingling, die Schwester* (Traum und
Umnachtung, 84), als ,,zarter Leichnam* (Passion, 69) oder, wie sehr hdufig, als sterbendes
»Wild*“ (s. 0.: An die Schwester). In dem unmittelbar vor De profundis angeordneten Gedicht
Der Spaziergang findet sich die Zeile: ,,... Im Dornenstrauch verendet weich ein Wild ... (26)
Das Bild des verendenden Tieres ist fiir Trakl austauschbar mit dem Bild der ,,Magd*: ,,...
Stille verwest die Magd im Dornenbusch ...« (230).

Der Bezug auf die Schwester wird noch unverhiillter deutlich in dem Fragment eines
lyrischen Dramas:



»--. O die Schwester singend im Dornenbusch und das Blut rinnt von ihren silbernen Fingern,
Schweill von ihrer wichsernen Stirne ... (253)

Ein motiwerwandtes Bild findet sich in Offenbarung und Untergang:

»--- Aus verwesender Bldue trat die bleiche Gestalt der Schwester und also sprach ihr
blutender Mund: Stich schwarzer Dorn ... (95)

Die liberzeugendste Parallele zu De profundis enthilt der Prosakomplex Traum und
Umnachtung, der einer inneren Biographie in Bildern nahekommt:

»--. O der Schauer, da jegliches seine Schuld weil3, dornige Pfade geht. Also fand er im
Dornenbusch die weille Gestalt des Kindes, blutend nach dem Mantel seines Bréutigams. Er
aber stand vergraben in sein stdhlernes Haar stumm und leidend vor ihr. O die strahlenden
Engel, die der purpurne Nachtwind zerstreute. Nachtlang wohnte er in kristallener Hohle und
der Aussatz wuchs silbern auf seiner Stirne ...“ (82)

Hier findet sich das Motivensemble von De profundis in dhnlicher Konstellation wieder; vor
allem ist zu beachten, da3 auch die Darstellung der médnnlichen Figur Entsprechungen
aufweist. Allerdings wird diese dicht an das Bild des Brautigams herangeriickt, so da3 eine
Identifikation mit diesem - nicht nur aus grammatischen Griinden - vorstellbar erscheint.

Die Ahnlichkeit der ,,sanften Waise* mit dem ,,blauen Wild* (in An die Schwester) 13Bt sich
weder iibersehen noch iiberhdren: Thre Erscheinungssituation ist gleich; in beiden Féllen
umgibt herbstlich-abendliche Einsamkeit die Figur. Beide werden zum Opfer eines
unerkléarlichen Verhéngnisses, wobei die kreatiirliche Schuldlosigkeit des ,,Wildes* mit der
Ldanftheit der ,,Waise® und dem ,,weiden* als Metapher fiir ,,sehen* korrespondiert. Die Dar-
stellung beider Figuren ist von besonderer Musikalitdt. Wie in An die Schwester verbindet die
sanfte Alliteration des mehrfach wiederkehrenden w-Lautes die drei Zeilen, in deren Mitte
sich die Figur befindet. Wahrend in An die Schwester die klangliche Harmonie durch das
Reimwort ,,tont* verstirkt wird, erreicht Trakl &hnliche Klangwirkung in De profundis durch
Lautankldnge innerhalb der reimlosen Zeilen. So folgt auf die obengenannte Alliteration des
W jeweils ein volltonender Diphtong, ,,ei: ,,Weiler — Waise — weiden®. Dieser Klang wird
weitergefiihrt in den betonten SchluBlsilben der ersten beiden Zeilen: ,,vorbei* und ,,ein®. Dal}
es Trakl (bewuf3t oder unbewufit) um diese Klangwirkung zu tun war, beweist die semantisch
auffillige Verwendung der Junktur ,,Ahren ,,', sammeln®, wo die Sprache sich normalerweise
mit einem ,,Ahren sammeln‘ begniigt.

Unter den vielen Alliterationen und Anklidngen dieser Zeilen seien nur zwei hervorgehoben:
Einmal ,,sammelt ... sanfte®, wo die Lautentsprechung eben auch iiber die (stimmbhafte)
Alliteration hinausgeht und die Wortbedeutung von ,,sanfte* klanglich besonders zur Geltung
bringt, und zum andern ,,spirliche Ahren*, wo ebenfalls nicht nur einzelne Laute, sondern
Lautkomplexe wiederholt werden.

Wenn in der Textuntersuchung unter anderem auch der biographische Ausgangspunkt des
Gedichts aufgesucht worden ist, so nicht aus selbstzweckhafter kriminalistischer Enthiillungs-
sucht, sondern um auf dem genetischen Hintergrund die Gestaltungsprinzipien zu
verdeutlichen, nach denen das personliche Erleben in Bild und Klang sublimiert wird.

Bei der Analyse der dritten Strophe wenden wir uns zundchst wieder den biblischen Figuren
zu, die in der zweiten Strophe aufgetaucht sind: Ruth und Sulamith. In der christlichen
Exegese symbolisieren beide Figuren unter anderem die menschliche Seele, die der
Vereinigung mit Christus harrt. Fiir Trakl diirften diese beiden biblischen Exempla darum
besonders faszinierend gewesen sein, weil hier sexuelle Vereinigung zur Unio mystica



iiberhoht wird, obwohl das Verhalten sowohl der Ruth wie der Sulamith, gemessen an
MaBstében christlicher Sexualmoral — nicht nur des beginnenden 20. Jahrhunderts —, als
extrem anstofBig und siindhaft beurteilt werden miifite. Analog dazu erlebt Trakl sein
Verhiltnis zur Schwester einerseits als Sitinde, andererseits hat es in der dichterischen
Gestaltung eine unverkennbare religiose Aura. Dieser paradoxe Doppelaspekt kommt z. B. in
Trakls Abendlindischem Lied zum Ausdruck:

»-. O, die bittere Stunde des Untergangs,

da wir ein steinernes Antlitz in schwarzen Wassern beschaun.
Aber strahlend heben die silbernen Lider die Liebenden:

EIN Geschlecht. Weihrauch stromt von rosigen Kissen

Und der siile Gesang der Auferstandenen. (67)

Es wire falsch, das Harren der Waise auf den ,,himmlischen Brautigam* als konventionelle,
ihrer urspriinglichen Bildbedeutung entkleidete Metapher fiir spirituelle Heilshoffnung der
menschlichen Seele schlechthin aufzufassen. Es geht zunéchst um die eigene
Existenzerfahrung Trakls, die er erst im nachhinein als paradigmatisch fiir ,,unser verfluchtes
Jahrhundert* ansieht.

Dal3 Trakl das Schicksal seiner Schwester (wie sein eigenes) als von Gott verhingte
Verdammnis empfunden hat, geht aus An die Schwester hervor und 146t sich an dem
unbegreiflichen Tod der ,,Waise* erkennen: Nicht genug, dal im Widerspruch zu den
Préfigurationen christlicher ErlosungsgewiBBheit die Hoffnung der Waise enttduscht wird, sie
erleidet einen gewaltsamen und grausamen Tod. Es hat auch nicht den Anschein, daf3 der
Zufall sie irgendeinem Triebtéter in die Hinde hat fallen lassen. Nicht wdhrend, sondern
dadurch, daf3 sie auf den himmlischen Brautigam wartet, beschwort sie das Unheil tierhaft
unschuldig und unwissend auf sich herab. Das Nichterscheinen des ,,himmlischen
Bréautigams* 1468t sich auf dem Hintergrund der biblischen Gegenbeispiele als gottlicher
Gnadenentzug interpretieren. Die weiteren biblischen Anspielungen stiitzen diese Deutung:
Im brennenden Dornbusch zeigte sich Gott dem Moses. Im Dornenbusch dieses Gedichts
offenbart sich eben kein Gott, obwohl sich mit diesem Symbolort entsprechende Erwartungen
verbinden, sondern er wird zum Erscheinungsort des Unheils. Darin jedoch erschopft sich
seine Funktion bei Trakl nicht. Wie ein Blick in die Trakl-Konkordanz allein schon zeigt,
handelt es sich um einen zentralen Symbolkomplex im Werk Trakls (der in diesem Gedicht
vielleicht nicht ganz zufillig an die zentrale Stelle geriickt ist). Innerhalb des Gesamtwerks
lassen sich mehrere Bedeutungsschichten erkennen :>°

Der Dorn ist Sexualsymbol: ,,Aus verwesender Bldue trat die bleiche Gestalt der Schwester
und also sprach ihr blutender Mund: Stich schwarzer Dorn. Ach noch ténen von wilden
Gewittern die silbernen Arme mir* {Offenbarung und Untergang, 95).

Noch unverhiillter tritt diese Bedeutung in dem Dramenfragment (erste Fassung) allenthalben
zu Tage (249-251). Der brennende Dornbusch wird hier zum Symbol fiir ,,Brennende Lust*
(251). Johanna stiirzt sich ,,besinnungslos in den Dornenbusch, der sich iiber ihr schlief3t
(251).

Unter den Bedingungen, unter denen Trakl Sexualitit erlebte, muflte Liebesvereinigung mit
Frevel und personaler Destruktion gleichbedeutend werden; daher erklart sich die Haufigkeit
des Motivs vom Verbluten im Dornbusch. Das SchuldbewuBtsein bleibt im Ich zuriick als
,dorniger Stachel* (67 und 82). Der gesamte Lebensbereich des Schuldigen wird zur
»dornigen Wildnis* (83) der Erinnerungslandschaft.

Der deutlichste Bezug zur Traklschen ,,Urszene* findet sich in dem Gedicht Friihling der
Seele:



»--. Strahlender Sonnenabgrund.

Schwester, da ich dich fand an einsamer Lichtung

Des Waldes und Mittag war und grof3 das Schweigen des Tiers;
Weille unter wilder Eiche, und es bliihte silbern der Dorn.
Gewaltiges Sterben und die singende Flamme im Herzen ...“ (78)

Die Liebesvereinigung wird immer mit Tod und meist mit Schuld assoziiert.
SchuldbewuBtsein bleibt dauerhaft zuriick als ,,dorniger Stachel®; der selbst in den seltenen
Augenblicken der inneren Gelostheit nicht verschwindet:

»--. O die ddmmernden Friihlingswege des Sinnenden ... die Abendglocke und die schone
Gemeine der Menschen. DaB er seines Schicksals vergife und des dornigen Stachels ...
{Traum und Umnachtung, 82)

So wird der Dorn zum Symbol der personlichen ,,Passion‘:

,-.. Dornige Stufen sinken ins Dunkel
Dal} roter von kiihlen Fiiflen
Das Blut hinstrome auf den steinigen Acker ...“ (Passion, 216)

In der Erstfassung der Passion wird ein Zustand der durch Passion und Buf3e erreichten
Erlostheit imaginiert, in dem der dornige Stachel seine Schrecken verliert:

,-.. Nachtlich tont der Seele einsames Saitenspiel

Dunkler Verziickung

Voll zu den silbernen Fiilen der Biiflerin

Im verlorenen Garten;

Und an dorniger Hecke knospet der blaue Friihling...”  (Passion, 216)

In dieser Bedeutung verbindet sich wiederum der personliche Aspekt des Symbols mit dem
religidsen:

»--. Des Heilands schwarzes Haupt im Dornenstrauch...  (Im Dorf, 37)

Der Exkurs macht deutlich, daB in De profundis neben der religiosen Komponente im Bild
des Dornenbuschs auch der personliche Inzest-Schuld-Komplex verborgen ist.

Wenden wir uns nun den weiteren religidsen Motiven zu: Die Hirten Trakls haben immer eine
positive Bedeutung, sei es, dal} sie mit der traditionellen Vorstellung vom ,,guten Hirten* oder
mit der Weihnachtsgeschichte verkniipft ist. Die Hirten dieses Gedichts erinnern an jene, die
das Kind in der Krippe fanden. Gerade durch die weihnachtlichen Erwartungen, die durch das
Verb ,.finden* in diesem Kontext geweckt werden, wirkt der tatsdchliche Fund um so
schockierender.

Weitere Motive, die mit der Heilsgeschichte in Verbindung gebracht werden kdnnen, finden
sich - mit negativem Vorzeichen versehen - in der zweiten Gedichthélfte: ,,Gottes Schweigen/
Trank ich aus dem Brunnen des Hains* erinnert an den biblischen Teich Bethesda, in dem
Kranke Heilung fanden, wenn der Engel Gottes auf das Wasser herniederstieg. In der
SchluBzeile klingt ein weiteres Motiv der Weihnachtsgeschichte in den Engeln an. Aber: Die
Engel bleiben im Verborgenen (,,im Haselgebiisch), der Brunnen erweist sich fiir das Ich als
unheilvoll, wenn es daraus ,,Gottes Schweigen* trinkt.



Bei ndherer Betrachtung iiberrascht die Fiille der Analogien zwischen ,,Ich* und ., Waise«:*

Beide stehen auBlerhalb der Menschenwelt und unbehaust in der Finsternis (,,Am Weiler vor-
bei ... ferne finsteren Dorfern®). Beiden wird als einzige aktive Tétigkeit Nahrungssuche bzw.
Heilssuche zugeschrieben (,,... Sammelt ... spérliche Ahren ... Thre Augen weiden ... Und ihr
SchoB harrt - ,, Trank ich aus dem Brunnen ...*). Die Heilssuche fiihrt in beiden Fillen zum
gegenteiligen Ergebnis. Neben den oben schon behandelten Bildern belegt dies auch die fiir
sich allein genommen befremdliche Aussage ,,Es ist ein Licht, das in meinem Mund erldscht*
(fiinfte Strophe). Stellt man sie neben die zentrale Aussage der vierten Strophe, ,,Gottes
Schweigen trank ich®, so wird ihre metaphysische Dimension deutlich.

Der Endzustand beider Gestalten wird dhnlich dargestellt: ,,Verwest™ (Z. 11) - ,,Starrend von
Unrat“ (Z. 19). Wie es zu diesem Zustand gekommen ist, bleibt jeweils ungesagt. Das
Pradikat ,,fanden* bzw. ,.fand* betont - auch durch den abrupten Tempuswechsel vom Présens
ins Préteritum - die Unvermitteltheit der Entdeckung. SchlieBlich enden die beiden
Gedichthilften mit einer Bildentsprechung: ,,im Dornenbusch® (Z. 11) - ,,Im Haselgebiisch*
(Z.20).

Beriicksichtigt man diese Aspekte, so muB3 man dem Gedicht, das zunichst so
zusammenhanglos, ja briichig wirkt, dennoch eine durchgéngige Struktur zuerkennen, deren
innere Symmetrie das in Trakls Vorstellung parallele Schicksal der Geschwister spiegelt.
Selbstverstindlich bestehen bei aller Konvergenz Unterschiede. Das Schicksal der Schwester
wird - wie in vielen anderen Gedichten, die nach Gretes Heirat und Ubersiedlung nach Berlin
entstanden sind - als Tod dargestellt. Das Ich iiberlebt - aber nur als ,,Schatten®, fiir den es nur
zwei Erlebnisbereiche gibt: die Erinnerung an die gliickhafte Vergangenheit oder aber das
Leiden an einer Gegenwart, die nur Tartarusqualen hervorbringt. Im zweiten Teil des
Gedichts ist vorwiegend von diesen die Rede.*!

Biographisches Substrat der Schreckensbilder vor allem in der fiinften Strophe mdgen
Halluzinationen und Depersonalisationserlebnisse unter Drogeneinflul3 sein. Das Ich verliert
seinen festen Umrif} und seine menschliche Identitét. Stirn (Geist), Herz (Gefiihl) und Mund
(Kommunikationsfahigkeit) reprisentieren die Person. Die Metamorphose ins Metallische 1463t
menschliche Bewegung erstarren, Kérperwéarme erkalten. Der Korper wird wehrlos, das Herz
zur Beute der Spinnen, die seine Lebens- und Gefiihlsfahigkeit aussaugen werden. Das
Erloschen des Lichts hat auler der assoziativen Verbindung zu den religidsen Motiven des
Gedichts auch den Aspekt des Sterbens. Gewissermal3en als Verstorbener findet sich das Ich
in einer metaphysischen Landschaft wieder, einsam auf 6der Heide, ausgesetzt den
Unheilssternen, die in Trakls Gedichten so hiufig auftauchen (z. B. in Untergang: ,,Am
Abend weht von unseren Sternen ein eisiger Wind*, 64). Die Beschmutzung des Ich -
eigentlich ein gingiges und auch bei Trakl oft so zu verstehendes Bild fiir Schuld - wird hier
den Schicksalssternen angelastet. Die ,.kristallnen Engel* kontrastieren mit dem
schmutzstarrenden Ich aufs schérfste. Ihre kristallene Reinheit bedeutet zugleich
Unzugénglichkeit fiir das Ich. Sie ndhern sich dem Ich nicht, sie iiben nicht die Botenfunktion
des ,,angelos* (griechisch: ,,Bote*) aus, bleiben im Gebiisch verborgen, ihre Prasenz ist nur als
,»Klang* zu erahnen.

% Vgl. Grimm, a.a.0.: ,,Am bekanntesten diirfte Rimbauds Reihung ,11 y a ..." sein, die
Klammer folgendermallen wiedergibt: Es ist eine Uhr ... Es ist ein Schneeloch ... Es ist eine
Kathedrale (222). Trakl macht zweimal von diesem Stilmittel Gebrauch* (a.a.O., 296). In der
Tat ist hier die Fremdanregung unverkennbar.

37 Merkwiirdigerweise gehen weder Killy (in: Killy, Walther: Wandlungen des lyrischen
Bildes. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht 1956, 127) noch M. Kux (De profundis. In:
Hértung, Harald [Hrsg.]: Gedichte und Interpretationen. Vom Naturalismus bis zur



Jahrhundertmitte, Bd. 2. Stuttgart: Reclam 1983, 168/169) auf den meines Erachtens
sinnerhellenden Aspekt der Waise als Schwester-Figuration auch nur als Moglichkeit ein.

3% Auch in dem Gedicht Passion wird ,,Schwester mit ,,Braut* gleichgesetzt. Vgl. dazu Killy,
W.: Uber Trakls ,,Passion®. In: Deutsche Lyrik von Weckherlin bis Benn. Interpretationen I.
Frankfurt: Fischer 1965, TB 695, 295

% Vgl. dazu Killy: ebd., 298

% vgl. Kux, M.: a.a.0., 171

*!'" Heinrich Goldmann hat in seiner tiefenpsychologischen Studie: Katabasis (Salzburg:
Miiller 1957) zuerst dem ,,Ich* ein tiefenpsychologisches Motiv - Lustmordphantasien - als
Erklarung fiir den Tod der ,,Waise* zugeschrieben (63). Esselborn (Die Krise der
Erlebnislyrik. Koln: Bohlau 1981, 123) greift den ,,Lustmord* zumindest im metaphorischen
Sinne auf (an anderer Stelle spricht er von ,,Vergewaltigung®, 123). Kux schliefit sich dem im
vorsichtigen Potentialis an (a.a.0., 170). Als Alternativerklarung bemiiht er die christliche
,»Vorstellung der Erbsiinde®. Beide Deutungen treffen meines Erachtens nicht den Kern der
Sache.

Meurer, Reinhard: Gedichte des Expressionismus: Interpretationen. Miinchen: Oldenbourg,
1988. ISBN 3-486-88609-6. S. 23, 70-78, 113.

MANFRED KUX:

Georg Trakl

De profundis

Es ist ein Stoppelfeld, in das ein schwarzer Regen fallt.
Es ist ein brauner Baum, der einsam dasteht.

Es ist ein Zischelwind, der leere Hiitten umkreist.

Wie traurig dieser Abend.

Am Weiler vorbei

Sammelt die sanfte Waise noch spirliche Ahren ein.
Thre Augen weiden rund und goldig in der Dammerung
Und ihr SchoB harrt des himmlischen Brautigams.

Bei der Heimkehr
Fanden die Hirten den siilen Leib
Verwest im Dornenbusch.

Ein Schatten bin ich ferne finsteren Dorfern.
Gottes Schweigen
Trank ich aus dem Brunnen des Hains.

Auf meine Stirne tritt kaltes Metall
Spinnen suchen mein Herz.

Es ist ein Licht, das in meinem Mund erldscht.

Nachts fand ich mich auf einer Heide,



Starrend von Unrat und Staub der Sterne.

Im Haselgebiisch

Klangen wieder kristallne Engel.

Abdruck nach: Georg Trakl: Dichtungen und Briefe. 2 Bde. Hrsg. von Walther Killy und
Hans Szklenar. Salzburg: Otto Miiller, 1969. Bd. 1. S. 46. Erstdruck: Der Brenner 3 (1912/13)
H. 6 (15.12.1912).

»De profundis® - aus dem Abgrund

Wie die Uberlieferung zeigt, hat Trakl die Uberschrift zum vorliegenden Text sehr bewuft
gewdhlt. ,,Herbstlied* und ,,Psalm* lauten in der ersten Niederschrift erwogene Titel. An ihre
Stelle tritt mit De profundis der Verweis auf den Psalm 130, der- getragen vom Vertrauen auf
einen gnddigen und vergebenden Gott - mit den flehenden Versen anhebt: ,,Aus der Tiefe rufe
ich, Herr, zu dir. Herr, hore meine Stimme*.

Trakl jedoch entwirft zundchst die Kulisse einer herbstlichen Landschaft. Die wenigen,
nachdriicklich gesetzten Elemente konturieren eine abweisende Kargheit und rufen die

,» Traurigkeit* hervor, die das lyrische Ich - selbst scheinbar aus dem Szenarium
herausgenommen, aber présent in seiner Anschauungs- und Empfindungsweise - in dem
verkiirzten Schlulvers erfa3t und mit klagendem Unterton benennt. Die Formgebung
verdichtet diese Atmosphére noch. Das jambische Metrum, freirhythmisch aufgeldst nur am
Ende der dritten Zeile - wohl um die Bewegung des ,,Zischelwinds* zu unterstreichen (vgl.
Prawer, S. 55) -, die simplen Anaphern, die das statische Nebeneinander akzentuieren, der nur
im ersten Abschnitt konsequent durchgehaltene Zeilenstil und die parallelen Satzstrukturen
der drei Anfangsverse korrespondieren mit der Monotonie und Leblosigkeit der ,traurig® (4)
stimmenden Impressionen.

Erst im zweiten Abschnitt - die Vier- und Dreizeiler weisen nicht die syntaktische und
metrische Gleichheit auf, die die Strophenform verlangt — werden die diistere und verlassene
Landschaft und mit ihr Metrum, Syntax und Versbau belebt.

Wie ein dem Leser vertrautes Wesen fiihrt Trakl die einsame Gestalt der ,,sanften Waise* (6)
ein, doch der bestimmte Artikel bezeichnet hier die in der modernen Lyrik haufig
nachzuweisende ,,Unbestimmtheitsfunktion der Determinanten®, die darauf zielt, ,,vertraut
Klingendem die Unvertrautheit einzuprdagen® und ,,das isolierte, herkunftslose Neue noch
ritselhafter” zu machen (Friedrich, S. 160f.). Bleibt die personale Identitdt der Waise also
unbestimmt und geheimnisvoll, so nimmt sie als Typus gleichwohl qualifizierbare Ziige an,
die sie - wie Lachmann schreibt - als ,,eine irdische Schwester des Elis, des schuldlosen Men-
schen®, ausweisen (Lachmann, S. 138; vgl. auch Trakls Elis-Gedichte). Was sie mit dieser
Figur Trakls verbindet, sind ihr in der Einsamkeit gereiftes Kindsein, die Sanftmut und der
»goldig® (7) verklérte, sich arglos hingebende Blick als Spiegel einer das Irdische
transzendierenden Seele, fiir die die durch mystische Erotik geprigte Sehnsucht nach dem
,himmlischen Brautigam* (8) einen Fixpunkt angibt. Vor dem traurig-diisteren Hintergrund
der eingangs skizzierten Herbstlandschaft setzt die Erscheinung der Waise einen Akzent,
dessen freundlich-friedliche Tonung von der Lautgebung untermalt wird. Aber auch im
Versmal findet sich eine formale Entsprechung zum explizit Gesagten. Wéhrend zunéchst das
Nebeneinander von Jambus und Anapést sowie der Wechsel von Daktylen und Trochéden mit
der Bewegung der Ahrenlesenden korrespondieren, findet in dem trochéischen Metrum des
siebten Verses die gesammelte Ruhe ihres ,,weidenden Blicks - und damit ihrer Seele - zu
einem angemessenen Ausdruck. Das gespannt-erwartungsvolle ,,Harren* auf den
,himmlischen Brautigam* schlieBlich gewinnt mit der alternierenden Haufung von Hebungen
Nachdriicklichkeit.



Doch Trakl desillusioniert und schockiert. Nicht von himmlischer Auserwahltheit oder
Erfiillung weil er zu berichten, sondern von Tod und Verwesung. Zugleich macht er durch
den Tempuswechsel deutlich, daf das anfangs Vorgestellte aus Bildern der Erinnerung
geschopft ist, in der objektiv Vergangenes subjektiv gegenwirtig bleibt und somit in die
prasentisch vermittelte Zeitlosigkeit des Gedichts integrierbar wird. Die szenische Exposition,
die die ,,sanfte Waise* (6) in abendlicher Herbstlandschaft zeigt — einer Landschaft, die
Trakl in seinem Werk héufig zur Anschauung bringt, weil in ihr die vom Verfall gezeichnete
oder bedrohte Welt sinnfallig wird -, gehort also der Vergangenheit an. Zwischen ihr und
ihrer vergegenwértigenden Darstellung liegt das Auffinden des bereits ,,verwesten® ,,stilen
Leibs* (10 f.) der Waise. Der Tempuswechsel vom aktualisierenden Présens der ersten
Abschnitte zum resiimierenden Préteritum des dritten holt Zeit ein. Dabei werden die
Umsténde des Todes, der die Waise ereilt, libersprungen. Konfrontiert mit dem
erschreckenden Faktum, bleiben Beweggriinde und Zusammenhénge im Verborgenen. Nur so
viel wird deutlich: Tod und Verwesung - auch des herausgehobenen Menschen - gehdren zur
Conditio humana dieses hinfélligen lyrischen Kosmos.

Das Gedicht enthélt nach dem dritten Abschnitt eine Zasur, die es in zwei Hélften teilt. Es
wiare denkbar, den Text an dieser Stelle enden zu lassen. Die letzten Verse giben dann einen
lakonischen Kommentar zu der mit der Uberschrift assoziierten und von der Waise gehegten
Hoffnung auf einen unverborgenen oder gar erscheinenden Gott, in dem eben diese Erwartung
als triigerisch entlarvt wird. Aber Trakl flihrt das Gedicht nach dem Einschnitt in einem
Neuansatz fort. Dabei greift er Strukturen auf, die er zuvor geprégt hat. In unverhiillter
Selbstaussage gibt sich das lyrische Ich als eine mit der Waise verwandte Existenz zu
erkennen. Es ist isoliert wie sie und kennt wie sie die einsame Hinwendung zu Gott, die bei
ithm gleichfalls unerwidert bleibt. Auch Situationen, in denen der Zustand menschlicher
Verlorenheit sich verdichtet, sind ihm vertraut. Die strukturelle Parallelitiat zwischen dem
dritten Abschnitt und dem ersten Teil des sechsten legt einen solchen Bezug nahe: Auffillig
sind nicht nur die Wortwiederholung (10/18: ,,finden‘) und eine dhnliche zeitliche wie
raumliche Situation (Abend bzw. Nacht in unbewohnter Landschaft), sondern auch fast iden-
tische Versmalle in den Zeilen 10 und 19, denen gerade in einem in freien Metren verfafiten
Text Verweisungsfunktion zugesprochen werden darf.

Wihrend aber die Gestalt der Waise, ihrer Schuldlosigkeit entsprechend, wie verklart
erscheint, offenbart sich das Wesen des lyrischen Ichs in seinen dunklen und kalten Ziigen.
Es begreift sich als ein ,,Schatten [...] ferne finsteren Dorfern® (12) und umschreibt die eigene
Befindlichkeit metaphorisch oder chiffriert als die einer bedrohten und angstvollen Existenz.
Simon hat in seiner Deutung von Trakls Psa/m auf die ,,scholastische Definition des
peccatum® (der ,,Stinde®, des ,,Vergehens*) als ,,inopia entis* ,,Mangel an Sein‘) verwiesen
(Simon, S. 68). Sie 148t sich auch auf die schattenhafte Existenz des lyrischen Ichs beziehen,
indem sie seine besondere Seinsweise als lebendiger Toter* erklart. Doch woher riihrt das
BewuBtsein der Siindhaftigkeit? Soweit das Weltbild Trakls christlich geprégt ist - und hierfiir
gibt es in seinem Werk vielfdltige Hinweise -, griindet es in der Vorstellung der Erbsiinde,
einer iiberindividuellen Schuld, die der einzelne nicht auf sich geladen, aber zu tragen hat.
Folgt man indes der gewagten Interpretation Goldmanns, der De profundis als eine
,verhiillte” Gestaltung des ,,Lustmordmotivs® zu verstehen sucht (Goldmann, S. 63),
lieBBe sich die Schuldproblematik im Kontext des Gedichts konkretisieren: Das lyrische Ich
trate dann in Gestalt des Morders in eine direkte Verbindung mit dem unschuldigen Opfer der
»sanften Waise® (6). Da der Text keinen stringent motivierten Handlungszusammenhang
bietet, entbehrt er auch der vordergriindig aufzeigbaren Belege fiir diese Deutung. Goldmann
bezieht sie daher aus strukturellen Parallelen und Beriihrungspunkten mit verwandten
Motiven im Gesamtwerk Trakls. Doch lassen sich - so man will - auch textintern mogliche
Stiitzen fiir diesen Interpretationsansatz nachweisen, und zwar iiber die Analyse der Funktion



der Tempora und ihres Wechsels. Auf die Zeiten, ihre Abfolge und ihren Aussagegehalt im
ersten Teil von De profundis ist bereits hingewiesen worden. Betrachtet man sie aus der
Perspektive der zweiten Hilfte, nehmen sie vor dem Hintergrund der von Goldmann an-
visierten Deutung einen das ganze Gedicht merkwiirdig beleuchtenden Sinn an. Auf3er den
Hinweisen auf Erfahrungen der Abwesenheit oder Verborgenheit Gottes, die - wie im ersten
Teil - im Préteritum vermittelt werden, erfolgt die Aussprache des lyrischen Ichs im Présens.
Doch eignet diesem Tempus hier eine andere Funktion als die ihm zuvor zugesprochene,
Vergangenes als Erinnertes zu aktualisieren. Es dient jetzt als Ausdruck unmittelbarer
Gegenwart, die im Gedicht den Charakter der Zeitlosigkeit annimmt. Damit wird eine
textinterne ,,Geschichte® rekonstruierbar, in der das Wandeln der Waise in herbstlicher
Landschaft, ihr Tod und ihre Verwesung, die Erfahrung des ,,deus absconditus* (des
,»verborgenen Gottes) und die Selbstdarstellung des lyrischen Ichs in einer in die Gegenwart
hineinreichenden Abfolge stehen. Sie wird vermittelt durch das Medium des ,,Ichs*, dessen
Existenz bereits im vierten Vers, wenngleich hier noch halb verborgen, eingebracht wird. So
lieBe sich schlieBlich auch der Bruch erkldren, den der Handlungsverlauf des Textes aufweist,
indem Zeit und Umstidnde des Todes der Waise ausgespart bleiben. Die Auslassung ent-
sprache der Psyche des Morders, dem sich die Erinnerung an sein Opfer stindig aufdriangt,
der aber die begangene Untat verdringt.

Doch auch ungeachtet der Frage, ob die Teile und ihr Zusammenhang in einer Weise
verstanden werden diirfen, die dem lyrischen Ich die direkt nicht nachzuweisende Rolle des
Morders aufbiirdet, bleibt die Kohdrenz der Texthalften evident. Neben den bereits
aufgezeigten Strukturbeziigen, deren Parallelismus an ein wesentliches Gestaltungsmittel der
biblischen Psalmen erinnert, wird sie gestiftet von dem gemeinsamen Thema, das die
Grundbefindlichkeit menschlicher Existenz und das Verhéltnis des Menschen zu Gott
bestimmt. Am Beispiel der Waise und des lyrischen Ichs werden Einsamkeit und
Verlassenheit, Schuld und Tod als Konstituenten menschlichen Daseins gesehen, und Trakl
verschérft diesen Befund noch, wenn er auch das Hoffen und Suchen, das sich aus dem
Dunkel auf Transzendentes richtet, in Enttduschung miinden 148t. Er begreift das
menschliche Schicksal, das er in seinem Werk wiederholt mit den Sternen in Verbindung setzt
(vgl. 19), unter den Vorzeichen von Verwesung und Verfall. Wie zentral diese Erfahrung fiir
das dichterische Weltbild Trakls ist, 148t sich an De profundis exemplarisch belegen: Wie um
eine innere Achse ist das Gedicht um die ,,Verweste* im ,,Dornenbusch* (11) gebaut. Doch
auch das lyrische Ich, ,,Starrend von Unrat und Staub der Sterne* (19), trégt die Spuren
physischen und moralischen Verfalls. Die Wahrnehmung , kristallner Engel* (21) -
christlichem Denken als Abgesandte Gottes an die Menschen vertraut, denn ,,angelos* ist der
,Bote - widerspricht nur im ersten Anschaun der ,,negativen Theologie* Trakls (Killy, S.
128). Die Engel vermitteln keine Botschaft, sondern verschwebende ,,Klédnge* (21), und ihre
Kristallitit, die im Kontrast steht zu dem dunklen Geschick des Menschen, belidf3t sie in
,»vollkommener Ambivalenz* (Killy, S. 127). Somit offenbart ihre verhaltene Erscheinung im
,Haselgebiisch* (20) noch einmal die ganze Spannung zwischen einer hoffnungweckenden
vermeintlichen Néhe -und der faktischen Unnahbarkeit des Gottlichen, an der sowohl die
Waise als auch das lyrische Ich zerbrechen. Liest man den Titel De profundis - wie in dieser
Untersuchung - als ein alttestamentarisches Zitat, mit dem auf den Psalm 130 verwiesen wird,
so ist die Kluft zu ermessen, die sich auftut zwischen dem biblischen Vertrauen auf einen
erhorenden und erldsenden Gott, dessen sich der Glaubige gewil} ist, und der von Trakl
ausgesagten neuzeitlichen Erfahrung der Gottferne und Gottverlassenheit. Die ,, Tiefe*, aus
der Trakls Figuren sich dem Gottlichen zuwenden, wird als Abgrund erlebt, aus dem heraus
das Transzendente unerreichbar bleibt und endlich in Frage steht. Damit néhert sich der
Dichter einer Tradition, aus der Nietzsches Ausruf ,,Gott ist tot!** als Schlagwort
hervorgegangen ist. Doch Trakl widersagt nicht dem christlich gepragten Denken, indem er



etwa die Existenz Gottes negiert. Denn nicht anklagender Aufruhr, sondern klagendes
Erleiden bestimmt seine Haltung. Wenn Trakl im Januar 1914 in einem Brief schreibt: ,,O
Gott, durch welche Schuld und Finsternif3 miissen wir doch gehn. Méchten wir am Ende nicht
unterliegen® (1,532), so wird deutlich, daB3 er das Bose als ein Verhéngnis begreift, dem der
Mensch als Opfer wie als Téter unterstellt ist, in dem aber auch die Moglichkeit zur Bewéh-
rung enthalten ist. Der Dichter hat dieses Wissen um die negative Bedingtheit menschlicher
Existenz zur Grundlage seines Gestaltens gemacht und in seinem Werk wiederholt gezeigt,
wie der Reine zum Opfer des Bosen wird, aber auch der Bose, der Morder sogar, als Opfer
erscheinen kann. Dabei spiegeln sich bisweilen beide Weisen der Existenz in einem Wesen. In
De profundis treten sie in der Gestalt der Waise und des lyrischen Ichs in Erscheinung. Es
erweist sich als legitim, in der Waise und in dem ,,Ich®, dessen Nennung Trakl sonst gerne
vermeidet und statt dessen durch ,,metaphorische Maskierungen wie ,,der Fremdlings ,,ein
Verwestes®, ,,ein Erstorbenes®, ,,der Morder®,, umschreibt (Sokel, S. 69), auch einen
Ausdruck des Selbstverstiandnisses des Autors zu sehen, der in den Briefen einmal von sich
sagt, er ,,werde endlich doch immer ein armer Kaspar Hauser bleiben® (1,487; vgl. dazu
Trakls Kaspar Hauser Lied), und ein andermal bekennt: ,,Zu wenig Liebe, zu wenig
Gerechtigkeit und Erbarmen, und immer zu wenig Liebe; allzuviel Harte, Hochmut und
allerlei Verbrechertum - das bin ich. [...]. Ich sehne den Tag herbei, an dem die Seele in
diesem unseeligen von Schwermut verpesteten Korper nicht mehr wird wohnen wollen und
konnen, an dem sie diese Spottgestalt aus Kot und Faulnis verlassen wird, die ein nur
allzugetreues Spiegelbild eines gottlosen, verfluchten Jahrhunderts ist* (1,519).

Trakl hat sich in seinem Werk dem ,,gottlosen, verfluchten Jahrhundert* ganz personlich
gestellt. Medium der Auseinandersetzung war ihm nicht eine politische oder soziale Analyse,
sondern die subjektiv gebundene Erfahrung von Schuld und Leid, die objektiviert zum
Ausdruck gebracht wird. Wie sehr Trakl sich hierbei selbst hineingenommen und
ausgesprochen hat, vermag ein Aphorismus zu erhellen, in dem er schreibt: ,,Erwachend
fiihlst du die Bitternis der Welt; darin ist alle deine ungeloste Schuld; dein Gedicht eine
unvollkommene Siihne* (1,463). Das Gedicht als ,,Siihne* -von daher 146t sich eine Briicke
schlagen zwischen De profundis und dem BuBlpsalm, auf den der Titel verweist. Sie
iiberspannt den Abgrund zwischen der Gewillheit einer Geborgenheit in Gott und einer
Verzweiflung, aus der heraus Trakl in einem Brief die Worte findet: ,,Es ist steinernes Dunkel
hereingebrochen* (1,530).
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WALTHER KILLY:

De profundis

Es ist ein Stoppelfeld, in das ein schwarzer Regen fdllt.
Es ist ein brauner Baum, der einsam dasteht.

Es ist ein Zischelwind, der leere Hiitten umkreist —
Wie traurig dieser Abend.

Am Weiler vorbei

Sammelt die sanfte Waise noch spérliche Ahren ein.
Thre Augen weiden rund und goldig in der Ddmmerung
Und ihr Schof3 harrt des himmlischen Brdutigams.

Bei der Heimkehr
Fanden die Hirten den siifsen Leib
Verwest im Dornenbusch.

Ein Schatten bin ich ferne finsteren Dérfern.
Gottes Schweigen
Trank ich aus dem Brunnen des Hains.

Auf meine Stirne tritt kaltes Metall.
Spinnen suchen mein Herz.
Es ist ein Licht, das in meinem Mund erloscht.

Nachts fand ich mich auf einer Heide,
Starrend von Unrat und Staub der Sterne.
Im Haselgebiisch Klangen wieder kristallne Engel. *’

Das Gedicht ist aus Not geschrieben. Es stellt Bilder vor, deren Beziehung zueinander negativ
ist. Jedes steht ganz fiir sich, keine romantische Grenzenlosigkeit erlost es aus der
Vereinzelung. Es ist ein Baum, der steht einsam. Es ist ein Stoppelfeld. Es ist ein
Zischelwind; der geht um die leere Hiitte (ein Haus, in dem keiner wohnt, ist ohne Sinn).
Nichts gehort zusammen, alles besteht im Auseinanderfallen: Wie traurig dieser Abend. Eine
unschuldige, verlassene Gestalt war in dieser Landschaft, die sanfte Waise, ein siiles Wesen,
welches Hoffnung hegte. Es konnte nicht bestehen und verweste. Der Mensch spricht, dem
die Welt entzweibricht. Er 1st nicht mehr er selbst, sondern nur noch ein Schatten. Er ist den
Wohnungen der Menschen fern, und selbst diese Wohnungen sind verfinstert. Die
Verlassenheit ist vollkommen, Gottes Schweigen ist Teil dieses Daseins geworden. Der Gott
Trakls ist nicht nur deus absconditus, sondern incredibilis deus absconditus, ein doppelt
verborgener, doppelt schweigender Gott. Aber dennoch weill der Dichter von dem Dasein
dieses ungeglaubten Verborgenen, so wie er vom Glénze der Dinge weiB, die verfallen. Zur
Verlassenheit kommt Schlimmeres. Auf meine Stirne tritt kaltes Metall. Diese Chiffre deutet
auf den Menschen, der sich verlor: O des Menschen verweste Gestalt; gefiigt aus kalten
Metallen.”'Es ist der gleiche Mensch, dessen metallenes Herz von Gottes Geiern zerfleischt
wird.*? Er ist sich selbst zum Ekel, Spinnen suchen sein Herz. Er findet sich in der Nacht,
ganz allein, starrend von Unrat und Staub der Sterne, und selbst die Stimmen der Engel sind
nur noch scheinbar trostlich, wenn auch an ithrem Namen der ganze Sturz des Menschen



deutlich wird. Gar zu oft sind Trakls Engel gefallene Engel, sie weinen die kristallnen Trinen
verdammter Engel” angesichts dieses Menschen. Aber wir wissen es nicht; auch das Wort
kristallen ist von vollkommener Ambivalenz.

Zu der negativen Theologie, der Grundlage der ganzen Traklschen Theologie, kommt ein
negativer Logos iiberhaupt: nur Verfall und Nebeneinander sind mit Gewif3heit auszusagen.
Wenn von »Wirklichkeit« die Rede ist, so geschieht das beim spiteren Trakl vorwiegend in
der Negation. Das De profundis ist unzweifelhaft. Unzweifelhaft ist aber auch die von der
Welt abgeloste Welt der Chiffren und Klénge, sie steht unter ihren eigenen Bedingungen, leiht
sich das Leben von den alten Worten und spielt ein neues Spiel damit. Es klingt traurig, aber
es ist schon. Es will nicht einmal mehr Chiffre fiir das Geheimnis sein, es chiffriert auch keine
Nichtigkeit. Es will nur sich selber, es will sprechen konnen, wenn die Sprache sich entzieht,
der Mensch in der Welt fremd ist, und die Dinge zerbrechen. Ich werde immer ein armer
Kaspar Hauser bleiben — Priez pour le pauvre Gaspard!* So ist Trakls Dichtung im Grunde
eine Enkeltochter der Brentanoschen. Das romantische Bild als Trager der immer wieder zu
erneuernden Einstimmung von Welt und Seele driangte zur Chiffre. Es fand sich qualifiziert
durch Eigenschaften, welche zwar der Sache nicht fremd waren, aber auch keine andere
Notwendigkeit als die der spielenden Stimmung kannten. Es war in hohem Malle subjektiv,
von einem Individuum gesprochen, welchem keine Grenzen durch die Welt gesetzt sind.
Zugleich verlangte es nach Verallgemeinerung — nicht Allgemeingiiltigkeit. Es wollte gar
keine Individualitét aussprechen, weder die bestimmte angeschauter Natur, noch diejenige des
Autors. Und eben die Verallgemeinerung begriindet den Chiffrencharakter, der sich von der
Realitdt emanzipiert. Wohlklang und Gefiihl, die Kiihnheit der Mischung, waren Brentanos
eigentlicher Zweck. Fiir Trakl waren sie zur einzigen Moglichkeit geworden in einer Welt,
deren Lebensgefiihl sich griindlich gewandelt hatte.

0 Trakl, S. 64; man vergleiche zu diesem Gedicht Rimbaud's Au bois il y a un oiseau (Enfance IV), um die enge und im
einzelnen ganz ungeklérte Beziehung zwischen dem sog. deutschen Expressionismus und den sog. Symbolisten
an einem schonen Beispiel zu erkennen.

*! Trakl, S. 136.

*? Trakl, S. 146.

* Trakl, S. 189.
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BERNHARD SORG:

De Profundis

Es ist ein Stoppelfeld, in das ein schwarzer Regen fillt.
Es ist ein brauner Baum, der einsam dasteht.

Es ist ein Zischelwind, der leere Hiitten umkreist.

Wie traurig dieser Abend.

Am Weiler vorbei

Sammelt die sanfte Waise noch spirliche Ahren ein.
Thre Augen weiden rund und goldig in der Dammerung
Und ihr Schof harrt des himmlischen Brautigams.

Bei der Heimkehr
Fanden die Hirten den siifien Leib
Verwest im Dornenbusch.

Fin Schatten bin ich ferne finsteren Dorfern.
Gottes Schweigen
Trank ich aus dem Brunnen des Hains.

Auf meine Stirne tritt kaltes Metall
Spinnen suchen mein Herz.
Es ist ein Licht, das in meinem Mund erldscht.

Nachts fand ich mich auf einer Heide,
Starrend von Unrat und Staub der Sterne.
Im Haselgebiisch

Klangen wieder kristallne Engel.

(In: Georg Trakl: Dichtungen und Briefe. Historisch-kritische Ausgabe. Hrsg. von Walter
Killy und Hans Szklenar. Band 1: Gedichte. Salzburg 1969, S. 46)



Die sechs kurzen Strophen des 1912 entstandenen Gedichts bilden weder metrisch-rhythmisch
eine Einheit noch werden sie von einer Reimstruktur oder einer unmittelbar einsehbaren
thematischen Perspektive zusammengehalten. Der Titel gibt allerdings einen Hinweis, aus
welchem Zentrum die inkohdrenten Bilder ihre Legitimation und ihr dunkles Pathos beziehen:
de profundis, aus der Tiefe ein Schrei und eine Klage in Verzweiflung. ,,.De profundis" sind
die Anfangsworte des 130. Psalms; sie lauten in Luthers Ubersetzung: ,,Aus der Tiefe rufe
ich, Herr, zu Dir. Herr, hore meine Stimme; la3 Dein Ohr merken auf die Stimme meines
Flehens. So Du willst, Herr, die Siinde rdchen, wer wird dann bestehn?" Trakls Text bestimmt
sich also selbst als modernen Klagegesang; zwar keine an den Herrn direkt gerichtete Klage,
aber doch eine voller religidser und krypto-religioser Verweise. Der Beginn des Gedichts
verfremdet die ritselhaften Anspielungen noch zusétzlich durch uniiberhorbare Ankliange an
das Franzosische: Es ist ein - il y a. Der Lyriker Karl Klammer (als Rimbaud-Ubersetzer
nannte er sich K.L. Ammer) hatte so die hidufige Formel des franzdsischen Lyrikers ins
Deutsche iibersetzt, und Trakl benutzt sie als Teil einer Strategie der Distanzierung. Eine
Distanzierung, die gerade vermoge ihrer Fahigkeit, Vertrautes fremd werden zu lassen, zur
Intensitit von Ding und Situation beitrdgt. Das Abendbild der zweiten Strophe ist unbestimmt
und von kalter Melancholie. Melancholisch-repetitiv wirkt der Beginn, unverbunden folgen
die diisteren Natursegmente, der ,,schwarze Regen", der ,,braune Baum", die ,,leeren Hiitten".
Ein Psalm der Hoffnungslosigkeit kiindigt sich an, in dem die vereinzelten Objekte bedrohlich
und iberméchtig die Szenerie bestimmen. Die biblischen Anklédnge hier und im folgenden
schaffen - und das gilt fiir sein ganzes lyrisches Oeuvre - eine untrennbarer Verbindung der
blasphemischen Gegenwirtigkeit eines Numinosen und einer bewulten Archaik der Bilder.
Sie bleiben dunkel und unauflslich: Was der ,,himmlische Briautigam" mit den anderen
Personen und biblischen Allusionen gemein hat, bleibt ebenso offen wie der Verweischarakter
von ,,Hirten" und ,,Dornenbusch". Thre assoziative Kraft reicht zwar zu einer vagen Bindung,
aber nicht zum Aufbau einer konsistenten Bild-Welt. Es ist diese Diskontinuitét bei
gleichzeitiger Suggestivitdt von Metapher und Gedicht-Ganzem, was das Spezifische der
Lyrik Trakls ausmacht. Kein thematischer Mittelpunkt strukturiert die Sétze, und kein sich
heraushebendes lyrisches Ich ordnet die Bilder nach MaBgabe und in der Logik seiner
autonomen Subjektivitit. Die Bilder flammen auf und erléschen wieder. Die Dinge werden
benannt und addiert, aber es ist eine sperrig-monotone Art der Benennung, deren
Verbindungslosigkeit die tiefe Melancholie des Gedichts vertieft und legitimiert.

Bisher ist im Gedicht nur von Dingen und dinglichen Assoziationen gesprochen worden. In
der vierten Strophe wird ein Ich eingefiihrt, ebenso hart und unvermittelt wie die Dinge: ,,Ein
Schatten bin ich ferne finsteren Dorfern." Das Ich erscheint als Schatten einer fernen und
finsteren Welt, ein mithin in stiarkstem MaBe selbstentfremdetes und depotenziertes Ich.
Dennoch oder gerade deshalb bekennt sich das Ich zu dieser schicksalhaften Verlassenheit,
seiner negativen Grofe. Alles entzieht sich ithm, alles ist Moment einer Versteinerung, einer
Ent-Leerung der Substantialitdt. Man konnte auch in paradoxer Fligung eines paradoxen
Phanomens sagen: Alles ist Teil der Erfahrung des deus absconditus. Sie ist nur als Spannung,
als Qual und Wunde erlebbar.

Eine ndhere Bestimmung des unbegreiflichen Fluchs, der auf dem Ich lastet, wird in der
fiinften Strophe versucht. Das Ich wird als zerfallenes gezeigt, mit Stirn, Herz und Mund. In
thnen und durch sie erlebt es die Gewiheit von unausweichlicher Kélte und Tod. So wie zu
Beginn Stoppelfeld, Baum und Wind ,,ist", so ,,ist" hier ein Licht, das vielleicht einen
Ausgang aus der Dunkelheit symbolisch weist, aber es ,,verloscht" in seinem Mund. ,,Meine
Stirn", ,,mein Herz", ,,mein Mund" - die anaphorisch strukturierte Trias riickt wieder, und in
gesteigerter Form, das Ich in die Mitte des metaphorischen Vorgangs. Es steht zwischen
unfaflbarer Auserwihltheit und ebenso unfa3barer VerstoBung. Die Schreie ,,de profundis"
sind die eines Ich, das nicht weil}, warum es ausgestof3en und verflucht ist, das aber sein Los



annimmt. Es ist ein Mértyrer ohne Glauben und Telos, ein Méartyrer von ,,Gottes Schweigen".
Die radikale Negation erscheint als Resultat einer Erfahrung der Leere und Nichtigkeit. Die
krypto-religiose Verzweiflung dieses Gedichts (wie vieler anderer Trakls) findet weder einen
innerweltlichen noch einen transzendenten Ausweg. Nur in der dsthetischen Formung entsteht
ein Positives, ein Seiendes: das konkrete und sich selbst beglaubigende Gedicht. In seiner
Wabhrheit liegt die einzige Uberwindung der lebensweltlichen Dunkelheit.

Der Text endet mit einer Gebarde unbestimmter Gro3e und Sicherheit: ,,Im Haselgebiisch /
Klangen wieder kristallne Engel." Auch dieses Bild, so scheint mir, erlost das Ich nicht aus
seiner Starre. Es ist ein Entwurf, der in der Erinnerung an die christliche Engel-Ikonographie
eine Sehnsucht nach Erlésung mehr zitiert als beglaubigt umschreibt. Es existiert keine
Relation zwischen dem Ich und den Engeln, und das Ich kann nichts dariiber sagen, ob der
Gesang ihn erreicht. Die beiden letzten Zeilen korrespondieren der Anfangssequenz: Sowohl
das Dunkle wie das Ratselhafte erscheinen, von keiner poetischen Instanz integriert oder
versohnt. Das lyrische Ich ist reduziert auf die Rolle des Leidenden. Es hat die Kontrolle, die
Macht iiber die Dinge verloren. Und nicht nur das: IThm ist auch das Bewuftsein seiner selbst,
der Zusammenhang seiner Existenz, sein Lebensentwurf abhanden gekommen. Die
zwanghafte Registrierung der Objekte ist ebenso Zeichen des Ich-Verlustes wie Movens ihrer
Gewalt. Im Gedicht schafft sich das Ich eine Welt statischer und rétselhafter Dinge,
Relationen und Erinnerungen. Nur in diesem Welt-Ausschnitt additiver Erfahrungen kann das
Ich eine Sphéare von Wahrheit und Schonheit errichten, nach der es sich sehnt und die die
empirische Existenz verweigert. Das Ich dieses Trakl-Gedichts, nicht identisch mit dem des
Menschen Georg Trakl und doch Teil seiner selbst, erlebt sich und seinen Erfahrungs-Raum
als fremd und abgriindig. Es erfahrt sich freilich auch als unbegreiflich hervorgehoben durch
sein Leiden, seine Obsessionen und seine Teilhabe an der Welt der dsthetischen Gestaltung.
Oft ist schon auf die eigentiimliche Struktur der Traklschen Lyrik hingewiesen worden, daf3
ndmlich ein relativ kleiner Vorrat an Adjektiven, Metaphern, Bildern in vielfaltiger
Abwandlung und oft blol minimaler Variation die Grundlage und das Bauprinzip der reifen
Gedichte bildet. Mit Recht konnte gesagt werden, Trakl habe nur ein Gedicht geschrieben und
alle fertigen seien lediglich Teil eines groferen und niemals realisierten Ganzen. Der
Charakter einer Konstruktion (was hier keine negativen Konnotationen hat) eignet allen
seinen Gedichten von 1911 an. Es duf3ert sich dies in erster Linie in dem Prinzip der
Variation. Die zahllosen Vorstufen, Bearbeitungen und Fassungen sind natiirlich nicht zum
Vergniigen nachgeborener Philologen entstanden. Sie sind Momente eines Verfahrens, das
eine zerbrochene Relation zwischen Ich und Welt in aller notwendigen Schroftheit
nachzeichnet und die Schnittstellen, die Briiche und Verwerfungen in ihrer immergleichen
Leidensintensitidt mimetisch verdoppelt. So entsteht ein lyrischer Kosmos der
kaleidoskopartigen Verwandlungen. Die Bilder umkreisen ein unerreichbares Zentrum, und
nur in dieser Bewegung gelingt es dem Ich, die Erinnerung zu bannen und zu objektivieren in
einer kiinstlerischen, nicht mehr empirischen, Objektsphére. Eine direkte Welt-Darstellung
erweist sich als unmoglich. Konstitutiv ist nur mehr ein erinnerndes Ich, dessen Kraft sich in
einer zwanghaften Aufrufung der diskontinuierlichen Dinge und Begegnungen erschopft. Die
GroBe Trakls liegt nicht zuletzt darin, diese Bewegung einer stetigen Umkreisung eines nicht-
existenten Zentrums, die Beschworung der verlorenen Welt und eines leeren Himmels zu
Bildern einer neuen, dsthetischen Realitdt gemacht zu haben. In ihnen {iberdauert eine
ununterdriickbare Sehnsucht nach Harmonie und Erfiillung; und indem Trakl ihre
Unerfiillbarkeit gestaltet, gestaltet er ein Bild der zerbrochenen Schonheit als einer anders
nicht moglichen, anders nicht wahren Epiphanie des deus absconditus.



Sorg, Bernhard: Lyrik interpretieren: eine Einfiihrung. Berlin : Erich Schmidt, 1999 ISBN 3-
503-04943-6, S. 156-159.

BOHUSLAYV REYNEK:

DE PROFUNDIS

Jest strniSte, v néZ prsi Cerny dést’.

Jest hnédy strom, jenz stoji samoten.

Jest vitr sykavy, jenz krouZi kolem prazdnych chysi.
Jak truchly tento vecer.

U rybnika

osifelé, tiché dévcatko si sbird jesté fidké klasy.
Jeji oci oble a zlaté pasou se na soumraku

a klin jeji ¢ekd nebeského Zenicha.

Cestou domt
nalezli pastevci sladké t€lo
zprachnivélé ve kii trni.

Stin jsem dalekym, temnym vesnicim.
Bozi miceni
pil jsem ze studny hije.

Na ¢elo mi dostupuje studeny kov,
pavouci hledaji mého srdce.
Jest svétlo, které zhasind v mych ustech.

V noci nasel jsem se na pastving€ pln jsa nefadu a prachu hvézd.
V kiovi liskovém
ozveénou zvuceli kiistalovi and€lé.

Trakl, Georg. Basn¢. Pielozil Bohuslav Reynek. Nachod: Pavel Maur, 1995 ISBN 80-901
254-3 -3. Str. 56.

LUDVIK KUNDERA I:

DE PROFUNDIS

Je strniste, na které pada cerny dést’.

Je hnédy strom, stojici o samotg.

Je sykavy vitr, jenz krouzi kolem chatr¢i prazdnych —
Jak truchlivy je tento vecer.



Okolo samoty

osifelé dévcatko jeste sbira klasky.
Jeji kulaté zlaté oci pasou se v Seru

a jeji klin ¢eka na nebeského zenicha.

Pfi navratu pastyfi nasli to sladké télo
zetlelé v trnitém kiovi.

Ja stin jsem daleko od chmurnych dédin.
Bozi ml¢eni
pil jsem ze studanky v haji.

Na ¢ele citim studeny kov.
Pavouci hledaji mé srdce.
Je svétlo, jez uhasina v mych ustech.

V noci jsem kdesi na viesovisti nasel sam sebe,
pokrytého netadstvem a prachem hvézd.

V liskovém ofesi

zvuceli zase kiistalovi andélé.

G.T.: Basné. Ubers. v. L. Kundera. Praha: Stitni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
1965. S. 93.

LUDVIK KUNDERA 1II:

De profundis

Je strnisté, na které pada Cerny dést.

Je hnédy strom, stojici o samoté¢.

Je sykavy vitr, jenz krouzi kolem chatr¢i prazdnych.
Jak truchlivy je tento vecer.

Okolo samoty

osifelé dévcatko jesté sbird klasky.
Jeji kulaté zlaté oci pasou se v Seru

a jeji klin ¢eka na nebeského zenicha.

Pfi navratu
pastyii nasli to sladké télo
zetlelé v trnitém kiovi.

Jé stin jsem daleko od chmurnych dédin.
Bozi ml¢eni

pil jsem ze studanky v haji.

Na ¢ele citim studeny kov,

pavouci hledaji mé srdce.
Je svétlo, jez uhasind v mych Ustech.



V noci jsem kdesi na viesovisti naSel sim sebe
pokrytého netadstvem a prachem hvézd.

V liskovém ofesi

zvuceli zase kifist’alovi andélé.

Georg Trakl. Sebestian ve snu. Pel. Ludvik Kundera. Tfebié: Arca JimFa, 1995.
ISBN 80-85766-33-7. Str. 99.

ZBYNEK HEJDA:

De profundis

Je strnisté, na které pada Cerny dést.

Je hnédy strom, ktery tu osaméle stoji.

Je Septajici vitr, jenz kolem pusté chalupy krouzi —
Jak je smutny tento vecer.

V samot¢ kolem

Sbira klasy jesté fidké néZna sirota.

Jeji oci obl¢ a zlaté se pasou v soumraku
A nebeského Zenicha oc¢ekava jeji klin.

Na cesté domu
Pastyfti nasli sladké télo
Zetlelé v trni.

Stin jsem vzdaleny od temnych vsi.
Bozi miceni
Pil jsem z pramenti haje.

Na ¢elo naléhd mi chladny kov,
Mg¢ srdce hledaji pavouci.
Je svétlo, které mi zhasina v ustech.

V noci jsem se octl v stepi,
Plno netadstva a prachu hvézd.
V liskach

Opét znéli kiistalovi andélé.

Hejda, Zbynék. Preklady: Emily Dickinsonova, Georg Trakl, Gottfried Benn. Praha: Aula,
1998. S. 75.



RADEK MALY:
DE PROFUNDIS

Je strnisté, do néjz pada Cerny dést.

Je hnédy strom, jenz stoji osamocen.

Je sykavy vitr, jenZ krouzi kolem prazdnych chysi.
Jak smutny tento vecer.

U osady

osifelé dévcatko sbira jesté fidké klasky.
Jeji oci, kulaté a zlaté, kochaji se v Seru
a jeji klin cekd nebeského Zenicha.

Cestou domil
pastyti nalezli to sladké télo
tlejici v trni.

Jsem stin, daleko od chmurnych vesnic.
Bozi miceni
pil jsem ze studny hije.

Na mé c¢elo saha studeny kov,
pavouci hledaji mé srdce.
Je svétlo, jeZ v mych Ustech vyhasina.

V noci na viesovisti naSel jsem sam sebe,
pokrytého Spinou a prachem hvézd.

V liskovych ketich

zaznéli opét kiist'alovi and¢lé.

Trakl, Georg. Podzimni duse. Pfel. Radek Maly Praha

7341468-6. Str. 44-45.

: Jifi Buchal - BB/art, 2005. ISBN 80-



