ALBRECHT WEBER:

GEORG TRAKL:
VERFALL

Am Abend, wenn die Glocken Frieden lauten,
Folg ich der Vogel wundervollen Fliigen,

Die lang geschart, gleich frommen Pilgerziigen,
Entschwinden in den herbstlich klaren Weiten.

Hinwandelnd durch den dimmervollen Garten
Traum ich nach ihren helleren Geschicken

Und fiihl der Stunden Weiser kaum mehr riicken.
So folg ich iiber Wolken ihren Fahrten.

Da macht ein Hauch mich vom Verfall erzittern.
Die Amsel klagt in den entlaubten Zweigen.
Es schwankt der rote Wein an rostigen Gittern,

Indes wie blasser Kinder Todesreigen
Um dunkle Brunnenrinder, die verwittern,
Im Wind sich frostelnd blaue Astern neigen.

»Am Abend*“ — ein voller vokalischer Akkord setzt ein. Etwas Beruhigendes und Bergendes
geht von ihm aus. Des Tages Hast verklingt, des Tages Ziele sind erreicht oder unerreichbar
geworden. Der Mensch fiihlt Frieden. Glocken verkiinden und stimmen ldautend an die
begnadete Ruhe des Alls, die gesegnete Stille der Nacht.

,,Am Abend, wenn die Glocken Frieden lduten ...

Der Mensch sieht nun von den Vordergriinden des Tages und des Ichs als von vorldufigen
Helligkeiten ab, kommt zu sich, indem er den Abend schaut und sinnt. Mit Einstimmung und
Einklang in das kosmische Geschehen wird er fahig, das ,,Wundervolle* zu erfahren, das sich
jenseits des ,,Ddmmervollen begibt, welches nun ,,am Abend* auf Garten und Erde, auf
Wege und Wandlungen sinkt. Der gepflegte Garten, dieses dem Menschen gewonnene Stiick
Diesseits, in dem der spite Schauende ,,dahinwandelt, hiillt sich in Ddmmer. Das Irdische
will sich mehr und mehr entziehen.

Am Horizont aber leuchtet noch Licht, in das hinein Scharen von Vogeln ziehen. Der
Schauende folgt ihrem Flug. Sie streben in die Weite, die der Herbst klért und wohl auch
verklart: Klarheit und Verklarung der Reife.

Nach ihrem Gesetz geschieht im Herbstabend die Scheidung: Stoffliches, Vitales, Schweres
fallt ins Irdische, in die Farbe der Nacht und ,,verfillt”, Geistiges und Leichtes, vom Wesen
des Uberirdischen, ordnet sich dem Licht zu, das entweicht.

Der Zuriickbleibende ,,folgt* den ,,wundervollen Fliigen“. Er schaut den Vogelscharen nach,
sein Herz geht mit, er ,,folgt” ihnen, die in die ,,herbstlich klaren Weiten entschwinden®. Sie
diirfen ,,ihren helleren Geschicken® zueilen; denn sie sind des Fluges fahig, der Enthebung
iiber Erdenschwere, hinauf iiber das Begrenzende, ,,liber Wolken®, hinein in das grenzenlos
Giltige.



Sehnsiichtig und gebannt ,,folgt™ der Mensch. Es ist ein geistiges Folgen. Er ,,traumt™ dem
Obergang in das Giiltige nach, ,,ihrem* besseren Schicksal. Er vergif3t die Zeit und den
eigenen Fort-Schritt in den Dammer.

,,und fithl' der Stunden Weiser kaum mehr riicken.*

Der Schauende ist der Erde und ihrem Wesen, der Zeit, entriickt. Im Anschauen riithrt er an
giiltige Klarheit. Die Fliige der Vogel werden ithm ,,wundervoll, der Wunder voll. Sie werden
Zeichen, wie in uralten Auspizien. Sie weisen aus der Ebene des Logos und Chronos in das
Reich des Mythos. Der Sinn ruht im Bild. Der in die kosmischen Mythen Einstimmende
analysiert nicht, zerlegt und zerdenkt nicht, er schaut und weif3. Sein Wissen ist urspriinglich,
erlebtes Wissen. Er schaut die Zeichen und weif3 das Gleichnis: ,,gleich frommen Pilger-
ziigen®. Das ist die Frommigkeit rechten Hiniiberschwindens in das hellere Dasein, das
Wesen des Frommseins, das der Pilger hat. Es bleibt ein Gleichnis; denn kosmische Mythen
sind kein Weg mehr in einer Welt, deren Abende von christlichen Glocken angestimmt
werden. Eine innere Grenze ist beriihrt.

Da wird der Schauende seiner Entriickung bewuf}t, erkennt, da3 er hier im begrenzten,
»ddmmervollen Garten wandelt” und den V6geln nur mit den Augen ,,folgt. So nimmt er
denn den Auftakt mit ,,So folg ich ...“ wieder auf, die Quartette auch inhaltlich rundend. Volle
Vokale tragen diese Klédnge, alliterierend in F, V und W. Da spricht nichts von Erregtheit, von
Morbiditit, da ist nichts von Verfall; auch nicht in den klingenden Reimen, die jedes der
Quartette

umfassen (abba cddc). Unirdisch wirken die Farben: ,,ddmmervoll ... klar ... heller —
eigentlich keine Farben, sondern Starken des Lichts; denn der Schauend-Traumende
beobachtet nicht.

,,Da macht ein Hauch ...*

Und siehe, welche Erschiitterung! Das Reimgefiige ordnet sich um, die weiterhin klingenden
Reime der Terzette finden sich kreuzend zu Terzinen. Die Farben werden wieder wirklich,
werden rot und rostig, blaB3 und dunkel, sie entmischen sich, Griin, der Ausgleich, fehlt, der
letzte Blick verliert sich ins Blau, der himmlischen Farbe, die enthebt, der Herzfarbe Trakls.
Die Wirklichkeit kehrt ins BewuBtsein. Die Entriickung schldgt um in Empfinden
gegenstiandlicher Diesseitigkeit, in Zittern, Klagen, Schwanken, Rosten, Verwittern, Frosteln
und endet im Neigen vor dem Unausweichlichen. Erniichtert wird der Garten gesehen, das
Einzelne beobachtet und festgestellt. Die Erdendinge bekommen Gewicht, ja Ubergewicht.
Die Amsel, nun die genaue Bestimmung im Gegensatz zu den ,,Vgeln“ vorher, der schwarze
Vogel , klagt™ von ,,entlaubten Zweigen. Die Baume haben, herbstlich, das Laub, ihr Organ
zu atmen und zu leben, verloren. Sie stehen nackt. Dies Entlaubtsein wird jdh und schrecklich
wahrgenommen. Eisengitter verfallen; sie rosten und bieten dem auch schon verfarbten,
,roten Wein“ kaum noch Halt. Selbst die Brunnen, edle Gefid3e des ewig Quellenden,
vergehen im Wechsel der Wetter: sie ,,verwittern®. Sogar Stein zerfallt in die Elemente. Das
Bild von Kindern taucht auf; allein es ist kein Bild des Lebens und einer blithenden Zukuntft;
sie sind blaB3 und tanzen dem Tod einen Reigen, ein schauerliches Bild wie aus einem
Totentanz des Mittelalters. Nicht die Pflanze dient hier als Gleichnis des Menschen,
umgekehrt, der Mensch gibt wieder, wie bei den ,,Pilgerziigen®, das Beispiel nur fiir den
kosmischen Vorgang, der mehr ist. Der Mensch scheint nur Element, aufgehend im Kosmos,
dessen Fatum unterworfen.

Mit dem kalten Hauch, am Eingang der Terzette, verschwindet die Aussage in der ersten
Person. Das Ich, das trdumend zu seinem besseren Teil fand, wird Objekt. Ein urspriingliches



Es dringt vor, der Mensch hat weder Stand noch Eigenwert, die Welt um ihn her ist jeder
Dauer ledig, verfallt ungehemmt, und er vermag nichts, als diesem Verfall menschliches
Gleichnis zu geben, mit menschlichen Augen zu sehen. Unter dem Klageruf des schwarzen
Vogels tanzen die Astern, todkranken Kindern gleich, deren Bliite gebrochen ist, einen
Reigen, frierend im kalten Wind, dem letzten und duBlersten Element in der Welt Trakls,
stofflos, Bote aus eisigem Weltraum. Aus dem Traum, aus befliigelter Sehnsucht stiirzt der
Mensch in entlaubte Wirklichkeit, deren Wahrheit Tod heif3t. ,,Ein Hauch®, ein leises Riihren
der Luft, geniigt: eine Sekunde lang... plotzlich... ,,da“. Erschiitterung quert das Herz. Der
,.hellere Geschicke* Schauende ,,erzittert™ betroffen.

Abend und Herbst oder genauer: Abend im Herbst — es sind die Gezeiten Georg Trakls. In
diesem Zeichen sieht er die Welt. Kaum ein Gedicht ohne den bitteren Grundton, ohne die
Grundfarbe Schwarz. Die Welt ist immer Ubergang, fiir Trakl aber nur vom Tag in die Nacht,
von der Bliite in den Frost, vom Leben in den Tod. Tages- und Jahreszeiten decken sich im
Zeichen des Vergehens, keinesfalls zufillig. Beide, Abend und Herbst, reichen vor und
zurlick, haben Teil an beiden Bereichen, an Helle und Dunkelheit. An der Grenze des
Doppelbereichs, zugewandt dem Néchtigen, siedelt Trakls Dichtung.

Am Verfall der Welt erfiahrt der Mensch die Verganglichkeit. Wohl versucht er, in Sehnsucht
und Traum dieser Wirklichkeit zu entriicken. Es gelingt nicht, weil der Glaube nicht hélt. Der
Riickfall auf das Vergehende ist darum endgiiltig. Ausweglos scheint der Mensch ins
Zeitliche geworfen. Sein Schicksal ist unausweichlich. So leistet hier der Mensch nichts?
Verzweifelt er einfach? Resigniert? Er spiirt das Dunkel Einbrechende als das Letzte, vor dem
er nicht Stellung bezieht — und doch hélt er das verfallende Dasein noch zusammen. Noch
sagt er den Verfall gemessen aus, in betonter Form, die noch das Zerstérende bannt: im Sonett
in Moll.

Albrecht Weber

Hirschenauer, Rupert Weber, Albrecht (Hg.) . Wege zum Gedicht. Miinchen Ziirich: Schnell
und Steiner, 1965. S 349-358.

HERMANN KORTE:

Georg Trakt: »Verfall«

GEORG TRAKL — er stammte aus biirgerlichem Hause und war Sohn eines reichen
Eisenhindlers in Salzburg - ist einer der Dichter des Expressionismus, die unangefochten seit
Jahrzehnten zum Kernkanon deutschsprachiger Lyrik des 20. Jahrhunderts gehdren. 1887
geboren, wurde er bei Kriegsbeginn Militdrapotheker in Galizien, das damals ein Teil der
Osterreich-Ungarischen Doppelmonarchie war, und starb am 4. November 1914 im
Garnisonsspital Krakau an einer Uberdosis Gift. Der Pharmazie-Student in Wien und spitere
>k.u.k. Medikamentenbeamte< TRAKL, der eine Zeit lang auch in Innsbruck lebte, arbeitete an
Zeitschriften mit, die sich, wie der Brenner, auch jungen Lyrikern aus dem Umfeld des
Expressionismus 6ffneten. 1913 erschien in Kurt Wolffs Reihe DER JUNGSTE TAG sein erster
Gedichtband mit dem schlichten Titel GEDICHTE, der 1917 nachgedruckt wurde. 1915
erschien TRAKLS zweiter und letzter von ihm selbst zusammengestellter Gedichtband unter
dem Titel SEBASTIAN IM TRAUM. TRAKL hatte seine Gedichte im Mérz 1914 an den Verleger
gesandt und sein Gedichtbuch sowie seine Texte wie eine musikalische Partitur geschrieben,
bis hin zu Assonanzen und Alliterationen, die {iber die einzelnen Gedichte hinausgreifen und



diese durch eine kompositionelle Struktur miteinander verbinden. Die >To6ne<
korrespondieren mit dem Zentralmotiv des Schweigens; die Stille ist nicht nur ein Thema,
sondern wird auch ein immer wieder variiertes Basiselement vieler Gedichte.

Schon 1917 kam bei Wolff die erste Gesamtausgabe TRAKL'scher Dichtungen heraus: ein
Zeichen fiir die grole Resonanz und den frithen Ruhm des Dichters, dessen Rezeption nach
der Wende zum lyrischen Traditionalismus 1930 und 1938 nach der Eingliederung
Osterreichs ins Deutsche Reich anhielt (noch 1939 bzw. 1941, mitten im Kriege, erschienen
die 4. und 5. Auflage der Gesamtausgabe). Nach seinem frithen Tod 1914 wurde der Dichter
wie Heym fiir die expressionistische Dichtergeneration eine Kultfigur, eine schon im Leben
vom Tode gezeichneten Dichterexistenz, ein Frithvollendeter, wie Novalis und Biichner.
TRAKLS Lyrik charakterisiert ein dichtes Netz von intertextuellen Werkverweisen, von
Motiven, Bildern, Farbattributen und -metaphern, sprachlichen Wendungen, mythologischen
und christlichen Anspielungen, syntaktischen Analogien und metrischen Vers- und
Strophenmustern, die immer wieder aufgegriffen werden, einmal als Wiederholungs-, ein
andermal als Kontraststruktur. Am Gedicht »Verfall«'®' einem 1913 in den GEDICHTEN
verdffentlichten Text, soll der intertextuelle Dialog der Gedichte innerhalb des TRAKL'schen
Werkes niher untersucht werden.

Am Abend, wenn die Glocken Frieden lduten,
Folg ich der Vogel wundervollen Fliigen,

Die lang geschart, gleich frommen Pilgerziigen,
Entschwinden in den herbstlich klaren Weiten.

Hinwandelnd durch den dimmervollen Garten
Trium ich nach ihren helleren Geschicken

Und fiihl der Stunden Weiser kaum mehr riicken.
So folg ich iiber Wolken ihren Fahrten.

Da macht ein Hauch mich von Verfall erzittern.
Die Amsel klagt in den entlaubten Zweigen,
Es schwankt der rote Wein an rostigen Gittern,

Indes wie blasser Kinder Todesreigen
Um dunkle Brunnenrinder, die verwittern,
Im Wind sich frostelnd blaue Astern neigen.

Das Gedicht, das sein Thema so plakativ umreiflt und es doch in den Quartetten des Sonetts
verschweigt, ist das Eingangsgedicht des Gedichtbandes und gehdrt zum Abschnitt SCHONE
S74DT. Als Herbstgedicht, das zundchst unmerklich, dann nach dem ersten Vers des ersten
Terzetts mit deutlichem Akkord von Verfall spricht (Da macht ein Hauch mich von Verfall
erzittern), lisst es sich dem Genre des Jahreszeitengedichts zuordnen und erinnert an
Georges Park-Gedicht. Ankldnge an die Dichtung der Jahrhundertwende sind recht deutlich,
etwa im Traum- und Brunnenmotiv, in Anspielungen auf Reigen, Garten und die herbstlichen
Astern. Anders als bei anderen Expressionisten steht die Konvention der Form noch kaum in
einem Spannungsverhéltnis zum Gedichtgegenstand; das Sonett mit seinen fiinfthebigen
Jamben zeigt noch keine Ansitze zur Verfremdung der Strophen und Reimform. Zur Sorgfalt
der Sonettproduktion gehoren auch die bis ins Detail ausgearbeiteten Enjambements, Zasuren,
Alliterationen, Assonanzen, Wiederholungen (folg ich) sowie die vom 11. Vers komplexer
werdende Gestaltung der Strophe (mit zwei Zéasuren und einem Enjambement) und
Komplizierung der syntaktischen Struktur, die das Hyperbaton (die Trennung grammatisch



eng zusammengehoriger Satzteile) im vorherigen Vers einleitet: Da macht ein Hauch mich
von Verfall erzittern.

Das in der ersten Strophe praludierte Abend- und Friedensidyll verkehrt sich in der
Schlussstrophe zu einem verschachtelten Vergleich, der eine schlichte Beobachtung, die sich
im Winde neigenden Astern, in eine komplexe Bildlichkeit transformiert (wie blasser Kinder
Todesreigen / Um dunkle Brunnenrinder, die verwittern). Es scheint, als sei die friedliche
Atmosphire des Anfangs, in die sich das lyrische Ich mit seinen Empfindungen noch
harmonisch einfiigt, in den Quartetten nur deshalb aufgerufen, damit sie in den Terzetten
umso konsequenter wieder zuriickgenommen werden kann. Die Quartette bauen eine Einheit
visueller, akustischer und emotionaler Wahrnehmung auf, die in den Versen 7 und 8 fast bis
zur Empfindung stillgestellter Zeit (fithl der Stunden Weiser kaum mehr riicken) und
rdumlicher Entgrenzung (folg iiber Wolken ihre Fahrten) reicht. Erst dann setzt eine
schrittweise Negativierung ein, die von der ersten, kaum spiirbaren und doch irritierenden
Wahrnehmung - Hauch [... ] von Verfall - rasch zum Motiv der Klage und des Klagelieds
fiihrt und nun auch das Jahreszeitenthema ungleich kréftiger entfaltet (in den entlaubten
Zweigen; der rote Wein an rostigen Gittern; frostelnd blaue Astern). Bleibt das erste
Terzett noch weitgehend in Korrespondenz zu den Quartetten auf der Ebene visueller und
akustischer Wahrnehmung, erweitert die letzte Strophe den Gedichtgegenstand und verbindet
ihn mit dem Motiv des Todesreigens und der Todesassoziation, das die im zweiten Quartett
entworfene positive Traumperspektive (Traum ich nach ihren helleren Geschicken)
zunichte macht.

Der im Gedicht » Verfall« anschauliche pejorative Prozess, der eine Idylle in Verfall, die Sicht
auf herbstlich klar[e] Weiten in diistere Melancholie und eine Traumsphére in Todesahnung
umformt, strukturiert die prozessuale Entwicklung des gesamten TRAKL'schen Werkes. Im
direkten Bezug zum Gedicht » Verfall« ldsst sich dies an einer Reihe spéterer Texte
demonstrieren. Schon die Wendung des ersten Verses, der Satzbeginn mit Am Abend, kehrt
bei TRAKL wieder, nun freilich nicht mehr in der Koppelung mit dem Motiv der Abendidylle.
Am Abend: Schritte gehn durch schwarzes Land, heiit es im Gedicht »Verwandlung«. Im
Gedicht » Triibsinn«, das die Melancholie der letzten Strophe von »Verfall« motivisch
konsequent entfaltet, wird der Abend mit dem traditionsreichen melancholischen Gestirn des
Saturns verbunden: Am Abend wieder iiber meinem Haupt / Saturn lenkt stumm ein
elendes Geschick. TRAKLS »Abendlied« hebt mit dem dunklen Stimmungsbild an: Am
Abend, wenn wir auf dunklen Pfaden gehen, / Erscheinen unsere bleichen Gestalten vor
uns. Und im Gedicht »Die Verfluchten« schlieSlich verkniipft der Dichter den Abend mit der
expressiven allegorischen Gestalt der Pest: Am Abend siumt die Pest ihr blau Gewand /
Und leise schlieBt die Tiir ein finstrer Gast.'”

Eine analoge Beobachtung lisst sich auch fiir das Motiv des Windes (Im Wind) darstellen. In
einem Vers wie Durchs Fenster klirrt der rote Abendwind'®” wird die Expressivitit des
Motivs verstirkt, wihrend es im Schlussbild des Gedichts »Elis« mit der Erkenntnis der
Gottesferne verbunden wird: Immer tont / An schwarzen Mauern Gottes einsamer
Wind.'™ Die pejorative Zuspitzung erfasst schlieBlich auch das Verfallsthema selbst. Ein
Beispiel gibt das Gedicht »Am Moor, das ellipsenartig das Thema zu einem Bild der
Bedrohung und der Finsternis verformt: Aufruhr. In verfallener Hiitte / Aufflackert mit
schwarzen Fliigeln die Fiulnis; / Verkriippelte Birken seufzen im Wind.'” Vor solchem
Horizont erweist sich TRAKLS Dichtung als ein im Werk selbst aufzuspiirendes intertextuelles
Netz; es ist so gekniipft, dass es keineswegs Verstehen erleichtert, sondern die Bildung von
Bedeutungen offen hélt und gleichzeitig wie in einer musikalischen Partitur den werkinternen
Bezug der einzelnen Elemente verdichtet.

Zur TRAKL'schen Werkkonstitution gehort allerdings auch der intertextuelle Rekurs auf
Traditionen. Ein Paradigma dafiir liefert das Gedicht »Verfall«. So verweist das Hyperbaton



des 10. Verses auf eine bei Holderlin vielfach belegte Technik der Vers- und Satzfligung.
Intertextualitéit bei TRAKL hat daher sowohl eine innerwerkliche wie eine historische Dimen-
sion. Vor allem Holderlin, Novalis, aber auch Rimbaud und Dostojewski waren fiir TRAKL
wichtige Portalfiguren seiner Lyrik: Identifikationsfiguren, aus deren Verstindnis er seine
eigene literarische Autorschaft begriindete. Es sei daran erinnert, dass Holderlin vor 1914
keineswegs ein bekannter Klassiker war. Erst der George-Kreis hatte Holderlin regelrecht
wiederentdeckt; die erste kritische Ausgabe stammt von Norbert von Hellingrath, einem
Jinger Georges, der vom Meister regelrecht den Auftrag erhalten hatte, eine neue Ausgabe zu
erstellen. Holderlin setzte sich dann zunéchst bei Avantgardisten und Dichtern mit
ausgeprigtem Elitebewusstsein durch, bevor er dann im Siegeszug ohnegleichen in Schule,
Hochschule und Offentlichkeit zum Kanonautor avancierte.

Eines der Gedichte Holderlins, die bei TRAKL tiefe Spuren im Werk hinterlie3, war das
Gedicht »Hilfte des Lebens«, das im Strophenaufbau eine strikt kontrastive Polaritét
entfaltet.”® In der Gegeniiberstellung der Quartette und Terzette des Sonetts »Verfall« kehrt
die Technik wieder und auch bei TRAKL fiihrt sie zum Bild der Verfinsterung, der
Todesassoziation und der Kélte.

Korte, Hermann: Lyrik des 20. Jahrhunderts (1900-1945): Interpretation / von Hermann
Korte. (Oldenbourg-Interpretationen; Bd. 97). Miinchen: Oldenbourg, 2000'. ISBN 3-486-
88699-1. S. 60-63, 192-193.

STROPHENFORM - HORST JOACHIM FRANK:

Vierzeiler 4.66 [44 44]
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Ein Schifchen kréch in dicke Hécken,

Dem rauben Régen zi entgéhn.

Hier kénnt es fréilich trécken stéhn;

Alléin die Wélle blieb ihm stécken.

(Fr. v. Hagedorn: Das Schifchen und der Dornstrauch)



Zwei weiblich reimende jambische Vierheber umfassen ein ebenfalls vier-hebiges, aber
ménnlich schliefendes Verspaar. So entsteht eine gleichsam >konkave< Form: die metrische
Umkehrung zu der Strophe 4.65. Zwischen beiden Formen sowie mit der in den Kadenzen
alternierenden Strophe 4.67 wird zuweilen auch im selben Gedicht gewechselt: Goethe »Vor-
klage«, Fouqué »In Adalbert v. Chamissos Stammbuch«, Eich »Die Pfarrerskochin«.
Weckherlin brachte die Vorrede zu seiner ersten Odensammlung (1618) » An mein Buch«
(»Wohlan, Biichlein, du muf}t es wagen«) und das anakreontische Trinklied »Wer ist doch
immer so geschlossen« in diese Form. Mit seinen »Scherzhaften Liedern« (1758) griff C.F.
Weille die Strophe wieder auf fiir sein Lied » Thyrsis und Chloe«. In seiner Fabelsammlung
(1738) benutzte sie schon Fr. v. Hagedorn: »Das Schédfchen und der Dornstrauch«, »Der Affe
und der Delphin 2«, fiir die moralische Erzahlung »Der Marionettenspieler« dann auch
Lowen.

Uberblickt man die weitere und nicht sehr hiiufige Verwendung des Vierzeilers im 19.
Jahrhundert, so zeigt sie wenig Charakteristisches. Man findet ihn in Gelegenheits- und
Widmungsgedichten, in epigrammatischen und zeitkritischen Gedichten: Goethe »Vorklage,
Lenau »An einen Dichter« (»Dir gab ein Gott die Dichtergabe«) und » Trinkspriiche«, Griin
»Glockenruf«, Holz » An neunundneunzig von hundert«, in Bekenntnis- und Liebesgedichten:
Heine »Es kommt der Tod«, Dehmel »Vorspiel«, Hesse »Und dennoch hofft mein Herz«.

Im 20. Jahrhundert fand die Strophe einigen Anklang insbesondere fiir Stimmungsbilder:
Trakl »Verfall«, Kraus »Alle Vigel sind schon da«, H. Claudius »Holsteinisches Dorf«, M.
Barthel »Erwachen in der Nacht«, Loerke »Birken«, Piontek »Indian Summer«. Bevorzugt
wurde sie von E. Késtner: »An ein Scheusal im Abendkleid«, »Schicksal eines stilisierten
Negers«, »Spruch fiir die Silvesternacht«.

Rang: 89

Historische Haunfigkeit

v.T.

1600 1700 1770 1830 1900
Frank, Horst Joachim: Handbuch der deutschen Strophenformen. Tiibingen—Basel: Francke,
1993% ISBN 3-8252-1732-9 (UTB). S 321-327.

BOHUSLAYV REYNEK:

UPADANI



Navecer, kdyz zvony znéji k pokoji,
piekrasnému letu pta¢imu se divam s touhou,

jiz jak poutnikové zbozni shlukli v fadu dlouhou,
do podzimnich jasnych déalav mizeji.

Zahradou se prochazeje plnou soumraku,
rozjimam sné osudy jich svétlé, libé,
citim, hodin rafije Ze sotva se jiz hybe.
V drahach jich je sleduji az do mrakd.

V tom se rozechvivam dechem upadani.
Na haluzce hol¢ lkaje kos se ozyva.
Rudé vino kymaci se na rezavé miizi,

a, jak v bledych déti tanecku, se sklani
na roubeni studnic, tmava, prachniva,
kolo modrych, zimomfivych aster, vétru tizi.

Trakl, Georg. Basn¢. Prelozil Bohuslav Reynek. Nachod: Pavel Maur, 1995 ISBN 80-901
254-3 -3. Str. 56.

LUDVIK KUNDERA:

Rozpadéni

KdyzZ zvony vecer vyzvanéji mirem,
let ptakii vidim nad vodou a lesy,
jsou roztazeni jako na procesi,

ve vzduchu mizi podzimkové ¢irém.

Zahradou chodim s temnotnymi zraky,
jasnéjsi osudy jim tiSe snuji,

rafije uz se sotva posunuji.

Za letem ptaki tdhnu nad oblaky.

Vtom rozttasl mne zavan rozpadani.
Kos zalkal na bezlisté snéti.
Psi vino na rzi mfize v rozevlani.

Jak tanec smrti tancily by déti,
tak ve vétru se modré astry sklani
kol roubeni, jez rozpada se v smeti.



Georg Trakl. Sebestian ve snu. Pfel. Ludvik Kundera. Tfebié: Arca JimFa, 1995.
ISBN 80-85766-33-7. Str. 41 (Die Lautung stimmt mit der Erstausgabe der Ubersetzung

iiberein: G.T.: Bdsné. Ubers. v. L. Kundera. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a
uméni, 1965. S. 39).

RADEK MALY:

ROZPAD

Vecer, kdyz zvony vyzvangji smirem,
sleduji lety ptakt, krasné, ryzi.

Semknuti v Sicich jak procesi mizi

v podzimng jasnych dalkach, v svété Sirém.

Zahradou bloudim; v jejim Sedém kout¢
snim o jasné&jSich osudech téch tvord;
citim, Ze Cas se poddal mému vzdoru.
Nad mraky hliddm jejich bludné pouté.

Vtom zavan rozpadu mne rozechviva.
Z rezivych miizi ruda réva leti.

Kos v holych vétvich natikavé zpiva.
Zatim jak v tanci smrti bledych déti

kol tmavé studny, z niz jen jdma zbyva,
ve vétru kloni modré astry kvéty.

Trakl, Georg. Podzimni duse. Pfel. Radek Maly Praha: Jifi Buchal - BB/art, 2005. ISBN 80-
7341468-6. Str. 60.

JULIUS LENKO:

Zmar

Vecerny zvon ked’ pokoj 'ud’om hlasa,
Let vtakov obdivuje zrak moj nemy,
Co ako mnisi v zboZznom zanieteni



V jeseni Cistej k dial ’kam vychytia sa.

V sumra¢nom sade krizom-krazom chodim
A o jasnejSom osude ich snivam.

Az nad mraky sa za ich stopou divam;
Badam, Ze zastali uz rac¢ky hodin.

Vtom kysi dych ma zmarom rozechvieva.
Drozd v holych vetvach zial’ svoj zaluje ti.
Z hrdzavych mrezi visi zlata réva,

Kym ako smrtné tance bledych deti

pri studniach, ktorym prachniveju dreva,
sa v chladnom vetre klonia modré kvety.

Lenko, Julius. Preklady. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1988. str. 288-299.



