ARABIE

na pielomu 4. a 5. stoleti se za¢ala drobit Rimsk4 fiSe a Arabové na vychodé ziskavali vétsi
moc; v jejich intelektudlnich schopnostech hrala hudba dilezitou tlohu

vliv lidové hudby rtiznych lokalit - od severni Afriky az po Stfedni vychod

zpravidla nezménéna po staleti diky izolaci ko¢ovnych Beduint (nomadi) v prostiedi pousti

veer

arabska hudba = hudba arabsky mluvicich zemi nebo

= souhrn hudebnich projevii zemi, ovladanych islamem (hlavné Stfedozemi a
Ptedni a Stfedni Vychod)
klasicka tradice spolecné vSem lokalitam, zatimco lidové projevy jsou €asto velmi odlisné
propojenost oblasti stejnou hudebni teorii a terminologii, interpretaéni praxi, modalnimi
strukturami a typy nastrojového doprovodu

vztah islamu k hudbé:

islam = tieti nejrozsifenéjSich monoteistické nabozenstvi po budhismu a kiestanstvi
muslimskou viru syntetizoval prorok Mohammed, v malém odzovém mésteCku Mecca v
zapadni Arébii, na zdklad¢ arabské nabozenské tradice, judaismu, kiestanstvi a starovékych
vychodnich nabozenstvi; vira v Alldha, v bozské poslani Mohamedovo, v nesmrtelnost lidské
duse a posmrtnou odménu; zasady shrnuje kordn (== obdoba kiestanské bible)

pocatecni diisledek islamu - lidova hudba ovliviiovala klasickou hudbu, Arabové piijali rizné
hudebni styly; umélci cestovali a byli cenéni aristokracii

hodné¢ arabskych nastrojti se objevilo v Indii, Africe a Evropé€ (napt. ptivodné persky nastroj
sitar)

koran nedéava piimou odpovéd,, jestli hudba je v souladu s isldmem ¢i nikoli

na jedné strané hudba isldmu vyvinula fadu stylti a ovlivnila mnoho kultur

na druhé stran¢ odporoval islamu pocit povrchni radosti a hedonismu, napt. ve spojeni s
kreacemi tane¢nic

Vyvoj:

predislamské obdobi do 622

dochovaly se pouze nékteré vyrazy: "huda" (karavanni zpév) a "nasb" byly spojovany s
muzskou interpretaci, zatimco "zpivajici otrokyné" (quanja) provadély lehéi zdbavni zpévy
"sinad", "haradz" za doprovodu néastroji jako lounta, Salmaj a buben

1. stoleti islamu do 750 - vladnouci dynastie Umajjovct v Damasku (= centru obrovskeé fise, v
niz se $ifila obliba perské hudby

750-1258 Abbésovci v Bagdédu (vychodni islamska tise)

zlaty vék arabské hudby a vzdélanosti, vznikd vyhranény naro¢ny interpretacni styl, hud.teor.
literatura, arabizace antického dédictvi

nejvyznamnéjsi teoretické spisy: Munaqqim: Risala fi I-musiqi (pojednani o modech z 9.stol.)
Isvahani: Kitab al-aghani (Kniha pisni, 21 svazktl z 10. stol.; texty z pfedislamského obdobi a
zivotopisy autori a interpreti)

Farabi: Kitab al-musiqui al-karib (Velka kniha o hudbg)

Safi ad-Din: Kitab al-adwar (Kniha cyklid, vyvoj teorie modii a rytmu)

x ve stejné dobé se Umajjovci usazuji ve Spanélské Cordobé (zapadni islamska fise)




Zyrjab zde 821 zaklada hudebni akademii a formuje se andaluzska hudba s vlastnimi
hudebnimi formami a interpretacni praxi (= arabska tradice + vlivy berberské a zapadogdtske;
na ni navazuje zejména mezi 13.-17. st. hudba Mghrebu (Maroko, Tunis Alzirsko)

8. - 19. stol. nepiehledné preskupovani islamské moci v severni Africe a v Asii véetng Ciny,
Indie; napt. Osmanska turecka tise 1250-1517 (vojenské orchestry)

teorie:

velikost intervalti odvozovana od strun loutny (al ud)

ve dvou oktavach, které predstavuji cely prostor arabské hudebni teorie, se zddny ndzev tonu
neopakuje; nékteti teoretici rozliSovali 10 tond uvniti oktavy, jini 17 az 24

zakladem makamového systému jsou heptatonické stupnice (Safi ad-Din vytvaii 12
zékladnich a 6 odvozenych)

stupnice jsou chapany jako spojeni tetra- a pentachordu, resp. dvou tetrachordll a celého tonu
modus, vychdazejici ze stupnice, je charakterizovan pocate¢nim a zadvéreCnym ténem, nékdy i
pfiznaénym prube¢hem melodie

1 tradi¢ni teorie rytmu vychazi ze Safi ad-Dina: rytmus odvozen od struktury verSe
metrorytmicka formule = wazn (mira), je tvoiena 2 az 4 oddily a je provadéna (podobné jako
u indické taly) perkusivnimi nastroji; arabsti hudebnici se u¢i zpaméti cca 100 waznli pomoci
onomatopoickych slabik

v pfedislamském obdobi nezietelnd hranice mezi duchovni a svétskou hudbou
v poislamském obdobi miizeme arabskou hudbu délit na

I. naboZenskou

1. formy spojené s meSitou: ¢teni kordnu (pfisnd pravidla vyslovnosti, pfizvuky, pomlky, 3
zékladni rychlosti; vyzvy k modlitbam z minaretu (12 mel. frazi zalozenych na makamové
rad¢)

2. hudba mystickych fadi (napt. sufit) ma piivézt zacastnéné ke stavu transu, ktery je chapan
jako nejvyssi sjednoceni s Alldhem (vifivi derviSové)

3. neliturgické formy svatku mawlid (slavnosti k vyro¢i narozeni Mohameda: basn¢ o Zivoté
proroka, prednes koranu, modlitby a variabilni, regionaln€ odliSné ¢asti - pisné, tanec)

I1. klasickou, tizce spojenou s poezii
zékladni forma nauba (vychodni podoba - Syrie a Egypt a zdpadni - Maghreb)

I1I. lidovou

pfevaha vokalni hudby a improvizace, roztfisténa do mnozstvi tradic, dlouho mimo
teoretickou pozornost

vokalni lid. hudba ur€ovana prozédii, nejcastéji bez doprovodu melodického néstroje, spise s
doprovodem perckusi, pfevazuje pocet textti nad napévy

puvodni arabska lidova hudba

- je hlavné vokalni, s ucelem oslavovat rizné soc. udalosti

- kazda etnické skupina ma svou lid. hudbu, pfeddavanou z generace na generaci

- neuziva pftili§ not (do kvarty, kvinty)

- ma silné rytmické vzorce, realizované tleskanim i perkusemi

- Casto skupina zpiva call-and-response, kdy opakuje kratké melodické fraze




instrumentarium v lidové hudbé: spojeni dvou nebo vice aerofoni (1 nastroj se dvéma
trubicemi, z nichz jeden hraje jen 1 tdn, i soubor nastrojii s perkusemi)

rabab = jedenostrunné housle

pétistrunnd lyra simsimija, pouzivana beduiny v oblasti Rudého mote

bici typu tamburiny, tabla ¢i darbuky

nejtypictéjsi pro vSechny typy arabské hudby: al ud = loutna riznych variant (napf-.

maghrebska kvitra s dlouhym krkem)
klasicky souborové obsazeni: stolni citera quanun, flétna naj a loutna ud

prehled zakladnich nastroji a dal§ich pojmu:

arghul = dvojity titinovy klarinet, pouzivany zejména v lidové hudbé Egypta
(kratsi trubice ma hmatové otvory, delsi hraje burdonovy ton; v oblasti Maghrebu nazyvan
zumara)

darbuka = jednoblanny buben poharového tvaru; korpus nejcastéji z palené hliny (fidceji
dfevény nebo kovovy), membrana z kozi klize; propracovany hraci technika uziva obou
rukou, ziidka dievénych pali¢ek; v lidové hudbé na darbuku hraji ¢asto i zeny

kamandza = Ctyf'strunny dfevény nastroj s dievénym korpusem a kozenou rezonanc¢ni
deskou; v Turecku a Egypt€ rabab, v Iraku dZzoze

maquam (= arabsky misto) = zdkladni pojem arabské hudby od 14. stoleti

1. makamova fada x 2. makam jako princip vystavby ¢astecné improvizované formy

ad 2. zejména Predni vychod: forma sestavajici ze dvou ¢asti, jako indickd raga je spojena s
pocitovym obsahem, rytmus a metrum jsou ddny osobnosti interpreta

ad 1. celé arabsko-islamska oblast: néco jako nase stupnice, sedmiténové oktavové fady
(rody) s rtiznou intervalovou strukturou; z jednoho rodu je odvozeno 5 - 20 makamovych fad
tony, piltony i Ctvrttony; neni zde absolutné fixovana vyska tonu

oktava neni rozdélena na rovnocenné pultony jako v evropské hudbé

arabska stupnice se sklada ze dvou oktav, rozdélenych na ctvrttonové intervaly, rozsah
moznych vSech not se nazyva "jadwal"; kazd4 oktava se nazyva "diwan"

arabska lidova hudba vétSinou pouziva omezenéjsi rozsah not, tetrachord (4 po sob¢ jdouci
tony) nebo pentachord; "diwan" je rozdé€len do pilloktav zvanych "ajnds" a melodie pisni jsou
obvykle komponovany z jedné "ajany"

naj (= persky rakos) = titinova flétna, 7 - 9 hmatovych otvort, rizné velikosti i ladéni,
piefukovani, ptizna¢né drzeni Sikmo dola
v severni Africe tento ndzev slouZi i k oznaceni jinych dechovych nastroju

nauba = nejrozsifenéjsi forma koncertni klasické arabské hudby

quanun /kandn/ = stolni citera, ndzev odvozen z feckého kanon = zakon

plochy dievény korpus lichobéznikového tvaru, viko dievéné - jen cca 1/5 kryta jemnou kizi
(rybi, ov¢i), resonanéni otvory, sborové ostrunéni (72 - 84 strun), hraje se trsatkem na

ukazovackach obou rukou; uzivan hlavné v souborech; kovovy zvuk

rabab, rebab = smyccovy nebo trsaci nastroj s kozenou resonan¢ni deskou



rizné materialy, nejcastéji 1 - 2 struny, v Asii dfevény korpus a kozena resonancni deska,
jako afghansky ndrodni nastroj ma jako sitdr melodické (3), bordunové (2-4) i resonancni (15)
struny

santur = cimbal, ptivodné z Persie

ud (al ud = arabsky klacik, proutek), predchtidce evropské loutny

korpus ze 16-18 platka lehkého dieva se kryt deskou s vice resonan¢nimi otvory; bezprazcovy
krk je ukoncen dozadu zahnutou hlavici s kolicky

puvodné Etyisborové ostrunéni, v Andalusii pétisborové

hrani plektrem z orliho pera nebo (novéji) prsty

kytara:

nejprve nastroj doprovazejici zpév

vznik v 9. stoleti, kdyz cordobsky dvorsky hudebnik Zirjab ptidal k arabské loutn¢ patou
strunu; pozd¢ji pfibyla i struna Sesta

flamenkova kytara zpocatku slouzila jen k udani toniny zpévéakovi a k udrzeni jednoduchého
rytmu hranim palcem. Az ¢asem technika kytarové hry zacala kopirovat vyrazovou bohatost
zpévu a vyjadiovat pomoci pétiprstové techniky bohatost rytmickych i melodickych variaci a
odstint. Rytmus je vyjadiovan i tleskdnim rukou, klepanim do stolu, bouchédnim ¢imkoli do
zemé, klepanim nohou o podlahu. Z rytmu se zcela logicky zrodil tanec, se svymi typickymi
energickymi i néznymi figurami, tanec plny rytmu nejen v pohybech ¢asti t€la, ale v uderech
okovanych bot o podlahu a spojenych perkusivnich diivek kastanét, zavéSenych na palcich
obou rukou

zurna = dvouplatkovy dechovy nastroj, uzivan zejména v lidovych oslavach pod Sirym
nebem



