piredstirat, nebot kupujici musi vétit, Ze to, co si kupuje,
je skute¢né uméni, Ze ma velikou vnitini hodnotu, a pro-
to je velmi vyhodnou koupi za jakoukoliv cenu. Jinak by
cena odrazela evidentni skutecnost, Ze celkem kdokoliv
mohl takovy vytvor napodobit — a to véetné samoiného
kupujiciho. Na sbirku Charlese Saatchiho zde snad ani
nenf tifeba odkazovat.

Tato kapitola sledovala déjiny vizudlntho uméni od
doby modernismu. Modernisté se snaZili zachrédnit vy-
soké umeéni z more falesného citu; novych hradeb, kte-
knézstvo umeéleckych manaZerti, a modernismus tim
byl pripraven o sviij vyznam a proménén v rutinu.
Umeélci se pirestali branit ky¢i a misto toho jej zacali ve
svych dilech preventivné vyuZivat. Vysledek bychom
mohli nazvat kulturni ,,preventivnosti“, kterd v8ak neni
novou formou uméni, nybrz vyumélkovanym ptredstird-
nim umeéni, ocenéni a kritiky. To ndm #ikd néco o nasi
kulturni situaci. Domnivam se, Ze nemtZeme moderni
vysokou kulturu pochopit sprdvné, pokud si neuvédo-
mime, Ze jeji znacnd — moZnd i vets{ — ¢dst je pretvarka.
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9. Kult mladi

Bez ohledu na to, jak hodnotime ptibéh, ktery jsem vy-
pravél v minulé kapitole, je naprosto jasné, zZe vysokou
kulturu na8ich dni nelze pochopit, pomineme-li kulturu
populdrni, kterd ji s obrovskym himotem viude prova-
7i. Populdrni kultura je predevs§$im kulturou mlddi. Tato
skute¢nost mé jeden velmi zdsadni dtivod, ktery bych
chtél v této kapitole odhalit a ukazat, pro¢ mladi a kul-
tura mladi vystoupily ve svété po ztraté viry tolik do po-
predi.

Mezi mladymi lidmi na8ich sou¢asnych mést pomalu
vznikd novy lidsky druh. M4 vlastni jazyk, zvyky, terito-
rium a sobéstacnou hospodarskou soustavu. Ma také
vlastni kulturu, kterd je do zna¢né miry nete¢nd k tra-
diénim hranicim, vazbdam a zpasobtim uceni. Kultura
mladi je celosvétovou moci, §itenou médii, jejichz az
prili§ tolerantni objeli neuznava Zadnou lokdlnost ani
svrchovanost; televizni stanice MTV, kterda hromadi slo-
va, obrazy a zvuky, tvorici lingua franca modernich
adolescentu, si za své motto vybrala slogan ,jeden svét,
jedna hudba“.

MTYV prehdni. Neni jen jedna hudba mlddi, nybrz je
jich mnoho. Na druhou stranu vsak existuje urcity typ
populdarni hudby (jeho zosobnénim jsou kultovni skupiny
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jako Nirvana, R.E.M., The Prodigy a Oasis), ktery vyrazné
poutd nasi pozornost, protoZe prohlaSuje sdm sebe za
hlas mldadi, a to v protikladu ke svétu dospélych. Tyto
skupiny ve svych pisnich zhudebiiuji chovéni, prestu-
pujici spole¢enska pravidla, s kterym otcové a matky ve
dnech, kdy se jesté smélo nesouhlasit, nesouhlasili. Za
selstvi: nespociva ve vyiCeném, ale v tom, co vyréeno
nebylo, co nemitize byt vyi'Ceno, nebot pro takové vyja-
direni nejsou dostupné prostredky. Autofi se vSak presto
snazi toto tajuplné poselstvi vyjadrit, jejich slova tak
opoustéji gramatické struktury a méni se v haraburdi,
vznasejici se na vinach more rdmusu. Vezméme si na-
priklad Nirvanu:

Was the season, when a round
Earth can do anything.
What’s the reason in around,
If the crown is everything?

(Byla doba, kdy kulatd

Zemé miiZe cokoliv.

Jaky md smysl v§echno kolem,
kdyz koruna znamend viechno?)”

A pak: ,Jak nekultivovani maZeme byt?“ Oasis nam
odpovidaji i na tuhle otdzku:

Damn my education, I can’t find the words to say
About the things caught in my mind.

(K éertu se vzdéldnim, nemiizu najit slova,
kterd by popsala véci, co se mi uhnizdily v hlavé.)”

* Prelozila K. C.
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V tomto vcelku obyéejném vyjadient nesouhlasu je
ukryto jesté jedno, mnohem tissi voldni ~ protest proti
nemoznosti protestovat. Zpévak je uvéznén v kulture
téméf naprosté nesrozumitelnosti a nemuze najit slo-
va, kterymi by popsal to, co ho nejvice znepokojuje.
V jeho svété néco schazi — on viak nedokaze fict co.
U svych fanouskG vyvoldvd nadSeni pro nejruznéjsi
druhy umélé extdze, pfitom vsak vi, Ze se pro néj ani
pro né nic nezméni, Ze ono prazdno ziistane navzdy ne-
vyplnéné. Jak zpivaji The Verve: ,drogy nefunguji “

Co v3ak je ona véc, kterd zde chybi, pro niz zpévak
nemad slov? Odpovéd je obsazena v hudbé. Melodie, ryt-
mus, harmonie a barva tonu jsou ,,zvnéjsnény“: jako by
nevychazely ze samotné hudby, ale pFichazely odjinud.
Melodie piisobi mechanickym dojmem a hlavnim prin-
cipem komponovéni je opakovani. Rytmus udédvaji zvu-
ky bicich, které vét§inou nemaji témér zadny nebo zad-
ny vztah ke viemu ostatnimu, co se ve skladbé déje.
Hudba sama mtiZe na tuto skute¢nost upozornovat —
muze zadit fantastickym zvukovym efektem, pak uz ale
do skladby vtrhnou bici se zdplavou zesileného randa-
lu, jako by gang, ktery doposud tie ¢ekal na schodech,
najednou vrazil do dveri.

Vnéjskové povaze rytmu odpovidd i zvldsini zpisob
nakladédni s melodickymi frazemi. Popové melodie jsou
skladény z kratkych mollovych nebo durovych diato-
nickych frézi bez jakychkoliv vnitfnich obmén nebo
prodlouzeni a zmény ténin jsou do zna¢né miry nahodi-
16. Dokonce i kdyZ se pop snaZi byt lyricky, je melodie
skldddna ze standardizovanych jednotek, které je moz-
né uspoiadat do jakéhokoliv pofadi, aniZ by se tim je-
jich iéinek jakkoliv oslabil nebo umocnil. Nejde o to, ze
by tato hudba neméla melodii; jeji melodie v8ak pocha-
zi kdo vi odkud, asi jako jidlo v mrazdcich v supermar-
ketu, uréené k ohiati v mikrovlnné troube.
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Totéz, co plati o rytmu a melodii, plati i o barvé ténu.
Elektrickd kytara vdéci za mnohé ze své pritazlivosti
skutecnosti, Ze si ji hra¢i na sebe pfivazuji a mavaji s ni
jako s robertkem. Zdroveti je to piistroj, kiery zkresluje
a zesiluje zvuk, a vyrazuje ho tak z rise lidskych zvuki.
Kdyby stroj mohl zpivat, znél by jeho hlas jako elekiric-
kd kytara. Techno je hlasem strojt, jen? zvitézil na lid-
skou Tedi, a zrusil tak jeji jedineény nédrok na nasi po-
zornost. Vtéto hudbé se setkdavame se zvukovou kulisou
soucasného Zivola, zde ale nahle postavenou do popie-
di tak, aby zaplnila veskery sluchovy prostor. Poslou-
chejte si tuhle hudbu jak chcete, piesto ji nikdy neusly-
site, jako slySite lidsky hlas, a to ani v okamZiku, kdy
bude tak hlasitd, Ze uz nebude slySet nic jiného. V tu
chvili poslouchdte pouze stroj, kiery hlds4 cosi do mrav-
niho prazdna.

Jesté duilezitéjsi je zachdzeni s harmonii. Akordy se
sklddaji z not, které se k sobé& v horizontdlnim sméru
vzdjemné vztahuji a které by mély vytvdret samostatné
hlasy. Tento p#istup byl uzndvanym zakladem harmo-
nie nejen ve vaZzné hudbé, ale i v jazzu a ve viech dru-
zich populdrni hudby kromé& onoho soucasného. Pro
mnohé mladé lidi vSak tento princip ,,vedeni hlast“ ne-
md zadny vyznam. Zpévni part jakoZto nositel hlavni
melodické linky z jejich svéta vymizel; ndstrojam, ke
kterym dnes maji piistup - kytara a elekironicky synte-
tizdtor - stacf jediny dotyk a za¢nou vyluzovat akordy.
Akordy, at uz zkreslené znéjici z elektrické kytary, ne-
bo chrlené ze syntetizdtoru, jsou uz jen vzpominkami
na harmonické mysleni, které je kdysi vytvoiilo. Neni
v nich Zddny vyvoj, pouze jeden nahrazuje druhy, ne-
bot Zddna z jejich not nemd 7adny melodicky vztah ke
své ndsledovnici. Dokonalym prikladem této charakte-
ristiky (a véiSiny dalsich piizna¢énych vlasinosti popu,
které zde popisuji) je In Bloom z druhého alba skupiny
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Nirvana. Akordy zde ndsleduji jeden po druhém presné
ve sledu, kitery vytvdri ruka, pohybujici se po hmatniku
kytary, zatimco druhd rozezniva vSechny struny najed-
nou. Vyslednd posloupnost akordi neddva smysl v Zad-
ném z hlast kromeé toho, jenz tvori ubohou melodii oné
skladby.

Moderni pop mé jen mdalokdy néjaky zavér. Hudba
nejdiiv vybuchne, pak se opakuje, a nakonec zmizi do
ziracena. Nemd Zadny vlastni harmonicky vyvoj, a pro-
to nemtiZze nikam smérovat, alespon ne k ni¢emu, co
vyZaduje peclivou piipravu, jako je treba zdvér hudebni
skladby. Re¢eno jinymi slovy, chybi v ném hudebni d&j,
chybi v ném hudebni mysleni.

Tento pristup k hudebnimu materidlu zvnéjSku ma
jisty ucel. Kdyz se doprovod zbavi veSkeré melodi¢nos-
ti a je pretvoren v pouhy hluk, stane se stfedem pozor-
nosti zpévak. Soucasna populdrni hudba neni urcena
k poslouchdni, je urCena ke slySeni, nebo jesté spise
k zaslechnuti. Je doprovodnym zvukovym zdznamem
dramatu. Zpévak je povazovan za zi€élesnéni sily, pre-
sahujici hranice hudby, jez v lidské podobé navstévuje
svét a ziskdva si priznivce zptisobem podobnym, jakym
si své ndsledovniky ziskdvaji viidcové ndbozenskych
sekt. Kompakini disk ¢asto obsahuje instrukce, kam si
je moZné napsat o dalsi informace, kontakty na help li-
ne a oddéleni sluzeb zdkaznikim, a také plakaty, diare
a bulletiny, ne nepodobné obézniklim a instruktdzim,
poskytovanym kongregaci pochybnou cirkvi. Skupina
nabizi soundlezitost. Fanousek je proto povinen - nebo
alespont urdity typ fanouska — vybrat si svou skupinu
a vynaset ji nad konkurenci. Jeho volba je ndhodna,
nebo alespon neni fizena Kritériem hudebnich pred-
nosti. Je to v8ak volba, kterd musi byt uc¢inéna. (Tuto
stranku sociologie populdarni hudby velmi dobte popsal
Simon Frith, ktery si povS8iml, jak snadno takovy fanou-

133




Sek povazuje urdzku své vyvolené skupiny za urdZku
sebe sama.>®)

Fanousek ndleZi své skupiné a ona zase naleZi jemu.
Stejné jako totemové zvire kmene je i popova hvézda
idedlem, k némuz se upiname, stoji mimo svét kazdo-
dennosti ve svém vlastnim posvdtném prostoru. Kdyz vy-
stoupi na pédium, neni to totéz, jako by tam vystoupil or-
chestr nebo herec; je ,skute¢nou pfitomnosti“, viélenim
bytosti z jiného svéta, vitanou vybuchem kolektivnich
emoci, které jsou srovnatelné s dionyskymi orgiemi, jak
je popisuje Euripides. Kmenovy totem je idedl, a je proto
nesmrtelny. Tim, Ze se s nim ztotozni, ziska ¢lovék podil
na jeho nesmrtelnosti a zaujme své misto v rdmci kme-
ne. Popova hvézda je jednotlivec, zaroven vsak je svym
vlastnim zptisobem vé¢nd, na kompakinim disku nesmr-
telnd, vystupujici z pozadi hluku, ktery dramatizuje jeji
vécny opakovany vyskyt. Odtud ono zachdzeni s rytmem,
melodii a harmonif: takto upravend hudba je jakoby po-
svatnym procesim ke svatyni, zvéstujici vtéleni.

Dnesni adolescent se ocitd ve svété, ktery byl uveden
do pohybu; je zavalen hlukem, vnéjSimi tlaky a silami,
které nemiize ovladat. Popovda hvézda je ve stejné situa-
ci jako on, je vystavena na pédiu, napojena na elektric-
ké vedeni, proudy moderniho Zivota kolem ni svisti sem
a tam, ona v8ak zlstavd jako zdzrakem nezranéna. Je
zarukou bezpedi, Zivoucim dikazem, Ze je mozné Zit
takhle navZzdy. Jeji smrt a rozklad jsou naprosto nepred-
stavitelné, jako treba Elvisova smrt, nebo — pokud maji
byt pochopitelné - jsou pojimény jako posviatna obét,
predehra ke zmrtvychvstani, jako smrt Kurta Cobaina.?”

36 S. Frith: Man’s Second Disobedience, in: The Philosopher on Dover Beach,
Manchester 1990.

57Viz Grail Marcus: Dead Elvis, New York 1991. Podobnost mezi vztahem
hvézdy a fanouska a vztahu k totemu je zaloZena na analogii. O totemismu
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Nemélo by nds proto piekvapovat, Ze v hudbé mla-
dych zpévdk a pisen splyvaji v jedno. Populdrni pisné
vysly z tradice balad a lidové hudby a v jejim ramci se
vytvorila stdle se rozsifujici zdsoba oblibenych melodii
a postupii, které pak polozily zdklady vyrdabéni hudby.
Doneddvna byla piseii oddélitelnd od interpreta, byla
samostatnou hudebni entitou, kterd ddvala smysl sama
o sobé a kterou si posluchad&i mohli osvojit a poté ji
opakovat, pokud jim to jejich dovednosti umoZnovaly.
Jisté, i v populdrni hudbé najdeme cel€ jedno odvétvi,
které vyuziva improvizaci. V dnesnich populdrnich pis-
nich se véak neimprovizuje jako v jazzu, a proto nevdeé-
&f za svou ptisobivost velkolepému muzikantstvi, jehoz
jsme svédky u Arta Tatuma, Charlieho Parkera nebo
Thelonia Monka. Souc¢asné populdrni pisné jsou pecli-
vé sestavovdny a sestrojovany, aby z nich byl jedno-
znadné patrny rukopis dané skupiny. Jejich autofi déla-
ji vdechno pro to, aby nebyly od skupiny oddélitelné.
Zpévik neztvarnuje melodii, ale sdm sebe, zdlrazinuje
svou osobitou barvu hlasu, pocity a gesta. To ¢dstecné
vysvétluje souc¢asnou melodickou chudost. Melodie je
potlatena nebo omezena na otfepané fraze, které je
mozZné uzivat znovu a znovu v jakémkKkoliv kontextu;
zpeévék tak pfitahuje pozornost k jednomu charakteris-
tickému znaku pisné, a sice k sobé samému. Skiehota-
ni a hekani, které si pii pfednesu nemuize odpustit, se
stavaji hlavnim rysem melodie. Zpévak se lak vystavu-
je presné na misto, kde by méla stdt hudba. (Pripomen-
me si zde tradici prednesu vazné hudby, ve které je

se velmi vagnivé diskutuje uZ od vyddni knihy sira Jamese Frazera Zlatd
ratolest, ve které se pokusil shrnout dosavadni védéni o totemismu. Fre-
udova hloup4 kniha Totemn a tabu alespoil spojuje totemismus s konflik-
tem mezi generacemi, jddra problému se v8ak vibec nedotykd. Poucné
shrouti najdete v eseji Arnolda van Gennepa Qu’est-ce que le totémisme?,
in: Religions, moeurs et légendes, Pariz 1912.

135




zpéviak sluzebnikem hudby a schovava se za noty, kte-
ré vytvari.)

Harmonie je prekrucovdna a podrobovana spousté
michdni a stithdni. Proto je naprosto nemozné ji bézné
dostupnymi prostiedky reprodukovat. Obdas vznikaji
vdzné dohady (jako treba u Spice Girls nebo Pet Shop
Boys), zda se ucinkujici na nahrdvce viibec néjak podi-
leli; pisen, kterd ma byt pro danou skupinu charakteris-
tickd, je uméle upravovdna, a to za jedinym ucelem —
aby se nedala zopakovat. Hudba je proto prchava a za-
roven a navzdy znehybnénd. Je neopakovatelnym oka-
mZikem v Zivot& velkého stroje, ktery pravé prostredky
onoho stroje miize byt vééné opakovan. (Kdyz se zjisti-
lo, Ze Milli Vanilli ve skute¢nosti nenazpivali nic z toho,
co bylo nahrano pod jejich jménem, byla jim odebrédna
cena nahravacich spoleénosti za Nejlepsi novinku roku
1990. Své fanousky viak neztratili.)

Piiznivci populdrni hudby jsou piipraveni o jeden
z nejdtlezitéjsich dard lidové hudby - o dar pisné. Ma-
li typickd populdrni pisen ddvat hudebni smysl, je témér
nemozné zpivat ji bez doprovodu. Nejlepsi, co se s ni d4
udélat, je napodobit hudebni hvézdu p#i vederu s kara-
oke v misini hospiidce, kde mtizete vyuzit plného in-
strumentalniho doprovodu, reproduktord a publika
a na kratkou chvili zaplnit prazdné drazky na gramofo-
nové desce, ve kterych jinak prebyvd posvitnd bytost,
tedy zpévak. Jakmile tento hluboky a katarzni zazZitek
skon¢i, musi fanousek sestoupit z pédia a opét sam na
sebe uvalit bfemeno mléeni.

V konecném dusledku jsme tak svédky obraceni sta-
ré struktury interpretace dila. Misto toho, aby tginkuji-
ci byl prostfedkem k piedstaveni hudby, jez je v pisno-
vé tradici zcela nezavisld, stavd se hudba prostiedkem
k piredstaveni ti¢inkujiciho. Hudba je souddsti procesu,
jimZ se z lidského jedince ¢i skupiry stava idol. V dii-
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sledku toho pak obvykle ztrdci veskery hude?ni S:.harak—
ter. Dobfe napsand hudba totiZ Zije Y1g§tn1m z1V0te,.m
a je vzdy zajimavéjsi nez osoba, ktera ji reproquu]e.
MtZeme milovat Louise Armstronga nebo Ellu Fitzge-
raldovou, obdivujeme je v8ak pro jejich hudbu — ne-
zboziiujeme jejich hudbu kviili nim. Je to hudba, kterou
miizeme sami hrat. ) ' y
Splynuti zpévdka a jeho pisné Poukazu]e na dals},
jests tajuplnéjsi jev — splynuti Zpévztka} a fapg}lska. VZp}—
vat pisen 1ze jenom tak, Ze se promenite v jejiho zZpeva-
ka. Na okamzik se vtélite do néj, tak, jako se on Vtel,u]e
do vds. Piseii je ale hudebné hloupd. Dokéze ji zazplv:al
kdokoliv (ma-li spravné technické Vybgvenl), prot?ze
spravné ji vlastné nedokdze zazpivat mk(’io. Fanoquek
to vi, a jakkoliv sviij idol zboznuje, vracl se mu ’stalfa
myslenka: ,Co md on, co ja nemam?“ A odpovgd zni:
nic. Pro fanouska v publiku je vifici postava na j evisti,
uzivajici si svych patndcti minut slavy, ]'I’Ir} samym. Fevt—
nousek se tak spojuje se svym toteme{n,/um se prome-
fiuje a je konecné zbaven svého osameni. o .
Toto je pak pri¢inou zboZnéni totem‘g. Zpévaci, Sk'llpl—
ny &i sélisté nejsou svazovdni hudebnimi kor,lvevncegm,v a‘le/
svou ulohou modly. Musi byt mladi, sexualnevprlta.zhw
a musi mit nafikavy hlas mladistvé tou}hy - t.reba.]ako.
divéi skupina jménem All Saints. Popoyl muZﬂ?anu byli
vzdycky zboziiovani, jako treba Frank Sinatra, B11,1g Cros-
by nebo Cliff Richard. Jenomze tyhle mod{y /starevho jcy‘pu
se ¢asem proménily z adolescenti v dosp/ele muZe, jem-
né, shovivavé a zbozné. Moderni popova hvgzda nikdy
nedospéje. Starnuti se naopak brani, jako Mick Jagger
nebo Michael Jackson, a vypadd pak, jako by byla z vosku,
jako by se skryvala pod pracné znovu navmavl.ova’n?u mas-
kou. Takovéto prizracné bytosti pak jesté néj aky cas st/ra—
§i v sinich slavy a tahaji za sebou duchy svych _zmlzf?lyfch
fanouskil. Nakonec ale jednoho dne z ni¢eho nic zmizi.
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Soucasné popové hvézdy odmitaji pouzivat normalni
lidskd jména, nebot by se tim narusil jejich status tote-
mu. Jejich jméno musi byt symbolem prindlezeni k jisté
skupiné lidi. Sting, R.E.M., Nirvana, Hanson, Madonna,
U2, véechna tato jména se podobaji jméntim zvirat, jez
si davaji kmenové skupiny za ucelem vyjasnéni vlastni
spolecenské identity; s jedinym rozdilem - Ze tvorové,
jichz se ¢lenové dnesniho kmene dovoldvaji, nejsou zvi-
rata, nybrz idealizované lidské bytosti.

Proméné popové hvézdy v modlu napomdhaji také
yynélezu elektrické kytary. Videoklip hvézdu promeénu-
je a $if jeji obraz mnohem tutc¢innéji neZ kdejaky obraz
§Yétce. Je urc¢en vyhradné pro domaéci spotiebu a prina-
81 obrag posvdainé bytosti az do obyvaciho pokoje. Také
dovrél}]e naprosté znic¢eni hudby, kterd se stdva pouhym
pozadim; v popredi stoji popovd hvézda, jiZz se dostalo
bozského statutu televizni reklamy. Modla se tak dosta-
vd do situace, kterd je znamad i z jinych typt mladého
uméni. Stavd se reklamou na sebe sama, jako napriklad
Damien Hirst a Young British Art.

) Velci antropologové se zabyvali prirozenymi spole-
cens’twjmi, svdzanymi piibuzenskymi vztahy a udrzo-
vanymi pomoci myta a ritudld, jez byly zasvéceny ideji
k{{lene. V téchto spolecenstvich byli mrivi a nenarozeni
piitomni mezi Zijicimi. Ritudly, obiady, boZstva a piibé-
hy byly soukromym vlastnictvim kmene a jejich tuce-
lem bylo predavat a posilovat pocit vzdjemné soundle-
Zitosti. Zrozeni, svatba a smrt byly kolektivnim,
nikoliv pouze individudlnim proZitkem a klicovy pro-
ces zkulturnéni - promény ze surového lidského ma-
teridlu v zodpovédného dospélého ¢lena daného spo-
l}eéenstvi - byl provazen obtady prechodu, obtiZnymi
ukoly a zkouS8kami, v nichZ adolescent odhodil svou
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dstinskou tvrdohlavost a vzal na sebe tikol spolecen-
ské reprodukce.

V samotném spoleéenstvi antropologi (predevsim tako-
vych, jako byli Frazer, van Gennep a Lévy-Briihl) existoval
jisty sdileny fond myt, rituald a obtadt, ktery ustavoval
chapéni bozského pitvodu spoleénosti a jejiho vyhradniho
prava na obét, srovnatelné s chapanim primitivniho kme-
ne. Adolescenti byli poucovéni o ndbozenstvi svych predka
a vedeni k tcté k jeho obfadim. Zasadni lidské zkusenosti
jako zrozeni, manzelstvi a smrt byly stéle kolektivnimi
zkusenostmi, v nichZ jednotlivci prechdzeli z jednoho typu
dlenstvi do dalsiho. Erotické city byly povaZovany za pii-
pravu na manzelstvi. Byly néleZité proménény — to Zzname-
nd, Ze nebyly jen idealizovany; byly zdroven téZkou zkous-
kou, svazovany fadou zdkazu. ManZelstvi bylo (jako uZ
odedavna) zakladnim prostfedkem K §ireni mravniho ve-
domi a zavazujicich spoledenskych zvyklosti. Vsechny spo-
lecenské instituce hraly svou roli a vechny mély své inici-
aénf obfady. Piechod z véku adolescenta do dospélosti byl
provazen slozitymi piijimacimi obtady, které jedince dale
utvrzovaly ve viie, Ze véechna obdobi, predchazejici dospé-
lému véku, jsou pouhou pifpravou na néj. Viktoridanci se
&asto zabyvali studiem primitivnich spoledenstvi a s nadse-
nim zjistovali, Ze jsou zaloZena na jednodussi a prihled-
né&jsi varianté zkusenosti, ktera tvorila stitedobod ijejich ci-
vilizace, a sice na zkuSenosti ndleZeni ke spolecnosti,
podporované sdilenym nabozenstvim a obfady pfechodu
do dospélosti, do stavu, v némzZ jedinec plné piijima bre-
meno, odkdzané mu jeho predky.

O soucasnych adolescentech v8ak uz nic z toho ne-
plati, nebof ti uz nepoznali ani kmenovou, ani moderni
méstskou zkugenost soundleZitosti. Ziji ve svété chra-
néném pied vnéjsimi i vnitinimi hrozbami, a jsou tak
chranéni i pred elementdrnimi zkusenostmi — zejména
pired zkugenosti valky -, jez obnovuji pouto spolecenské
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soundlezitosti. Nemaji témér zddnou nebo jen velmi
slabou ndbozenskou viru, a pokud uz se prikldnéji k né-
jakému nabozenstvi, neridi se jeho vnéjskovymi zvyky
a obrady, které vytvareji kongregaci. Televize mladé li-
di uz od détstvi poutd k bedné plné tichvatnych banalit.
Nemusi mluvit, hrat, byt jakkoliv zajimavi pro své oko-
li, a presto dostanou svtij piidél rozptyleni a zdbavy. Te-
levize se stavé spoleénym povrchnim tématem k hovo-
ru, zdrovenn vsak smysluplny hovor znemoZnuje.
Vysledkem je pak novy druh osamoceni, které je pocito-
vano stejné silné ve spole¢nosti jako o samoté.

Ba co vic, soucasny adolescent je dédicem sexudlni
revoluce a doby, kdy byl sexudlni styk zbaven svého
kouzla, jak jsem se o tom zminil v druhé kapitole.
Dnesni adolescent nepovazuje lasku za predstupeii
manzelstvi — pokldda je za ¢astecné nevolnictvi, jemuz
je tfeba se coby neptijatelnému ndroku vyhnout. Sexu-
alni uspokojeni je snadno k méani a dvoreni je povazo-
vdano za zbyte¢né mrhdéni Casem a zdrzovéani od rozkose.
Sex ddvno prestal byt zdvazkem, jehoZ prostifednictvim
promlouvaji hlasy budoucich generaci; sex je nyn{ vprav-
dé adolescentni zkuSenosti. Prechod ze stavu panenstvi
nebo panictvi do stavu manzelky ¢i manzZela zmizel
as nim i ,lyrické“ zakou8eni sexu jakozto touhy po ji-
ném, vy88im stavu soundlezZitosti se spolecCenstvim, je-
hoz nutnou podminkou je obtiZzné ziskdvany souhlas
druhého. Podobné skomiraji i vSechny ostatni obrady
prechodu, nebot si jich uz Zadnd spolecensk4 instituce
nezada — anebo pokud si jich zad4, lidé se jim vyhybaji,
protoZe je povaZzuji za plné piredsudki, hierarchizujici
a tyranské. Dusledkem je pak spole¢nost adolescenti,
trpici stdle silnéji postrddanou zkuSenosti soundleZi-
tosti. Tato spole¢nost se pak obraci zddy je svétu do-
spélych — ke svétu, ktery pocit sounalezitosti nabizi
a poskytuje.
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Vsichni lidé jsou za vSech okolnosti spolecenskymi
zvifaty, a proto dokdZi Zit sami se sebou, jen kdyZ zaroven
7iji i s druhymi. Mdme v sobé potiebu podilet se na ruz-
nych podnicich, byt soucasti ¢ehosi vétsiho, co by ospra-
vedliiovalo nasi existenci, co by povznaselo nase piizem-
ni usilovani a chranilo nés pfed pocitem, Ze jsme vlastné
koneckoncti osaméli. Chybéjici pocit soundlezitosti proto
musi byt néjak nahrazen, ale ¢imsi jinym nez drive, totiZ
bez prechodu do vyssiho ¢&i zodpovédné] siho stavu. Proto
vznikaji nové podoby ,ticastnéni se“. Na rozdil od skol,
skautskych oddilt, cirkvi a dobro¢innych spolkti vSak ne-
vyzaduji zapojeni se do aktivit daného spolku; a pokud
ano, pak je tak nendrocné a nejasné, ze na ty, kteii se pro
né rozhodnou, neklade Zadné néaroky a nevyzaduje po
nich #ddnou disciplinu. Takovymto spolktm jde spise
o podivanou neZ o néjakou skutecnou ¢innost.

Sledujeme kondni naseho oblibeného tymu, skupiny
nebo idolu a pievezmeme je jako nase vlastni. Proto se ta-
ké jednim z ustrednich témat popularni kultury stal pro-
fesiondlni sport. V Evropé uZ fotbal neni, &im byval, tedy
druhem rekreace; misto toho se proménil v podivanou,
jejimz prostiednictvim fanousci ustavuji svou spolecen-
skou identitu a dosahuji jistého nédhrazkového pocitu sou-
nalezitosti. Neticastni se aktivné ¢innosti skute¢ného spo-
lec¢enstvi, jen pasivné reaguji na virtudlni spolecenstvi
fanouskt. Fanousek je v jistém ohledu ¢lenem skupiny,
stejné jako je piiznivec fotbalového druistva ¢lenem ty-
mu, je s nim spjat mystickym poutem sounalezitosti.®®

Tésn& pod povrchem se ale skryvaji davné kmenové
zvyklosti, které jen cekaji, aZ je nékdo nebo néco pro-
budi k Zivotu, a ¢as od &asu se jako hold bohu valky pro-
derou az na svétlo. Fotbalovi chuligani ve skutecnosti
nejsou takovi nepiizphsobivi zlosyni, jak je 1i¢i tisk. Na-

38 Viz vystizny popis v knize Nicka Hornbyho Fever Pitch, Londyn 1992.
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opak, prdavé oni v sobé skryvaji lidstvi v jeho nejplné;jsi
podobé, nebot se snaZi Zivouci zkusenost, kterd jim by-
la nabidnuta, proménit v prirozené vyjadreni kmeno-
vych prav. Nesmime zapominat, Ze dnesni adolescent je
veden k tomu, aby si vytvdrel vlastni spoledensky rad,
vlastni déjiny, sém se rozhodoval, komu bude odddn
a kym vlastné bude. Stojime tak tvaFi v tvar logickému
dusledku vychovy a vzdélavani, zaméreného na dité,
jak je doporuc¢oval Dewey a jak je s nadSenim praktiko-
valy celé generace pedagogt. FanouSek se snazi vysvo-
bodit z obtiZné situace, do nizZ ho uvrhli dospéli - ze si-
tuace, v niZ je nucen sam si vytvaret vlastni identitu, ze
siflgflce, ve které jediné byt mladym znamena byt viibec
nécim. ‘

Soundlezitost, jeZ je nabizena fanouskovi (sounaleZi-
tost, v niZ hypnotizujici pasivita potlacuje touhu jednat)
je vjistém ohledu nejvyssi zarukou toho, Ze se moderni
spolecenstvi nerozpadnou na kmenové podskupinky,
které by pak mezi sebou v betonové dZzungli zdpasily
0 jiZ tak nedostatkové zbozi, jakym je uzemi. Kmenové
skupiny totiz na sebe v modernich podminkdch berou
podobu gangi mladistvych, jejichZ ptijimaci obrady za-
kazuji prechod do svéta dospélych a nuti své ¢leny na-
vzdy setrvat ve stavu vzpoury. Prvnim ukolem kazdého
takového gangu je pak zajistit si prdvo na uzemi, ¢ehoz
se d& dosdhnout jediné zlikvidovanim ndrokd vSech
konkurenc¢nich gangt.

Gang nezletilca je prirozenou reakcei na svét, ve kte-
rém uz nejsou nabizeny nebo uznavany obrady precho-
du do dospélosti. A pravé takovy je od sexudlni revoluce
ndas svét, a na nds ted je, abychom v ném zili, jak nejlé-
pe dovedeme. Kultura mladi se pravé o to snazi — citit se
jako doma ve svété, ktery uz v Zzddném ohledu skutec-
nym domovem neni, nebot uz neni zasvécen reproduk-
ci, jak je tomu u kazdého opravdového domova. Domov
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je prece mistem, kde mame rodice. Ze svéta, jak jej
predstavuje kultura mlédf, v3ak rodic¢e uprchli — dnes
dasto i v doslovném, a nejen v pieneseném slova smys-
lu. Dnesni kultura ukazuje mlddi coby cil a naplnéni
lidského Zivota, ne jako piechodné obdobi, jeZ musi byl
jako piekazejici odvrzeno, j akmile jedince povolaji za-
vazky dospélosti. Propaguje zkusenosti, jichz je moZné€
dosahnout bez piijeti bifemen zodpovédnosti, vychovy
dséti a manzelstvi. Tak se vysostnou zkuSenosti stava
sex, zejména pak sex, oprostény od dlouhodobych za-
vaznych vztahi; a spolu s nim jesté i dalsi zkuSenosti,
jichz Ize dosahnout bez vzdélani, mravni discipliny, téz-
kosti ¢i lasky — pifkladem je tfeba brani drog, jez ma
kromé jiného jesté tu vyhodu, Ze dokonale a uplné vy-
tésni svét dospélych a nahradi jej mracnem snu plnych
piéni a tuZeb, tychz snt, jakeé se vznaseji na obrazovce
MTV.

Vazné pochybuji o tom, Ze by bylo moZné koherentné
popsat kulturu mladych a pritom vynechat drogy, jez
v ni hrajf tstiedni roli nejen jako prostredek k dosaZeni
blazenosti, ale i jako prostiedek, jehoz prostiednictvim
je blaZenost proddvadna. Jednim z dtivoda, proc jsou
drogy tak pritaZzlivé, je skutec¢nost, %e se nemuseji obtiz-
né hledat, ale daji se koupit a jejich uzivani je neod-
myslitelné spojeno se znaleckym ndkupem. Osoba, kte-
rd drogy prodavd, neni knéz, ale prodejce, ktery svoje
zboZi vychvaluje a opiddd podbizivym brebenténim.
Ten, kdo uZiva drogy, pak nedéla nic pro to, aby pozmeé-
nil sviij duchovni stav, ani se nijak neodlisuje od ostat-
nich, kdo je uzivaji. Na druhou stranu je mu v8ak na-
bidnuta kolektivni extdze, nahlé uvolnéni dlouho
zadrZovanych spolecenskych pocitii, které se tak vyri-
nou do davu cizich 1idi ve stejném rozpoloZeni.

Vyslednd zkuSenost patfi spise do fise piedstav nez
prredstavivosti. I ona je neskuteénym vytrZenim, Kkteré
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p.roniké do redlného svéta a zamoiuje jej. Skuteéné me-
zilidské vztahy se svymi ndroky, problémy a city jsou
dI"OgOll potladeny a spolecenstvi predstav se pak setka-
va v neredlném prostoru, kam se duch a jeho zdbrany
neodvaZzuji. Droga nepovznasi dusi, ale pouze télo, a po-
hlavni styk dvou tél, zfetovanych extdzi nebo marihua-
nou, se odehrdvda ve svété, z néhoz jsou vylouceny
v8echny poZadavky a zdavazky. Pravé tuto zkuSenost ve
svém filmu Trainspoiting adekvatné popisuje Irvine
Welsh a o jeji nedostatecnosti zpivaji The Verve v pisni
The Drugs Don’t Work (Drogy nefunguji).

Velmi podstatnou vlastnosti drog je jejich ndvyko-
vost. Mladi lidé peclivé rozlisuji mezi bezpeénymi a ne-
bezpeénymi, mékkymi a tvrdymi, Cistymi a Spatnymi
dl:ogami; védi, Ze to je jen soucdst slozZitého ritudlu
pI‘E.BdStI'I‘éI’ll'. Zavislost je totiz zdroven pritahuje i odpu-
zuje. Odpuzuje je, protoZe strhdvd extdzi na uroven
kazdodennosti a zbavuje ji jejiho svateéniho charakte-
ru. Na druhou stranu je ovSem piitahuje, protoZe extadzi
zaroven fixuje coby vé¢nou a trvalou. Zdavislost je jed-
nosmeérka, ve které existuje pouze mlddi a kterou se ne-
chodi do dospélosti, ale do smrti a promény.

3 Kultura mlddi se prohlasuje za radikdlni, zneklidniu-
jici, nesnesitelnou, zmatecnou a stojici proti zdkonu.
Sl.iupina The Prodigy (momentdlné boduje v Zeb¥iccich
hitpardd pisni Smack My Bitch Up - Zmlat tu moji cou-
ru) to ¥ikd naprosto jasné ve svém technokravdlu s nd-
zvem Their Law (Jejich zdkon), tedy zdkon dospélych
ktery je tu od toho, aby ho mladi prekracovali. Takové—’
to pisné se zcela nezakryté snazi poboufit, neméli by-
f:hom vS8ak zapominat, Ze prestupky proti zdkonu zacal
jako prvni propagovat pop, a tak je ucinil novym stan-
dardem. Napiiklad kdyZ skupina Future Bitch ohlasovala
v 1§lubu Ministry of Sound (Ministerstvo zvuku) — ktery je
mimochodem londynskym centrem kultury mladych -
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sviij debut, prohlasila, Ze chce ,dezorientovat publikum,
dosdhnout hranic souc¢asné kulturni scény a prrevést ji do
nového tisicileti®. ,,Future Bitch,“ uvedla ddle, ,je novdtor-
skd, radikdlni, znepokojujict, drdzZdivd, burcujici a ne-
predvidatelnd kapela.* To véechno bylo dokonale pfed-
vidatelné.

Posledni dobou se na akademické pdé setkdvame
s tsilim vyklddat kulturu mladych, a zejména pak pop,
jakoZzto ve své podstaté subverzni reakci na utlak, hlas,
jimz se z katakomb buroazni kultury ozyvé svoboda,
ivot a revoluéni nadseni.® Pokud bychom uvéfili od-
bornikéim z ,kulturologie, mladi se citi byt na kazdém
kroku utiskovéano ,oficidlni kulturou®, ktera ma4 zirejmeé
jediny cil — upirat jeho zkusenostem jakoukoliv plat-
nost. Dle tohoto ndzoru je profanni a anarchické posel-
stvi populdrni hudby vzpourou proti Zivot popirajicimu
spoletenskému ziizeni.

Na druhou stranu je pravda, Ze Kultura mladi je ve
Velké Britanii (a nejspis i v8ude jinde) oficidlni kultu-
rou. Kazdy pokus o Kkritiku se setkdva s posméchem
a nékdy i s poboufenim. Kazdi¢ky kousek verejného
prostoru nasi zemeé je vyplnén popem, politici vsech
presvéddeni vyhledédvaji podporu téch, kdo jej vytvaieji
a prodavaji, a lidé, kteft se uchyluji do poslednich zby-
vajicich mikrosvéti ticha, jsou ohrozenym druhem, za
néjz ekologické organizace nikdy bojovat nebudou. Pak
u7 nds pochopitelné nemuze pirekvapit, Ze majitelem
a feditelem klubu Ministry of Sound neni nikdo jiny nez
James Palumbo, syn jednoho z pilift difvéjsiho moder-
nistického establishmentu, lorda Palumba; nepiekvapi
nés ani to, Ze je pritelem a poradcem Petera Mandelso-
na; nepfekvapi nds ani to, Ze na seznamu hosta prvniho

s Vig zejména George Lipsitz: Dangerous Crossroads: Popular Music,
Postmodernism and the Poetics of Place, Verso 1994.
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oficidlniho vecirku po poslednich volbdch v ¢isle 10 na
Downing Street byl i Noel Gallagher z Oasis. Kultura
mlddi si hledd a nachdzi vlastni legitimitu prostiednic-
tvim prestupka, které zaroven jeji legitimitu popiraji.
Vzdor a oteviené neuposlechnuti se dnes stava cestou
k bohatstvi, moci a slavé a chovani dnesni nové, statem
podporované elity je charakteristické svou esencidlni
hrubosti.
Kultura mladi si zaklddd na tom, Ze pojme vSechno

a kazdého. Jinymi slovy feceno, boura vSechny hradby,
branici ¢lovéka v dosaZeni soundleZitosti, rusi vSechny
bariéry, jakymi jsou vzdéldni, odbornost, rozhled, dokt-
rina ¢i mravni disciplina. V§echny tyto ,,prekdzky“ jsou
totiz obiady prechodu, tiSe dozndvaji, Ze mladi zkratka
neni dost, Ze svét cosi o¢ekava a Ze existuje jesté vyssi
stupeni byti, na ktery vSichni diive ¢i pozdéji postoupi-
me. Onen jiZ zminény vSezahrnujici charakter vsak
kulturu mladi zbavuje s ohledem na lidsky Zivot veske-
ré vyznamnosti. Kultura mlddi totiz zfistdvd uzamdena
v pfitomném case, kde patrd po dobrych davodech pro
sebe sama, po duchovnich idolech a zptsobech, jak
prokazat vlastni legitimitu, aniZ by v8ak piekrocila onu
pro ni smrtonosnou hranici a vstoupila do svéta zodpo-

védné dospélosti. Pro ty, kdo se nechali uvéznit v tomto

ndzoru, bylo doslova poZehndnim, kdyZ princezna Dia-

na zahynula dokonale postmoderni smrti a Elton John ji

pak mohl vyndSet jako novou svatou rodinu, jen s tim

rozdilem, ze tahle méla pouze jednoho rodice. Hrdino-

vé kultury mladi jsou stejné jako princezna Diana re-

klamou na sebe sama, jsou slavni proto, aby byli slavni,

v diisledku jsou v8ak uplné stejni jako vy nebo ja.

Obdobnym zptisobem bychom méli chédpat také iko-

nografii soucasného mladi, zejména pak graffiti, ktera
hyzdi nase mésta. Vétsina graffiti ma podobu pismen,
prevzatych z jednoznacné neliterarniho zdroje — z ko-
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miksového prouzku v novindch. To ale neni vSechno:
velkda vétsina z nich nepiedstavuje skute¢na sloxia, ado-
konce ani skuteénd pismena. Gralffiti !'s?u j’istym dr_u—
hem pomsty na psaném slové, ]'sm} ij:'aldrenlm postVO] e
ktery si pliZivé ndarokuje tentyZ verejny prostor, v nemz
psané slovo velmi dlouho vldadlo svrchovanou mocl,
v némz viak diky televizi a reklamam tuto swchoxvfanos?
stratilo. Graffiti je zdmérné neumélé a ne.urfleleck/e
a chce tak oteviené vyjadiit svij odpor, verejné Vyhla—
sit, Ze védomosti, pf“echovévanévv pl’s.en}nostecl,l, jsou
dnes zbyte¢né. Zde je tieba si uved(?mlt, zve psané slovq
je nejjasnéjsim dikazem schopnost} 510§pelost11 je prvni
prekéazkou, kierou stavime pred d{te, je prgp?Yodnlm
zdrojem moci dospélych i tajemstvuﬂ moci, jez je v ru-
kou dospélych zviditelfiovana a vyuzivana, ne ngk po-
moci nasili ¢i ndtlaku, ale vyhradneé prostredr,nctVlm
snaki. Graffiti jsou kouzla, vyréena ngd psanym sloj
vem, jeZ maji potlacit jeho moc a u\.7,01mt prostor, ktery
kdysi obyvalo. A tak se grafﬁt.i stavaji odzna}iy a symbl())—
ly nové formy soundlezitosti. Js.ou. he.ljaldlckynln er_y
gangu. Kazdé misto, zohyzdéné insignii gangu, je vylr-
hovéano z verejného svéta. Mlddi si ho ngvatl'zovalo,
proménilo ho v misto nového typu soun:zilezeltos:u —~ sou-
nalezitosti, jez si nezada 74dnych obiad prechodu
a kterd je pouze doCasna. ) 5
Obiadnim schvalenim udéleni Clenstvi ve spolece3n~
stvi je tanec. Témér ve v§ech kme_novyc? sp,olfaéenstylc/h
hraje tanec velmi vyznamnou roliv utuz)ovanl spolecr,le-
ho ducha, a zejména pak pii zasvécovacich a svatebr}lch
obfadech. Tanec je nejvyssim vyrazem p(‘)dvolem’ se
kmeni a jeho viadnoucim bozstviim. Pri tanci zapomma-
me na veskerou uéelovost a nechdvame se ovlaq?lt duj
chem tance. Na druhou stranu ma tanetz \{elmi Za]lmav‘?f
spolecensky ucel - v obvyklém pripadé je ,tancem S-,
sladénim nasich kroki a gest s kroky a gesty ostatnich.
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) V kl}.ltufe staré Evropy byl proto tanec souéssti dvo-
feni - jistym typem davérného styku, v némy bylo moi-
né sztavovat sexudlni pritaZlivost t&la a mit z ni poté-
Sent, aniZ by dolo ke spoledenské katastrofé. Mladi
gnllenci mohli p¥i tanci jit alespori »na pul cesty“, jak by
rek} Harold Pinter, zachovavat prislusné del,iorum
a prvesto s nadSenim proZivat blizkost svych tél. Nebyli,
to Vs-ak jen mladf milenci, kdo tanéili. Tradi¢ni tance se
tancily ve skupindch, jako tieba menuet, giga nebo sara-
ban;(.la, a partneri se neustdle ménili, takze jste najednou
tavr,lcﬂi s osobou, o kterou jste sexudlni zdjem v zadném
pripadé neméli (t¥eba s vlastn{ babi¢kou). V Stiedozemt
bylo nemyslitelné, aby muZi a Zeny tandili spolu: nejpr-
ve tqnéﬂa skupinka muzd, poté skupinka divek, obé& po-
hlaEV1 se vzdjemné sledovala, podle pravidel spolecen-
ského chovéni jim viak nebyl dovolen Zadny fyzicky
konvtakvt. Tento styl tance byl vlastne jistym obradem

v nemz dané spole¢enstvi pod Sirym nebem opakovalc;
Z1novu a znovu své usilovani o véénost,

Dpeém’ mladi vnimaji lasku, sex a té&lo jinak; z tance
melvzela zdvorilost a dvornost, nebot se vytratil i z je-
]v1ch zivoti. Tanec jakozto sporddané potvrzeni spole-
(V:enskYCh pravidel je mrtvy. Tancovani se stalo spole-
C(?nsvkou a sexudlni zabavou lid{, kte¥f se pfitanci zcela
zam_erqé vystavuji jakoZto sexudlni objekty, i kdyz -
a Zejména kdyZz - tan¢i bez partnera. V nové realité ne-
ma p:jlrtner = partner, s nimZ bychom tangili po vza-
jemne vymeéné pukrlat na znameni souhlasu — dost Zi-
voiniho prostoru. Vsichni tandi dohromady a kazdy
kljok, skok a gesto jsou na misté, dokud to tak ,taned-
nik® citi. Tento novy druh tance rozhodné neni ,r’lepod—
statny. Naopak, je jednim z thelnych kament kultury
mladeCh, pfi tanci jedinec obnovuje své vztahy ke sku-
Piné a ve vSem tom vzruseni pocituje sprdavnost toho
kym je, i toho, co dé&l4. ’
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Antropolog Arnold van Gennep si povsiml skiruktu-
rdlni podoby obradu zrozeni, puberty, iniciace, svatby
a smrti a zacal pro né razit termin obrady prechodu. Po-
dle néj se skladaji ze tii fazi, a to v nasledujicim poradi:
vydéleni jednotliven ¢i skupin z jejich predchoziho sta-
vu; byti na oKkraji (angl. margin, fr. marge), v zemi za-
pomnéni, v zemi nikoho, a prijeti (angl. incorporation,
fr. agrégation) do nového stavu.*® Prijeti do nového spo-
lecenstvi tedy predchdzi obdobi odcizeni, stejné jako je
mladi vyvrzeno z obdobi détstvi a péce a je nuceno sa-
mostatné si vydobyt svobodu dospélosti.

Predstavime si v8ak, Ze se svét dospélych zatdhl tem-
nymi mraky a vSechno, co ndlezi{ k dospélosti, je temné,
zakdzané a zradné. Jedind dostupnd svoboda se skryva
v mlddi. Ml4ad{ si pak podle vlastni adolescentni zkuse-
nosti (zkuSenosti odcizeni, kdy ochrana dospélych ustou-
pila do pozadi a na jeji misto nenastoupilo nic jiného)
musli vytvorit novou identitu. Tradi¢ni totemy, predsta-
vujici kontinuitu a dlouhovékost kmene, nyni ztraceji
svij vyznam. Mladi si musi vytvotit sviij vlasini totem,
vlastni inicia¢ni a prijimaci obrady, vlasini soudrZnost,

a to bez sebemensich vypujcek ze znalosti a zkuSenosti
jeho predki. Jeho tance musi byt povinné neuspordada-
né a hlu¢né, aby je mohli tancit jenom mladi. V popiredi
toho vSeho pak musi stat sex, jenZ je zndmkou mladi,
avSak pedlivé oddéleny od stavu manzelského a rozeni
déti. Totem a idol mlddi pak musi byt formovan podle
mladi samého — musi byt vé¢né mlady, vééné porusovat
pravidla, vé¢né Sokovat.

A tak si mladi vesele tanci, presto si vSak uvédomuje,
Ze mu cosi chybi. V§echen ten ruch a vzruch by mél né-
co znamenat, mél by ho pozvedat do vyssich sfér. Je-
nomZe on ho nechdva tam, kde byl, na okraji spolec-

4 Arnold van Gennep: Les Rites de passage, Pariz 1909.
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nosti, kde si uziva svobody, ktera je v8ak prdzdnd, pro-
toZe nemd Zddny cil. UZiva také drogy, aby samo sebe
pozvedlo, misto toho v8ak zabiedne jesté hloubéji do
prdzdnoty a opusténosti. Jeho odpor se pak vtéli do pii-
duseného natikdni, do pisné, kterou je moZné povazo-
vat za hudbu jen tehdy, je-li provdzena dupdnim adoles-
centnich nohou. A kdyz se jests pokusi své pisni dodat
slova, budou nejspis znit nasledovné:

I can’t find words to say
About things caught in my mind.

(Nemiizu najit slova,
kterd by popsala véci, co se mi uhnizdily v hlavé.)”

Setrval jsem tak dlouho u fenoménu popu, protoze se
na ném ukazuje, Ze v soucasné populdrni kultute ptiso-
bi nové duchovni sily. Zijeme ve svéte podivnych pred-
sudkd, pomijivych kultd, prredstav a zalib, pramenicich
z nedostatku sdilené kultury, které mohou ndhle a ne-
ocekavané vykrystalizovat, jako tFeba v pripadé smrti
princezny Diany. Potieba nékam nélezet, byt souddsti
skupiny, byt uvniti a byt chranén nenf o nic slabsi nez
dfive, nebot je to vlastni nasemu Zivocisnému druhu.
Obrovitost a mobilita modernich spole¢nosti ti¢inné zni-
¢ila moZnost vytvoreni sdilené kultury a organizovana
zapomneétlivost naleptdvd i vysokou kulturu. Spontdnni
reakei na tuto situaci je pak populdrni kultura — chce po-
skytovat tolerantni formu spoleCenské soudrznosti bez
naro¢nych obiadd piechodu, jez prinaseji mravni a emo-
ciondlni uvédomeéni. Tato kultura vyradila z platnost
esteticky objekt a postavila na jeho misto reklamu; na-
hradila pfedstavivost predstavami a city kycem; znidila

* Prelozila K. C.
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staré formy hudby a tance a jejich misto Z.apl.nﬂa opaku-
jicim se hlukem, jehoZ neménna harn}omg a rytmus vy-
povidd o dnesnim clovéku, nahrazu]ei q‘halel-c.t lfrzaene
agramalickym mumldnim druhu a umlcli] e’ne]lsty Sepot
otcu, kracejicich vstric Zanikp a zapomneéni. L

Propast, otevirajici se mezi kUEltul:ou, spontanné P1:eg)1~
manou novymi generacemi mladevz/g, a k}llturf)u, jiz 13;
podle Humboldta a Arnolda mél.aE §1r1t umversz, je ta1
straslivd, ze kazdy ucitel, hiradujici na,ppn'ayslne’m ku:
turnim vrcholu a ldkajici k sobé Ir£1ade 1.1d1, musi nqtne
ptisobit smésné. Cesta druhym smeérem je mpohem ]gd—
nodussi, je mnohem snazsi pridat se ke svym m!gdym
poslucha¢tm v ¥{8i populdrni ZE’lbfiVYv a obra:t1t své mtej
lektudlni zbrané proti majestatni zticeniné na Vdruhe
strané strze. Stdle Castéji se tak setkz’%vame s tim, Ze mo-
derni intelektudlové tvrdi, Ze stoji mimo Vy§0k0u klﬂtél/—
ru, jejz jim v8ak propijcuje j<?]1ch sjtatus. Dale pla;kvtvr i,
Ze jejich tkolem neni SiFit Zapan 1$u.1‘turu, nybrz zpo-
chybnovat jeji pfedpoklady, podryvgt jejt autoritu a gsxszo-
bozovat mladé lidi od nadvlady rigidnich ,,s’truktur.. a-
moziejmé Ze tento jev bedlivé pro’zkoumame, nejprve
se vSak musime seznamit s typickym produ}<tem oSsvi-
censké vysoké kultury — s postavou intelektuala.
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