Martinu revised

Ziejmé to vSechno zacala ta nezbednd poklicka. Misto toho, aby byla vérna hrnci,
klidné se spusti s utérakem. Je pravda, ze se moment ostychala, ale béhem chvilky byla ruka
v utérce. To se ovSem ani zdaleka nelibi Smetédkovi a s utérakem pékné zamete. Je to $éf a
potadek si umi ud¢€lat. Jenze mezi tim viibec nezahalel hrnec a uz si uzivaji tanec
s kvedlackou. A slusi jim to ndramné. Kdo by fekl, ze u takové patdlie miize rozpoznat hudbu
Ravelova Bolera.

Chudék prkynko. V kuchyni se sice objevi, ale tane¢niho ducha rozhodné nema a do
paru ho nikdo nevezme. Je z toho moc smutné a kdyZ si ho nikdo nev§ima, nadobro se

odkutali pry¢ a udobteni kamaradi si zatanci spole¢ny foxtrot az k aplausu.

Jednoaktovy balet Kuchynska revue odstartoval premiéru ptedstaveni pfipraveného
k pocté a ptipomenuti padesatého vyro¢i umrti skladatele Bohuslava Martint. Tyto dila
charakterizuje pfedevsim inspirace az eklektismus rtiznorodou skalou hudebnich smért a
jejich spojeni s moderni hudbou. Jako druhd ¢ast projektu Martini revised bude 27. bfezna
uvedeno stejn¢ obdivuhodné a experimentalni dilo Juliette (snar).

Kuchyniska revue, komorni jednoaktova opera Slzy noze a opét kratky balet
Podivuhodny let se fadi k dilim Bohuslava Martini, v nichZ doséhl nejvyrazné;si
experimentace s kombinovanim hudebnich forem. S Janackovou operou Narodniho divadla
Brno na vzniku inscenace spolupracoval Bohemia balet- soubor tane¢ni konzervatote hl. m.
Prahy s rezijnim vedenim Jifiho Srnce.

Po rozpustilé baletni hiicce ndsledovala opera s vaznéjSim nebo radé¢ji feknéme
Autorem libreta, které si Martinti minimaln€ upravil je vyrazna postava francouzského
dadaismu Georges Ribemont- Dessaignes. Ten se v hnuti dada zac¢inal vyjadfovat nejprve
vytvarnymi prostiedky, pozdéji se ale stal jednou z jeho nejvyraznéjSich literarnich ikon,
povazovan navic za jediného dadaistického dramatika.

Problematika dadaismu uzce souvisi s jeho formalnim ptfekro¢enim a jeho postupna
sublimace do surrealismu obratila od néj pozornost. Tato pifeména se neudala nardz a existuje
mnoho piikladi vyznacujicich se nemoznosti takového rozliSovani. Zda se jim byt i tato
jednodéjova opera Bohuslava Martint. Neni lehké popisovat atmosféru takové inscenace.
Prvoplénova absurdita, ironie romanti¢nosti ¢i urcita vtipna, vysmésna a nesmyslna hravost

mohou v dalsi roviné porozumeéni prerastat v tizivou, hlubinné psychologickou symboliku ¢i



tragi¢nost marnosti zivota. Neni asi tfeba zvazovat dobovy kontext vzniku libreta (1926) a
jeho nésledného zhudebnéni Bohuslavem Martint rok poté.

Ztvarnéni si o¢ividné drZi tuto podivnou mnohovyznamovost a Sikovné ji dokazalo
vystupiiovat. Stejné jako text i hudba plisobi jednak hraveé i vazné€ a Cerpa a odkazuje
k oteviené interpretaci. Emocionalitu obrazti podbarvuje bohata scénografie (Miloslav
Hetfmanek) a vystfedni bizarnost kostymii (Josef Jelinek) i rekvizit zesiluje celkové vyznéni.
Nepiehlédnutelna obéSencova hlava, vénec pohupujici se Eleonote kolem pasu, matka
zaramovana jako né€kolik obrazii nad sebou, kvétina predstavujici obéSenciiv falus- to jsou
podivné doslovné symboly, které dotvareji charakter predstaveni a zprostiedkovavaji a
zhmotiuji nékteré ¢asti textu. Eleonora: ,, Tak ma clovék v nejtajnéjSich zahybech sebe
spoustu zvifat, jez stejné t€Zko zahani i uchovava dal!“ Hru tvofi trojihelnik tfi postav- pokud
nepocitdime obéSence, ale na scéné se Casto pohybuje mnohem vice osob. Diky choreografii
nevznika rusivy pocit odliSnych forem baletu a opery. Piizra¢né hlava vlka, ¢erné siluety lidi,
preparovana kiidla, kola z bicyklu, atd. sugeruji démonickou roztfisténost postav. Vznika
neodbytny pocit bludného, hore¢natého snu, kde ani smrt neznamena nijakou jistotu.

Podivuhodny let zavrSuje dramaturgickou strukturu celého predstaveni. Po
zivém rozverném Uvodnim tanci, absurdni (¢i mnohovyznamové) tstfedni opete prichazi
zklidnéni v podob¢ bezbarvé meditace.

Bohuslav Martint tento balet v dob¢ jeho vznikéni zamyslel jako mechanicky-
tanecniky by tedy nahradili mechanické loutky a pohybujici se kulisy. To mozna vysvétluje,
pro¢ tanecni skupina ptsobila tolik neohrabané. Lze se domnivat, ze ona disrytmie pohybu a
hudby méla v predstavé Martinti odhalit spravné vyznéni celého projektu namisto aby
tane¢nik hledal ptihodnou formu harmonie.

Tematicky balet vychéazi ze zapomenuté udélosti z 8. kvétna 1927, kdy dva francouzsti
piloti Nungesser a Coli zahynuli pfi pokusu pieletét Atlantsky ocean. Po n€kolika dnech se
prelet podaril Charlesovi A. Lindberghovi a jeho slava piehlusila tragedii, kterd pohtbila oba
piloty kdesi uprostied oceanu.

Pro divéka je dllezité znat tuto narativni ptfedlohu aby dokazal vnimat symbolické
detaily i1 kdyz docela asketické scény. D¢j dokresluje ob¢asna projekce, ktera dynamizuje
prostor a ¢as. Nejsiln€jsi zazitek ovSem predstavuje hudebni skladba Bohuslava Martind,
ktera umocnuje snovou atmosféru, kontrastné se pohybujici na hranici mezi letem Zivota a

citlivou meditaci posmrtné cesty.

R.Ch.






