Hanakova Eva

Balet 21. stoleti

Janackovo divadlo si na bfezen pfipravilo premiéru baletu s jednoduchym le¢ vystiznym
nazvem- Balet 21. stoleti, s podtitulem vecer tii evropskych choreografil.

Tato inscenace je pro tane¢niky velkou vyzvou, nebot’ v ni nachazeji nové moznosti
svého fyzického projevu. Je sloZena celkem ze tii €asti, z nichZ kazda piinasi sviij osobity
styl.

D.ML.J. 1953-1957 — Dvortak, Martinti, Janacek. Tak zni ndzev znovu obnoven¢ prvni
casti. Pravé ona nam otevira vecer s Baletem 21.stoleti.

Choreograf Petr Zuska (umélecky $éf baletu Narodniho divadla v Praze) zvolil tstfedni
postavou muZe- Francesco Scarpato a jeho partnerku, tu vSak pfedstavuji dvé osoby, jedna je
tanecnice- Aki Nishio a druhd klaviristka- DaSa BrisSkéarova.

Obéma tanecniktim, tedy F. Scarpatovi a A. Nishio, se podatilo proniknout do sloZité
tanecni techniky, zejména vynikli svym pohybovym rozsahem a narocnymi ,,zvedackami‘.
Hlavni aktéry dopliiuje jesté sbor Sesti dvojic. Sbor pfi tanci efektné vyuziva jako rekvizitu, ¢i
tretiho partnera, Sesti ¢ernych velkych kvadra. Slouzily jim jako zachytny bod, plazili se po
nich, skladali z nich rizné tvary a nechali je jeden po druhém padat jako domino. Mély ovSem
jednu nevyhodu, a to sice, ze v okamziku, kdy se tane¢nici pohybovali mezi nimi, divak sedici
jinde neZ ve stiedu hledisté mél tak omezeny vyhled na jejich vykony, nebot’ mu misty Gplné
zmizeli z obrazu.

Orchestr Janackovy opery byl zhruba v poloving této ¢asti nahrazen klavirnim so6lem D.
Briskarové, jejiz uces i kostym byl totozny s ustrojenim A. Nishio.

Zuska se snazil v dile zachytit prchavé okamziky byti- ivodni scéna, kdy tanecnice stoji
na kvadrech zady k divakiim, sviraji partnerovu ruku a pomalu krac¢eji na misté, vyvolava
neuprosny beh ¢asu. Ten totiz nejde zastavit, Ize ho jen intenzivné vnimat.

Druhé ¢ast, jejimZ tvlircem je polsky choreograf Jacek Przybylowicz, nese titul Barocco.
V dile jsou jasné odkazy na Kyliana, avSak Przybylowicz vytvafi i vlastni variace.

Kostymy, do detailu odpovidajici ndzvu dila, vytvofil sdm choreograf. Zvolil natasené
cervené sukynky a korzety u dam, u pana pak kratké volné kalhoty a kosile.

Dvojice divek, Leila Labiodova a Veronika Oleschakova, nas uvadi do déje, postupné se
k nim pfipojilo celkem devét tanecnikl a tanecnic.

Nejhlavnéj§im prvkem zde bylo uziti demi-plié, nékdy prohloubeného az do grand-plié.
Nize posazend panev umoziuje krouzeni a dodava tanci jistou zivocisnost. Pohyby jsou plné
vinéni a nahlych vypadi, probihaji ve spirale, jsou prodchnuty elegantnimi pohyby rukou a
gesty odkazujici k baroknimu stylu.

Tanec je doprovazen nahravkou s hudbou J. S. Bacha, stfidajici se se solovymi vystupy
Josefa Klic¢e hrou na violoncello, ktery se pro zpestfeni publika objevoval vzdy na jiném misté
hlediste.

Zakladem scény v Baroccu byla plastova konstrukce na koleckach. Jeji ucel je veelku
zéhadou, protoze stala po celou dobu na levé strané jevisté, poté ji taneCnici presunuli na
druhou stranu. Mozna se tak autor snazil o zobrazeni dvou svétu, toho sou¢asného a
barokniho.

V zavéru nas mohl necekané prekvapit ,,dést* padajicich ¢ervenych riizi. Rozprostiely se
na jevisti a znemoziovaly tak pohyb tane¢niktim. Ti se pak mezi nimi pohybovali jako
housenky, pavouci, vypadalo to jako bychom se ocitli v fi§i hmyzu.



Choreografie Okamzik pro jahodova usta Maria Schrodera (umélecky $éf baletu
v némeckém Kielu), byla ze vSech téchto ¢asti nejvice nabyta rychlym a dynamickym
tempem.

Muzi se svym projevem snazili zaujmout prochdzejici divku v ¢ervenych Satech a
v lodickéch na vysokych podpatcich. Do sborového vystupu tane¢niki se pak najednou
vkrada touha a chti¢, coz zndzornili ostrym pohybem, vypady a skoky. VEédi, Ze uspét u ni
muze jen jeden. Plechovky, v nichz mél kazdy pro ni schovanou riizi, slouzily zpoc¢atku jako
hudebni doprovod. Jejich kroucenim a mackanim byl navozen rytmus a hudba pak dal
pokracovala z nahravky (von Magnet, Phil von, Zap Mama, Laurie Anderson).

Nasledoval duet Moniky Pimkové a Takeru Shimizu. Jde o milenecky vztah, v némz se
odrazi jak laska, tak i vzajemna nenavist. Duet je zalozeny na prvcich moderniho tance
s pozoruhodnym zapojenim tance na Spickach M. Pimkové. Pimkova zde vyuzila své nadani
pro techniku klasického tance a s mirnou nervozitou se ji povedlo zvladnout i té¢zké
»pirouettové* vazby.

Spole¢né s partnerem se museli poprat s tézkymi a nepfirozenymi prvky v jejich
partnerském tanci. Shimizu zase vynikl naro€nymi skoky a plasti¢nosti narti.

Nejvyrazngjsi z této &asti byl tanec divek s vodou. Slo o hravou , ritualni koupel®, kdy si
sedm divek s sebou na jevisté pfineslo ¢erveny lavor naplnény vodou. S napéti jsme
oc¢ekavali, na co je asi budou potiebovat. Nikoho z nas by nejspis ani nenapadlo, Ze si budou
do vody namacet rozpusténé vlasy a rozsttikovat ji po scén€. Hazely mokrymi vlasy ze strany
na stranu, stiikaly po sob¢€ a navzédjem si namacely Saty. To vSe bylo zavrSeno vybusnym
smichem dévcat a vylitim veSkeré vody z lavoru na n€kterou z nejblizsich kolegyii. Jejich
pohyby jesté umociiovala projekce s detailnim zabérem jedné z nich.

Tanecnice se krom hudby pohybovaly na verSe basn¢ Jahodova usta, kterou z prekladu
Paula Zecha pielozil do &estiny Petr Stédrox.

Spojujicim elementem vSech opust byly riize- at’ uz v prvni ¢asti je prinesl F. Scarpato
jako pugét pro svou partnerku, v Baroccu bylo zase rizemi poseto celé jevisté, v posledni
&asti byly symbolem milujici dvojice. Cervena barva rizi (také kostymil) vyjadiovala vasen,
nesouci se celym piedstavenim.

Balet 21.stoleti je zosobnénim moderniho (soucasného) tance, coz podtrhuji nejen
pohyby, ale 1 bosé€ nohy tane¢niki a rozpusténé vlasy tanecnic. Klade se diiraz na volnost
pohybu, Zadny fad, jen emoce a vyraz.

Uvedené choreografie piinaseji neotielou pohybovou texturu, dokonalé spojeni s hudbou,
v nichz si divak mlze nalézt vlastni vyznamy a pocity. Balet brnénského Nérodniho divadla
disponuje talentovanymi a tvarnymi interprety — vedle klasického repertoaru dokéazi dostat
naroklim soucasného tance vyzadujiciho niterné soustifedéni a fyzickou flexibilitu.



