Tanetnikem je bezpodmineéné kaZdy herec. Ovlada svoje sva-
ly. Divadlo potfebuje jeho tanenost k melodickému i rytmické-
mu vyplnéni prostoru. Oviem jevisStni tanec neznamend jedté ba-
let. A herec — tanednik je$t¥ netanéi jako Duncanova nebo La-
ban.

Prelitovani je zlofad divadel. V liceni nenf funkce iluzivnosti.
Lideni nevzbuzuje pFedstavu, nybrZ napomdhd souhfe a dynami-
zuje oblite] herciiv. P¥echarakterizovanim ligenI ochuzoval se he-
rec o srdce své hry: o pblitej. Stejné tak maskou zkamenime he-
recky vykon, a nechceme-li pravé dosici tohoto tddelu, zabijeme
hru. Stafi Rekové pouZivali masek pro zvyrazndni ryst obliceje
a pro zakustitn#ni zvuku Potiebovali toho pro nesmirnou roziohu
hledif. My nepotiebujeme masek v tom smyslu, protoZe nase hle-
dists jsou utvafena tak, aby divak neztracel niéeho z mimiky obli-
teje a zvuku slov.

Modernf lifeni neznamend také barevné patlani obliteje, aby
za ka¥dou cenu bylo nezvyklé a necharakterizované. P¥iklad klau-
nfi neni v kFiklavosti jejich 1ifeni, nybri ve zvySené vyraznosti
oblideje. Fratellini zvySovali obodi, roz§ifovali dsmév, zvyraziio-
vali odi. Nejde o kfiva Gsta, jde o to, Ze ta Gsta maji v kompono-
vaném obli¢eji urgitou funkci. Barevnost obliceje se Iidi scénou
a jejim svétlem, stejné jako li¢enf vilbec se Fidi vztahem hry a
kompozici souhry a ne tim, jakou postavu pfedstavuje herec. Sat-
ny moderniho divadla maji byt zafizeny tak, aby se herci mohli
ligit p¥i normalnim svitle i pfi jevistnim. Elekirické zafizenl mu-
si vyhovovat v tomto smysiu. Kde tohoto zatizeni neni, nutno her-
ce postavit do jevistniho svétla na jeviti, a tam mu na jeho obli-
gej vymodelovat potfebny odstin. Aby hercovo li¢eni bylo sku-
tetné jevidtnd tvarné, nesmi byt pouze papirové navrzeno yytvar-
nikem, nybrz musi byt vypocitdno v pomeéru ke svitlu, anebo ales-
poii pii realizaci vyzkougeno. Herec v lident stejné necharakteri-
zuje jako ve hie. V&tSinou stadi vyliteni rysi, kterych je pro roli
potfeba, a zalideni onéch, kterjch vykon nepotiebuje. Vousl a
umslych nosit jenom v nejnutngjsim pfipad® moZng pouZiti. Ale
nutno dbati, aby neseskrcovaly mluvu (znamé strnuti kiiZe a sva-
18 pod umslym vousent) a nezachycovaly zvuk.

Kostymy obléka herec proto, aby se pfedeviim zbavil civilnosti.
Aby si vypomohl ve ztvarngni role a aby konedné& svym oblekem
oZivil sviij kontakt s prostorem, ktery vytvarnik a reZisér obme-
zili. Nepfevlékd se proto, aby ukazoval kostymy, ani necharakte-
rizuje postavy Satem. Kostymy maji byti §ité na herce. Je to k
smichu, ale jesté dnes se to v divadlech opomiji. Vytvarnici kreslt
svoje navrhy nev&douce, kdo je bude oblékat. T&lo ma urity ob-
jem a urditou miru. S tim se musi pracovat, jako se pracuje s di-
menzemi jevidtd, Nedba-li se toho, stava se, e pupkaty herec pa-
rdduje v trikotu, mali herci maji kostym mysleny (nédvrhové, ne
podle miry, protoZe tu konetng vezme krejdi) pro dlouhdny, da-
st o +letomi ctehny nrovokuil v edzu éterickych nymf. Kostymy

maji b§t komponované, NemoZné vymysly n&kterych vytvarniki
snesly by se snad, kdyby alespofi reZisér dbal o to, jak asi budou
kostymy vvpadat v dialogu nebo v ansédmblu. Maloktery reZisér si
v¥imd vztahu kostym. A stalf mald upominka: v3e, co je na je-
vi§ti, md sviyj dynamicky vztah ke hie a k souhfe, Ma-li kaZdy
krok na jeviiti vfznam, md ho kostfm neméné& a vitsi, protoZe
je jednou z mejndpadn&jsich sloZek jevistg, kterou divak zpozo-
ruje. Kostym musi byt co nejjednodudsi ve vyrazu, aby nezatéZo-
val tempo hry. KaZzd§ Sev musi byt Gfelny a nejvys prakticky.
Konec nédheram primadon, které sotva utdhly cely ten sklad
latek, ktery byl na n& vio¥en. Stejn& jako lideni, musi byt barva
kostymu Komponovana se sviétiem.

Rekvizity jsou dnes herci to, co je télocvika¥i &inka. Herec
si rekvizitami nenadleh&uje v tom smyslu, Ze .nemd co délat
s rukama®, herec doplfiuje rekvizitou svilj vkon. Rekvizity nastu-
puji tam, kde mohou miti jevidtni funkci. Nadbytek rekvizit je
pfebytkem jevidts. Jevi§té nepotiebuje rekvizit, kdyZ vystadi samo
sebou, Rekvizity, jako v3e na jevidti, ¥id{ se tempem hry.

Svitlo je nitrem jevi$td. Nitrem a jeho kostfmem. Nesmi pie-
exponovavati ani nedostaovat, protoZe pak nedostatuje hra. Svét-
lo je mnohdy poloviékou prostoru. Lze jim obmeziti scénu bez
viech zbytetnych malovanek. Svétlo jsou rampy, reflektory! Za-
rovky a ¥arovky! Podotykam to proto, Ze neni jevidtnich slunci
a mdsicil. Ve svétlu neni iluze. Je v ndm svétlo. Barva svétla je
barvou hry. A mnohdy 1ze jednu v&tu variovat nejen zvukem, ale
i svitlem. Svitlo ma svij zvuk. Souzni s jevistnim zvukem nebo
mu protizni. Je na re¥iséru, aby si uvddomil, kdy a jak pouZiti
této harmonie nebo kontrapunktu. '

Neni 1i&idel, kostyma, rekvizit, svétla a barvy bez hry a jejiho
dvnamického kontaktu.

Nové scéna 1, 1930, & 1, 5. 13—~18

E. F. BURIAN
Jevistni prace

Jevisini prace. — To nemd byt pouze hlavitka soubornych stati
»0 tomhle divadle®“. Divadelni list nesmi jiZ dnes v hodin& dva-
n4cté oplyvat literdrnim strdim. Tato hlavitka je zdroveil heslem,
udénim tempa, kterym se vbrzkua musi zabyvat viechna svétovd
jevi¥t®, ma-li se nalézt alespofi vychodisko z bezradnosti a z bez-
vEtFl sgufasného stavu, -

Jevisinf prace!l — Je to hra? Jsou to opét znovu opékané osudy
divadelnich hrdinQi? Jsou to zaprdSené kulisy? Je to rampa s véc-



n@ stereotypnim modro-erveno-bilym svétlem? Je to snad dokon-
ce ona ndheda, do niZ jako do kadlubu se nalévaly v3echny dra-
matické ndlady bésnikd? Jist& Ze ne. Prace je druhym slovem v
tomto hesle a viechny ty otazniky, které jsme pfipsall k typlm
starého divadla, jsou usvddtujicimi znaky bezpétefnosti a neplé-
novitosti starého jevists.

Jevistni préce pfedpoklddd pldn. Bez pledem uréeného plinu,
bez rozumové propo&itané fabule nebude vzkif¥eni divadla a pi-
jdeme od fipadku k dpadku, od krize aZ k naprosté nemohoucno-
sti. Af u¥ to bude osobnost, kterd pry se oekdvd, nebo at to bude
novd spoclefnost, kterd da divadlu novou orientaci, vZdycky to
bude plén dokonalé prace, ktery jakoby zdzrakem objevi dosud
nepoznané, a chcete-1i, vé&né hodnoty divadla.

Jevistni prdce také neznamend onu proslulou vécnost, kterd
poniZuje &loveka a generalizuje jeho projev. Jevi&tni prdce ne-
podceiinje jevitd a materidl na n&m Zijicl. Neni viécné to, co se
za vécné vyd4vé, jako naptiklad naduZivéni malovangch pléaten,
znovuoZitf staré pokojové iluze z let devadesdtych nebo nadcefio-
vani mimiky oblieje primadon, ozafovanych vidy bez divodu
jasnym svitlem bez hry a bez kontaktu k jevidti. Jevi§té neni vic-
né, proto¥e kdyby bylo, nemochlo by existovat. Jevisté je prostor,
$len&ny jistym zptsobem (podle reZisérova plénu) o tolika a to-
lika metrech pfidy a tento prostor je nevécny od té chvile, kdy
re¥isér s herci do n&ho komponujf Zivot.

7akladem jevidtni prace je pidorys. Od hry, tj. od bédsnikova
textu m& moderni realizdtor nejbliZe k jevistnf podlaze, kterou
oblaZi slovem a pohybem. D&j, dynamika i agogika zdpletky, svét-
lo, stavba a ostatni pracovni prvky moderntho jevists, jsou pfi-
poutdny k podlaze. Clen&ni podlahy je kopéni zdkladu moderniho
divadla po formdlni strance. Nové ideologie je betonem a Zeleznou
konstrukei nového divadla z téchto zdkladl vychéazejiciho.

Nenf jevistni prdce mimo jeviStni praci. Scénické improvizace,
hravost, solistické legracky apod., to spadéd pod paragraf o trestu
smrti. Divadelnik, kter§ nepracuje, at nejl. Herec, ktery hraje,
ani¥ mysli, at se odd4 hie v Sachy, aby poznal plan divtipu a zé-
konnost probijeni se. .

Budi¥ pochvéleno obecenstvo, které chce stravit dvé hodiny
z&bavou a hranim. Vieho do asu. Slavme obecenstvo, které si z
divadla ud&la pristi tribunu lidu. JeviStni prdce nic neznamena
pro cbecenstvo, které se zajimav® nudi pfi Ltehletd® kultufe. Dob-
fe vyhotovené a plénovitd vedené predstavenf neni pro zadumané
snoby, nybrZ pro dvé hodiny Zivota.

K divadlu nelze ji ptistupovat jenom se zédpalem talentu. Vzpo-
mefime racionalizace v§roby! Vzpomeiite komplikované: spolefen-
ské situace! Vzpometite modernich stroji a jinych soufasnych
vymoZenosti! Jakpak byste cht8li od divadia, aby neuzdkonéno,

bez planu a bez systému prdce uhdjilo svilj Zivot. Nelze jiZ snit
nad Ihsenem a nelze se ji¥ spokojit ani s dobrou konverzaci, ne-
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ni-ll systematickd., Namisto her, vybiranych snad jen'proto, aby
se hrdlo, mus! nastoupit planovity vybér. Namisto vyprav zhoto-
venych malifi jen proto, aby udivovaly publikum svou dekorativ-
nostf, musi nastoupit pldnovitd Fefeny prostor. Herci a re¥iséii
nemohou ,vystupovat v kusech®, ani nesmi parddovati ve ,st&Zej-
nich rolich®. Herci a re%isé¥i, jako technicky personal a hudebni-
ci, daji se do sluZeb dokonalého pignu jevistni préce, kterd d4
opét divadiu onen za dne3niho systému marnd Sekany a oplaka-
vany Zivot,

Nezdvisld scéna 2, 193132, &, 2, 5. 17—18

E. F. BURIAN
Divadlo jako tribuna basnikii

v]eviété je nejvlastn&idi tribunocu bédsnika. Pohyh, svétla-, krésa
licidel, maska, Zivy prostor v hlediiti, to viechno je stvo¥eno pro
basnikiiv ver§, pro rytmus metafor, které obepinaji jevidtni iluzi
jako néramek. Jevi§t& samo ve své bezprostFedni basnivosti, jevig-
t& tak, jak je jiZ bez libreta, pantomimické jevistd nebo jevists
svételné fontdny vzbuzuje v nas jiZ basnické emoce, které se ne-
daji zabit pustou realitou. Bisnik mfZe proto z t¥chto basmickych
elementli kouzlit zdzraky jako hypnotizér a miiZe pOVédét, maje
pfedstavu, kterou mu kniha nemiZe nikdy poskytnout. Jevists,
které se zbavilo lesku marnotratnych cetek, které se okraslilo ja-
ko Zena, cht&jici ukdzat svou opravdovou krasu, odivd se bésniko-
vim slovem do zAvojil, které ndm davaji novou iluzi, iluzi, ktera
se todi v nés, iluzi, kterd se nis zmocni tak, ¥e témaF neprocitne-
me z transu. Prozaik na jevisti nenf domovem. Jeho slovo. musi
byti teprve zbésfiovdno produkci a nikdy nedosahuje takového
tdinku jako bésnik. Prozaik nedal své vitd kifdla, aby vylet&la
a strhla s sebou pfedstavy obecenstva. Teprve jevi¥té d4avd pro-
zaikovi moZnost stét se basnikem.. Basnik naproti tomu se rozléta
po jevisti jako pestrobarevny mot¥l, poletuje mezi jevi$t&m a hle-
distém a pfivddi obecenstvo do onoho stavu bezvddomi, kdy je
schopno pfijimat ty nejt&Z3$1 problémy se samoziejmosti dti.
Bésnik je nositelem jevistni ideologie — prozaik jen z nouze. V
historii divadla to musel byt Shakespeare, nejgenidIln&jsi objevi-
tel sonetovych krés, ktery vyhodil sit& svych jevidtnich kras a
chytd do nich ty nejvzé&cndjd{ rybky kulturniho publika. Stard
feckd komedie byla pFedeviim bdsni a pak divadlem. Divadlo z nf
povstévalo, protoZe jeji poezie byla tak Zivototvarna, Ze slovo se
stalo skutkem, Nezval vold proto k svému obecenstvu:

45



neni nad Zivot

bdsnici to pochopili

a koneéné zas jednou maji odvahu zpivat
brzy vds nakazi

a budete zpivat s nimi

ty krdsné pisné potulngeh kolovrdtkdii
a jestd krdsnéjsi

nebudou se tvdrit distojné

a ¥eny zadnou opé&t milovati

dstem zdéervenaji jefich bledé tvdie

at Zije stredovéky bdsnik mastickdre

Brzy vas nakazi a budete zpivat s nimi. Machovy pisné o zemi
jsou dnes nejlepsi hymnou, oslaynym zpdvem Zivota, ke kterému
se budeme muset nestetnskrat vracet s usmévavou oddanou dive-
rou. Byly doby, kdy jsme museli bojovat o kaZdé krdsné slavo.
Predhazovalo se nam, ¥e okouzlujeme efekty. Bojovali jsme 0 pro-
stor, ktery by nds zbavil fale¥né cudnosti mestakd, ktefi zhasi-
najl své lustry jen tehdy, pasi-li nepravosti. Bojovali jsme proti
faleinému sentimentu za okny zakrytymi neprody3nymi zaciona-
mi, abychom objevili nova svétla odraz ze svétel autorovych v
zapadajicim slunci. Objevovali jsme novy prostor v Zedivém stinu
a svitili jsme jen na to, na co jsme si cht&li posvitit. Byli jsme ka-
cefovani od tsch, jejichZ fantazie byla pokaZena pravdou, a od
téch, ktefi cht&li na viechno stejnomérné svétlo anebo se skryva-
1i za stejnom&rnou tmu. Dnes vime, Ze jsme mé&li pravdu my, zpi-
val-li s n&mi basnik v ondch poloténech jejich dusnost a v ostrfch
svétlech, v nichZ se objevuji ruce, které vynucuji z ofi slzy, kieré
nerozmazavaji 1itidlo a pudr primitivnt pretvaiky, protoZe to vie
se stalo pleZitkem a zhytednostf pod sluncem basnikova slova.

Cheeme vidst sviyj Zivot na jevisti, chceme si odnést z hledistd
roziefeni pro sviij den a svoje touhy, chceme byt uchlacholeni ve
svém ¥alu a pro svij ndzor chceme posilu a sm&r, To viechno ne-
ni ale teba mluvit poulidni Fedi! Basnik, je-ii, opravdu basnikem,
stedvi ve své jevi¥tni bdsni to vBechno tak, ¥e rozbouff vasi krev.
Basnik :mluvi fedi, kterd je esencl vaseho ¥ivota a snu o ném.
Basnikv sen je snem va¥im a je jeho fantazii tak vykrystalizo-
vdna, 7e miZete a n8kdy musite se mu oddat tak, Ze ,budete zpi-
vat s nim“.

Objevovat jevisté a dat mu jeho pravou funkci, to je véc bésni-
ki, at uZ je to herec, literat nebo reZisér. Vymyslet si toto jevis-
ts nelze. To lze jenom objevit v oné posvécené dobd, kdy #ivot je
siln&ji ne¥ chladny mozek a stavd se cloveku zdrojem snit.

s. 3335

Zamefte jevitd, Praha 1936,
k6 komedie Vitdzslava Nezvala Milenci z kiosku,

(Citované verde jsou z lyric
Praha 1932.)
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E. F. BURIAN
Jevistni metafora

Ievi-§tni metafora je v3echno, co z jevi§t& plisobi pFfedstavu n&-
¢eho jiného, neZ co to skutednd je. Jevi§tni metafora pouZivd jed-
neé skvutet‘fnosti ke kryti druhé a naopak. Prostfednictvim jedné
ﬁku’tecnosti vyvoladva v divdkovE fantazii pPedstavu skutednosti
}me.- Tato predstavovand skute¢nost je Zasto tpln#g odlehld nebo
protichfidnad skutefnosti hrané. Jevidtni metafora se zrodila s
prvioim svétlem, které nechtélo svitit jake lampa & reflektor
nybrZ chtdlo vyvoldvat v divdkové piedstavé obraz mésitniho svi-,
tu nebo slunedni zdrfe. Nezakryty reflektor, ktery sviti zelen& do
hereckého monologu o mésici, je vlastn® stard iluzionistickd me-
tafora opro§t&nd a olidténd. JiZ stard jevistni fed, kterd si chvali-
la vyhled do lesa pied pldatnem, pomalovanym plochy¥mi stromky
byla do jisté miry metaforou. Zbavme tuto scénu namalovaného’
lesniho prospektu a Fikejme monolog o vfhledu do lesa na holé
scéné, ohranitené kuZelem svétla a dostaneme se k jednoduché
moderni jevitni metafofe. Piiddme-li viak k této scéné& rozevlé—'
ty zavoj, bledémodie osv&tlovany, objevi se ném monolog o vyhle-
du do lesa jako umocn®ng metatora. JiZ stafl operni skladatelé
komponovali jevitni bouie a do orchestru instrumentovali chro-
matir;‘ké pasdZe pro smyfce, blyskdni pro pikolu a himeéni pro
tympény. Tato skrytd prdce se zvukovou metaforou by se nam
snadnn objevila jako skuteZnost, kdybychom orchestr- daii na je-
viv§té a odhalili zdkulisi, kde jeden kulisidk to&i klikou deStového
piistroje, jiny obstarava vétrny stroj a jiny taha za provaz u hro-
mu. Zjevnd metafora by se z tohoto p¥Fikladu objevila, kdyby or-
f:hestr znél z tlampadt v hledidti a na jevisti by z nékolika pro-
jeknich ploch dedtové kapky zvitSené do nadm@rné velikosti
padaly zdénlivEé proti obecenstvu, Jevi¥tni podlaha by byla pd:
krytd stfibrnymi sity, jejichZ odraz by zachycovala zrcadla a hé-
zela do publika. Rytmus celé scény by se musel shodovat s ryt-
mem a barvou orchestiu. Obecenstvo by asi utikalo z hledi¥ts ve
strachu, Ze zmokne, nebo Ze do né&ho uhodi blesk.

Pra¥sk& dramaturgie 1937, Praha 1938, s. 77




