Text je autorskym dilem, které podléha ochrané podle autorského zakona. Uziti tohoto
dila je mozné pouze formou studia. Jakékoliv jiné uZiti, zejména rozmnozZovani nebo
poskytovani tfetim osobam, podléha sankcim dle § 40 autorského zakona a § 152
trestniho zakoniku.

ZDENEK HORINEK

DIVADLO JAKO HRA

Johan Huizinga definuje hru ve své knize Homo ludens takto: ,,Hra je dobrovolna
¢innost nebo zaméstnani, uskutecnované v pevné stanovenych mezich ¢asovych a
prostorovych podle dobrovolné piijatych, ale bezpodmineéné zavaznych pravidel, jez ma cil
samo v sob¢ a je spojeno s pocitem napéti a radosti 1 védomim odli$nosti od ,,obyc¢ejného
Zivota®.*

K této definici je tfeba pfipojit dvé poznamky: 1. pojem ,,pravidel* je dosti Siroky a
komplikovany — vedle her s pfesnymi a pfisnymi pravidly, jez je nutno bezpodmine¢né
zachovavat, her ,.kanonizovanych* (karetni hry, Sachy, nékteré hry sportovni) existuje 1 fada
her s pravidly pouze rdmcovymi, znaén€ volnymi, ba proménlivymi nebo dokonce ad hoc
tvofenymi — hry ,,na néco®, zalozené na ,,predstavovani* (napt. mnohé hry détské); 2.
autonomnost hry, pii niz dochazi ke vzniku jakési nové, fiktivni, umélé skutecnosti, nikterak
nevylucuje druhotné funkce ucelové (napt. sport jako prostredek k utuzeni zdravi, k ziskani
télesné zdatnosti apod.) — diileZité je, ze tyto praktické zfetele jsou druhotné, tzn. Ze se
bez nich hra miize obejit (sport nepiestava byt sportem ani tehdy, ptsobi-li na lidsky
organismus Skodlive).

Titul této knithy zamérné€ nezni: Divadlo je hra, ale Divadlo jako hra. V principu hry,

v hravosti hleddm kli¢ k podstaté divadelniho uméni, naziraci hledisko, jez by umoznilo
jednak najit sty¢né body divadla se hrou ve vlastnim smyslu, jednak odlisit divadlo od jinych
forem spolecenského védomi a konéni. Nebo souhrnné: nalézt specificnost divadelniho
umeénti.

Praktickou definici divadelniho uméni 1ze formulovat asi takto: Divadlo je ¢innost,
pfi niz herci ptedvadéji na jevisti fiktivni lidské osudy nebo déje pro divaky v hledisti.

I tato definice vyzaduje n¢kolik vysvétlivek: 1. Zivého herce miiZze zastupovat herec
nezivy (loutka nebo pouhy stin) manipulovany zivym vodicem,; 2. ,,lidské* osudy nebo déje je
tieba chapat v Sirokém smyslu — mtiZe jit o projekci lidskych pojmi a vztahti do fantastického
svéta ozivenych véci, polidsténych zvirat nebo jinych tvort; 3. pojem ,,fiktivnosti* rovnéz
plati jen s urcitou rezervou: i kdyz fiktivni osudy a déje v divadle naprosto prevladaji, nelze
vyloucit — napft. v tzv. divadle faktu nebo v dramatu historickém — ani takové zpracovani
namétu, které je na prechodu mezi dokumentérnosti a fikci. Cira dokumentarnost je viak
ziejme divadlu nedosazitelnd; potlacila by jeho uméleckou povahu.

Svét divadelni hry existuje ptisn¢€ vzato jen po dobu 1 — 4 hodin pfedstaveni a vznika
vydélenim ze svéta, jemuz fikame skutecny. Existuje jen pro ty, kdo jej vytvareji (herci), a
pro ty, jimz je piedstaveni adresovano (Ucastnici predstaveni, divaci). Jakékoli ptimé zasahy
zvenci do autonomniho svéta divadelni hry znamenaji tudiZ prvky rusivé. Ale plati to 1
opacn¢: rusiveé piisobi 1 svévolné popteni divadelni suverenity, opuSténi ramce hry, pfimy apel
z jevisté do svéta mimodivadelniho (pfiCemz zase této ruSivosti Ize vyuzit pro ucely hry, l1ze ji
pojmout do hry jako néco zakonitého, lhostejno, zda jde o rusivé momenty nahodilé nebo
zamerng).



Cinnost zvana divadlo ma prvotné smysl sama v sobé&: v onom dvoustranném
ucastenstvi hrajicich a divajicich se, kteti se pfedvadénymi udalostmi bavi, vzrusuji, dojimaji,
rozveseluji apod. Hra hercli nema (nebo alespoil nemusi mit a neptestava byt proto divadlem)
zadny vnéjsi, mimo divadlo lezici prakticky ti€el: nesnazi se (nebo alespont nemusi se snaZit)
divéka k néCemu ptfimét, néco mu dokazat, o néCem ho presvédcit. Smysl divadelni produkce
je v samotném jevistnim déni a v divackém zazitku z tohoto déni. Divadlo je projev
umélecky.

II.

Kazda hra se provozuje podle urcitych pravidel. Tato pravidla mohou byt — jak bylo
feceno — velmi pfisna a neménna (jak je tomu zejména u her v uzs§im smyslu, pro néz plati
vyrok Paula Valéryho, Ze vii¢i pravidlim hry neni mozny Zadny skepticismus) nebo to mize
byt jen rdmcova dohoda mezi ucastniky.

I divadlo, které samoziejmé mezi hry v uz§im smyslu nepatfi, ma sva pravidla, ovSem
pravidla zcela zvlastniho druhu. Mam na mysli sloZitou a proménlivou soustavu tzv.
divadelnich konvenci.

Ob¢ strany divadelniho procesu, uc¢inkujici 1 vnimatelé, se museji pfedevsim shodnout
v urcitych vychozich ptedpokladech, ma-li dojit k dorozuméni. Karel Sabina zaznamenava
ve svych Pocatcich ceského divadla ptihodu, k niz dajné doslo pfi predstaveni tragédie
O padu Saulove a korunovani Davidove 19. zati 1562 na nadvoii Klementina: ,,Pti tomto
piedstaveni doslo ke komickému intermezzu. Mezi divaky byl ponékud slabomyslny vojak,
ktery dosud nikdy nebyl v divadle. Kdyz spatfil ptichazejiciho Saula, pokladal ho
za skutecného kréle, prodral se kupiedu, vyskocil na scénu, poklekl pted Saulem a do latiny
vpadl ¢eskou prosbou, aby mu kral pomohl, Ze je stary vojak, ktery krvacel v mnoha bitvach —
ukazoval pfitom 1 své rany — a ze pry se na n¢ho docela zapomnélo. Publikum bylo tim
z pocatku znepokojeno, ale Sasci, kteti tenkrat hrali v kazdé hie, ihned vojaka obklopili a
tropili si z n¢ho takové Zerty, ze obecenstvo propuklo v hlasity smich; ubohy zahanbeny vojak
skryl se pak pod leseni jevisté a nevylezl, dokud se divadlo neskoncilo a divaci nerozesli.*
Sasci zachrafiuji hru. Prostoduchy vojak musel takto dopadnout, protoZe neznal prvotni
konvenci divadla tykajici se samotného faktu ptedstaveni: skupina lidi se schazi v urcitou
dobu na urc¢itém misté s védomim, Ze jim po urcitou dobu bude néco (nebo: néco urcitého)
hréno.

Z vychozich predpokladii viceméné technického razu vyplyva zakladni divadelni
konvence razu estetického: konvence oddéleni jeviste a hlediste, jejiz podstata nespociva
v rozdéleni prostoru (to je jen vné&jsi a ne vzdy nutny dusledek), ale v rozdeéleni uloh. Zkuseny
divadelni divék vi, Ze neni v divadle proto, aby ti¢inkoval a vméSoval se do produkce (pokud
0 to neni pozadan), ale aby se dival a poslouchal. Tato konvence muze byt rtizné
modifikovéana (napft. v lidovych nabozenskych hrach se divaci zucastnovali privodu a byli tak
prilezitostné zapojovani do hry, stavali se nakratko u¢inkujicimi — ovSem podle viile
organizatora a v mezich ptesné ptidélenych uloh) a porusovana (rizné pokusy o ,,zruseni*
rampy, prolnuti jevisté a hledist€ u Pirandella, provokace divaki v divadle futuristickém atd.),
ale nemtize byt tplné zlikvidovana, ma-li divadlo zistat divadlem (alesponi v dneSnim
smyslu).

V ramci konvenci zakladnich, spolecnych v§em druhiim a stupiitim divadla, funguje
fada konvenci dil¢ich, vztahujicich se k riznym Zanrim a typim divadla (konvence zpévu
v opete, konvence némého projevu v baletu a pantomim¢). Divadelni konvenci je i urcity
zpusob inscenovani a hrani, v té které¢ dob¢ platny a praktikovany — rtizné divadelni slohy,
styly, sméry, skoly.

A koneéné miize dramatik nebo rezisér stanovit urcitou zvlastni konvenci



pro jednotlivou hru nebo ptedstaveni: napt. herci mohou hrat v imaginarnim prostoru

s imaginarnimi rekvizitami; ve hfe mohou vedle postav ,,skutecnych* figurovat i postavy
nadpftirozené, neskutecné, neviditelné, duchové nezivych; herci mohou hrat stiidave

v maskach a bez masek, maji-li odlisit dvoji tvai dramatickych postav (v nékterych hrach
Eugena O'Neilla) atd. atd. Takové konvence odpovidaji individudlnimu stylu a zaméru
urcitého autora nebo inscenatora a plati pouze pro danou hru nebo ptfedstaveni. Je pak nutné
tuto speciadlni konvenci srozumitelnym zpiisobem divakovi ,,sd€lit”, nema-li dojit k vnimani a
chdpani zmate¢nému.

Pojem ,,divadelni konvence* ptedstavuje tedy cely svazek, celou soustavu, strukturu
proménlivych, hierarchicky uspofadanych a odstupniovanych zékonitosti a pravidel, z nichz
mnoha se vzajemn¢ doplituji, znasobuji, ale 1 koriguji, popiraji, vzajemné rusi. Konvence
vyvolava v zivot antikonvenci, které se stdva novou konvenci, novou normou ... Podstata
divadla byla vzdycky dialekticka.

V ramci divadelni konvence se manifestuje divadelni svoboda. Na jevisti je vSechno
mozné, dokaze-1i dramatik s inscenatory divaka piimét, aby ,,uvéfil®, tj. aby nabizenou, byt
sebeodvaznéjsi a sebeptekvapiveéjsi konvenci piijal. Bouti v Shakespearove Krali Learovi 1ze
znazornit na holém jevisti bez pomalovanych kulis, svételnych a zvukomalebnych efektt,
jestlize herci uméji vichfici, dést’ a blesky piesvédcive zahrat; Ariel v Bouri se mize klidné
pohybovat mezi bloudicimi vyvrZenci mofe na ostrové Prosperové a bude neviditelny, jestlize
ho oni vskutku, tj. zieteln€ a aktivn€ nevidi; na scén¢ vyroste neproniknutelnd zed’ mezi herci-
milenci, jestlize jejich touha a zoufalstvi ji umi divakovi vsugerovat ...

Tvorivym vyuzivanim divadelnich konvenci dokdze dramatik a inscenator pozmeénit,
popftipadé ,,zrusit* platné fyzické a fyziologické, socialni a psychologické, historické a
geografické zékonitosti a nastolit zakony nové, divadelni. Vznikéa novy, umély, divadelni svét
s osobitymi, vlastnimi ¢asoprostorovymi souradnicemi, vydéleny ze svéta tzv. skutecného.

(V tomto ohledu existuji vyznacné sty¢né body mezi divadlem a obfadem.

Pii korunovaci se kandidat stdva kralem. Redlné se vlastn€ nic nezmeénilo, nic se nestalo.
Hodnota obfadu je pouze symbolicka a plné zavisi na spoledenské a pravni konvenci. Clovék
se skrze obrad stava kralem dfive, nez za¢ne vladnout, neZ mé moznost zacit vladnout, tedy:
nez se jim skutecné stane.

Obtady maji ovS§em zpravidla — na rozdil od divadla — svlij vnéjsi, prakticky ucel.

K autonomnosti divadelni hry mé dnes nejbliZe katolicka liturgie, se kterou je ostatné nase
novodobé divadlo geneticky sptiznéno. VeEhlasny znalec katolické liturgie Romano Guardini
nazval jednu svou Uvahu vymluvné Liturgie jako hra. Tvrdi tu, Ze liturgie nema ucelu, ,,neni
prostfedkem, jehoz se uziva, aby se doséhlo jistého uc¢inku, nybrz jest — aspoii az do jistého
stupné — sama sobé tdelem®. ,,Clovék se v ni nemé vzdélavat, ale patfit na velebnost bozi.*
,»Neni to prace, ale hra. Hrat si pred Bohem, konat dilo uméni — ne tvofit, ale byt, tot’
nejvnitrnéjsi podstata liturgie.* Ulohu liturgické vychovy spatiuje Guardini v tom ,,nechtit
vzdy néco konat, néceho dosdhnout, néco uzite¢ného ucinit, nybrz naucit se ve svobod¢ a
krase a ve svaté radosti pfed Bohem hrat Bohem zfizenou hru liturgie.*)

I1I.

Divadelni konvence jsou piedpokladem existence jakékoli divadelni formy. Neobejde
se bez nich ani takové divadlo, které svou herni podstatu zapird a predstira, ze je pfesnym
obrazem nebo dokonce kopii skutecného Zivota. Usiluje-li o to, aby divak zapomnél, ze je
v divadle — je to tendence scestna. Smiseni divadelniho a skute¢nostniho svéta — kdyby bylo
skute¢né a do vSech dasledkt mozné — by znemoznilo esteticky zazitek, jehoz podminkou je
pojiméani predstaveni jako divadelniho, nikoli skute¢nostniho faktu. Svého ¢asu se vypravival
ptibéh o ,,ide4dlnim* divadelnim divékovi, ktery se tak vzil do hry ,,idedlniho* predstavitele



Jaga, Ze ho z nenévisti zastrelil pfi vykonu na jevisti. Oba pry byli ulozeni do spole¢ného
hrobu. Plnym pravem, a at’ uz tam zlistanou na vécné casy!

Absurdni vira stfilejiciho divaka ni¢i hru v samotné podstaté, protoze umélou
skute¢nost uméleckého dila proménuje ve 1ziskutecnost, divadelni iluzi — ve fale§ a klam.
Dodejme, ze tendence k takové faleSné iluzi je nejen scestna, ale i utopicka (s vyjimkou
piipadi patologickych). I nejnaturalisti¢téjsi divadlo je konvenéni a jeho iluze — jenom
divadelni.

V opozici k naturalismu a riznym divadelnim ,,realismim®, které svou herni podstatu
a ptirozenost maskovaly, divadelni avantgardy ji programové, Casto az ostentativné
zvetejnovaly. Antiiluzivnost tohoto ,,antiiluzivniho divadla® je vSak jen zdanliva. Nedejme se
zmast polemickou formuli. Divadlo bez iluze (nebo: uméni bez iluze) — to je protimluv. Jde
vsak o iluzi divadelni, jez nespo€iva ve shod¢ divadelniho dila s jevy svéta mimodivadelniho,
ale ve schopnosti hercti vtahnout divaka do svéta divadelni hry. Adekvatnim prostfedkem
k dosazeni divadelni iluze neni tedy dosahuje pfedstaveni presvédcivosti, vérohodnosti,
divadelni autenticity — nezavisle na tom, jakych (druhové, nikoli kvalitativné!) vyrazovych
prostiedki pouziva. Divadelni iluze neni ovsem nikdy iluzi v plném a pifesném vyznamu
slova: divak miize byt dojat, strZzen, Sokovan, ale zpravidla pfi tom nezapomina, Ze je
v divadle, Ze vnima umélou, uméleckou produkci. Pfi vS§em zaujeti nepodléhd klamu a
zachovava si ur¢itou miru odstupu, jez je predpokladem estetického vniméani. Jen tak mtze
divadlo budit zazitky umélecké a nikoli jen emocionalni.

Autenticita a iluzivnost divadelniho dila je kvalitou, nebo 1épe procesem paradoxnim:
trva v ném napé€ti mezi virou a nevirou, citovym prozitkem a intelektualni rozvahou, realitou a
fikei, GiCasti a odstupem. (Osobitost tzv. antiiluzivnich divadelnich projevi je pak v tom, ze
toto pfiznacné napéti je v nich pomoci riiznych zcizovacich technik a efektt aktualizovano.)

IV.

Nejvyssim pravidlem (€1 spiSe: nadpravidlem) kazdé hry je zasada poctivé hry — fair
play. 1 tuto zasadu miizeme aplikovat na divadlo. Nejzavaznéjsiho prestupku proti ni se
dopousti umélec, ktery odmita respektovat svobodu vnimatele tim, Ze si z potencialniho
partnera, ,,spoluhrace® (ve smyslu ucastnika hry) ¢ini predmét manipulace. To se déje
zejména v divadle na tezi, pracujicim s podloudnickou didaktikou. Lze jisté uvést padné
divody proti didaktice v uméni viibec. Ale bylo by nespravedlivé nerozliSovat mezi
didaktikou pfimou, ktera se oteviené pfiznava, ze hodla divaka poucovat (jak je tomu
ve stfedovéké moralité i v jeji moderni obdobé — brechtovském ,,lehrstiicku®) a ¢ini to formou
promluvy do hledisté¢ nebo komentéie k vlastnimu ptibéhu; a mezi didaktikou skrytou, ktera
se plizivé vtird do dramatického déni, aby divaka nepozorovatelné ,,usmérnila“. Um¢lec-
podloudnik (lhostejno zda autor nebo reZisér) si myslenky, ¢iny a charaktery dramatickych
postav pfedem neodvolateln¢ oznamkoval a vSechno jeho usili je zaméfeno k tomu, aby toto
apriorni ohodnoceni potmé&sile podsunul divéakovi. M4 se dojit k vysledku, ktery byl ptredem —
pred zapocetim hry — pfesné a beze zbytku stanoven. Finguje se dramaticky proces, ktery
ve skutecnosti neexistuje. A€ se takové usilovani Casto zastit'uje riiznymi ideologiemi a
institucemi, jeho podstata je krajné subjektivisticka: aktivni manipulator na jevisti
piedpoklada na druhé strané rampy — jako Spatny ucitel — pasivni a pouze receptivni masu.

Dobra hra je naproti tomu objektivni. Pojem objektivity ma ovSem v souvislosti
s divadlem sviij zv1aStni vyznam. Nespociva tolik v objektivni spravnosti obrazu (to je kvalita
vzdycky iluzorni) jako spiSe v objektivnosti vztahli mezi jednotlivymi subjektivnimi postoji
osob ve hie. Objektivita divadla je totozna s intersubjektivitou. Hra je proces, v némz se
stietaji rozpory a protiklady, v némz jsou i dramatické postavy pojimany jako dramatické
procesy a kazdé dramatické sile se dostava, co jejiho jest. Dramatickd postava (at’, kladna*



nebo ,,zaporna“ nebo takova, kterd se do cernobilého schématu vmeéstnat neda), ¢lovek ve hie
ma pravo ucinit maximum pro svou pravdu, pro prosazeni svého zajmu, ma pravo vyslovit
své nejlepsi argumenty. V takovém pojeti divadla, kde jednotlivi ,,hra¢i® maji rovna prava a
rovné piilezitosti, zlistdva vzdy urcity prostor nedofecenosti a nedofesenosti, prostor
problematic¢nosti a tajemstvi otevieny ven — mimo hru. Divaku, pro né¢hoz je hra konec koncti
ur¢ena, se ponechava posledni slovo.

Divadelni hra je dialog. V doslovném i pifeneseném smyslu, ve dvoji rovin¢: dialog uvnitf hry,
na jevisti, mezi dramatickymi postavami, a dialog mezi scénou a hledi§tém, mezi hrou a témi,
kdo ji sleduji. Jako je predpokladem jevistni hry slySet partnera, protoze je to predpoklad
shody 1 sporu, dorozuméni i nedorozuméni, sblizeni i odcizeni; je predpokladem dialogu mezi
jevistém a hledistém moznost ucasti na osudech, myslenkach a citech vsech hlavnich (protoze
jsou i postavy pouze funk¢ni, epizodni, ilustrativni apod., které takovou tcast nevyzaduji)
dramatickych postav, ac¢asti souhlasné i nesouhlasné, sympatizujici 1 podrazdéné, kladné 1
zaporné (nejde totiZ o to se plné ztotoznit, ale chapat, jit spolu). Soujem divadelniho dila se
tak jevi jako slozita struktura vztahli mezi samostatnymi a rovnopravnymi jednotkami ve hte,
jez jsou nicméné na sob€ zavislé a museji Zit a jednat spolu, a tato struktura se prenasi

do védomi a emocionality jednotlivych lidi v hledisti, ktefi jsou vtazeni do hry: ¢lovek

weew

hodnotitelem 1 — ma-li k tomu odvahu — soudcem.
V.

Pojimani divadla jako hry nema sniZovat jeho spolecensky vyznam, pouze korigovat
nekteré populdrni vyklady jeho spolecenskych funkci. Doklada-li se spole¢enské poslani
divadla, uvadéji se Casto ptiklady, kdy divadlo vyslovovalo urcité politické nebo etické
programy, hajilo urc¢ité narodni nebo socialni zajmy, tedy plnilo funkce, které vlastné
ptisluseji jinym nastrojum spolecenské cinnosti. Neni divu, Ze si je piisvojovalo obvykle
v dobach, kdy pfislusné spolecenské instituce své ukoly neplnily nebo je plnily nedostatecné.
Divadlo tu mélo suplovat ochromeny spolecensky organismus, coz muselo byt nad jeho sily.
Toto pojeti je v jadru pochybené, protoze odvozuje spoleCenské funkce divadla zvnéjSku.
Divadlo je vSak spole¢enskym jevem a tudiz i ¢initelem samotnou svou podstatou, nikoli jen
pridélovanymi ukoly.

Pfirozena spolecenska angazovanost divadla vyriistd z jeho svébytnosti, autonomnosti.
Na rozdil od her v uz§im smyslu nevylucuje imanence divadelni hry moZnost presahu.

Dobra divadelni hra miize byt drasticka nebo poeticka, veseld nebo vazna, ale vzdy je
zavazna. Nehraje se jen tak pro nic za nic. Herci hraji nejen pro divaky, ale rovnéz za divaky.
Krasné to napsala roku 1921 Milena Jesenska: ,,Nezdalo se vam nikdy, Ze na divadle umiraji a
biji se a zpivaji lidé za vas?* (Tajemnd vykoupeni; citovano z knihy: Franz Kafka, Dopisy
Milené, Academia 1968.) Tento vztah, zfejmy uz u praforem divadla (napf. v nabozenskych
obtfadech primitivl, kde proménnd a zaménitelna skupina vykonavala obfadni ukony jménem
kolektivity rodu, kmene), se ztraci v jeho formach upadkovych — v komerénim divadelnim
podnikéni, kde je divak pouhym zdkaznikem, jemuz se za tplatu dostava rozptyleni
od profesionalnich stdva zivy v kazdém velkém divadelnim uméni. Divadelni hra predvadi
v uméleckeé stylizaci a zkratce obecné lidské starosti, modely zakladnich lidskych situaci a
konflikti, mravnich a existencialnich dilemat. Hraje se o lasku a nenavist, o radost a utrpeni,
o dobro a zlo, o zivot a smrt. Tedy o véci, které se tykaji kohokoli. Zdvaznost dramatickych
témat je jisté v t€sné souvislosti s pfisnym vymezenim a omezenim mista, ¢asu a zpisobu
divadelniho déni: radikalni zhusténi lidskych osudt a d€ji na plose né¢kolika metrii a hodin
primo vola po takovych situacich, v nichz lidsky zivot kulminuje, dosahuje svych kritickych
vrchold nebo v nichZ se vyjevuji typické zivotni pocity jedince, generace, spolecnosti, lidstva.



Zastupuje-li herec na jevisti kohokoli z nds, mtize se kdokoli z nas v hledisti zastupné
podilet na velkych lidskych otazkach a problémech. Spolu s Hamletem ,,prozivat®
existencialni a mravni dilema; spolu s Wolfgangem Schwitterem ¢elit hrozb¢ smrti
(pti Meteoru Friedricha Diirrenmatta); spolu s fyzikem se désit osudu moderni civilizace a
podnikat pokus o jeji zachranu (pti Fyzicich t€hoz autora); anebo v roviné leh¢i — spolu
s Petyponem unikat nastrahdm zlomyslnych nahod a zachranovat zdani mravopocestnosti (pii
Feydeauove¢ frasce Slecna od Maxima). Skrze fikci se umoznuje divakovi, aby presahl sam
sebe.

Utkvelost divadla ve vlastni podstaté, relativni vsebeuzavienost, imanence je
paradoxn¢ prave prostiedkem, jak divadlo samo sebe piesahuje, dosahuje své transcendence
(transcendere = piechdzet, prevySovat). Pfima transcendence, pfimé ideologické, nabozenske,
politické apod. ptisobeni — to je faleSnd nebo asponi druhotna forma piesahu. Prava
transcendence je zakofenéna v samotné podstaté divadla jako hry: uskuteciiuje se ucasti,
ucasti divaki na vymyslenych osudech vymyslenych postav; ucasti podminénou na jedné
stran¢ jistou naivitou divakda, jejich ochotou ,,uvétit pravdé hry (Friedrich Diirrenmatt
v Mannheimské feci o Schillerovi z roku 1959: ,,Divadelni hra se odehrava na jevisti, rozviji
se pred o¢ima divakd, je to tak bezprostfedni déni, Ze obecenstvo je ochotno nechat se unést,
nechat se vést, hrat s sebou, divadlo se méni v divadlo. Dramatikovo uméni spociva v tom,
aby teprve dodatecné dokazal publikum piimét k premysleni.) a na druhé strané schopnosti
divadla zaujmout napétim ze hry (jez mize mit nejriznéjsi formy: vzruseni, poutavost,
napinavost, pohorSeni, $ok, ale i dojeti, litost nebo naopak: veseli, smich), neboli zabavnosti
v Sirokém a vysokém smyslu, jejZ nesmime zuzovat na pouhou povrchni kratochvili a
rozptyleni. Dobra zédbava dostate¢né opraviuje existenci divadla, jak minil i dimyslny
didaktik divadla Bertolt Brecht: ,,Odjakziva je poslanim divadla, stejn¢ jako vSech ostatnich
umeni, lidi bavit. Tento tkol mu vzdy dava obzvlastni distojenstvi; nepotiebuje se prokazat
ni¢im jinym nezli zabavnosti, tou ovsem bezpodminecné. (...) Divadlo totiz musi mit moznost
zustat né¢im naprosto nadbytecnym, cozZ ovsem potom znamenad, ze se prece pro nadbytek
Zije. Zabava ma zapotiebi obhajoby méné nez cokoli jiného.* (Malé organon pro divadlo.)

Je-li zakonité, ze divadlo rado utika od svého nejvlastnéjsiho poslani, aby se nacas
stalo tlampacem a hlasnou troubou, nahrazkou tribuny, kazatelny, skoly a moralniho tstavu,
je stejné zakonité, ze se vzdy znovu musi — z pudu sebezachovy — vracet k sobé samému,
ke své podstaté, jiz jest hra.

Cesta divadla je cestou hledani divadla.
Unor 1969

Text je autorskym dilem, které podléha ochrané podle autorského zakona. UZiti tohoto dila
je mozné pouze formou studia. Jakékoliv jiné uZziti, zejména rozmnozovani nebo
poskytovani tretim osobam, podléha sankcim dle § 40 autorského zakona a § 152 trestniho
zakoniku.



