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Titul nechce ani v nejmensim znevazovat zpisob uvazovani a vykladu Jaroslava Vostrého,
pouze predznamenava, ze soubor jeho exkurzil, cviceni, ptikladl a postfehi na rezijni téma
neni "tplnou" pfiruckou typu "jak se co d€lad" nebo "udélej si sam". Na to je piilis
komplikovany stejnou mérou sdm predmét jako jeho demonstrator.

Kniha nazvana Rezie je uméni netvofti jeden souvisly celek, sestava ze tii viceméné
samostatnych, byt’ tematicky souvisejicich ¢asti: 1) Od vyjevu k obrazu jednani (Dva
predchidci z 16. stoleti), 2) Specifické problémy rezie (Cviceni, vyklady a rozbory), 3)
Ejzenstejnovy lekce divadelni rezie. Poznamenavam piedem, Ze logictéjsi by bylo prehodit
potadi druh¢ a tfeti Casti a v tomto smyslu orientuji téz svlij komentar.

I kdyz ptipustime, Ze v divadelni praxi musel vzdy fungovat nékdo, kdo produkei tak ¢i onak
organizoval a fidil, o rezijnim uméni v plném, tj. tviréim smyslu Ize mluvit teprve v jisté
vyvojové fazi, "kdy se piedstaveni stdva z pouhého uvedeni (pfedvedeni) hry 'inscenaci'
zalozenou na né&jakém specialné konstituovaném invariantu, ze kterého kazdé jednotlivé
predstaveni (a ucast jednotlivych slozek, které ho tvoii) vychazi a které ma povahu
samostatného dila na Grovni svérazné partitury, nastudované v pritbéhu tzv. zkouskového
obdobi" (s. 6).

V duchu tohoto uzsiho pojeti pojmu se Vostry zajima o rané podoby reZie, jejichz vymezeni
hleda v traktatech dvou renesan¢nich "predchtidci" - ve Ctyfech dialozich Leona de'Sommi a
v pojednani O jevistnim bésnictvi a Kterak predvadét divadelni hry od Angela Ingegneriho.

I kdyz zde sehral svou roli prosty fakt, ze oba texty byly zasluhou historika a ptrekladatele
Zdenka Digrina uvedeny do Cestiny, volba se ukdzala stastnou a Vostry z ni dokazal vytézit
maximum. Nesetrval na pouhé informaci o starych predstavach a nazorech, odhalil v nich
formulace modernich rezijnich ukold, problému a feSeni (otazky interpretace, vztah rezie a
herectvi, pojeti mimeze, histori¢nost a aktualizace, ztotoznéni a odstup, spojovani
riznorodych elementti v celek, kompozice prvki atd.), dokonce i zdrodky pozdéjsich, ve své
protichiidnosti proslulych teorii Bertolta Brechta a Konstantina Sergejevice Stanislavského.

Rozlehl¢ Ejzenstejnovy lekce divadelni rezie (zabirajici v knize bezmala polovinu mista) byly
poprvé vydany roku 1987 jako skripta DAMU a ptedstavuji vlastné material historicky -
vzhledem k ndmétu, 1 vzhledem k jeho zpracovateli, ktery se ve své dalsi pedagogické praxi
od svého vzoru nenapadné vzdaluje.

Mysleni Jaroslava Vostrého jako kritika a teoretika bylo ve svych pocatcich siln€ ovlivnéno
ruskym formalismem. Od Viktora Sklovského se tehdy nau¢il charakteristickému t&kavému
stylu a montaZni stavbé vykladu. V souvislosti se zménou sféry zdjmu, se soustfedénim na
problémy reZie - teoretické, praktické (roku 1967 reziruje, pokud vim, poprvé, v Cinohernim
klubu Pinterovy Narozeniny) a pedagogické (od 60. let, s patfi¢nou "normalizac¢ni"
prestavkou, na prazské DAMU) - naléza svého nového Mistra ve filmovém a prilezitostné i



divadelnim reziséru Sergeji Ejzenstejnovi, ktery byl i neméné zdatnym a vSestrannym
uméleckym myslitelem.

Ve svych skriptech z osmdesatych let vychazi Vostry ze zapist lekci, jez Ejzenstejn konal na
moskevské vysoké filmové Skole v letech 1933-34. Nejde vSak o pouhou reprodukci
Ejzenstejnovych vykladi. Ejzenstejn poslouzil v té dobé "podezielému" Vostrému jako "jista
zastita": "v ramci textu, ktery nesl jeho jméno uz v ndzvu, bylo mozno formulovat i nékteré
vlastni myslenky [...]. Z toho plyne, ze i kdyz jsem se snazil EjzensStejnovy podnéty [...] vyuzit
v zasadnim souladu s pedagogickym konceptem jejich piivodce, mym cilem nebylo pouhé
tlumoceni Ejzenstejnovych nazort. Kazdé interpretace ostatné to, co interpretuje, nejenom
komentuje [...] a vzhledem k ucelu interpretace 'prosiva’, ale i posvém rozviji" (s. 147).

Ejzenstejnovy lekce se s upornou dikladnosti soustfed’uji na feSeni jediné situace - epizody o
navratu vojaka z fronty doma, kde ho ocekéva zena s cizim ditétem. Situace t€hotna rozpory
na obou strandch i ve vzajemném vztahu je podrobné probirana a problematizovana, zkousena
a variovana - prevazn¢ v roviné mizanscény. Ta neni chdpana jako pouhé¢ aranzovani, ale ve
stalém a tésném spojeni s tématem. Nicméné prvek jisté mechanicnosti, kratké spojeni
(zhruba fe¢eno) mezi geometri¢nosti a emocionalitou (projevujici se mimo jiné v zalibné
praci s grafy - varianty fyzického pohybu po scéné, ptiblizovani a vzdalovani, thyby a Gniky)
- to vSe prozrazuje, do jaké miry byl Ejzenstejn zavisly na dobovych, v podstaté
materialistickych konceptech riznych konstruktivisti a biomechaniki.

Casové nasledné Specifické problémy reZie nas zbavuji nesnadného tikolu piesné rozlisit, co
je v knize o Ejzenstejnovi Ejzenstejnovo a co Vostrého. Opiraji se o autorovu pedagogickou
zkuSenost ziskanou pfi vyuce pfedmétu "rezijni propedeutika" na divadelni fakulté prazské
Akademie muzickych uméni. Slovo propedeutika znamena uvod, pripravu, uvedeni do oboru
a v daném piipadé¢ plati (v obojim smyslu: v pedagogické praxi i v pojeti vykladu) doslova.
Jednotliva cviceni (at’ uz jde o "etudy" na urcité téma, nebo o pfistup k namatkové vybranym
klasickym a modernim dramatickym textiim) se zamétuji na feSeni jednotlivych, viceméné
izolovanych situaci.

Byla-li Ejzenstejnovi klicovym pojmem mizanscéna, v lekcich Vostrého ji nahrazuje praveé
situace. V teoriich dramatu, zakofenénych v teorii literatury (uz od Aristotela oznacovanych
jako "poetiky"), byla situaci vénovana nedostatecnd a redukovand pozornost. Vostrému
nepostacuje TomaSevského obecna definice ("vzajemné vztahy postav v dany okamzik") a
nazird dramatickou situaci v jeji transcendenci (situovanost postav, okolnosti setkani), v jeji
potencialni divadelnosti, v jeji dynamicnosti. "Jako se situace jistého Clovéka (osoby) v
zasade rovna jeho postaveni, tak se situace v obecném smyslu rovna vzajemnému postaveni
osob ¢i/a predméti, které maji vztah k silam, jimiz je ptislusny prostor koneckonct urceny
(takov¢ sily jsou potencidln€ obsazeny i v pritomnych osobach a projevuji se v jejich jednéni).
Za dramatickou situaci pak mizeme jisté pokladat takovou situaci, kterd aspon nékteré jeji
ucastniky (ucastnika) nuti k rozhodnuti ptislusné hranice, dané jejich postavenim, ptekrocit"
(s. 99).

V takto prohloubeném a rozvinutém chépani situace probihaji i jednotlivéa cviceni. Kriicek po
kriicku se hleda konkrétni feSeni takovych kol jako pohyb a postaveni v prostoru, vzajemny
postoj a rozmisténi, jednani a okolnosti, jednani a ptekazky, linie jednani atd. Pfizna¢né ne
vSechna feSeni vedou k cili, mnohé kon¢i ve slepé ulicce a je tieba zacit znovu a jinak.
Opravdové studium je vzdy synonymem zkouseni a hledani.



Ma-li zaznam priabehu cviceni nutné fragmentarni charakter, jistého teoretického uceleni a
zobecnéni se dockame v hutné kapitole "K nékterym pojmim" s podkapitolami: Vyraz, Gesto
a gestus, Obraz, Téma, Obraz a vyobrazeni, Vyobrazeni a symbol, pfip. realizovana metafora,
Mizanscéna a rezijni aranZmad, Vztahy osob a situace, Situace a postaveni v prostoru, Fyzicky
a meta-fyzicky (jevi$tni a dramaticky) prostor, Casoprostorové napéti, Rezijni fabulace,
Motiv, Motivace. Zde ocenime Vostrého piesné a pronikavé uvazovani, jez se nespokojuje
obecnymi réenimi, ale iporné a opakované ohledavajic, rozebirajic a zpochybiujic znamé a
zafixované pojmy, se pracn¢ dobira jadra véci.

Sila Jaroslava Vostrého spociva v analyze, ktera svou dikladnosti a daslednosti klade
ptirozeny odpor snadnym a pied¢asnym syntézdm. Proto nemohl a ani nechtél napsat - jak
jsem zminil hned zkraje - soustavnou a Uplnou piiru¢ku o rezijnim umeéni, jez by zachytila
prabéh prace a tvorby pod vedenim reziséra od pocatku (to jest vybéru textu a jeho
dramaturgicko-rezijni interpretace) pies vlastni zkusebni proces az do konce (to jest do vzniku
divadelniho dila, reprezentovaného premiérou). Nejstrucnéji feceno: to, co Jaroslav Vostry
napsal, by se dalo spiSe pojmenovat ivod do mysleni o rezii.

Meze, kter¢ si takto koncipovana studie postavila nebo objektivné vykazuje, maji
kvantitativni 1 kvalitativni rdz. Pfi vSem respektu ke zvolené redukci latky nelze nelitovat, ze
autor setrval ve vychozi fazi a nestal se téz privodcem cesty alespon v mistech
nejsvizelngjsich - pii prechodu od textu k inscenaci, pti zrodu inscenacniho fesSeni (jeZ pii
prizkumu konkrétnich situaci ztistalo jen u nesmélého ndznaku) a pfi potadani jevistnich
slozek v umélecky celek.

Za mez kvalitativni lze povazovat poplatnost Ejzenstejnovu vzoru, od né¢hoz se Vostry ani ve
své posledni praci nedokazal nebo nechtél plné emancipovat. Projevuje se to zejména
priliSnym diirazem na racionalni aspekt rezijni tvorby. Hledani feSeni situaci v roviné
"techné" s sebou nese nedostatecny zietel k rozvijeni predstavivosti, fantazie, improvizace.
Jednostranné smétovani k tomu, co je zdkonité, se déje na tkor nesnadno urcitelnych Cinitelt
jako je ambivalence, ndhoda, tajemstvi. Ne ndhodou se z klicové dvojice obraznosti vétsi
pozornosti a vétSimu pochopeni tési spolehliva, na raciondlnim fadu zalozend metonymie nez
hravé unikava metafora. Z pedagogického hlediska je to pochopitelné: metaforické "mysleni”
je tize postizitelné a naucitelné. Ale tieba Grotowského divadelni praxe a doprovodna reflexe

z 60. let presvédcive doklada, ze i tato zahadna oblast je metodicky uchopitelna.

Metonymie je v divadle samoziejma, metafora pfekvapiva; metonymie pfedstavuje, metafora
ozvlastiuje. Prave k ni je (pfi vSech osobnich rozdilnostech) orientovana tvorba nejvyrazné;jsi
a nejprarazngjsi skupiny soucasnych Ceskych reziséra - (pfedcasné zesnulého, avsak dilem a
piikladem stale zivého) Petra Lébla, Hany Buresové, J. A. Pitinského, Michala Docekala,
Jana Nebeského, Vladimira Moravka...

Probihajici proména rezijniho paradigmatu je na prvni pohled ziejma, ale jeji pficiny a
podoby - to uz je téma pro dalsi a delsi zamysleni.



