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Piée se rok 1963, Casto slychivém otdzky, na které je téZko odpo-
; védit: ,,Co je to vlastné ndznikova scéna?”, Cemu Fikite mo-
dern{ vyprava?®, . MaZe se na ndznakové scéné objevit naturalisticky
detail 2%, ,Pracujete rad se scénou, na které se vie pohybuje 2", , Zna-
zorfiujete p¥irodu radéji projekei nebo skuteénymi stromy?”, ,, To je
stylizovana vyprava, vidte?"

Ob4vam se, %¢ takové a podobné otdzky charakterizuji nedorozumé-
ni. Mluvi o nélem, co vlastn® neexistuje. A pfece — cheeme-li
uvést aspofi jeden priklad — pojem ,mndznakova scéna® je dnes néco
existujiciho, stejné tak jako to, temu se Fikd mnaturalisticky detail*
13 scénd. Rekneme-li ,niznakova scéna®, vidime tfeba interiér pfed-
stavovany jen nékolika kusy nabytku v Eerném horizontu. Naturalis-
ticky detail vybavi tento obrizek: na holé dfevéné Sikmé stoji sku-
teén4 Yelezna kaminka, Tyto bé#né piiklady ndm vybavuji pfedstavy
vyprav, které viddvime na dnednich jevidtich.

Pritina nedorozuméni je jinde. Ka%dy z nds by se mohl pokusit vy-
jmenovat nejméné deset riznych piikladd, aby charakterizoval ,,né-
znakovou scénu’* a ,naturalisticky detail”, Poznali bychom, jak se
rozchézime v piedstavich, i kdyZ se nim zd4, %e vime, 0 éem mluvi-
me. Zjistili bychom, %e chybi jednotné ndzvoslovi a definice Pojmﬁ.
V nadich poznémkach se nebudeme zabyvat jednim ani druhym. Na
takovou praci nestadi pozndmky. KdyZ jsem hovoiil se svymi pfateli
o scénografii, zdslo se ndm, Fe nejlep$im dorozumivacim prostied-
kem je prakticky pfiklad. Zvolili jsme Vychodilovu scénu ke hie
Georgese Neveuxe Zlod&jka z mésta Londyna, abychom na ni demon-
strovali své nazory. Domnivim se, %e jen tak lze postihnout nékteré
otizky scénografie, které se nevztahuji pouze k jedné inscenaci a
k ur&ité spolupraci jednoho vytvarnika s re¥isérem.

Nis vechny, ktefi miuvime o divadle, zastupuji , J4* a »0Ona*. Ona
viastn® ji¥ kdysi rozmlouvala s refisérem Richardem Boleslavskym.
Mim své dobré divody, abych Ji vzkfisil. Ona toti# opravdu Zije.
Vysmiva se mi, kdy? se zdam sam sobé pfili$ daleZitym. Pigi-li teore-
tické %oznémky o své préci, je mym drubym j4 Je tim, &im bych
chtél byt a &im byt nemohu, Faustovsky motiv, cheete-1i. Je mladd.
Jsem rad, mohu-li ji svéfit nékteré své zkuSenosti, Mohu aspofi takto
vEfit, Ye néco 7 toho, co jsem pozntal — a to poznani dalo hodné pra-
ce — bude ndkomu prospéiné. Vidite, a ted, privé ted uZ by méla
mluvit Ona. Jisté by feklas Nejste pFili§ domyslivy ? Jste si opravdu
tak skalopevné jist,Ze néco vite Vite, co fekl ten nejmoudiejdi z nej-
moudfejfich?” A ja bych Fekl: ,Myslite Diogenes?* A ona by odpo-
védéla: ,, To je 3koda, vidte, e uZ nefijeme v sudu, ale na divadﬂ,“
A ja bych fekl: ,Poslydte, vaZens pfitelkyné, nezdd se vam, Ze Yijeme
na svété ¥ A Ona by si povzdychla ,,Hm*.

ALFRED RADOK

(Rozhovor o funkci scénografie)

PHi jedné diskusi o scénografii jsme hledali pomoc v historii 1 v sou-
Zasné praxi. Vzali jsme na pomoc fadu inscenaci nékolika nagich
prednich vytvarnikd. Zaujaly nds odborné &lanky arch. Koufila
v asopise Acta Scaenographica. Pak piisla Zlodgika z mésta Lon-
dyna a moji mladi pfitelé mé opét navitivili. Inscenace se jim libila
a téméF véechny okouzlila vyprava Ladislava Vychodila. Budu cito-
vat nekteré jejich nazory &ij dotazy, které jsou zajimavé, Ochotné
se ninou souhlasili, Fe jsme nékteré otizky mylné formulovali. Zjistili
jsme, %e pojem ,ndznakova scéna” patii minulosti. Nelze mluvit
vi¥né o tom, co je a co neni na scénd moderni. Stejné tak nelze po-
u¥vat pojmu ,naturalisticky detail” (pokud nemluvime o natuyralis-
mu jako o stylu).

Definitivn® jsme vyfadili zcela zbytetnou otizku, zda se ma nebo
nemd pouivat takzvaného naznaku. Vysketli jsme z nageho slovniku
jakykoliv ,receptal’.

Nelze fici, co se smi, co se nesmi a jak se md co s &im zamichat.
PFigli jsme na to, Ze pofadavky, které mélo jevisté na vypravu jeSté
pred dvaceti lety, jsou dnes uZ staré, Ale soudasné jsme dosli k na-
zoty, Fe pro nds dnes neni viibec nic staré, ¥e mtZeme na jevisti pra-
covat s jakymikoliv prostfedky, potinaje malovanou kulisou na zpi-
sob operety Vesnitko méd pod Sumavou. A konec koncti isme dofli
i k nazory, fe pofadavky na scénografii nema jevi§td, ale hledifts.

Milan Luke¥ pfelozil podle mého ndzoru znamenitou knihu, Jmenuje
se Jak nepsat hru, Ono ,.jak nepsat...” neni origindlni reklamni trik.
M4 své opodstatnéni v obsahu dila. Autor této velmi srozumitelné
a konkrétni knihy, Walter Kerr, fikd asi toto: PoslySte, pani autofi,
divadelni hra se mé pravdépodobné psat pro lidi, jinak lidi nebudou
chodit do divadla. A lidi, to je néco konkrétniho, to je akee, to jsme
my, ktefi néco déldme a néco cheeme. Seznimil jsem se s bratislav-
skym Vychodilem (Vychodil je $éfem umélecko-technického provo-
711 Narodniho divadla v Bratislavé) v Brné, na scénografické vystave,
é jeh?c exponatit bylo docela zfejmé, Ze divadelni vyprava je také
st akce.

T4 (sotva jsem Fekl, Ze divadelni vyprava je také 2Zast akce, jsem
prerusen) —

Ona (kterd bude jednou velkou hereCkou, fikd vzruSené a se zani-
cenim) Ano, akce, nebo podporovat akei; ale jesté lépe stadt se,
byt pfimo akei, 1o je nds dnedni pocit a nazor na jevidtni vypravu,
a ne, aby ndm na jeviiti pofid néco piekéZelo!

¥4 Mime napsat ,.jak nedélat vypravu?”

Ona (se sméje) Byla by to dobrd kniha,
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(Nemim privé po ruce VychodilGv ¢linek, v ném¥ psal o své pré-
cf. Cituji viak pfesné jeho hlayni myslenku: ,,Mdj nivrh na scé-
nu se musi zdit byt vZdy nehotovy. Scéna neni dokonéena,
pokud na ni nestoji herec.” Ladislay Vychodil citil néco vic
ne# postavy, kterd v daném okam#Eiku s pfislugng barevnym kosty-
mem vytvofi v prostotu scény idedlni poutku o tom, co je to zlaty
¥ez. Vulgarné fefeno: Kde ma stit panidek, aby to bylo hezké, aby
to lahodilo oku. ,,J4* a,,0na* jsme mluvili o tom, proé¢ scénografie
musf poéitat s hercem. ProtoZe ,,Ona* vidéla pfedstaveni Zlodéjka
z mésta Londyna, v ném? se pry ,,viechno hybe”, zalind n4§ roz-
hovor komickym nedorozuménim.)

?na ??Tam v Brné jste vidél viechny Vychodilovy modely v chodu?

d H

Ona 'V akci, vite, v pohybu...? :

J& Nemyslim, Ze akce musi byt vidycky pohyb., Akee je napfiklad
n;lyélenka, vile. Jakmile si néco myslite, znamena to, Ze néco
cheete.

Ona Pravdépodobné vam nerozumim, nebo vém rozumim.

J4  Obavim se, Ze nerozumim sim sobé. Spife néco tudim. Podivej-
te se: KdyZ nékdo néco chee, pak ma k tomu, co chee, vztah.
Abychom byli co nejstruénéjsi: Jdete ke kamntm, protoZe se
chcete ohfat. Nafe kamna nesmi byt dekoraci, Nesmi znagit, %e jsou
tasti pokoje. Maji vam pomadhat vytvofit akei.

Ona Mohu piece tisici jinymi zplisoby ukazat, Ze je mi zima,

J& Chyba. ,Ze je vaim zima* mtZete sice vyjadiit tisici zptsoby,
ale my musime zGstat u toho, ,,Ze se cheete ohi4t*, protoZe Elovék
nikdy neukazuje, fe je mu zima. Ve skutenosti se &lovék vidycky

. chce nebo nechce ohidt, JestliZe nékdo ukazuje, ,,%e je mu zima*,
pak pravdépodebné chce 1 tim ,ukazovinim* nééeho dosdhnout,
Jsme tedy zase u naeho ,,chce” a to ,,chce” je zaklad moderniho,

rezonujiciho divadla. Ve skutelnosti Zivota neni nic statické, Pro- .

4

t0 jen herec, ktery dnes uZ nepatfi na jevitd, ,,ukazuje”, Ze je mu
'zima, e place, Ze se sméje a tak dale. A jen vytvarnik minulosti
ukazuje na jevidti Zidli proto, aby ilustroval pokoj. Obritime to:
pokoj je pto nids souddsti akee, nic vic.

Ona Opravdu nic vic? A co charakteristika prostfedi? Pokoj ze
skla, pokoj s tapetou, dfevény pokoj...?

Ja HNevim. Snad. Ano, mdte pravdu, také charakteristika, ale roz-
hodng napfed akce,

Ona Zidle ma tedy také pomdahat akci?

J4 ViEechno, co je na scénd.

Ona A jak vite, zda maji & nemaji byt na scéné Zelezni & néjak
zvétfend nebo Kadirovand kaminka, malovani nebo nemalovana
Zidle, strom nebo jen projekce stromG?

16  Ji Cteme autora. Ale abych vis nepletl: NesnaZimese vy&istz jednotli-

vych scén pouze jejich logiku. To by bylo mélo a nékdy dokonce
nic. SnaZime se vy¢ist styl. Mohl bych vam fici pfekrdsnou definici
o tom, co je to styl, ale protofe pfece jen neni tak nidherna jako
Pythagorova véta...

Ona Brr! Neni to néco z fyziky, néco jako viha vytlatené kapaliny
tovnd se nélemu?

J4 Reknu vam, co je to styl, anif vas polekim: KdyZ se ndim viem
dohromady podafi udé&lat viechno tak, aby se celd hra zdaia od
zatitku do konce pravdivd, pak jsme pravdépodobné nasdli styl.

Ona To je vSechno?

Ja Chybi jesté malickost, Jmenuje se rytmus. Ale prozatim se za-
byvejme jen tim, z ¢eho udélime Zivot, aniZ je$té oZivujeme.

Ona Mluvite jako Golem!

J2 Chcete fici, jak rabi Lewi. To byl vyborny refisér. Znal tajem-
stvi oZivovini, Prozatim se omezime na hledani hliny pro naseho
Golema. Najdeme-li urdité prvky, jejich vzajemné vztahy, sefa-
dime-li je urcitym zptisobem — mime styl!

Ona Ve va$i zaklinaci formuli je pfili vielijakych ,jestliZe®. To
je podezfelé, A pak: Cemu Fikate prvky?

JA Skuteénid Zelezni kamna & kaminka kadirovana, nebo jak jste
fekla — néjak zvétdeni, deformovana kaminka, kaminka namalo-
vana, to viechno jsou riznorodé prvky.

Ona Vefim vam na slovo, ale bohuZel nevim, co maji véechny ty
druhy kaminek spoletného s mou otizkou o prvcich, Zdilo se m,
Ze mluvite spis o Zelezafstvi neZ o prvcich.

J& Ted budu mluvit dokonce o orchestru, ale nakonec se k vadi
otdzce prece jen dostaneme. — V orchestru je nékolik druhd na-
strojil. Viechny mohou zahrit rotu ,,c”, Uslysite vidycky stejny,
a piece velmi rozdilny tén., Souhlasite?

Ona Ov¥em. Jinak zni ,c", které hraje basa, jinak trombdn, jinak
klavir, housle a tak dile.

Ja Je takova hezkd teorie o clivéni. KaZdy ten ndstroj vysild jiny
druh vinéni, cosi je kolem nds v pohybu...

Ona Prvni Gast vadeho pfirovnini se mi libi. Ale Ze by se kaminka
na scéné chvéla, %e by bylo néco v pohybu...2 *

J4 VéEechno kolem nas i v nés je v pohybu. Rikime tomu — oviem
za urditych pfedpoklad@i — rytmus.

Ona Ach, rytmus, to je vaSe oblibena teorie, vidte?

Ja To je praxe. Poznani, rozlifovani, tfidéni. KaZdy prvek ma svij
rytmus. Vztahy a pomeéry jednotlivich prvkd na scéné uruji pak
celkovy rytmus scény, Nesmite oviem zapomenout, Ze vy jako
herelka jste z tohoto hlediska také jen jednim z prvki. Kdyby se
vam to lépe libilo, miZeme fci, #e jste dilfim rytmem, jak chcete.
Ale ujistuji vés, Ze viechny pojmy, kterych jsem pravé ted uZil,
jsou velmi lichotivé.
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Ona Tak? .
Ji  Snafise ve svém celku, to je ve vzdjemnych vztazich a pomérech,
postibnout pravdu skutetnosti Zivota.

. Ona Dékuji za poklonu. J4 jsem tedy toté# co kaminka, kaminka

jsou totéZ co strom a strom je totéZ...

Ja  Je tu rozdil. A podstatny rozdil.

Ona~ Nefikejte! Aspofi néco! Vite Ze jsem si hned myslela, Ze se pii
dobré viili néjaky ten rozdil najde?

Ja gpfeéla mé trpélivost. Myslim, Ze je zbytetné mluvit o téchto
vécech s budouci velkou heretkou. Mo#na Ze je ii zcela lhostejné,
bude-li hrat na scéng, kterou splici podle osvédéenych ,niznako-
vych scén’ néjaky obratny pan X. Y. s dobrym vkusem, nebo sku-
tedny umélec-vytvarnik. Vaclav Havel, ktery se anou pracoval na
inscenaci Zlodéjky jako asistent refie, mi jednou #ekl: ,,[Nam nesta-
i vytvarnik s dobrym vkusem. Nékdy dokonce tak zvany dobry
vkus prekaZi, Scénograf nedéia pfece vykladni skfiné!* Vzpomin-
ka na stale klidného Viclava Havla i pravda, kterou vyslovil, mé
uklidfiuji. Pokraduji tedy opét klidné) Je tu rozdil. Nékteré prvky
yytvotila piiroda. Jiné Elovék. V tom je ten podstatny rozdil. Po-
divejte se: Napfiklad vy a strom... vy a strom jste néco jiného neZ
kamna a Zidle. ;

Ona Byl byste tak laskay a fekl mi, ¢im se podobdm stromu?

J4 Akci; tim, co chceete.

Ona Strom néco chce?

Ji Chce neustdle rést a pokud je stromem, roste, Reknete-li, Ze

strom chee rist, piibliZite se jako umélec nebo filosof nebo bota-
nik & fyzik bliZe k pravdé€ neZ kdokoliv jiny, ktery je jen povrch-
nim pozorovatelem véci, Povrchni pozorovatel nevidi, Ze se strom
neustile proméfiuje. Strom je pro umélce daleko vice ,ruist” neZ
dfevo. Citite, Ze ,,dfevo* je néco statického, kdeZto to, co roste, co
se neustdle proméfiuje, to je dynamické. Citite ten rozdil?

Ona Myslim, Ze rozumim tomu, prof jste na zatdtku naSeho roz-
hovory spojil psychologickou akel herce se scénografii. ’
J& Vy jste mluvila o pohybu. Byl to vyborny start pro nase tivahy.
Ona Pro nis neni strom, pro nas je rist!!! (Zvolala manifestaéng)
Ja (kdy# jsem se pfestal smat) Dostanete jedniCku. Va3e ,chei se
zahfat", to jsou ty neustdlé promény, které jsou souldsti celkového
rytmu pfedstaveni. ProtoZe viak prozatim je Ye¢ pouze o vés, mlu-

vime pouze o rytmu jednoho prvku, O diléim rytmu.

Ona Posloucham.

Ja Chcete se zahiat. Plichdzite blie ke kamném. Ted jste udélala
prvni krok, ted druhy, ted tieti. Postupné citite vic a vice tepla,
Vztahujete ruce ke kamndim. Vae pocity se méni. V nékolika oka-
mZicich, v nich¥ jste postupné otatela hlavu, se vam objevuji novd
ted®, Je to udiv, proé jste dobfe nevidéla hréskovou zelefl stény.

V dalgim ,,ted" se tdiv méni v poznéni a zjidténi, ale soutasné pii-
chazi zvédavost, Jesté nedoznél udiv a jiZ se pxoliné s tim, co bu-
de. Pfenisite se do budoucnosti, nebot si predstavujete, co bude
za dvefmi, kterymi chcete vstoupit do vedlejdi mistnosti.

Ona Ach ano, to je herecka akce. To je...

J4 ‘To jsou uspotadané a méfitelné zmény jednoho prvku, cheete-li
w herce. Cheete-li, élovéka. Je to rytmus.

Ona Ale strom? '

J4 Svym zphisobem miaZeme tyto zmény Elovéka velmi dobfe po-
rovnat s proménami vieho, co vytvofila pfiroda. '

Ona (trochu pokyvla hlavou, trochu je$té pochybuje. Ta dvojakost
vyrazu pooteviela budouci velké herefce tista v neskonale pfes-
ném hereckém vyrazu. Romanopisec by napsal: vydechla v nehra-
ném GZasu) A to Ze je svét?

J4 Jak ho vidi umélec nebo védec, Oba potiebuji pfesnost. Zdg-
razfiuji moZnost méfeni. Mohu stejné dobfe méfit ony promény, .
které se odehravaji uvnitf stromu, jako ony promény, které se ode-
hravaji v lidech. A takova nepfetrZitd fada promén vrstvi ¢as k asu.
Vék je slofen z riznych navrstvenych vzhledd jedné a téZe véci.
Je jakymsi vnitfnim a trvalym pohybem véci a bytosti,

Ona A na$ pfiklad? Strom a &lovék?

J4 Wa Eloveka jsme se pravé divali. Zastava touZ osobnosti, behem
viech organickych a dufevnich pochodti. Strom se pohybuje ve
vétru, roste — botanik vam fekne, jak rozsahlé jsou tyto promény
-— a pfesto neztraci svou identity. I skaly a hory méni svou podobu
vlivem snéhu, erozi, defté a zhstavaji horami. Celd nafe zemékoule
se otad] kolem své osy, ani¥ ztréci své primdrni vlastnosti, a pak
cely vesmir a pak...

Ona Dost. Je to krisné, ale prosim vds, vratme se na jevi§té. Tro-
chu se mi zatocila hlava.

Ja KdyZ jsme dodli aZ sem, mfZeme se postavit pevnyma nohama
na jevi$té a mluvit o scénografii. ProtoZe ted vime, o &em mluvime.

Ona (horlivé pritakiva. Je viZni jako dité, Rekne) Ano,

J4 KaZds nefiva véc i kazda Ziva bytost, kterou vytvofila pfiroda,

m4 svitj vnitini pohyb, po sobé nasledwici stavy, M4 sviij rytmus.
Tento pohyb je vazan na &as, ktery miZe byt méfen vzhledem
k pohybu jinych véci.

Ona_(opét fekne) Ano.

J4 Clovék jako jedini bytost v pfirodé dokdzal dva zdzraky: poru-
git a soutasné napodobit rytmus. Udélal ze stromu Zidli a napsal
Devitou symfonii, Muzikanti zvitézili v tomto zdpase o napodobe-
ni rytmu. Jsou napfed o nékolik stoleti. Maji partiturd, I kdyZ jen
graficky — pfesto je partitura nejdokonalejim znizornénim rytmu.
KaZdy refisér, vytvarnik nebo herec by mél rozumét hudbé,
Poznal by utlité zdkony a uzndval by urlitou zikonitost, Ale




vratme se k naSim dvahim: Je patrné, Ze existuji rozdily mezi
dynamickymi proménami riiznych prvkd skutednosti Zivota a mezi
statickym videnim této skuteénosti. My jsme zddraziovali ,,dy-
namické” proti tomu, co lze nazvat ,statické”. Postavi-li vytvar-
nik na jevisté dfevo a dommiva-li se, Ze postavil na jevi$té pfirodu,
pak to neni vytvarnik.

Ona Poslyite, j4 mim ndpad! Co kdyby vytvarnik, rozumite —
musel by to byt moc chytry vytvarnik — co kdyby takovy chytry
vytvarnik postavil na jevi§té strom ve velkém kofenaci?!

J& 'To je opravdu ohromny néipad! Poslyite, to by ale musel byt
moc _chytry vytvarnik!

Ona Ze? Strom poroste..,

J4 Osvitime jej umélym sluncem, vindmaginou udéldme vitr, pro-
jekci mraky...

Ona Vy se mi posmivite.

J& Vam ne. Tomu architektovi, ktery nepochopil, Ze strom ve skle-
niku neni vpi”irocla. Pro nis je strom pfirodou jen tehdy, citime-li
viechny prirozené vztahy raznych promén. My na jevisti miZeme
fici: ani scénografie nesmi pfedstirat a lhat!

Ona Chcete fici, Ze na scéné nemdZeme vytvotit pfirodu?

Ja MiZeme. A ted uvidite, jaky je rozdil mezi hereckou a stromem.

Ona To je vtip?

J4 (protoZe je stile je§té rozzlobend, snaZim se ji vratit sebevédo-
mi) Vy sama v sobé mate rytmus pfirody. Jste bezprostfedni
souldst vesmirného rytmu, ktery je kolem vds a ve vas. Jako umé-
lec jste schopna &dst tohoto rytmu napodobit. Vy nepfedstirdte.
Rozumem si kaZdy divak uvédomuje, Ze jste v dany okamZik he-
retkou, ktera stoji na jevisti. Pocitem viak sleduje promény. Vage
promény. JestliZe je tento proces, ktery se pravé ve vis odehravi,
pravdivy, pak se zdd i divakim, %e vidi a citi skute¢nost, Funkce
scénografa spodiva v tom, aby vam umo#nil proZivat tento proces
nebo aby zndsobil viditelnost tohoto procesu neustalych promén.
A to nemiiZe udélat bez reZiséra,..

Ona A beze mne! '

J4 Oviemze ne bez vas, Ale podstata reZie je pFece pravdivost he-
reckého vykonu, a proto, feknu-li reZie, myslim tim vZdy a pfede-
viim na... :

Ona (opét mi skile do fedi) ... na mne! :

J& Nikoliv, Na pravdivost viech hereckych vykond,

Ona A vite, co vam mtiZeme my herei udélat? Rozbofime viechny

_ tyhle vade teorie jako domecdek z karet, A vite ¢im? Hidejte!

Ja Dém se poddat. :

Ona (vitézoslavné) Stanislavskym! Tak.

Ja& Stanislavskym?

Ona Ovem! To je pfece docela jednoduché, MiZete si s vadim

vytvarntker postavit nd scénu ¢6 chéetet skuteény strom nebo
);:aéirovan?, ftatnalovana kaminka nebo skutena kamna, to je iplné
jedno, o g

J& Opravdu?

Ona ProtoZe jste zapomnéli na Stanislavského ,,véfim*. JestliZe j4
ja(ljip ;—icereéka budu véfit, Ze kadirovany strom je strorm, pak uvéfi
1 divak,

J& Prol bychom stavéli herci do cesty pfekdfky ? Prot bychom jeho
pravdivému dynamickému proZitku, ktery vytvafi v sobé, a tim
i divakam, postavili do cesty néco, co je statické a mrivé? Predstay-
te si, Ze mate zahrat néjakou scénu v lese a my bychom vim povdsi-
i do provazisté na tah...

Ona Brr, Snad ne obéfence? :

J4 Néco daleko hordiho. V¥tvarnik by vam povésil na scénu dievo,
které sice md vnéjsi podobu stromu, dokonce i pohyb...

Ona Jak to pohyb?

J& V provaziiti se skryl Jan Vodérka, tahi za ?rovézek, dievo se
pohybuje a divak si fika: ,,Chtéji, abych uvéfil.nélemu, temu
nemohu vetit, Délaji viechno mo#né, aby zakryli podvod. Chtéji
mé obalamutit[*

Ona A vy nebalamutite ve vadi Zlodéjce z mésta Londyna? Jen se
podivejte na vase skiiné! Sotva vystoupi na jevi§té prvni herec, jiZ
se proméfiuji v domy. Ty domy — skfiné — se viak vzipéti opét
méni. Predstavuji tajny priichod, kterym prcha okradeny policejni
prefekt. Pak jsou, myslim, skiiné opét skfinémi, ale ji¥ pti svatbé
se jedna skfih otvira, stoji v ni druZi€ky a mévaji svatebnimu pré-
vodu, Polkejte — docela jsem zapomnéla, Ze tyteZ skfiné se poprvé

otviraji proto, aby ukdzaly, jak pohodlné a vesele se mohou stit or-
chestfi§tém. TataZ hudba, kterd z nich vyhrava, sedi — jak se do-
vidame z textu ~— ,,v nafem starém parku®, Malé dopliiky, jakési
pentle na provézcich, udélaly ze skiini podvod parku. )

J& Polkejte. Ted mluvite o scéné, jejimZ obsahem je podvod. Bel-
tram, kterého hraje Josef Bek, predstird, Ze si vzal za Zenu Pame-
lu. VSechno je podvod. Knéz, svatba i stary anglicky park; Beltram

. oviem nevi, Ze tentyZ podvod pfipravuje Pamela-Trena Kadirkova.
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Proé tedy vytitate Vychodilovi podvod, kdy? se ve hie jednd o sku-
teény podvod?

Ona Dobfe. Vynechime ,,stary anglicky park”, Ale hned na polat-
ku druhého dilu pf'edstaveni se proménuji skfiné v hotelovy pokoj,
dokonce snad v fadu hotelovych dvefi a pokojit, Pamela, kierd se
chystd privé v tomto hotelu okrist novou Beltramovu nevéstu,
prochézi jednou skfini a my citime, Ze veSla do druhého pokoje
- i kdyZ je na scéné prakticky stile v jednom prostoru. Dali jste
pzf;d?kaédé dvefe boty — a to se domnivite, %e nebalamutite di-
vika? )

J& Rad bych se vis na néco zeptal. Vis jako divaka.

Ona Snad byste mi mél napfed za sebe a za Vychodila odpovédst,
Promény skfini zdaleka jeSt¥ nekondi. Stivaji se sejfem, sejfern
s tajemnymi ptihrddkami, z nich vystoupi vrah.

J& Musim prosadit svou otazku, protoZe je soutasné také odpovedi.
Citila jste onen ,podvod”, kdyZ ze skfiné-sejfu vystoupil vrah,
kdyZ se skiiné proménily v hotelovy pokoj, v ulici, v tajny prii-
chod ? Rikala jste si v hioubi dude ,,délaji vSechno mo¥né, aby za-
kryli podvod®?

Ona  Na to jsem nteméla &as. Ve se tak rychle ménilo a pak... jd
jsem se dobfe bavila... ale at tak nebo onak: Je to podvod!

J4 Reklajste:,,Skiing se proméfiuji, sotva vystoupi na jevisté herec,*

Ona Ano. Ale j4 nemluvim o hercich. Mluvim o sk¥inich!

Ja Ladislav Vychodil nepfedstira, %e skfind jsou nééim jinym nes
tim, &m jsou: starymi skiinémi. Jestlife oviem nadi herci dobie
pracuji, pak se opravdu skfiné stanou tim, co maji piedstavovat.

Ona Prof pofdd mluvite o hercich, kdy? mluvime o skfinich, o scé-
nografii?

J& ProtoZe nase skiiné v Londynské zlodé&jee jsou nejlepdim piikla-
dem toho, Ze scénografii nemtZeme odloudit od herecké akee a he-
reckou akei od scénografie. Hereckd akce dala totiZ skfinim ony
funkce, které jim divak pfisuzuje. Chcete-li, mt¥eme zddiraznit:
byla to viditelna, neskryvand herecka akce, kterd pfisoudila skfi-
nim fadu novych funkci.

Ona Myslite, Ze se budu muset vzdat?

J& Ne tak docela. To, co jste fekla o Stanislavského ,,vE¥im*, je
zcela oprdvaéné. Pochopte viak, %e pravé Stanislavského ,,v&f{m* .
je pojem dynamicky. A protofe na dne$nim jeviiti chceme podpo-
rovat jen to, co je dynamické, a zdirazfiovat jen to nejpodstat-
néjdi, vybirdme pro nasi scénu takové prvky, které umoZfiuji nebo
zdiurazhuii hereckou akei, :

Ona Ladislav Vychodil je tedy maj pfitel?

J&  Zcela urdité, Potitd s hercem z roku 1963, V divadelni historii
neovlddali vidycky herci techniku vécného a konkretizujiciho pro-




#itku, V dobéch pfed Stanisfavskym bylo nutné, aby vytvarnici sta-
véli to, co neumél herec zahrit.

Ona 1}? proto jsou obrizky starych divadelnich vyprav takové po-
pisné

Ja Nejenom proto. Na jevidtni vypravu md vliv také vieobecné
estetické a kulturni povédomi mista a fasu. Jinak postavi scénu
Eskymak a jinak Vychodil.

Ona Eskymak postavi scénu z ledu, vidte?

J4 A z &eho Vychodil?

Ona Ja Vychedila neznam.

Ji Piedstavim vim ho za maly okam¥ik. Ale jestliZe u¥ jsme si po-
loZili otdzky, ,.z Seho stavi Vychodil scénu®, miZeme obrdtit vtip
ve zcela vécnou tvahus: vitvarnik, ktery pocitd s hercem, postavi
scénu ze vztahd a funkci. :

Ona Potkejte, potkejte: KdyZ nékdo néco chce, pak ma k tomu, co
chee, vztah. Dobra, tomu rozumim. Ale funkce??

Jé Pro véci, které vyrobil Elovék, je godstatné jejich funkce, Nebot
dlovek porudil rytmus piirody pravé proto, aby dal vécem funkei,
Abychom byli presn{: funkci ve vztahu k Eloveku. Citite, jak se zde
opét spojuji dva dynamické vztahy?

Ona Chci se ohf4t a kamna vydavaji teplo. 'To je jejich funkee. Cili
moje ,,chci se zahfat” se spojuje s ,,vydavanim tepla",

J4 Stejné tak na #idli si sedite proto, Ze si cheete odpotinout, dvei-
mi cheete projit — a tak dile. Ale viimnéte si jedné malickosti:
v kamnech se topi a na Zidli se seda.

Ona Poklidate své zjisténi za objev?

It Chci zdtiraznit, Se kamna a #idle majt tuto funkci ve skutetnosti
Zivota.

Ona Ale na jevi$ti maji pfece tytéZ véci touZ funkei, ne?

Ja  Ale mohou mit jedté jiné. Napfiklad psychologickou funkci.

Ona Ja védéla, Ze néco ptijde.

J4 Nemusime se zmifiovat o scénickych prvcich, které se staly sym-
bolem. Nap¥iklad: hra odehravajici se v Protektoritu BShmen
und Mihren m4 jako ptdorys hikovy k¥iZ, Nebudeme také mluvit
o stylizovanych scénickych prvcich — to znamend o riznjch de-
formacich v tvaru. Oboji pat¥i, myslim, scénografické minulosti.
Mékm na mysli onu divadelni funkei rizngch prvkd, ktere se stanou
znaky.

Ona Znaky? Ale hikovy kfi% je pfece také znak?

J4 Za okamZik ocenite jemnou odli§ovaci schopnost nageho jazyka.
Jsou znaky, a jsou odznaky. My ted budeme mluvit o zZnacich a
setkdme se s jakymsi zdhadnym dkazem, ktery soufasné existuje
a neexistuje. -

Ona Ach! Zahada! Mam zhasnour? Slyite...? Venku sviSti vitr.

Meluzina, Prii. 5t8k4 pes. Rozsvitim svice. Stiny se prodluZuji,

exr

tani po sténdch. Plechovy §tit nard%f na viky¥. A nahle v jediném
okamziku nenadélého ticha otadim se s hrézou ke dvefim. Zvolna
se otviraji...

J& Vyborné! To je ta zdhada, o které chei mluvit!

Ona O detektivee?

J4 © pocitové konvenci.

Ona Coje to?

Ja To, co jste pravé vyvolala. Viichni mime urlitou schopnost
citové paméti. JestliZe jsme nékolikrdt vidéli urlité prvky, které
nebyly samy o sob¥ symboly, ale které uritym zAmérnym sesku-
penim nesly v sobé obsah...

O:}ﬁa _ Potkejte, potkejte! To vypadd jako néjakd stradné sloZitd de-

nice...

Ja4 Upvidite, jak je i tento sloZity ocit jednoduchy, kdy# si ho prak-
ticky ovéFime: jakmile jsem vyslovil slovo ,,zdhada®, popisovala jste
déje a véci, které samy o sobé nejsou nikterak zahadné. Rekla jste:
vitr, dé&t, pes §t¥k4, svicny, stiny a tak dale. Ve zcela uréitou chvili
jste si vymyslela ticho a akci ,,0t4¢im se s hriizoy ke dvefim'’. Poté
se dvete otviraly, nemylim-li se, jisté hodné zvolna a § naleZitym
vrzanim. :

Ona Samozfejmé! To se tak vidycky déla!

J4 Jsem rad, Ze jste Fekla ,to se tak v¥dycky déla”, Rekonstruovala
jste nadi ,,zahadu® podle opakovaného vzoru. Tak se to opravdu
Zasto dila na jevidti, v biografu nebo v literatufe. Pocit wzdhad-
nosti* vznikl uréitym obfadem, ktery ma pfesnd pravidla. Stadi,
abychom znovu uvidéli takovy obfad, tj. sefazeni déja a véci podle
urditych znamych pravidel, 2 opgt jim pfisoudime stejny o sah.
Stanou se zZnakem,

Ona Podkejte, to je na mne moc utend. Ja si to zopakuji: Zahrila
jsetn vAm paradni vystup 3 Ia detektivka, Vim naskotila husi kiiZe,
protofe jste néco podobného u% mockrat vidéi a vidycky to kon-
&ilo piiSernou vrazdou. A vade ,husi kiZe” je pocitova konvence.

J4 Ka¥dy z nds ma v sobé jakysi setrvalnik. Husi kéZe mi naskoti
i tehdy, kdy® vi§ paradni vystup neskon&i pfifernou vraZdou.
Jsme schopni pfisuzovat znakim obsah i tehdy, kdyZ uZ plivodni
obsah téchto znaki vymizel, a to je — podle mého nazoru — po-
citovi konvence.

Ona Rozumim, proé jste rozliSoval znak a odznak. Odznak je zZiZen
nﬁ symbol, kdefto znak obsahuje postupny sled obfadf, prvki,
akei... &

J4 Nevim. Ale v kaZdém pfipadé miZeme vyuit ocitové konven-
ce, kterd vznika z obfadd a znakii. V jistych pFipadech se viak stava
Glovek vytvarnikem, reZisérem a hercem i ve skutetnosti Fivota.
Bylo by zajimavé mluvit na tomto misté o obfadech pfi svatbach,
pohibech, pfi narozeni ditéte. Uvidéla byste, jaké bohatstvi poci-
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tovych konvenci mohou vyvolat lidové zvyky. Jinymi obfady jsou
.nall{:i"iklad promoce, politické manifestace nebo I prosté podéni
ruky. i

Ona To je také obfad ?

J4 Ptivodné se takovym obfadem naznadovalo, Ze se dva lidé slay~
nostné zavazuji k p¥atelstvi, To je pivodni obsah znaku ,,podavani
rukou”, Pfedstavte si, jak miiFeme vyuZit rozpor, ktery vzniki
mezi pivodnim obsahem znaku a mezi obsahem, ktery takovému
znaku pfisuzujeme.

Om;) lfﬁli{%hl byste mi vysvétlit, co to znamens »plisuzovat znakuy jiny
obsah*?

J4 Kdybych chtdl dnes pravdive inscenovat hru s obsahem Protek-
torit Béhmen und Mihren, nevyZadoval bych od vytvarnika pii-
dorys hikového kfiZe. Chtél bych, aby vystavél scénu ze znakil,
které by pfesvédiovaly, o Eem neustile piesvédéoval Hitler: Ze chce
jen a jen mir, Ukazali bychom, jak se d4val fotografovat s kytici
raff a s détmi v ndruél, Pocitovi konvence divaks by odhalila
pravdu Protektordtis Bhmen und Mihren silniéji, neZ kdybychom

* pouZili symbolu. Jiny pFiklad, ve kterém vyufijeme nade ,,poddvini
rukou®, Dva piételé si podavaiji ruce, Usmivaji se na sebe, jak byvi
zvykem pii tomto obfadu. V texty nemusi byt ani slovitko, a pfece
poznite, Ze jde o pokrytectvi,

Onz Pocitovd konvence vzniks tedy na zikladé urdité zkudenosti?

Ja - Pfedpoklidime, ¥e divaci si mohouy pocitovou konvenci vytvofit

- at uZ ze skuteénosti Fivota & ze skutefnosti umélé, 7, hlediska di-
véka vznikd psychologicky zajimavs dvojakost. V inscenaci Zlo-
déjky jsme tmysing vyvoldvali dvojakost nebo zdini dvojakosti.

Ona Neni uf v prvni postavs, kters pfichdzi na scénu? Myslim
herce Mirka Musila. Hraje Poslitka, nebo Inspicienta?

J&  Je soutasné Poslikem i Inspicientem. Stejné tak Vychodilova
scéna je exteriérem i interiérem. Scénografie 1 refijni plin vychd-
zeji ze stylu autorova textu, Georges Neveux se divd na své postavy
vainym gohiedem romantika, ale soutasné také ironickym nadhle~
dem dnegniho PaiiZana.

Ona Proto zahajujete pfedstaveni Inspicientem, ktery vychézi tii-
krét za sebou z tych¥ dvefi, téikedt stejné obfadné prochazi jevis-
tém a tiikrdt stejné zvoni — vidy se stejnou galantnd-ironickoy
AGklonou do hledi§té?

J4  MdaZe byt stejué dobfe Poslitkern, Viimnéte si, jak pedlivé zavird
za sebou masivni, skutedné dvete, vestavéné v pozadi scény do tra-
m, Inspicient by pfece vychazel z kulis, které jsou jako stvofené

ro pfichod inspicienta. A nezapomeiite, e nese v podpaZi krabici,
terou nepusti po celé ptedstaveni.

22 Ona Al jak je moiné, aby Posli¥ek zvonil, aby promeénil svétlo

4—

v hledi¥ti i na jevi¥ti a aby p¥i tfetim zvondni vyvolal na scénu dal-
tho herce — Josefa Kemra?

Jé 'V obojim pfipad& n¥co nesouhlasi. Snad je patrné, jak jsme pfi
obfadu zahdjeni predstaveni vyu#ili pocitové konvence. Spoléhali
jsme na to, Ze si divak bezdéiné uvédomi, Ze jde o ,,Inspicienta®,
jakmile akce postavy bude vybavena obvyklymi-prvky, kteryrmi se
zahajuje_divadelni pfedstaveni. A soufasné jsme &k proti obsahu
znaku. Sli jsme v postavé Inspicienta proti inspicientovi. Spojili
jsme ,,0bfadné zvonéni* s ,,pfichodem redlnymi dvefmi®, Z tohoto
spojeni jsme vytéZili zdini dvojakosti. Toto zdini dvojakosti se
v pritbéhu hry vztahuje na viechny postavy hry, na jejich akce a
stejné tak na viechny prvky scény a jejich funkce,

Ona Vy jste pak ve druhém dile piipsal scény, v niZ se zdani diva-
gki Jproméfivje do skutedného divadla, Myslim na onu scénu v z4-

ulisi.

J& To je dosti sleZitd proména. Scénografické proky maji funkei
skutetnosti divadla. Vytvori divadlo na divadle. Také nékteré po-
stavy jsou v této skuteinosti druhého divadia. Postavy vlastniho
piibéhu a jejich akce se rozdvojuji. Predstiraji, fe ,,hraji divadlo®,
ale jejich hra md skryté sd&lovat skutefnost, Porudik Smolet je
pokladan za statistu. Dava znit Reverendovi, Kostlivci a Soudci,
Ze vi o jejich zlo&inech. Reverend, Kostlivec a Soudce pledstiraji
napovidani, vyluzovini vielijakych scénickych efektd a praci s di-
vadelnimi rekvizitami, ale ve skuteinosti se tato price stala ,,zna-
kem", kterym vyhroZuji Smoletovi.

Ona Znakem, ktery m4 pocitovou konvenci?

J&__Znak je pfimo v akei a v texty. Podivejte se:

Kostlivec (vezme do ruky vycpanou sova): Pozor, pane porudiku,
ted pfijde znameni!

Soudce: Je dvandct znameni, dvanict jako apostoli!
Reverend: A tfindctd je smrt, pane porudiku.
Herec (pfechdzi pies jeviits s pateticky naprafenym medem)
Poslilek-Inspicient (d4 znameni, aby Kostlivec rozhoupal sovu)
Kostlivec: Hod, Adad!
Reverend: Je vycpand, ale klepne jako Pepka!

Ona Takové rozdvojeni, nebo jak vy fikite ,,zddni dvojakosti”, kla-
de velké niroky na herce, vidte?

Jd  UmoZiiuje herci, aby rozvinul viechny své sily.

Ona To zni basnicky.

Ja To co fikim, je velmi v8ené, Vychodilova scéna piedpoklada
piesnou, zémérnou a pravdivou préci herce. Viimndte si, jak pfi-
chézi na scénu Josef Kemr, Vede na feminky vyvendit psy, Pro-
ménil scénu na exteriér, Lépe fedeno: zZptisob, jakym Josef Kemr
vede psy, ddvi prostoru scény funkei exteriéru,




Ona Chcete Fici, e Kemr udélal soutasné z Kemra komornika Ho-
rice a ze scény exteriér.

J4 Vzapéti prochazi timto exteriérem Nina Jirankova. Jde tak, jak-

je moZné chodit jen venku.

Ona Je to pravda,

Ja Cq? :

Ona Ze Vychodil potita s hercem. Jako by se ty skiiné zavéiené na
zdi zménily nahle v domy. Ale to neni pfesné, co fikidm. Snad di-
vk ani nepotiebuje vidét domy, aby citil, % je s Hordcem a s Vik-
torii na ulici :

J& Pokud vés vitvarnik nenuti, abyste si musela neustale opakovat:
,chtéjf, abych uvéfila, Ze se tento d&j odehrdva venku.

Ona Jak by mé mohl k tomu pfinutit?

J4 Vzpomeiite si, prof nemiferne postavit na scény strom. Kdyby
vam Vychodil v tuto chvili postavil na scénu dievo, chté nechté by
odvidél pozornost divaka od hereckych akel.

Ona Vite, co udéldm, jestli mi jesté nékdy postavi vitvarnik na
scénu strom — chei fici — dievo? Vite, co udélam?!

Ja Co?

Ona Plivnu na néj.

Ja Dostanete vypovéd.

Ona Odvolim se na vad inek, Reknu, ¥e jsme vytvarny prvek
Strom® rozdvojili. Ve skutednosti Zivota byl strom stromem,
lﬁdeito ve skutednosti umélé se mi tentyZ strom proménil v plivat-

O.

J4 ‘Toje drasticky a hlavnd niemoZny piiklad. Rozdvojeni viznamu
dramatickych nebo vytvaraych prvkd je moZné jen na zikladé aso-
ciaci. V inscenaci Londynské zlod&jky jsme spojili v jednom prvku
rizné funkce pravé na zakladé asociaci. Urtitou akci, kterou jsme
utodili na predstavivost divaka, jsme ze skiiné udélali tajny prii-
chod. Jinymi slovy: ve skutefnosti um&lé pfibrala sk¥ifi jedté dalsi
funkci, jakou nikdy nemohla mit ve skutednosti Zivota. RozEffili
jsme obsah scénografickych prvkf specificky divadelnim zpiso-
bem. DileZité je, Ze jsme tohoto specificky divadelniho vnimani
dosahli bez stylizace. MNade skiiné ziistdvaji skfinémi, ackoliv po-
stupné znasobuji rytmus piedstaveni.

Ong? Proé zdaraziiujete okolnost, Ze Vychodil nepracuje se styliza-
ci?

Ji Stylizace je, jak vite z nafich rozhovoré o herectvi, jakdkoliv
deformace prvka skutednosti Fivora. MiiZe existovat jen ve skuted-
nosti umélé, Kdybychom méli stylizaci ve scénografii, musela by
se objevit i v hereckych vykonech. Inscenace by ztratila smysl
Stala by se formalni a nepravdivou. Opusti-li herci realismus ve
smyshu stylu, mime dnes v hledidti trapny pocit samoddelnosti.
Opakuji: piSe se rok 1963.

Ona Jsou to ale spojité nadoby — scéna — herec. (Povzdychlasia

pak nahle) Ale kdyZ pfesnost, tak pfesnost!

J& ‘To zni jako vyhruZka.

Ona Popirite stylizaci, ale skiing jste natfeli na zeleno a jesté ke
viemu jste na né piimalovali obrizky pleSatych pand?! 'To neni
stylizace?!

J4 Neporusili jsme jejich zdkladni funkci. Vy méte moini doma
skfiné natfené na hnédo.

Ona Ale rozhodnd nemam skfing na kolekich!

J& Uréité zmény, které jsme na nafem jevisti provedli, jsou sjednd-
ny v praddvné tajné dmluvé.

Ona Zase ndjaké tajemstvi?

Ja  Je$té v dobach, kdy jsme nesméli byt pochovivini s ostatnimi
smrtelniky za stejnou hrbitovai zdi...

Ona To mame ted vyhody, vidte?

J4 ...uzavieli jsme s obecenstvem tajnou smlouvu. Paragraf prvni:
komediant smi zvli$tnim znamenim nebo otevienim opony vyzvat
obecenstvo k nalefité pozornosti. Paragraf druhy: nemusi stavét
Etvrtou sténu, a to i v takovém piipadé, jde-li o znazornéni pokoje...

Ona (pferuduje mé se smichem) A vy smite ve jménu téchto ne-
psanych paragrafii dévat pod skfing kolecka?

J4 Dovolila jste ndm to — jako divdk. Nebo se mylim?

Ona Ach oviem, smila jsem se. Bylo to pfece divadlo!

J4 Vidite! Neporugime-li urtité zikony, o kterych jsme privé ho-
volili, smime $i na jeviti ledacos dovolit. Reknéte mi, co vy, jako
divak, ofekavite od divadla? '

Ona Nevim. Je to slofité. Chcete, abych vyznivala vale krédo
wpredstaveni mé postihovat pravdu skutelnosti Zivota®, ale j4 bych
chtéla jedté néco navic, Zabavu. Piekvapeni. Sotva viak feknu
»piekvapeni®, citim, Ze jsem nevyslovila viechno. Neni to hloupé,
kdy# feknu, e olekdvam od divadla divadlo? '

Ji ‘To zni moudfe. Je to jednoducha formulace sloZitjch promén.

Ona Pokusim se vim fici, co myslim tim ,,divadlem", i kdyZ nelze
dost dobYe popsat véci tykajici se pouze zraku a sluchu. KdyZ se
otevrou sk#né a sed{ v nich muzika, to je pFece divadlo.

J4 Snad. Pravé zde jsme s piekvapenim tak trochu kalkulovali.

Ona Takovych pfekvapeni je v pfedstaveni celd fada. Od muziky
ve skfinich a¥ po vraha, ktery ze skiiné vystoupi, Stejné oviem
pfekvapuje ono obfadné nalévini vody do urnyvadla, Vite, co
bych rida védéla? Prod viechno, co délaji ti komornici, vypada tak
samozfejmé? Nemyslim jenom taneéni plestavby scény, ale zpi-
sob, jak podavaji hercim rekvizity, nebo jejich piichod se svieny,
aby vyvolali atmosféru romantické milostné noci. :
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Ja_ Jsouv kaZdém okamZiku vnitiné komorniky. Pro#ivaji zcela rea-
listicky své vztahy. Jejich funkce je viak zcela divadelnt. To, co
délaji a jak to déiaji, je mo#né jen ve skutetnosti umalé. jetooviem
vZdy jakysi obfad. '

>

Na zafitku a na konci ptedstaveni
se opakuje tyi obrad.
Vytvarné prvky: umyvadlo a dibin s vodou,

Akee: umyvini rukou

Ona_Zd4 se, %e se pojmu ,,obfad” hned tak nezbavime?

Jé Bude nis pronésledovat, pokud budeme mluvit o inscenaci lon-
dynské Zlodéjky. Celé predstaveni je jakymsi obfadem. Viimnéte
si, jakym zpésobem useds v Domé dostavenidek DPolicejni prefekt-~
%aroslav Rauler. Jakym obfadnym zptisobem pfechdzi Kuplitka-

ora Polanovd k Pamele a od Pamely k Policejnimu prefektovi.

- A dél: jak obfadng pfijizdi postel, jakym obfadnym zprisobem se
roztahuje a opét uzavird Opona Jeho Milosti.

Ona To je ona ironicky vaZna opona s jakymsi stitnim znakem,
kterd ptipoming slavnosti krematoria?

Ji_ Opona Jeho Milosti je sama o sobd ,,odznakem® moci. Odznak
je v jejitn vijtvarném pojednani. Ale Opona — ve spojeni s akcemi
hercl — vytvofi ,,znaky*,

Ona Herci divadla na divadle dozpivivaji ironickou pisefi Oty
Ornesta: ,,Co je za oponou / kdo to lidé vi [ kdo se za ni odva¥ !
kdo si troufd do tajemstvi | v tom se vidycky spletem / liidlo sma~
Ze krém [ co svdt bude svétem [ a tydtr tydtrem.” P¥i této pisni se
zvolna uzavird Opona Jeho Milosti, Herci odchizeji po 3pickich,
Soulasné pred tou? oponu nastupuji Ulednici policejniho komi-~
safstvi. Soustfedéné prohliZeji akta, Pfechdzeji od sk¥iné ke skfini,
aby s nesmirnou dilefitosti nahlédli na &isla zisuvek.

J& Manipulace s témito zdsuvkami a akty je také obfadem. Vycho-
dilova skiiii by se nemohla proménit v sejf bez presné prace Zdesi-
ka Jelinka, ktery hraje jednoho z tfednilkd.

Ona  V uréitou chvili usly$i tfednici htuk oteviraného zémku., VEi-
chni nardz zpozorni. Piichdzi Teddy — udavad. Viichni ifednici,

opét jako na povel, listuji ve svych aktech. Protoge jsou ,,pEilig*
soustfedéni, citime, Ze neproditaji akta. Skryts pozoruji Udgyaée.

Ja ' Velmi spravné jste zdfiraznila ono ,,prili$”, Dal& pocitovd kon-
vence je vyvoldna t¥mi¥ prvky, kterych jste pouZila ve své detek-
tivce, Z obfadu tfednikd vzniki paradoxné priprava pro vra¥du.
Myslite, Ze by vrah mohl vystoupit ze sk¥iné taﬁ tajné a tak ,,vta-
hounsky", kdyby celé jeho akci fiepfedchdzel obfad, ktery pravé
popisujeme?

Ona  Souhlasim s vami. Jednotlivé prvky nebo akce nepfedstavuji
ni¢ ,vrahounského® a viastné celd vrazda zaling ji% pfi veselé, ko-
mediantské pisnidce.

Ji_ Hudba Zdefika Lidky, texty pisni Oty Ornesta a choreografie
Zory Semberové také vzbuzuji zdani dvojakosti, Veseld piser m4
ve svém hudebnim ,podtextu” smutek, Choreografie pracuje
§ artistnimi prvky. Jejich protipélem je viak napéti a expresivné
Zjitfend Jpozornost. Herci maji pised pfedeviim zahrit — i kdyZ
soulasné tanli a zpivaji. Jejich akce ma mit ve vztahu k dal&imu
déji — dvoji vyznam,

Ona Motorem toho vieho je tedy opét herecka akce, vidte?

Ja 1(ml'g‘,im. Nebot nékdy je 1épe mlzet. Je o tom néjaké moudré pii-
Slovi

Ona _ Co je vam?

J4 Rika se 0 mné, %e jsem maximalista.

Ona To je nadavka, vidte?

Ji  V Ceskoslovensku.

Ona A definice?




J3 Ceho?

Ona Ténadavky samoziejme. Je to néco jako .ty jsi vil™ nebo néco
horiiho? . o

J& Je to néco jako .ty jsi bldzen”! Je to néco jako: ncheed pfilis
mnoho.*

Ona Mohl byste n&co Fici na svou obhajobu?

Ja Mym obhijcem se starte obecenstvo, Prestane chodit do divadla,
neuvidi-li pravé to ,prili¥ mnoho®. Neuvidi-li v divadle pfestiou
a odpovédnou préci.

Ona Je Vychodil maximalista?

J4 Protos nim pracuji. Pro Zlodéjku z mésta Londyna udélal scénu
z nekolika starych koleek od starych détskych kofarkd. Nechtél a
nepotieboval misy z pravého zlata. Ztotofiujl pojem maximalismu
s pojmy, které by mély byt v nafem femesle samoziejmosti,

Oraa:. ?Proé jste najednou tak strain vé#ny ? Vidyt mluvime o kome-

i :

J4 Vite, co mi jednou ¥ekl Jan Grossman? Charakterizoval ono ,,co
gglmélo byt" takhle: Divadlo se nemd brit viZné, ale musi se vaZné

at. )

Onz To je vtipné. Jsem rada, Ze se zase usmivite.

J4 Jsem rid, e mim moudré pfatele.

Ona Jsem vaSe moudsd piitelkyné?

J4 Jste moje budouci heretka a ted jste divak, ktery se diva na Zlo-
d&jky z mésta Londyna. Mluvte.

Ona O tem?

J4 O obfadech, pocitovych konvencich, o posteli, kterd neni posteli,
ale spide ,lofem",

Ona Kdyby se mé nékdo zeptal, zda chei spit na loZi nebo na poste-
li, uréité bych odpovédéla, Ze je mi to jedno.

J4 V Domé dostavenitek mabze byt postel posteli, ale hned v nisle-
dujici scéné se proméfuje v manzeiske loZe, potom se proméni
v podvodné aristokratické loZe na starém zamku, pak se proméiiuje
ve svatebni lo¥e, potom — kdyZ se ukaZe, Ze svatba je grandidzni
podvod Beltrama — proméni se nase milad postel na koletkich
v milenecké fo%e, a¥ se nakonec stiva divadelni rekvizitou pokout-
aiho divadla a docela v zivéry predstaveni mdstkem, po némi
prechazeji nade postavitky s mévajicimi praporky.

Ona Tentokrit jsem porozuméla jemnym odstintim jazykovédy.
Piipouftim, Ze je rozdil mezi posteli a loFem. Ale mél byste k tomu
jesté néco dodat.

J4 K manelskému, svatebnimu nebo mileneckému loi?

Ona Mi4m na mysli védu. Divadelni védu, vite?

J4 Ach tak! UZ dodévam: konkrétni urdeni lofe vznikd riiznym
vztahem herct k této rekvizitd, LoZe piijiZdi nebo odjizdi, foto-
grafie, kterou zavéSuji komornici nad postel, udéld manzelské loZe,
Jindy je to jen obfad bez jakéhokoliv vytvarného dopliiku, ktery
charakterizuje funkci postele a jeil vyznam; nékdy urduje loZe
Zinnost kolem postele; napfiklad; drufiCky a komornici stelou
postel, upravuji pol¥tafe, pFehazuji pfes postel nevéstin zavoj a pii-
nadeji na scénu kof s ovocem.

Ona Dii svatbé je obfadnost nejlépe viditelna.

Ja Jste si tak jista, Ze se jednd o svatbu?

Ona  Ale oviem. Irena Kagirkova-Pamela se objevina jevisti v dlou-
hém svatebnim zavoji. Beltram-Bek k ni pfistoupi. Nabidne ji

Obtad ,svatby”
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obfadné rdmé. Varhany hraji svatebni pochod. Viichni élenové
Beltramovy party se sefadi do privodu. (gdchézeji do zékulisi jako
Celo svatebniho pravodu. Je vidét, se vnimaji obecenstvo, které
plihliZi svatbé. Také Pamela a Beltram se ukidnéji, jako by roz-
poznali v pHihliZejicich divicich znimé tvate. DruZi¢ky nesou Pa-
melinu svatebni vlefku, Oteviela se Ski. Je vyzdobena riiové.

>

Obiad .svatby". Yychodil nepredstirs,
SkFing zdstdvajl skifin&mi.

Jejich funkce se opét méni

hereckou akci

Ze skiing mdvaji dvé druZitky svatebnimu privodu...

J& UjiSluji vis, Ze v texty, ktery soudasné probihi s akei tohoto
obfadu, neni ani zminka o svatb& Vnutili jsme divakiim pocit
svatby pravé jen tim, e se viichni herci chovaji jako pfi svategnim
og::'agu a Ze se nékteré prvky scény proménily v rekvizity tohoto
obfadu,

>

Zivo] znime ze skutenosti Fivota.
Zdivadeliiujeme jeho funkei

Ona__Zapomnéla jsem, jaky e text této scény.
Ja_ Kdyz Pamela spatii Beltrama, oslovi ho, Text pokraduje takto:
Pamelﬁ (chce se Beltramovi svéfit, Ze je podvodnice): Rida
bych... )




Beltram: Co byste rada, Pamelo. Mluvte piece.

Pamela: Ne, nepochopil byste.

Beltram: Ale ano, chipu dobie. KdyZ jste se dovédéla o smrti ka-
pitina, piisahala jste, Ze se u? nikdy neprovdiate. A dnes veler
jste trochu v rozpacich, e jste nedodrZela svou pFisahu. Ci se
mylim!?%

Ona Logika tohoto textu ukazuje, Ze ve chvili, kdy svatbu vidime,
je viastné ji% ddvno po svatbé.

T4 Prof jsme v refijnim plinu volili akei svatby, a nikoliv povidani
o svatbé, je jasné z nadich pfedchozich dvah. Stoji snad za zddraz-
néni, ¥e vzniki zdani dvojakosti v Gase. Zatimco se v textu mbuvi
o vykonaném obfadu, jsme svédky tohoto obfadu.

Ona Svatba ,se zjevila® na jevidti, jako byste nahle obratili list.
Zména se podobala filmovému st¥ihu,

J4 Provedli jsme viak ,stfih" specificky divadelnimi prostfedky.
Vyufivime prvkil scénografie, refie, choreografie, hudby a herct

Ob#ad ,,fotografovini'*

k tomu, abychom jejich vzijemnym a zamérnym sefazenim vyvo-
lali zdani obfadn mebo znakil. Jejich obsah se miZe vztahovat
k charakteristice prostoru nebo €asu.

Ona To znamend, %e mide vyvolat zddni ur&itého prostiedi nebo
zdani riznych Lastt. Viclav Havel popisuje takové Casové rozdvo-
jeni v programu: ,, Ve téeti scéné Pamela-Irena Katirkova a Teddy-
TJaromir Spal existuje na jednom jevisti v tém¥e okam#iku a v tychz
postavich najednou dvoji £asoprostor. A sice: skuteény &as usku-

Jedna z fézl aranima

wmangelstvl®

tedfiujici se textem a metaforicky Casoprostor Zivotniho pfibéhu
uskutedtiujici se v aranfmd. Pamela a eddy, ktefi spolu vedou
dialog, vedou jej tak, Ze v pribéhu nékolika minut proZiji koncen-
trované cely pribéh svého manZelstvi. Od melancholické idyly sva-
tebni fotografie pres existenini starosti aZ po koneény rozchod.”

J4 Kdybychom pouZili filmového nazvoslovi, mohli bychom aranZ-
mé scény Teddy-Pamela pfirovnat k rdznym zabéram Easové velmi
odlehlym.
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Za prvé: Pamela zadivd Teddymu kabit, Teddy opfen o Zehlici
prkno si pfedstavuje svou budoucnost. Oba, Pamela i Teddy,
vyvolali v sobé pocit strnulé odevzdanostl. Zisaji pfed sebe
soustiedéné, s ofima upfenyma do nekonetna. Komornik pfi-
stavi pobliZ manZelské postele klasicky fotoaparat z anodazumal.
Ostré uhlikové svétlo ozifi Teddyho a Pamelu. Dva daldi komor-
nici zavEsuji fotografii Teddyho a Pamely nad pelest postele. Fo-
tografie je v konvendnim ovilném rimu. Vyfotografované hlavy

Aranimi ,manZelstvi*

Pamely a Teddyho ziraji pfed sebe soustfedéné, s ofima zaméfe-

nyma do nekonecna. Hudba doprovizi scénu siadkobolnou odrho- .

vatkou. Jeji podmaniva melodie pfipomind italské nebe. {SlySeli
jsme tuto pisef v pfedchozi scéne, kterd piedstavovala bordel —
Dim dostavenifek. Tam jsme se seznamili nejen s ,,italskym ne-
bem*, ale také s Pamelou.)
Za druhé: Pamela a Teddy uléhaji do manZelské postele. Teddy
si sundd backory, natihne hodinky a pak se sim mechanicky
natihne k Pamele. Na tvafi Pamely zfistalo néco z fotografického
zitdni do nekoneéna. Sdéli Teddymu, Ze pomyili na rozchod.
Teddy se zmfife na vyhrofovani.
Za tfeti; Komornici, ktefi pfinaeli paravan, aby se mohla Pamela
odstrojit, se opét objevuji. Mezi dv& Zidle postavi stil se dvéma
Silky, dvéma pfibory, se dvéma talitky. Pamela a Teddy usedaji
ke stolu stejné mechanicky, jako uléhali na lofe. V celkovém
aranZma této scény, které jstne zde gopisovali jako ,,za prvés, ,za
druhé* a ,,za theti jsme vidéli ,,manZelstvi®, kdeZto v textu scény
jsme slySeli jen jednu kratitkou , man¥elskou hidku®.

Ona (s povzdechem) Konkrétni urdeni loZe vznikd riznym vzta-
hem herct k této rekvizité!

Ja Kdosi fekl, Ze divadlo je Zivot.

Ona Cemu se sméjete?

Ja ProtoZe tak &asto v Zivoté citime druhou rovinu hry, vyvolali
jsme ji na jevi§té. ;

Ona Chudak Vychodil! K éemu ke viemu posloufily jeho ,prvky*
na kolelkach.

Ja Neftikd se sice ,,Diim dostavenitek na koleCkich®, ale je to vlast-
né prvni scéna, v niZ se uplatiiuje jak ,.znak” tak ,,cbfad* a same-
ziejmé ,,pocitovd konvence®.

Ona Tento, dovolte mi fici, podnik, nebyl niim viditelnym cha-
rakterizovan a piece jej citime. Rekndte mi &m?

Ja Opétse vracim na zaddtek. K vadi detektivee. Dostal jsem ,,husi
kaZi* tak Fikajic z ni¢eho. ’

Ja KaZdy obfad zamérné ukeyva, Dim dostavenitek — vime, Je se
jednd o bordel — byl charakterizovin ,sktyvinim®,

Ona Opravdu?

Ja  Za jednou sk¥ini se objevuje Fensk4 noha v prolamované pundo-
fe, Nékolikrit se zavini. V pozadi skiing vykukuje usedly elegan.
Sdm skryt, chee co nejvice uvidét. Klient — Policejni prefekt Ze-
kajici na faire 'amour sedél za zdsténou ve spolednosti opryskané-
ho emailovaného umyvadia s lahvi $ampusu.

Jaroslav Raufer — klient
v Domé& dostavenifek
a pozdé&ji Policejni prefekt.

#Obfadn&” usedd, aby &ekal na faire I"amour




 ———

Ona Tady néco nesouhlasi.

J4 Opryskany lavér? Nezapomefite, %e jsme byl otitymi svédky
dileditého obfadu. Vidéli jsme, jak komornici nalévaji do tohoto
umyvadla vodu. Skutetnou vodu. '

Ona - Chei mluvit o néfem jiném. Nikdy jsem nebyla v Domé dosta-
venitek, a prece jsem citila, Ze jsem — i, feknéme — ve vykfice-
ném domé.

J4 Vade pocitovd konvence vznikla tim, Je jste si domy$lela rizné
akee. Mederveneite se. Jedna postava hry Georgese Meveuxe fika:
takovy je Fivot'

Ona Je podivné, Ze si teprve ted, kdy? se mnou rozmlouvite, uvé-
domuji tu pikantni Zenskou nohu a nakukujiciho elegina v bilé
g4le s cylindrem na hlave.

Ja Pocitovou konvenci Sittengeschichte vyvolavs prvek akee odkry-

.

vaného skryvani. Citite, jak je sam v sobé eroticky ? Elegin s bilou
Z4lou i Zenski noha v prolamované puniode chtéji zstat nevidi-
telni, My, divaci, vidime to, co chee zdstat skryto,

Ona Misto abyste ve vypravé pou#ili riznych obvyklych kanapitek
avredijnim plinu polosvietenych slegen, rozhodli jste se s Vychodi-
lem pro ,odkryvané skryvani. To jejisté hodné nekonvenéni prvek.

J4 VyuZivime pocitové konvence, abychom se vyhnuli konven&-

nosti. Také Zdendk Lidka v hudb& i Zora Semberova v choreografii
pracuji tym# zpiisobem. Poslouchate-li Likovu hudbu, méte vidy
pocit, Ze ji uZ davno znite. A pravé tim, tim se vam zda Liskova
hudba ,znima®, tim vis vzrufuje. LiSkova hudba je zcela ne-
konvenéni, Zora Semberovéa pouZiva viech klasickjch prvki baletu
i prvkd vyrazového tance ve volnych kombinacich, KaZdy prvek se
zd3 byt znamy. Jejich vzijemné slo¥eni, nebo smysl a obsah onéch
prvkd, je viak zcela nekonvendéni,

Ona Pracoval jste s pani Semberovou i se Zdefikem Ligkou v Later~
né magice. Viechno, o fem zde mluvime, je vlastné princip Later-
ny magiky. ,Znaky", ,pocitové konvence*, ,,dvoji &asovd osa”
i zdani dvojakosti a dvojakost zdani, které bylo principem inscena-
ce vaieho druhého programu Laterny. :

J& Ve spolupricise %orou Semberovou jsme timto zpiisobem insce-
novali zejména Studdnky Bohuslava Martintt. V londynské Zlodéj-
ce nepouZivame filmu. Yato inscenace svym zpusobem ukazuje, Ze
podstata Laterny magiky neni v jejim technickém principu.

Ona Sliboval jste, e mi predstavite Vychodila. Jisté chipete, Ze se
musi ka¥ds hereéka do Vychodila zamilovat.

J& Myslite na ,,motto” k nalemu rozhovoru?

Ona Myslim na ,strom’ na npodporovani akef”, na to, co je a co
neni dynamické, MEli jsme nas rozhovor nazvat ,,MGj pfitel vy-
tvarnik”. )

J4 V4% pritel vitvarnik ma moudrost lidi, ktefi chodi rddi po poli,
Nebere sam sebe va#ng. Neni diistojny. Vi, Ze neni neomylny. Roz-
biji ka¥dou jistotu novymi otdzkami. Kdy2 vynalezl skiiné, trpil
se otazkou, proé ty skiing vynalezl. Udélal stovky ndkresd. Se

“y¥emi byl nespokojen. M4 pocit odpovédnosti.

Ona M4 smysl pro humor?

J& Vidyt jste vidéla londynskou Zlodéjku, Jednou mi na fetisti vy-
pravél, jak schovaval pfed gestapaky prase. Smdl jsem se, protoZe
celou schovavadku, ktera ho mohla stit Zivot, vypravél vécné,
A pfesné. -

Ona~ Je vécnost a piesnost nejdile¥itéji — myslim ve scénografii?

J4 Abych mobhl spolupracovat § vytvarnikem, musim s nim umeét
snit. Aby mohl vytvarnik pracovat se muot, musi umét nase snéni
pievadit do presné vécnosti, Fantazie neni leZ. LZe ten, kdo se
domniva, %e fantazie nevychdzi ze skutednosti Zivota.

Ona (zviZngla. Ticho naznatuje piemysleni; nikoliv jesté piitakini,
Ale premyileni je zatatek ka¥dé vaZné umelecké prace. Pak se¢ po-
usméje) Budete s Vychodilem dale spolupracovat?

J4 Domnivime se, Ze vytvarnik a reZisér nespolupracuji jen proto,
aby vytvorili jednu inscenaci, nybr proto, aby vytvofili ndzor.

Ona Jak ukondime nd¥§ rozhovor? '

Jé& Nevim. Musime na$ rozhovor ukondit?
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