IV. Sedesata 1éta a nova vina
Jaké umélecké inspirace byly pro vas a vasi generaci rozhodujici, formativni?

Myslim, ze nejvétsi vliv mél na nas italsky neorealismus, predevsim filmy Roberta
Rosselliniho a Vittoria De Sicy, vzpominam si na jeho Zazrak v Milané [1950]. Kdyz ndm ten
film, v padesatych letech u nas zakdzany, ukéazal Brousil na FAMU, bylo to zjeveni. A potom
mad’arsky film kolem roku 1956, Zoltan Fabri nebo Kéroly Makk. Z velkych osobnosti
autorského filmu urcité Fellini a Bergman.

Pro mé& osobné znamenal velkou inspiraci rusky némy a pfedevsim francouzsky
poeticky realismus, Jean Renoir a zvlasté Marcel Carné, jeho filmy Den zacind [1939] a Déti
rdje [1944)]. Déti raje povazuji dodnes za asi nejlepsi film, jaky kdy byl nato€en, vznikl na
konci valky a je neobycCejny ve spojeni poetické formy a toho skryté politického,
protinacistického poselstvi. Mimo film jsou to rusti spisovatelé, zvlasté Cechov a Babel.

Z nasich Karel Capek. A Salda: precetl jsem od néj snad viechno a mimofadné mé zaujala
jednak Sife jeho aktivit, byl kritikem, esejistou, filosofem, basnikem a spisovatelem, jednak
jeho kritickd netprosnost, jeho narocny vkus a netstupny pozadavek na vysokou kvalitu. A
také jeho jazyk, ktery umél pouzivat fenomenalné.

Nova vina se velmi kriticky vymezovala vii¢i predchozi etapé nasi kinematografie jako
obdobi 1zi a prekonanych konvenci. Vy jste se dokonce vyjadril v tom smyslu, Ze Slo o
»Spiknuti proti blbosti®.

Ano, my jsme filmovou vyrobou do poc¢atku Sedesatych let pohrdali, tedy az na vyjimky.
Socialisticky realismus nam byl zcela cizi, ty filmy nemély nic spole¢ného s realitou, byla to
propaganda, navic filmaisky nezajimava. Kdyz jsme to srovnavali tfeba s italskym
neorealismem, bylo zfejmé, ze tehdejsi Ceskou produkei nelze brat vazné. Samoziejme jsme si
byli védomi, v jak t¢Zké dobé nasi predchiidci plsobili a Ze byli do jisté miry jeji obéti. Film,
ktery prosel tehdejsim schvalovacim fizenim, byl jako oskubané kutfe. Tomu jsme se ale my
podvolit nehodlali, chtéli jsme zkoumat soucasnou skutecnost, bez ideologie a bez
zavedenych konvenci. Na druhou stranu musim fict, Ze jsme citili respekt pred femeslem fady
starSich rezisér, jako byli Fri¢, Vavra, Weiss, KrSka, Krejcik nebo Kadar s Klosem.

Zminil jste Otakara Vavru, ziejmé nejkontroverznéjsi postavu nasi kinematografie. Co
o ném soudite?

Vzdycky jsem se naivné domnival, Ze existuje vztah mezi kumstem a charakterem, ze
opravdovy umeélec musi ctit moralku. Vavra doklada, ze tomu tak byt nemusi. Prosadil se za
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femesIn€ na vysi.
Jaka byla tviiréi atmosféra v nové viné a kolem ni?

Byli jsme mladi, nadSeni, na budoucnost jsme ptili§ nemysleli a uz vitbec jsme si
neuvédomovali, ze shodou okolnosti prozivame vyjime¢nou dobu v nasi filmové kariéte. Byla
to velice vzrusujici doba. Nejen diky naSemu mladi a pocitu, ze vSechno je jesté pfed nami.
Bylo to spojeno s celkovou atmosférou a s nasi praci. Navzajem jsme se podporovali, myslim,
ze skoro kazdy véfril, Ze ispéch jednoho je ptilezitosti i pro toho druhého. Nepamatuji si zadné
zavisti nebo zékulisni boje. Kazdy byl jiny, nedélali jsme véci, které by si vzajemné
konkurovaly. Kazdy ptinesl néco svého, néco, co mohl dé€lat jen on, 1épe nez kdo jiny.



Vzajemné jsme si Cetli scénare, velice kriticky, diskutovali jsme nad jednotlivymi
projekty, tieba pravé nad Perlickami, bavili jsme se dlouze o tom, kdo bude mit jaky pfistup,
davali jsme si rady k hereckému obsazeni, sdélovali jsme si zkusenosti se schvalovaci
masinérii, ukazovali jsme si prvni sestfih, nav§tévovali jsme se ve stiiznach. Prosté panovala
mezi nami takova pratelska soutézivost a spojoval nas jeden cil: udé€lat ten nejlepsi film, jaky
jsme v té dobé mohli udélat. Mé&li jsme taky Stésti, Ze kinematografie nebyla komer¢né
orientovana a nam $lo opravdu o kumst. Mozna je to ale jako s vojnou, na niz potom ¢lovék
vzpomind malem jako na nejlepsi roky zivota. OvSem ja si opravdu nic nepékného
nevybavuji.

Co podle vas podnitilo vznik tak jedine¢ného fenoménu, jakym byla nova vina?

Ceska nova vlna nevznikla jen diky tomu, Ze se tu objevila fada talentovanych filmatd.
Souvisi to i s plisobenim mnoha vnéjsich faktorti, jako jsou ekonomické podminky, zptsob
financovani filmu a samoziejmé politické poméry. Byla to prelomova doba, kdy doslo k
uvolnéni po velkém mocenském utlaku. V takovych historickych momentech ¢asto vznikaji
zajimavé umélecké jevy, jakymi byly italsky neorealismus, polska Skola, mad’arsky film pfed
rokem 1956, nebo co se v nedavnych letech délo v Ciné nebo v Iranu. Lituji jeding, Ze vyvoj
¢eského filmu byl uméle prerusen sovétskou invazi, protoze si myslim, ze ten impuls jesté
nebyl vyéerpany. Casto snim o tom, jak by vypadala nase kinematografie bez tohoto vngj§iho
zasahu tfeba v roce 1978. Odpovéd’ neznam, ale myslim, Ze by to mohlo byt zajimavé.



V souvislosti s cenzurou musim zminit znamy pripad parlamentni interpelace z kvétna
1967, kdy poslanec Pruzinec jménem dalSich jednadvaceti ¢lenti Narodniho
shromazdéni zadal zakaz filmi, jako jsou Sedmikrdsky Véry Chytilové a O slavnosti a
hostech Jana Némce, protoZe ,nemaji s nasi republikou, socialismem a idealy
komunismu nic spole¢ného®.' Vy jste byl potom jednim ze &trnacti signataii otevireného
dopisu ministrovi kultury, ve které jste vyjadrili protest a solidaritu. Ten dopis koncil
slovy: ,, Tviiréi svoboda je nedélitelna. Je-li omezovan jeden z nas, jsme omezovani
viichni.“* Dopis pie¢etl Vaclav Havel na pamatném IV. sjezdu Svazu Eeskoslovenskych
spisovateli v ¢ervnu 1967. Zminuji to jako vyjime¢ny akt generacni soudrznosti, o niz
jste mluvil d¥ive. Ale zejména mifim k otazce po vaSich dalSich profesné spolec¢enskych
innostech: byl jste ¢lenem ideové umélecké rady pii tviréi skupiné Sebor — Bor (mj.

s Formanem, Jasnym a Josefem Skvoreckym, s nim7 jste se pak v§emi sesel i v exilu) a
zejména Clenem Filmového a televizniho svazu, ktery vynikal v té dobé velkou aktivitou.
V riznych oficidlnich dokumentech z poc¢atku normalizace jste potom ¢asto jmenovan
— spolu s Formanem, Chytilovou, Némcem a Schormem — mezi nejaktivnéjSimi a
nejzatvrzelej$imi h¥i¥niky.’

No to me¢ docela ptekvapuje, protoze ja jsem se néjakym funkcim a schiizim snazil co nejvic
vyhybat, tyto véci mé nezajimaly. Okolnosti kolem toho dopisu si uz moc nevybavuji. Ani to
Clenstvi v rad€. Pokud jde o FITES, tam jsem byl nékdy od roku 1965, po Intimnim osvétleni.
A vzpominam si na dvé takové vyrazné véci. Nékdy na jate 1968 se konalo zasedani FITESu
a A. J. Lichm tam navrhl, aby byl odvolan [Gstfedni feditel Ceskoslovenského filmu Alois]
Poledinak, ze ma stalinistickou minulost a nema odbornost, na feditele byl dosazen politicky.
Ja jsem vystoupil proti, Ze nemlizeme pouzivat stejné metody jako komunisti a Zze Polednak se
zmeénil a Ze ted’ d€la svou praci dobie. Myslim, ze Liehmovi tehdy neslo ani tak o Poled’nidka
jako o Liehma, chtél demonstrovat své ,,nové*, proreformni smysleni. A ta druhd véc, ta se
stala po invazi, kdy jsem byl s Jitim Krej¢ikem vyslan FITESem na festival do Benatek [ten
se kona v zafi]. M¢li jsme tam za kol sehnat podpisy proti okupaci od takovych veli¢in, jako
byli De Sica a Zavattini. Odmitli. Zavattini mné fekl, Ze maji jiné ukoly, Ze se ted Gcastni
protestil proti valce ve Vietnamu. Rikal jsem mu, Ze Ceskoslovensko je bliz neZ Vietnam, ale
to bylo marné, levi¢aci museli vystupovat proti Americe, ne proti Sovétskému svazu.
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