Klicovymi vychodisky se staly
e koncept filmu-pravdy, respektive autentického filmu,' (a)
e koncept autorskeho filmu jako filmu osobni vize a s osobnim
rudenim.”

Film-pravda je piekladem francouzského pojmu ,,cinéma vérite,
ktery se ptivodné vztahoval k dokumentarnimu filmu (direct cinema).
U nés byl pouZzivan v souvislosti s hranym filmem k oznacCeni metody,
jez vyuziva autentizac¢nich postupii; odtud pochazi alternativni termin
autenticky film.’

Autorsky film: rezisér = autor (kontroluje cely proces vzniku filmu;
rezis€r vs. producent); misto Zanru — autor/reZisér (identifikace filmu
podle autora/reziséra, nikoli podle zanru).

Tato vychodiska nebyla formulovéana na Grovni néjakého spolecného
manifestu, nicméné byla ptileZitostné komentovana riiznymi filmaii, a
to zpusobem, kterému lze piisoudit povahu programovych tezi.

' Film-pravda je piekladem francouzského pojmu cinéma vérité, ktery se ptivodné vztahoval

k dokumentarnimu filmu. U nés byl pouzivan v souvislosti s hranym filmem k oznaceni metody, jez vyuziva
autentizacnich postupi; odtud pochézi alternativni termin autenticky film. Srov. Rajnosek, Leo (1973): Od
autenticity k pravde. In: Zavodsky, Artur (1973): Otazky divadla a filmu. Brno: UJEP, s. 253-260.
2 Misto zanru — autor; identifikace zdnrem vs. Identifikace autorem.
Srov. Rajnosek, Leo (1973): Od autenticity k pravdé. In: Zavodsky, Artur (1973): Otdzky divadia a filmu.
Brno: UJEP, s. 253-260.



Véra Chytilova:

,L.eZ v uméni by se méla postavit pod zakon. A nezodpovédnost. Za
¢in 1 slovo. Kazdy musi za svym Cinem stat. Pod kazdym slovem se
musime podepsat. [...] Jedin€ tak se ndm podaii vratit nasi praci
ztracenou Gest“.* [tamtéZ: ,,Myslim, Ze film-pravda je spiSe cesta neZ
cil.“]

Evald Schorm:

,, Lvlirce musi stat jako tviirce a tak take jednat a ne jako ochotny
aranZ€r ve vyloze. Musi volit a pak nést a unést svoji odpovédnost az
do konce. Byt v pravdé a radu.“

Milo$ Forman:

,Mluvime o tendenci film-pravda jako o metod¢, zatimco snad jde o
to, aby slovo ,pravda‘ znamenalo, Ze se ma ve filmu vyvracet lez.
[...] Pfedchazel tomu asi takovy vyvoj: pfed mnoha lety se tikalo ,to je
jako ve filmu* (jako Ze to je neuvéfitelné), pak ptislo ,ten to ale
nafilmoval® (jako Ze n€kdo né€koho oblafnul) a ted’ ptichazi tieti faze,
kdy se chce, aby divak véfil tomu, co se z platna tika. [...] Pravda jako
takova nesta¢i. Musi to byt pravda prekvapujici.*

*  Kopanévova, Galina (1963): Neznam opravdovy &in, ktery by nebyl riskantni. Hovotime s Vérou

Chytilovou. Film a doba, 1X, ¢. 1 (leden 1963), s. 44.
Janousek, Jifi (ed.) (1965): T7i a pil. Praha: Orbis, s. 86.



Ivan Passer (zaméfil pozornost k tendenci noveho filmu o postiZzeni
obyc¢ejného zivota):

,Dnesni zajem o vSednodennost a banalitu... Za prvé je to, jako
kdyz vas zaviou do kriminalu, ve kterém je tma, tak si to nejprve
oSahavate. Jak je to velké, jestli se tam da dychat, pohybovat se... a
konecné¢ taky, jestli se nedd néjak uniknout. Za druhe je to jako ve
fyzice. Bud’ se zabyvate makrofyzikou, zkoumate kosmos, anebo
mikrofyzikou a hrabete se v molekulach. Ve skute¢nosti je to
relativni a pomér vzdalenosti atomu od jadra je podobné velky jako
vzdalenost Slunce od Zemé. Clovék mize prozit velké udalosti,
dalezita setkani, ktera ovlivni jeho Zivot. Ale piili§ Casto se to nestava.
Spis nas vSechny ovliviiuji vSedni, bandlni situace. A tyto situace
piece nemohou nebyt zajimave, to jest hodny zajmu, kdyz nakonec
jsou to ony, z nichz se sklada lidsky Zivot. J& myslim [...], Ze ta fyzika
elementg’lrnich Castic dava odpovédi i na otazky, které se tykaji
hvézd.«

»Jsem piesvédCen, Ze nejzajimavéjsi véci se déji pod plastikem
N4 3 7
vSednosti.*

,Mam rad ty ,malé* filmy, které jakoby nahodou jsou zavazné.

Janousek, Jifi (ed.) (1969): T#i a pil podruhé. Praha: Orbis, s. 110 a 112.
Ivan Passer in Kopanévova, Galina (1967): Nahody Ivana Passera. Film a doba, X111, €. 3 (bfezen 1967), s.
145.

¥ Ivan Passer in Janousek, Jifi (ed.) (1969): TFi a piil podruhé. Praha: Orbis, s. 109.



Citovany pfimér vystizné zachycuje dobovy ptiklon k fenoménu
kazdodennosti, ktery predstavoval noeticko estetické vychodisko
zejména veristické vétve Ceské nove viny.

Vpad kazdodenni reality tu fungoval jako ozvlastiujici faktor:
e proti ideologické abstrakci se postavila konkrétni empirie (a)
e proti statické typiza¢ni koncepci ,,velkého ptib&hu‘ se prosadilo
fragmentarni pozorovani vSedni lidské existence.

Spole¢né vychodisko nové viny
umélecky princip / styl / sociologicky orientovana reflexe

Strop a Pytel blech (1961 a 1962, Véra Chytilova)
Konkurs (1963, Milo§ Forman)

K7ik (1963, Jaromil Jires)

Proc? (1964, Evald Schorm), film-anketa

Styl malého realismu zv1a§té péstovala tzv. formanovska $kola,” a to
v zanru komedie.

Tento pojem v uz§im smyslu zahrnuje Formanovy filmy a formanovsky tym se spoluscenaristy Ivanem
Passerem a Jaroslavem Papouskem a kameramanem Miroslavem Ondfickem. (Za svou scenaristicko-rezijni
spolupraci obdrzela ,,tvarci trojice* Forman, Passer, Papousek vyro¢ni cenu Filmového a televizniho svazu
Trilobit 1965.) V §ir§im smyslu pak zahrnuje proud veristické komedie, k niz se pocitaji také samostatné filmy
Ivana Passera, Jaroslava Papouska nebo Jitiho Menzela.



Narace (klasicky vs. modernisticky styl nové viny)

klasicky (hollywoodsky) film — erotematicky narativni model
(sekvence-otazka, sekvence-odpoveéd’); modernisticky film:
otazky bez odpovédi [Noel Carroll in Sb. filmové teorie I: 69];
kauzalita, linearita x viceznacnost.

Namgét/téma: soucasnost, traumaticka minulost, mlady ¢lovék
kriticka reflexe, bezprostiedni zachyceni autentické (osobni)
zkuSenosti.

Postava: antihrdina (¢lovEék z ulice, sou¢asny mlady clovék),
vSedni zZivot (banalita), privatni sféra (konflikt se pfenasi ze
sféry spole€enske a déjinne do sfeéry soukromé, individualni,
niterné)

Dedramatizace: pozorovani (x piibch), sled udalosti (x
dramaticka stavba)

Fragmentarizace: oteviend narativni struktura,, otevieny konec,
epizodi¢nost, Casovy vysek (Fadni odpoledne, Hori, ma panenko
— jeden vecer, K7ik — jeden den, Intimni osvétleni — jeden
vikend)

Slozita formalni struktura (prostupnost): déjova pasma, Casové
roviny, rizné reality (sen vs. skute¢nost)

Nové techniky: kamera, montaz, neherci (ukazky).
Tragikomedie — ojedinély zanr (jinde dominuje konvence
bezvychodnych existencialnich dramat [Zdena Skapova in
Démanty vSedosti: 62]

Konkurs (Milo$§ Forman, 1963)
Démanty noci (Jan Némec, 1964)
Proc¢? (Evald Schorm, 1964, 28 min.), film-anketa

Integrace dvou zdsadnich komplementarnich impulzi:
e Sociologicky orientovaného dokumentarismu
e Reflexivniho autorského typu hran¢ho filmu

> 7 mezinarodni izolace
» Festivalové uspéchy

» Prilom do zapadni (komer¢ni) distribuce (kratce kolem poloviny

60. let)






