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Les titres

situer dans le mouvement général du
développement.

fonction principale
indiquer les subdivisions de la réflexion menée et

marqguer les enchainements de la pensée suivant
un plan de rédaction predeéfini.




Titres

Pour remplir leur fonction, les titres doivent
étre a la fois significatifs et « accrocheurs »,
c'est-a-dire gqu'ils doivent

non seulement refléter le contenu de la section

qu'ils ouvrent,

mais aussi capter |'attention du lecteur

et l'inciter a lire le développement gu'ils

annoncent.
formulés de facon précise, concise et
attractive.




Titres

plusieurs possibilités :
Le titre synthétigue du type « les criteres
formels de la littérarite ».

Le titre énigmatigue du type « le kaléidoscope
valérien a I'épreuve du temps».

Le titre interrogatif du type « Comment s'opéere
le choix des catégories chez Kant ? ».




Titre

» Le point le plus important, auquel il faut
préter une attention particuliere, est bien
evidemment le titre général du mémoire

détermine largement la suite du travail et le type
de problématiques qui pourront étre abordeées.




Exemples de formulation du titre

» La formulation du titre est importante car celui-ci
sera utilisé ultérieurement pour le référencement
du travail de recherche dans les bases de données
nationales et internationales.

Proposition de I'étudiante : « L'utilisation des symboles
dans la poésie de Mallarmé » (thematique).

Intitulés discutés avec le directeur : « La dimension
symbolique dans les poemes de Mallarme » (explicatif).

« Les allegories et les symboles comme mode
d'écriture chez Mallarmé » (théorique).

Titre final adopté : « Le symbolisme dans |'écriture de
Mallarmé » (synthétique).




2 exemples:

1) ESTHETIQUE ET TECHNIQUES DU
CINEMA EXPRESSIONNISTE DANS LA
CONDITION HUMAINE D’ANDRE MALRAUX

2) Le jazz et la litterature : Un soir au club
et Be-bop de Christian Gailly




Titre

Il ne faut pas perdre de vue le fait que le
titre général doit laisser apparaitre

a la fois le theme

et la problématique du sujet choisi

ou encore le theme et le corpus, suivant les
disciplines et les domaines.




La réedaction

» Les regles qui déeterminent I'écriture
académique.

» On ne redige pas une recherche comme un
rapport administratif ou un roman policier.

» L'exercice de rédaction qui s'en rapproche le
plus est probablement celui de la
dissertation, méme si la composition et la
visée du mémoire de recherche sont
foncierement différentes.




La réedaction

Pour pouvoir commencer la rédaction, il faut
avoir prepare au prealable un certain nombre
de fiches qui vont servir de base a la
redaction, sorte de « réservoir d'idees ».

Ces fiches doivent étre organisees et
classees dans des chemises suivant les
sections et les chapitres prevus dans le plan
de rédaction.




Redaction

Pour écrire une section ou une partie,

il faut commencer par s'imprégner du
contenu des fiches correspondantes,

puis dégager une idée centrale qui servira de
fil directeur au développement.




Redaction

» Il faut ensuite établir un mini plan interne a
la partie a écrire,
qui détaille I'enchainement des idées suivant les
paragraphes,
le principe étant : « une idée, un paragraphe ».
Soigner les transitions entre les parties,

'enchainement logique des idées et le
cheminement argumentatif des paragraphes.




» Au sein d'une section, il faut passer par

quatre étapes de rédaction :

1) Expose de l'idee et de ce que I'on sait a son sujet a
partir des « fiches de lecture ».

2) Discussion de « |'état de la recherche » et émission
d'hypotheses de travail concernant les sections a
venir.

3) Présentation des eléments réunis par I'étudiant
chercheur et permettant d'eclairer les questions
soulevées en cours de développement ou d'apporter
une reponse nouvelle a une problématique ancienne.

4) Synthese des éléments dans le cadre d'une breve
conclusion qui servira de transition au developpement
suivant.

» Autrement dit, il s'agit de faire une mise en perspective de ce
qui a éte redige afin d'assurer le lien avec ce qui va suivre.




Comment réediger intelligemment ?

» Enoncer clairement la ou les notions concernées par la
recherche (definir et preciser leur champ d'application).

» Trouver et formuler la question a laquelle le
developpement va tenter de repondre.

» Préciser le probleme que I'on va traiter et exposer les
hypotheses de travail concernant ce probleme.

» Expliquer I'enjeu de la recherche menée sur le probleme en
question (contexte et prolongements).

» Exposer la logique du travail et les étapes suivies pour
mener a bien la recherche.

» Montrer l'intéréet de I'étude sur tous les plans:
intellectuel, méthodologique, culturel, pratique.




» Eviter

a généralisation abusive et

a systématisation facile a partir de faits anodins,
es jugements définitifs et sans appel.

» Proscrire
es phrases assertives et
e ton dogmatique,

es adjectifs qualificatifs (marques de subjectivité), en
particulier dans la présentation des auteurs ou
‘analyse des ceuvres (du type : « grand romancier »,
« ceuvre extraordinaire », etc.).

» Veiller
a la neutralité du ton académique
(pas de superlatif ni de style dithyrambique).




e recours aux théories

» Il faut connaitre ce qui a deéja ete ecrit sur
le sujet choisi

» comprendre dans quelle optique les études
antérieures ont eté elaborees.

» avant de se constituer une méethode
personnelle, il faut s'enquérir et s'impregner
des methodes existantes (historique,
sociologique, psychanalytique,
économetrique, etc.).




e recours aux théories

» Nulle recherche ne peut émaner du néant : elle
s'inscrit nécessairement dans le prolongement
des études antérieures sur la question, en se
positionnant pour ou contre.

» Le recours aux théories et méthodes
preetablies du domaine étudié doit consister
avant tout en

une évaluation objective et documentée des
possibilités offertes par ces theories,

mais aussi de leurs éventuelles limites et carences.




Le recours aux théories
» Dans son travail de conceptualisation,

'eétudiant chercheur doit
questions simples :

étre guidé par des

dans quelle mesure telle méthode / théorie

peut-elle contribuer a exp
Comment puis-je en tirer

iIciter mon sujet ?

orofit pour enrichir la

reflexion menée sur la question ?




Il faut prendre un certain nombre de
précautions en ayant recours aux

cadres théoriqgues existants :

» Veiller a maitriser la terminologie
technique du domaine etudie,

c'est-a-c
jargon s

ire connaitre et savoir manier le
vecifique a la discipline dans laquelle

s'inscrit

e sujet de recherche.




Recours aux theéories

» Maitriser les outils techniques et
scientifigues du mouvement explore, c'est-
a-dire les concepts et les regles
d'investigation codifies.

Ne pas mélanger les concepts et les methodes
relevant de plusieurs écoles car chacune

possede une cohérence interne qui assure la
validité et la pertinence de I'outil.




» Eviter de plaquer une théorie generale sur
un domaine particulier.

» L'intéret d'une théorie se mesure a sa
capacité a rendre compte du sujet étudie.

En d'autres termes, il faut eviter le recours
artificiel ou forcé a une théorie, quelle que soit
sa céelebrité (faire attention aux effets de
mode, nuisibles a la bonne conduite de la
recherche).




Resume:
faire la preuve de sa connaissance des théories
et méthodes existantes dans sa discipline.

montrer que I'on possede la maitrise des outils
conceptuels auxquels on recourt et faire état
d'une distance et d'un esprit critique mesure par
rapport a ce qu'il utilise.

neutralité face aux ecoles et éventuelles
chapelles est la seule garantie de l'objectivité de
sa propre recherche.




Exemple de recours aux théories

« Cette semiologie schématise donc le modele
abstrait d'un certain nombre de phénomenes
enonciatifs, dans le cadre de la textualité littérarisable.
On situera I'enjeu de cette approche a la fois par
rapport a une theorie generale des textes, comme celle
de Francois Rastier dans Sens et textualité (Hachette,
1989) et par rapport a une théorie de la description
seémiotique de divers ordres narratifs, comme celle de
Joseph Courtes dans Du lisible au visible (De Boeck
Universite, 1995). »

G. Molinie, Semiostylistigue . L effet de /art, Paris, Presses universitaires de
France, 1998, p. 50.




L'introduction

» Sous- Pa rties sans pour autant les signaler explicitement dans la
rédaction (pas d'intertitres) :
Déefinir le cadre de I'étude et I'optique dans laquelle sera
traitee la question.

Poser la problématique du sujet apres analyse de
'intitulé.

Synthetiser « I'état de la recherche » sur le sujet ou la
qguestion choisie.

Preésenter le corpus ou le support de I'étude et justifier
son choix.

Annoncer les grandes lignes du meémoire ou de la these,
ainsi que les axes d'analyse retenus pour le sujet.

Capter |'attention du lecteur en posant des questions
pertinentes et en mettant en place un
cheminement intellectuel original.




Exemple d'introduction

« Notre ambition était fixée : a partir de la production
littéraire arabe la plus ancienne et la plus typique, scruter
I'horizon culturel d'une soci€té ; a travers un langage, au-dela de
l'abstraction, retrouver I'hnomme, comprendre son accord avec le
monde.

L'ambition désignait son objet, la po¢sie medievale, et un
premier objectif, les modes de création. Il lu1 fallait, pour
atteindre 1'un et saisir I'autre, une méthode et des moyens [...]

Notre entreprise, a 'origine, voulait se consacrer
exclusivement aux modes de la création et aux structures du
langage. La tentation fut grande de nous enfermer dans ce
dialogue avec les textes. Mais comme le remarque Bourdieu : te
projet créeateur est le lieu ou s'entremélent et parfois se
contrarient la necessité intrinseque de l'ceuvre qui demande a
étre poursuivie, amélioree, achevée, et les contraintes sociales
qui l'orientent du dehors. L'analyse... ».

J.E. Bencheikh, Poétigue arabe, Paris, Gallimard, 1989, p. 3.




La conclusion

» fonction de synthétiser et

» de mettre en perspective les résultats de
'étude preésentee tout au long de I'écriture.

» proposer un resume intelligent des sections
precedentes et

» repondre clairement aux questions et
hypothéeses de travail qui auront été posées
en cours de développement.




Conclusion

En somme, dans la pratique et sous réserve d'adaptation aux problématiques
spécifiques a certains domaines,

» la conclusion doit comporter les sous-parties
suivantes mais sans indication de sous-titre:

Résume des principales étapes de la recherche et
expose de la démarche adoptee.

Mise en perspective de la méthode utilisee (la
démonstration) et des principaux résultats de I'étude.

Synthese des difficultés rencontrées d'ordre théorique
mais aussi pratique, et des questions qui demeurent en
suspens.

Ouverture sur des travaux apparentés ou comparables
dans un esprit d'interdisciplinarité.




Exemple de conclusion

« Nous avons vu en commencant que la poétique se définit
comme une science de la littérature, s'opposant a la fois a
l'activité d'interprétation d'ceuvres individuelles (qui a trait a la
littérature mais n'est pas une science) et aux autres sciences,
telles que la psychologle ou la sociologie, en ce qu'elle institue la
littérature elle-méme comme objet de connaissance, alors
qu'auparavant celle-c1 €tait considérée comme une manifestation
parmi1 d'autres de la psyché ou de la socicte. Le geste constitutif
de la poetique est irreprochable puisqu'il ne fait qu'annexer au
champ de la connaissance ce qui ne servait jusqu'alors que
comme voie d'acces pour connaitre un objet autre. Cependant, ce
geste se trouve avoir des implications multiples qu'on n'a pas
manque, d'ailleurs, de relever des le deébut. Instituant la poétique
en discipline autonome dont la littérature en tant que telle est
'objet, on postule 1'autonomie de cet objet : s1 celle-c1 n'était pas
suffisante, elle ne permettrait pas d'établir la spécificit¢ de la
poétique [...] On voit mieux maintenant quel a ¢été et quel doit
¢tre le role de la poetique [...] A peine née, la poctique se voit
appelée, par la force des résultats mémes, a se sacrifier sur l'autel
de la connaissance genérale. Et il n'est pas slir que ce sort doive
etre regrette. » T. Todorov, Qu'est-ce que le structuralisme : Poétigue, Paris, Seuil, 1968, pp. 105-109.




CONCLLUSION

Dans l= present mémaoire, novs ovons sssaye d'=sguisser une image du roman
lo Condifion humgine du  point de= wwe du roppod guielle  erdrefient awec
'exprecssionnisme =t b= cinemao. Ainsi, nows ovons onolyse, dans lo premizre parfie, l=s
thames coroclersfSgues pouwr exprecsionnisme gue Maolrows olilize sowesnt dans son
ramon. Comme le plus significatif, rouvs avons frouve le theme de Fhomeur 2n mettant
un occent particulier sur lo mort, l= theme de la grond= ville =t la visicn &n noir =8 Blanc
qui renforce le r3ls de lo nuit et dac gmbres, du clair-obscur.

la seconds pofi= o eszays d= montrer comment ez procsdas = l=s fraids
specifiquas du cingmo peuvent &fre employes dons lo lisgrgture. Dons l= cos de
tdalraux, c'est notamment la mathode de la ligison des scfnes anfne alles fonde= cur la
t=chnique du morfoge de meme gue l= rthme due recit, obtenu surbout par des eff=ts d=
confroste. Linspiraticn cinamatographique, le frovail avec lo ® comero ® ==t visibls dons
Faltermonce des differeniz poirds de vee gui est b= résulfat de obsence d'un norrodeur
fix=_ Enfin nows obordons la thémaligee du zon, dont Pimpodonce se bose ser son
copacite de= donner l= corociere porficolier oux personnoges maoiz cesf aussi o
prasence des bruits divers gui fonf vivre ba ville.

Le but principal d= notre mémoire &hait qinsi de= présenter le roman Lo Condifion
humaoine de Malroux d'vn point de wvue different — non seulemert comme wn profotype
de la |iSs2rafure enpogee, moiz comme vne oeuvre inspiree par les cowrants du o
siecle, donf b= plus important fut la cnématographie =xpressionnisie. Meéonmoins, nows
nous empechons de définir ce romon comme  espressionniste 0 Fautewr fut
profondament irflusnce por les films d'=pogque =t donna 0 son ceuvee le mEme shle.

Citons ici pour lo demiere fois Aloin Meyer :

Certes lo t=nsion de I'écrifure, |= corociere porogysique de [o vision svoquent surfout
les films de VWizne, de Larg ow d= Murnau [...] Mais. la distribution des sclnes =52 frog
concensee, lo conssuction d'=nsemble trop coh®rente, |2 p=rionnoges sont frop

complexes ef individualisés powr gue= Fon prisse voir dans La Condition fumoine wn cri,

une * symphonie d= 'horreur * @ o maniére de MNosferatu, vn simple mode
o'mxpreszion du ¥ pathos *.

Malrawx profite da c=Se symbolique obscure d= mame que de lo thmigue mecaniges
d= l"ort cinemotogrophiges. Mais ces &léments me forment pos e point uliime de

Fouvroge. lls servent =n effet de soufizn pour lo comstrection du récit, pour créer d= Lo

Condiion humoine vn roman de infensié.
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