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CHAPITRE II
Passase du pouce - Gammes - Arpiges

Nous avons déja par ailleurs (Edition de travall
des Etudes de Chopin — Commentaire du n° 8, op. 10)
souligné |'importance capitale du réle du pouce dans
la technique pianistique et indiqué quelques formules
d’exercices susceptibles de développer la souplesse et
la légéreté des mouvements de ce doigt.

On retrouvera, développés, ces exercices dans le
présent chapitre, |'expérience rous ayant confirmé
I'efficacité du mode de travail que nous préconisions.

Nous ne croyons pas inutile, au début de cette
étude spéciale, de faire un bref historique du prin-
cipe de doigté qui différencie le plus 1'école du piano
de celle du clavecin et dont I'adoption ‘généralisée
relativement récente — elle a cent cinquante ans a
peine — a correspondu a l'orientation toute nouvelle
de la virtuosité et, par contre coup, de lmventlon
musicale.

On sait que, jusqu’a la fin du xvni® siecle, l usage
du pouce dans la technique des instruments a clavier
¢tait, sinon interdit, du moins totalement négligé. On
se contentait, peut-étre pour des raisons d’esthétique
— et aussi parce que les exigences mélodigues de
I'époque, le choix restreint des tonalités et la dimen-
sion limitée des instruments n’obligeaient pas la main

a d'importants déplacements — de l'usage des quatre

doigts qui se posaient le plus naturellement sur les
touches, et ow laissait le pouce, gu trainer neghgem-

ment sous la main, ou s’appuyer sur la paroi externe

du clavier.

Les progressions ascendantes ou descendantes~

s'effectuaient au moyen d'un chevauchement des
doigts qui parait n'avoir jarnais été soumis a des régles
bien précises. Il semble cependant que, dans la plupart
des cas, on employait de préférence le croisement
des deuxiéme et troisieme doigts.

: Méme au temps de Purcell et de Couperin, c'est-

a-dire a I'époque la plus glorieuse de 1'art du clavecin,

I'emploi du pouce est tout a fait occasionnel et presque -

exclusivement circonscrit a la pose de la main sur la

premiére note d'une gamme, aprés  quoi il est rare’

gu'on le retrouve désigné dans une formule mélodique,
sl nous en jugeons par les quelques.indications de
dongte transmises par les éditions du temps.

C'est & J.-S. Bach que nous sommes redevables,
non seulement du Clavecin bien tempéré, c’est-a-dire
accordé d'une maniére équivalente, suivant toutes les
tonalités, mais encore, semble-t-il, du clavecin bien
toigté. Son style de clavier, plus soutenu et plus
#toflé que celui de ses émules frangais ou italiens,

commandait une . virtuosité spéciale pour laquelle 1l
n'était point trop de faire usage de tous les doigts.

C’est dans 'interprétation de son ceuvre que nous
apprendrons, pour traduire clairement la fréquente
juxtaposition des dessins mélodiques, a nous servir

.du 'pouCe dans tous les tons et dans la plupart. des

posmons
Il appartenait & son illustre fils, Ch.-Ph. E.mm
Bach, de codifier en quelque sorte les principes du nou-

‘veau doigté, d'introduire. |'usage régulier du passage -

du pouce dans les gammes et de préparer ainsi la

" technique de Mozart et de Haydn.

Mais encore fait-il de nombreuses réserves sur la
légitimité de cet'emploi dans certains cas et le subor-
donne-t-il a des considérations d'opportunité musicale

* plutét que de commodité technique. Vers 1800, Clementi

précise et généralise la formule de ses devanciers
dans son admirable Gradus ad Parnassum et en réalité,
ce n'est qu'a dater de lui que se répand |'habitude-
d’employer méthodiquement le pouce deux feis par
octave dans. le-cours d'une gamme et de se servir
de lui comme pivot de la main pour faire aisément
parcourir & celle-ci plusieurs octaves au moyen
d’arpéges ou de traits composés. .
‘La coincidence est évidente qui, a partlr de cette
épogue, nous montre un style pianistique élargi,

"abondant et en quelque sorte dramatisé, visant non

plus & imiter les artifices  naivement compliqués
des chanteurs qu'a égaler le pouvoir expresslf de

T'orchestre.

Que le timbre du piano remplac;ant dans la pratnque
musicale celui du clavecin, que I'extension du clavier
a l'aigu et au grave aient suffi, indépendamment de
toute considération esthétique pure, a motiver le chan- -
ment radical de caractére que nous constatons chez
les compositeurs de la fin du xvin® slecle, ceci n'a
pas besoin d'étre démontré. :

Mais, a un nouvel élément d'inspiration so’nbre,
il fallait, pour se pouvoir expnmer plemement I appul
dune technique appropriée.-

" Nous ne croyons pas nous abuser ‘en voyant dans
'emploi universellement admis du passage du pbuce‘. v
multiplicateur “des doxgts. facteur de vélocité, pére
de l'octaviation, le pr1nc1pe tcchmque essentiel de
la révolution véritable qui en moins de quarante ans -
bouleverse toutes les conventions de I'écriture pianis-
tique pour aboutir aux- magnifiques audaces' instru-
mentales d'un . Liszt ou d'un Thalberg.
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SERIE A

Mobilité du pouce (gammes et arpéges)

Exercice N©1° (mouvements latéraua detackés du pouce, main immaobile, doigt témoin)

(méme doigté aux deux mains) ' _ S '
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Exercice N°1° (idem mouvements lies du pouce) -
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" (méme doigté aux deux mains)

Exercice N°R" (idem;main en mouvement, un doigt temoin)
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meéme doiglé aux deux mains; employer successivement sur les tenues les 2me, 3Mm¢, 4™me ot 5Me doigts.
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méme mode de travail que pour Vexercice N© 27
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Exercice N° 8% (idem) L 1
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(changer de doigt sur les tenues; méme doigté aux deux mains)
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Exercice N° 8P (idem;deux doigts témoins)
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Exercice N°4 (pour la légérete du passage du pouce)
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SERIE B
Etude Je; gammes et des arpiges
L'action du pouce dans les gammes et dans les i "~ Nous proposons pour l'exécution idéale de la gamme

arpéges, comme agent multiplicateur des doigts, ne | liée, la notation ci-aprés, la ligne supérieure indiquant
doit causer aucune inégalité de sonorité, aucune modi- | la position muette des doigts sur les touches; la
fication dans la tenue des autres doigts, aucun ralen- | ligne inférieure, les notes jouées. :

tissement dans la volubilité du jeu. A
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On travaillera également la main gauche d'aprés | ou.en descendant. Son exécution est moins aisée en- .
cet exemple On remarquera que, en raison de la confor- | montant & la main droite, en descendant & la main
mation anatomique de la main et de son adaptation .| gauche. Sa liaison parfaite dans les deux cas s'obtient
au clavier, le passage du pouce nécessite un méca- | par la préparation de l'attaque du powge et par le
nisme différent suivant qu'il se produit en montant | rapide déplacement latéral de la main.

Exercice N° 1? (préparation de Dattaque du pouce): ,
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Clisser le pouce trés prés du clavier en le rappro- | la main & ce mouvement, qui sera facilité par une trés
chant aussitét que possxble de la note qu'il aura a | légére flexion du poignet.
 jouer. Rédmre au minimum toute participation de :

Exerclce N° ,‘2a ( deplacements de la mawn, le pouce re?tant immobile)
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Exercice N° 8* (dé)lacmants ascendants et descendants de la main sans Vemploi du pouce. A travar!—
- ler les uams séparées) 5 i 4 .4 .
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Dans cet exercice la main effectuera son avance latérale,en rasant le clavier.

Exercice Ne 8P (idem qveo Vemploi léger du pouce, mains séparées)

3 £

i 'ﬁ f 1">.l§

__Dans ce dernier oxorcice le pouoo ne fera. qu'effleurer les touches et se glissera immédiatement sous les
autres doigts A la place de sa prodhainé attague. Vetller a la prononciation simultanée des noires.
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Exercice N° 42 (volubilité du passage du pouce en combinaison avec lous les doigis, méme doigie aux

1s4 1318t 151 1t
deux mains) 141 1414 1 141 1t
13t w18 1 . . 131 1t
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Bien marquer les temps d'arret sur; les blanches, jouer les petites notes tres légerement.

Exercice N° 4P (mélange des doigts)

Exercice N°5

A. gammes a 3 doigts
®® dans tous les tons

B. gammes a 4 doigts

C.gammes & 5 doigts

partir avec le pouce de toutes les notes de la gamme. Employer egalement les successions de doig‘tes
melang‘essuivanles 12123, 121234 1212345 1231234, 1231 2845, ainsi que les
combinaisons indiquées au tableau mobile. '

Exercice n° 6. (Sous ce numéro d'exercice on étudiera Arpéges. Le mécanisme du passage du pouce
chaque jour une gamme d'une tonalité différente, avec | dans |'exécution des arpeges nécessite un fléchissement
le doigté traditionnel, & l'unisson, en tierces, en sixtes, | du poignet un peu plus accusé que pour les gammes
en dixiémes, par mouvement contraire, en croisant | en raison de l'écart imposé aux doigts qui préparent
les mains, en variant les mouvements, les nuances. et | le rétablissement de la main.
les rythmes et en jouant alternativement legato et
staccato des doigts.) '

(Notation de la posmon idéale des doigts pour Deaécution des arpegws‘)
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Exercice N°72 (préparation de l’attaque du pouce; travailler les mains separées)
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Exercice N°7P (déplacements de la main, le pouce restant immobile)
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Exercice N°8 (idem emz;loi léger du pouce (voir note: Exercice N°3b)
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Exercice N© 92 (volubilité du pouce en combinaison avec lons les doigis)
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Méme doigté aux deux mains. Bien marquer le temps d’arrét sur les blanches. Jouer les petites notes
légerement.
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Exercice N° 95 (mélange des doigts : .
T 11
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Exercice N°10

A.(arpéges a 3 doigls sur les accords parfaits, ma;eur.‘ mmeurc et diminues) 1,
: 1. 3 v 3 ) 2o 2
. . 1 2 3 2 383 s 3 2 3 24 ) 2 .. . B 1 & - :F 1
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Exercice N° 10P
A. (arpeg'es' @ 3 doigts sur les acéords de T™®)

L 13
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Joll

b) Arpeges a 4 doigts: mémes positions. Employer
la succession 1234 a la main droite ; 4321 & la main
gauche. ‘

c) Arpcges as dongts mémes positions. Employer
la succession 12345 a la main droite ; 54321 a la main
gauche.

On utilisera également la doigtés melangés indiqués
Exercice n° 5.

Exercice n° 11. Cet exercice comportera I'étude jour-
naliére d'un arpége avec son doigté régulier dans
foutes ses positions, renversements, elc., en changeant
‘chaque jour de tonalité. On se conformera pour ce
travail aux indications données précédemment au sujet
de [Exercice n® 6 et on fera alterner les arpéges sur
les accords parfaits avec les arpéges de septiéme de
toute nature. )

E.M.5.7740
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30 SERIE C
Gamme c‘u‘omgtique - Accords brisés

Teaits . composés

Gamme chromatique.

(Nous réservons a dessein dans notre plan de travail | brisés, afin d'opposer aux efforts musculaires occa- -
une place a I'étude du principe de la gamme chroma- sionnés par une technique d’écarts, la détente d'une
tique, entre le travail des arpéges et celui des accords I position de main ramassée.)

Exercice N° 12 (préparation & la gamme chromatique, passage du pouce en opposition avec lous
les doigts) ' ;

T
®0 PR

méme doigté aux deux mains

y _ L4 -’-T—-'-—-

Exercice N°1° (doigté de 3 doigts)
31 s 5

e gule pmin f
; u&f#“‘n:ﬂ
‘ﬁ»mua
e s gl

VW
e e i ey

2 8 4 % ¢+ 2 8 4 5 1 2 3 4 .3 2

L'opposition des rythmes et des doigtés dans ces indications précédemment données pour ['exercice n® 6
exercices a pour but d'éviter I'accentuation.du pouce, de la série B du présent chapitre. On trouvera ci-apreés
contraire & 1'égalité du jeu. : . les trois doigtés les plus fréquemment employés avec

la désignaiion des genres d'exécution auxquels ils
Exercice n° 2. Sous ce numéro d'exercice, on tra- s'appliquent de préférence. '
vaillera la gamme chromatique conformément aux

E M.S.57350
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(1) brio, fermeté - (2) 1égéreté, volubilité-(3) sans le pouce, extréme douceur, legato.

Accords brisés.

~ L'accord brisé n'est autre chose qu'une formation
d'arpége dans laquelle la succession réguliere des
notes est intervertie. Le doigté en est, dans la plupart
des cas, déterminé par des considérations de ponctua-
tion rythmique qui rendent la position du pouce
sujette a toutes les ‘modifications. Les exemples

ci-dessous sont établis en vue de ces modifications
c'est-a-dire qu'ils sont tous susceptibles d'étre diver-
sifiés par I'emploi des rythmes, des doigtés et des
formations harmoniques du tableau mobile, chaque
note de ces formations pouvant étre utilisée comme
point dé départ d'un nouvel exercice, établi sur le
modele des formules suivantes :

Exercice N° 3 (formules élémentaires et doigtes (raditionnels de Daceord brise)
. s .

. 3 ,
a 5 + - . [ -
Ex® y 8.2 i 2030 b3 4 elc. ﬁ £ 1 2 2 4 31 ele,
@ === : '
- } - 1
4 4 -1 } 4 - ..
®0 : - Tt — R
B < 4 5 2 3 1 5 2 5 1 3 c 5 L Y
' 1 5 180 a0 Ex.t - .5 Ex.d - o,
3 2 s 182
E 1 328 1 303 efte. 32" 4 3| ele. 12 8 ltﬂ . 3 5 ¢l 1t 3.2 . 1t 5 3 ele.
b H }
== e
1 - ry Al “
2y o 30 123 Ty 2O 51, 2 15 5 .2 et
23 % Tos 2 ; 2@ Ea iR L—'gl, ' _,‘,,‘12
Variantes: aécords brises de 3 sons. \ 5 O
L il 1 g : 1213 z 2.
- w
; o 2
5 4 2 4 1 1 5 35 1 i 3
. 5 1 4 i
14 1 e, 4 8521, 5 24 1+ D
= =5, =S EF=E : :
¢ ¢4 149 .o 3 2 ;
5 20 1 14 2 3251 5771
accords brisés de 4 sons.
¢ 3 : 5 1324 ”
#) »
T e —
L X
y =
z (3% 2
%310 1 ,‘,," 1
o
2 O PR 2
1243 » 13:2, o 1232 o
: b B
% 28 #3 3 #z3
5 .0 1 5 4 5 ]
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accords brisds de 8.5 sons A
4 A ,

/) 13

— 2
& 5 . 5
* z " 4
1854 2. 02 a®z2 1392 1 28534 .
i > a 1 » y
Peef e, fle Ty ] .
>3 2, 3 2134212 o523~
5 : 5 ! 5ot L
1 4 2 H 8 o 5 1 I . -
19 2 4 Nous répetons que cet exercice devra etre tra-
=+ it i v vaillée en employant successivement les combinai-
o] -sons de 2,3,4 et 5 doigts décrites au tableau mo-
#2345 8 5 N 5 2 ‘bile et que la transposilion quotidienne est obligatoire.
i3] M

Les doigtés ci-dessus ne sont donnés qu'a titre dex-
emple.

Modeéles dexercices compléementaires de formation chromatigues et i doigles variables.

241324132413 24132431 42317% 423142 3

1832513251325 132
1 8248518324435
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(Passage du pouce dans les traits composés).

Sous la dénomination de traits composés, on
entend la réunion en une méme formule mélodique,
généralement de caractére brillant ou rapide et cons-
tituée & l'ordinaire par une succession de notes de
méme valeur, des deux éléments qui, pour I'émerveil-
lement du M. Jourdain de notre temps, suffisent a la
construction de toute musique. Il s'agit des mou-
vements conjoints et disjoints —disons pour simplifier :
gammes et arpéges. '

Nous n’entrerons pas — et pour cause — dans le
détail des complications illimitées auxquelles ce mé-
lange peut donner lieu.

Encore que chaque époque ait marqué cette forme

2 1 4 231
51-3 21 53 42315 34 2 3 15 3 4 2
_"!732635-’.23153,’02315'3 4 2831 5 3
1l 7.
L
2512 521512 H1 3 21-3213 21321
1 432 531531 32541 5415 41541
';—#gh‘
: = i e e 3
. } ol ) SN .
i -
| 2
¥is
D 1
4 3 285
134

de virtuosité d’un caractére et d'un accent particuliers,
plusieurs siécles d’écriture musicale n’ont point affaibli
ses incessantes possibilités de renouvellement.
Nous nous bornerons a proposer des exemples de
travail quotidien basés sur les données pour ainsi
dire schématiques qui président a +opposition systé-
matigue de ces deux mouvements, Nous laisserons au
zéle de 1'éléve et a l'initiative judicieuse du professeur

" le soin de poursuivre cette étude par la préparation

d'@uvres dans lesquelles cette technique spéciale
fournit le fond méme de la composition. On trouve-

.ra ala fin du volume, une liste sommaire de ces

euvres donnée au seul titre d’orientation des
recherches.

~

2 noltes disjointes J.jL__.

“Exerciece N

1P a7
1

2 notes conjaintes

3 notes disjointes
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_Exercice N°1° .

2 noles comjointes
4 notes disjointes

3

Exercice N° 14

2 notes cowgointes- -
5 notes disjointes
5
3xercice N°2° C l A2 1 3 g Bl 3
3 notes conjointes _ -

2 notes- disjointes

Exercice N°2P .

'3 notes congoinles
3 notes disjointes

3 notes conjoinles
4 notes disjointes

. ‘Exercice Nog2d ’ : 5 a S

3 notes conjointes
S notes disjointes

4 notes conjoinles
2 notes disjointes

Exercice No3® 3 2 2y . 1
< 2 3 4 k| - 1 o % . 8 4 5 g 2
4 notes conjointes —p——— ¥ .
3 notes disjointes X2 3 =3 — 4 . '
. Jomm [ 4‘»,::12" 1, 2 ‘ q.,15123/;')l;"
5 & 70 : ] VA ¢ '
Exercice N°3¢ " 3 5 2 Ml 2t g s 1 2 a3 n
1 2 8 A e Bt 123 ke R
4 notes conjointes Y i :: -
4 notes disjointes X ! : = T 2 : .
. J0tR e 9%, T # : @ ‘IF' o, 5 3 TR
g 4 3 , 4 e, a2 . *
5 . ) o 574
No qd = 531 5% 30 5
Exercice N° 3 3543 21 5 8 53 1 23 ileded 12 5, o

4 notes congointes =
5 notes disjointes % 7 Lo e
A ;" 2 z 1 3 & Lt I % 3 gl
43215345 84y TH# 13 'gi’? e

Exercice N° 4°

5 notes conjointes
2 notes disjointes

E:M.5.7%40
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5 notes conjointes
3 notes disjointes

Exercice N° 4°

1

- —‘"- 5 - n"h .
[ ey L NS A~ W eV L T
= R AR er ]
[ L~ " .
s e s T

H 4

noles conjointes

4 notes disjointes

Exercice No 4%
5 notes conjointes {g‘ 3
5 notes disjointes X

- Indépendamment des variantes fournies en se
conformant aux exemples du tableau mobile auxquels
renvoient les signes (C) et (R), nous conseillons
I'amplification des formules précédentes par le chan-
gement de doigté que l'on peut obtenir en prenant

‘un point de départ avec le pouce sur chaque note

de ces exercices, reportant a la fin de chaque formule
les notes momentanément omises — et par l'enchai-
nement en une série ininterrompue, des 32 modeles
- qui viennent d'étre proposés. On n'oubliera point,
naturellement, le principe obligatoire de la trans-
position. ’

ETM.S 3730
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CHAPITRE III
Technique des doubles notes et Jeu polyphoniq_ue

On trouvera réunis dans ce chapitre, encore qu'ils
¢orrespondent a des tendances musicales d'ordre
distinct, deux éléments de ia technique pianistique
qu'apparentent cependant un principe physiologique
commun.

L'un d'eux, le jeu polyphonique, a pour objet
— considéré, du moins, du point de vue instrumen-
tal qui, seul, nous occupe ici — lexécution par
une seule main de deux ou plusieurs parties
mélodiques dont chacune se meut selon son rythme
propre et son dessin particulier. Il procede, en général,
de l'écriture fuguée ou de l'imitation et se soumet
volontiers aux regles du contrepoint. Nous le rencon-
trerons a la base de l'interprétation des grandes
cuvres de Bach, de Beethoven, de Schumann, pour
ne point parler des compositeurs de notre temps :
tels Brahms, Franck ou Fauré.

L'autre, le jeu des doubles notes, est caractérisé
au contraire par l'égalité de rythme des deux par-
ties qui concourent 4 sa formation, son exécution
étant également confiée a une seule main. Dans la
plupart des cas, la partie supérieure précise le
contour mélodique épousé par la partie inférieure qui

8’y joint note pour note, soit par mouvement parallele,

soit par mouvement contraire.

Son prmcnpe. qul ressortit a la virtuosité orne-
tnentale et s'appuie sur une tradition d'écriture nette-
ment harmonique, se manifeste particulierement dans

les ceuvres de Liszt, de Chopin, et des compositeurs

qui, a leur suite, ont tiré parti de ce brillant artifice
de la technique romantique.

On ne se méprendra donc point sur |'apparente
similitude des moyens matériels mis en action dans les
deux cas. Dans le jeu polyphonique, il importe de
mettre en relief, chacune avec leurs caracténistiques
spéciales de timbre ou de rythme, des mélodies diffé-
rentes qui se superposent. Dans le jeu des doubles
notes, par contre, |'égalité du plan sonore, la similitude

d'intensité des deux parties est la regle, la légere pré-

dominance sonore que l'on accorde généralement a
la parti¢ supérieure ne devant y étre considérée que
comme un procédé mstmmental destiné 3 a créer une
sensation de clarté et de précision.

L’étude des doubles notes doit étre envisagée comme
la meilleure préparation technique, a la pratique du
jeu polyphonique. Nous insistons donc sur |'obligation
de suivre a la lettre le plan de travail de ce chapitre
et d'aborder les exercices dans l'ordre indiqué.

Les problémes nombreux et délicats de l'exécution
a plusieurs parties ne seront affrontés utilement que
lorsque les doigts auront été préalablement assouplis
selon les diverses combinaisons des séries A et B.

Nous ‘avons limité a l'intervalle d'octave les for-
mules d'exercices pour les doubles notes, estimant
qu'a partir du moment on il devxent difficile de
doigter une succession d'intervalles en vue du legato des

‘deux parties, c'est la technique du poignet qui intervient.

Nous réservons donc pour le Chapitre V, qui traite
de ce sujet, I'étude dés intervalles d’octave ou dépas-
sant l'octave, nous proposant de préparer dans le
Chapitre IV, par un travail spécial d’extension, 1'exé-
cution aisée de ces intervalles pris isolément.

SERIE A

Tec‘miguc dcs Joul}les notes par mouvement paranéle

(sammes et arpéses}

Le passage du pouce et le glissement d'un méme
doigt d'une touche sur la touche voisine ayant été
précédernment étudiés, le seul travail de préparation
qu'il reste a accomplir pour résoudre dans son principe
élémentaire le probléme de I'exécution des doubles
notes, consistera & s'assurer de la parfaite simul-
tanéité d'attaque des doigts ayant & exécuter les
différentes successions d'intervalles.

Les formules d’exercices que nous donnons ci-apres
pourront étre amplifiées par 1'éleve, mais il importe
au premier chef qu'il se soit d'abord soumis patiem-
ment & leur étude sous la forme exacte dont nous
fournissons les éléments, sans se laisser décourager
par la monotonie des longues répétitions d'un méme
exemple. '

E.M.S.7740
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Exercice N°1° (prévision de l’altague simnltanée: secondes)
position muctte .

des doigts " 4 2
L ] Y 3 3 e
r 4 (Y] ) § 3 3 3 L ) 4 - kN 2 1 N - Cd
® . = v L —1 y 4 y |

(o © 't ~—— 1
i ] ’ 5 s 1\—.——-——’/

; 33 i 3 3 8 2 : '

] o .

: ele.
puis variantes rythmi-
ques du tableau mobile.

N
Tten

ainsi : poser les doigts sur les touches sans les enfoncer | doigts qui.redeviendront muets & la mesure suivante,
— puis jouer successivement chaque intervalle en | le ou les doigts demeurant actifs restant suspendus
ayant soin de ne pas altérer la position des doigts | au-dessus de leurs touches et préts i les faire parler.)

(Cet exercice, ainsi que les suivants, se travaillera i reprendre contact avec leurs touches par le ou les
i
muets. Sur le 4¢ temps de chaque mesure, faire |

Exercice N° 1% (idem tierees)
I doigts muets 3

s
;
LS N N . [ 5 Ty [
© ‘_‘.’——a—.’——-ﬁ\ r 4 X L y 4 v A
4t Ceutl
-

Py

«or

oo
w

Y

Lo
L
SN®

Exercice N°1° (idem quartes)
. forbe 3
) . doigts muels 1
p 4

2o
x*
3

1 o
3 2
] 4 3 51

Exercice N°1¢ (idem quintes) Exercice N° 1° (idem sixtes)

()

s

3 [N

S

t4

oy

E£.M.5.2740
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Quartes

H
3

¢ lemoin)

"~
4
¥
-~

Tierces
3

Secondes

Exercice N°2 (enchainements des doubles notes arec doj,

O® %

T i gt 57
e — '
111 I :
- ‘ - w
111 | I 3
: il g
s - X Y- -
I UL == POl - wer | e - o
R Rl - Q (. \ e D
" - i 2 - -l-— ] N~ o | o> Py b
«q] 1} e N AL a8
i . —u NS S eagddli-
7] " _— w» ‘l
3 Pvir o1 2 Voot
© i g
cre v o ° S.nl ) W 412 w ey e 9
o = D b ‘- - = - A
e B H (o] g .. VTR 2 e -
et @ . -0 [ ] | P [ .N..«.a = )
=T a1 hakid S e HJ-— - = d ) aad |~
Qe v S oo NN R ¥
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T RGER T e ol
Xy W [ W‘- —_ ] 63” Flew e Lalrd
I o] N1 - ~ A.J... =P
2 - 3 . JE
- - wa 4—— - v e o kd
N .m B had l-— P m N
" T o - "‘- enn M "n I_ll Y8
&y ;
’ [l s can. - -— - -. ..,W. m ci e di ey wee L i
i g =—o I8l W - Py 3 .. ' ool
o= X ok b I3 co—-L | e o -l - - A
p— OF v WJ- - . ﬂ‘ - m
HH z e 1l & iR | RIS -
ohe 3 I . oy ®
e g o1l B = v = = niaty . =@l on
= @ AR \N » { 3 WP\ SRENES
N e ‘_- 3 N b
- , agh -t " -Q MU T "~y o
w Q - -—/ o ‘ | - Ny P
groglfliloe = pegryl . ry
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X e e < * " = b - {
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i . S til 3 il % =il pe
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—y A /\- '/\ r,—\ - —
Quartes/,q /—g 4; /@ g'{ o 3345 32435 324 3z 5
1 iee  eeB  fta  ffes  Pes  Bfesel
g e a2 erl §343 35 te fro 2o
’{ ; ”J lr.ll ;LDF[ L Lyl b .
- ; =1 12—~ 2 oyt t-1 - :
aT S ST2 3ZHTE TTT, L REER! T3 LEHE
545 5%°n8 5 4 By 4 4
Quintes P P T~ ST SN
£
0 2 (4B b Gl He fme  free e .
A—r—%r 538 3221 ey .
? »
D] meéme doigté que pour les quartes
Sixtes T T
roqe gl gk guk G2 G fra fes
v _a ’3 4 1?1; L 1 o4 T 1 E I;L -
"’}‘ )" B ol o i %
ANV
i) méme doigte que pour les quartes
Septiemes — ot s T h B so % AN
. 57 PN 534732 172 1432 1732 9 17435 7]
Ghoooauy i i ' X R Y 2
/. > 2 =anll ) |
é ]
 fonY s D
;‘jv g L AT T1 2 PLESNR HE T T 2351 dr-l
“l‘-e 1133 %132: 114325 45,* 34s 4 23"5? 2344t )
H S ’ .
Les main$ a dmgts’cou ts éviteront Vétude des successions de plus de 4 inter alles pour les sixtes et

toute la succession des septiemes

v

On se reportera pour les différentes manieres de travailler cet exercice al Exercxce 43 Série B. chapitre II.

Gammes diatoniques. Nous abordons 1'étude des
gammes diatoniques en doubles notes, en tenant
compte de Ta fréquence de leur emploi dans les ceuvres
pianistiques. L'ordre adopté sera donc le suivant :
tierces, sixtes, quartes qui sont d'un usage constant,
puis, quintes, septiemes et secondes, jusqu'a présent
rarement employées en succession pour des raisons
de convenance ou de tradition harmoniques, devant
lesquelles les compositeurs de notre époque paraissent
cependant moins décidés a s'incliner que leurs pré-
décesseurs.

Nous donnons non seulement le ou les doigtes usuels

des gammes, mais aussi les variantes susceptibles d'étre
employées selon les exigences de l'exécution musi-
cale. Les gammes en tierces détiennent le redoutable
privilége des combinaisons les plus nombreuses. Elles
méritent toutes d'étre travaillées avec le plus grand
soin, leur application aux besoins de l'interprétation
s imposant 'd'une maniére constante.

Ce n'est donc pas une «école des gammes » que nous
avons l'intention de proposer ici, mais plus exacte-
ment une étude de tous les doigtés qui permettent
de les exécuter.
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On aura déjd remarqué, en in_vuilhnt‘la exercices . | intervalles consécutifs, le déplacement rapide du
précédents, que |'exécution des successions en tierces
‘comporte fréquemment, pour l'enchainement de deux

3? doigt passant de la note la plus grave du premier
intervalle A la plus élevée du second.

5 B 4 3 4 O3
) s 4 e P . 3 a3 b j’b
md. 3 h G e 1 oy Sl D 2 ete.
) ' H
Exemple: - =
) 1T = Q
T 10 Fo
m.g 3 2 g5 4 8 4 5@ %

Ce doigté, dont l'emploi est malheureusement
inévitable dans un grand nombre de cas (nous disons
malheureusement, car il ne permet qu'une liaison

trés approximative des deux parties) fera 'objet d'un
exercice spécial dont on trouvera ci-aprés les élénients :

‘2™ Exercice préliminaire passage du 3™ doigt.

i ’ ) *a ) TR »
a”["l' tenue . 3 5 83 5°3585353535853333383 tenue 4 8.1 3181313, 3338333
> 4 Py
@ L T 1 ) nadl )
a ma 5 3 1 3 1 ": :’13 - 133393 3 1 5 8 5 3
3: 3
0 .
4 ) 4

mu‘ﬁw -

- *HH.QOL‘

Exercice N° 5% (gammes en tierces)

Appliquer ces doigtes aux modéles de

gammes suivants:

enchamement par cing g :’ ;’g ; ,', | “f' ? 3 .-; ;’ :‘2 l
enchainement par quatre 2 ;’ /‘, ‘;’ 4, ' 'l* ", -; ;' :f l f : :': ..; ? ' Ces doigteés sont prevus pour
.. —= = les successions ascendantes. 11
45343453 8453 2342
enchainement par trois 2122 l 2132 | "l 231 1 i’ 121 ! suff(;t de les renverser pour des-
cendre.
. 4545!4545!3434 3434 3434‘2323'
enchainementpardeux 98323 |21 21 [2121 | § 111 l 12121111

’ o
enchainement par cing g;f%;g Zé;;;f,

. 832113 ]43214 | 21212
enchainement parquatre g 2 305 | 554351 454 34

m.mz, p p

. R 2112'.&213 .5123'2122]
enchainement par trois 2 4 ., 4 543515435 3543 .

: 1111]2121'1111'1212'1212 3232
enchainement pardeux g 535 142843143431 4343154563 545/.'

E.M.S$.7740
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Exercice N° 5° (meélanges de doigtes, meme modele de gamme)
4 L noae .

. v 8452345 .
1V{8doigts+4 = =12811238 &°
. . 2845345
9|4« +3 =11231 28 ¢
3434345
md. H{5 <« +5+8 21212128 ¢
: : 8453484 "
4)[3 « +5+5 -1281212 €°
‘ . 83484584
2] 3+ = 2 i . g .
515 t8+5 1212312 doigte inverse pour descendre

- Combinairsons . - ‘ Les doigtés N°S 1 et 2 sont les doigtés

S 3213211 usuels de la gamme.
b3 "« +4 5435432 ¢ v
. : 3211321
2i1la « +8 54325483 .
21213821
mg 8345 « +5+3 -4843543 °°
: 3212121, -
©|3 « +5+5 -5484348 °°
: 21832121 .
B)[{5 « +3+5 -4354843 .
Exercice N° 5° (doigte régulier pour plusieurs octares)
: T 4 8 4 ‘3 ete
elec. . . : ’ 2 1 2 1 *

2. ? doigté inverse pour descendre

£5ss

-

121 21 2 1.2 1 2 1 2 1 2 1 doigté inrverse pour descendre
3 6 4 8 4 3 4 3 5 4 8 4 3 4 3 . X :

21 2 1 ) 2 1 2

i34 3 5 4 5

Ces deux derniers doigtés s’emploient de préférence dans la tonalité d’ut majeur, mais nous en preé-
conisons cependant ’étude dans toutes les tonalités.

Exercice N° 6 (g'a'mm.es‘ en sixtes)

3 4 5 4 5 4 5. 3
1 12 1 2 4+ 2 1 :
4 5 4 3 4°5 4 83 4 5 4 8 5 b5 4 8 5 5 4§ '8 5 5 4 8
1.2 1 1 1 2 1 1 1 2 1t 1t 2 1 1 1 2 4 1 1 2 1 1 1
5 8 4 b5 38 4
2_1-1 2 1 1
5.4 5 4 5 83 4 5 4 5 4 5 4& 5
md |21 2.1 2 1 1 2 1 2 1 2 1 2
4 5 3 4 5 4 5 4 5 3 4 5 4 8
12 1 1 2 1 2 1 2 1 1 2 1 1
2 8 4 5 2
11 1 21
3 4 5 8
1 1 2 1
4 .5 4
12 1

I
r2 1 2
5 4 6
‘2 1 1 2
5 4 8 5
21 1 1
" 5 4 3 2
mEg Y2711 2 1 2 1 2 1 1 2 1 2 1
5 4 3 5 4 5 4 5 4 8 5 4 5 4
211 =
5 4 8 &
2. 1 1 1 2 1 2z 11 1
8 & 4 3 5 4 5 4 8 &
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Exercice N°7 .b'(g'ammés en quaries)

(2 8 4 &5 b6 2
1 414 2 8 4 1
5 - -
1 2+ 2 3 1
3 4 5 3
1 2 1 1

m.d. 132 & 3
1_2 8. 1 .
4 3 4 8 3
2 4 2 1t 2
5 4. B
2 1 2

M1 1
4 4
1 1
3_4 .8
32 1
m.g2. < :

oo oo e o]
> S -
e o= tneafinco

S S0

>aafoe
-l

o

r

Nous signalons qu'en dehors des doigtés ci-dessus, | pour les mains aux doigts courts, de quelques formules
toutes les combinaisons précédemment indiquées pour | dont I'emploi provoquerait une distension exagérée
les tierces (Exercice n®.5 et ses variantes) sont égale- | des doigts. Le professeur décidera du choix quiil
‘ment applicables aux gammes en quartes, a I'exclusion, | convient de faire. ‘

Exercice N°8 (gammes en quintes)

2 8 4 5 2

1 1 4 2 1

3 4.5 8
md. 33 1 2 1

5 4 5 .

2 1 2

»

1 2 1

4 5 4

2 1 1 2
m.oE. 5 4 3 5

2 1 1 1 2

5 4 8 2 5

Exercice N° 9 (gammes en sepli¢mes)

+ I'h 4 b 4
2 1 2 | I
3 4 5 3 4 5
n.d. 101 1 1 1 1
4 5 4 5
1 1 1 1

Le doigté marqué de ce signe ne sera travaillé que par les mains a doigts longs.

E.M.5. 7130
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Exercice N°10 (gammes en secondes)
(3 4 5 3

i 2 (1 2

(l 8 (l 3

2 1 2 1

n.g. 4 8 4 8
3 2 41 8

5 4 8 &

On remarquers, dans le premier doigté indiqué | majeur. '
pour la succession de secondes, que le pouce frappe TO.U—': ces modéeles de _gammes seront .ég?ler'ne_r.:t
deux notes chaque fois qu'il joue. Ce doigté est assu- travaillés en formules brisées avec les doigtés indi-

rément le plus coulant des trois que nous mentionnons qués précédemment (cette recommandation est -
— mais il n'est utilisable que dans la tonalité d'ut. | surtout valable pour les mains a doigts courts.

Tierces efe. ou et Sixtes " efe. "ou ele.

o
1 ;? ._E—:__::

Secondes

Exemple:

Double notes par mouvement disjoint (arpeges) et accords brisés.
Exercice N°2 . -
A. sur les inlervalles de sccondes.

3 5 5 3 5 4 5H 38 &5 34 5 4 5 83 5
2 4 2 & 2 4.2 4 R 4 2 4 1 4 1 4
T 5 = 5 2 5 2 b 22 5 2 9 - -
m.d. 1 4 1 A 01 4 1 4 1 4 1 4 f 3 "‘3 :
3 5 3 5 3 5 3 3 - -
nog 4 M2 4 2 1tsE 2 U2 a 3
- ~ ou NI 3 11 2 11 2
{ s 15
- el 44 elc.
5 X T
ry e 1.
- ~ o
sz 8 g puzu
% % 1 ! :
me 4 : 5 2 2 3 ? é
4 3 4 4 41
5 8. 5 I N
B. sur les intervalles de lierces.
4 5 & 5
2 8 2 8
‘18 4 8 4 3 4 8
md. 1y 5 1 2 1 2 1
3 4 3 4 5 4 3 ;3 4 5
1L 2. ¢ 2 3 2 3 2 3
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C. sur lés intervalles de quartes.
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D. sur les intervalles de quintes.

RE I T ]

a0 1) 02 | R

-

10 0 03 e 183 == :
o e G N R
W O 0D ] or o=
N
£

E. sur lés intervalles de sivtes.’

2.

| - |n|

e o0 - W

"1 s €2 um e

o e fum e 0

(R~ 40X PO
A ereead

X
&

]

‘25

Qe
e
ls‘.
| Chinjt
2510.01.4
e 1425.
SN LT )|t
, &
R

intervalles de sepliemes.

F.

Nous recommandons pour cet exercice, ainsi que pour le suivant, une étude préparatoire basée sur le

modele de I' Exercice N© 4 Série A du meme chapitre.

E.M.S 7740
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Exercice N° 8% (mélange d’intervalles sur les formules d’arpiges en doubles notes par mouvement
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Exercice N° 3P (enchainement des divers intervalles par mouvement paralléle, resumant lensemble
aes combinaisons de dorgle)

mains aux

doigts longs
(idcm)

mains aux
doigts courts

SERIE B
Tec]mique des doubles notes par mouvement patanéie (cu:'le)

Successions chromatiques. — Le fait que le méme
intervalle soit exclusivement employé dans les gammes
chromatiques en doubles notes, alors que dans les
gammes diatoniques, en vertu des lois de la modalité,
les accords d’'une méme sorte deviennent majeurs
ou mineurs selon les degrés auxquels ils sont affectés,
suffit & déterminer dans 1'un ou l'autre cas 1’emploi
d'une technique quelque peu différente.

D'une maniére générale, |'exécution des doubles
notes chromatiques offre de moins grandes difficultés
que celle des progressions diatoniques ; le principe
de régularité que nous venons de dire et l'usage cons-
tant des touches les plus voisines pour le passage d'un
doigt & l'autre supprimant bon nombre des compli-
cations précédemment rencontrées. Mais le glissement
fréquent, d'une touche noire a la touche blanche sui-
vante, d'un autre doigt que le pouce ; les chevauche-
ments des doigts supérieurs-de la main droite ou infé-
rieurs de la main gauche ; 'emploi a 'une des parties,
sur des successions de notes cependant semblables,

d'un doigté différent, suivant que l'intervalle . qui |

* donne son nom i cette succession est majeur ou mineur,

augmenté, juste ou diminué, vont nécessiter une atten-
tion toute spéciale et orienter le travail dans un sens
bien défini. Nous étudions ces particularités techniques
dans les exercices suivants. On trouvera, pour chaque
modele de gamme; un tableau de trois doigtés, deux
doigtés d’étude et un doigté d'exécution. ,
Le premier comporte la répétition a intervalles égaux
d’une combinaison de doigts rigoureusement identique.
Ce principe systématique, qui ne saurait en général con-
venir a |'exécution musicale, assurera cependant d'une
maniére certaine l'indépendance gymnastique des
doigts ‘et la souplesse des déplacements de la main.
Le second concerne plus spécialement le glissement
d'un méme doigt sur deux ou plusieurs touches et
le chevauchement de doigts différents. Le troisiéme
enfin, propose non seulement les doigtés les plus usuels,
mais encore la plupart de ceux que l'ingéniosité pia-
nistique de ces derniéres années a mis a la disposition
des virtuoses et qui ne sauraient étre ignorés dans
I'élaboration d'une technique compléte. -

E . MS.7740
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Exercice N°1 (gammes chromatigques c'n: doubles notes sur lous les inlervalle.é)
La question de transposition de la gamme chromatique ne se pose naturellement pas, les degrés qui la
constituent étant 1denuques dans toutes les tonahtes

A. secondes mineures.

B [ 1L 1l
RO TR S e
b Hik

montee E .
4] A . 4 [
doigté systématique’ 3 P 8 4 5oxi 5 4 3 ete
' 1 2 8- 1 2 3 8 21 : _
: _— : 44 4 ; s £ E
md.“dongte parghssement[f g ? g ele. ou 33}y g 15 f : ‘f‘l % 2 g ete.
e PO 8 4 8 4 5 3 4 34 4 8 4 b5 456 4- 8 4 8 4 85 4 3 4
| doigte dlexécution [1 21 21_14 2 1 21 21 21 2 1 2 1 2 11 2 1 2
. o . ? § 2 ; efc. ou ; g 2 §‘ elc. ou § 2 o§‘ . 2 etc.
doigté systématique 13~ 5 4 g 5 qete2z 1. .2 1 3 21 3
5 4 3 5 4 Joul 4 8'a 5 4 3 5
. . 1__2 1 _ 2 1 2.1 2 1 )
m.zr 4 doigté par glisst [a"‘s"‘a"‘a etc. ou 4 4;4\/4 5 g8 ete
L L el 1 2 1 2 1 2 1 2 1 2 1 1 21 1 2 1 2 1 21 2 1
doigté d’exécution [3 %2 3 4 3 4 8 5 8 4 38 2 8 4 8 4 8 45 8 4 ?
B. secondes majeures. - m—
’*"'-_‘ﬁ,——-—p’_:-:_—;'----".-'-ﬂ'--l'---‘ RS M B .. - |
_——-——!--—-n----—\:? 1." LU VP "O" ey da Lo L L 81
I-- .— -.I'--‘:-::' ..:':":l" Y Lok O - .AI_:'- :FI

U T S e ) ¢
\I'.-I""ﬂ L soglir g L3l ial .'.v.""-:"“
{1 .

3 % 43
Pt cvetdrmati 12 oniz
doigté systématique 4 5 345
2 3 %Y1z2y
g . R R \
m.d.{doigté par glisst [‘;’ 3,-\23,_ ; ou ?3;,‘ efc. ou ?Af'»«?ﬁf ou ;_/'\3 '\gﬂg
Ldoigté d exécution [1 3 1 Z . g 1 (avec ce doigté,le pouce joue toyjours deux touches blanches ala JSois.)’
1 2 18
3 s ou
[doigté systématique :: o [; 2 1
‘ 5 495453 '
: o— -
m.4 {doigté par glisst [2 %Af }’ ou ggf; ou a& 3L°“ fﬁf’;
(doigté d’exécution [l 2 42 :’; 1 . (méme observation que pour le doigté de la m.d.)
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doigté par glissement

C. tierces mineures (enharmoniquement Secondes angmentees)
doigté systématique

doigté d’exéoution

doigté sttéhatique
» L
doigté par glissement [
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D.

m.d.

g ¢

{ierces majrures

[ doigté VSystémati.que

doigte de glissement

_ doigté d’exécution

'doig!é systématique

doigté de glissement

doigte d’exécution

E. qvfmrl('é» Justes.

m.d.q

[ doixte systématique

doigte de glissement

doigté d’execution

[ doigté systematique

doime"de glissement

doigte d’exécution

(wzlmrmrnur/u(’nm/z/ r//m rees /III/IHI/H'V\)

I et B e

T e e [
J"III:?'_—--—-

Lwn Ay TVe a2 8578 ¥ drbe S T S D Y,
P oW DR ES:H”S -ar uu TP Tha Tt
FYS I el am

[r;omnm pour les tierces mineures

34554

Cidem saaf vour le o1 GHi ST T, & 4555345
L idem sauf pour le dm'nm;v qut sera remplace puar 1223125841 92
3 4 3% 4 3 4 35 83 4 8 4 3 4 83 % 3 4 3 5 & 3 4 3 4
t 2.1 2 14 2°3 1 2 1 2 1 2 1 2 1 2 1 8 2 1 2 1 2
4 5 4 5 4 B 3% 4 5 4 5 _ 4 5
1t 2 1 272 1 2 1 2 1 272 3
3 4_5 5 4 5 2 3 4_85 5 4 5
1 272 3 1 8. 171 272 3 13
4 5 3 4 3 4 5 3 4 3 3% 3 4
2 3 1 2 1 2 31 21 2 1 2
3 5 3 4 5_38 4
2 03 12 11 o2
L.
comme pour les tierces mineures
idem sanf T dernior remplace 3221213812137
idem .sm{/ pour le dernier remplace par B4 54k 554 4% A ‘
21 21 21 3 2 1 21 21 21 21 2 8381 21 2.1
43 43 4% 8 5 % 3 4 8 43 4% 4 3 4 5 8 45 3% 4 8
2 1+ 24 21 2 2 1 21 2 . )
5 4 5 4% &5 4 % 4 3 5 4 5
o p— . — —
1 2 171 2 1171 2 11 8
5 4 8 2 5 4 3 5 4 3 2 b -
1 2 1 2 1 2.171 2 1 2 11
[s 4 5 4 5 4 38 5 4 5 4 3 2

- -

S Y
-" a4
I.IA--

i P
PO PR St ) R PR
RS G 1Y 3 -_ra

[ A A . [N A K r L;
[3 o OU ;5, ;:’ ouiy’y ou ?g,; ou ;; ou gf
Tcomme pour les tierces majeures
[8 4 5 4_5 4% 5 % 5 4 a1 5
1 2 1 2 2 1 2 21 2 1 2
3 4 3
1 2 2
3 4 g
o2 1
5 35 3 5 3 4 5 8 5 8 4 5,
4 21 2 1t 2 1 2 1 2t 2

2 1 12 ‘21 12 321 ‘l
[4 g Ou 45 Ou goou Sou, ou, = ou

[comme pour lvs tirrces majeures

e — ——
1 2 1 2 1 2 21 2 1 2 2 1
5 4 6 4 5 4 8 5 4 5 4 8 5

2 1 1 2
4 8 5 4
3 2
5 4
- — —
T 2 1 2 1 2 2 1 2 1 2 2 1
5 .3 5 8 b 4 8 5 3 5 4 5 4
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L1

F. quartes augmentees (enharmoniquement quintes dl'/)linlu."e:\')

—'m IR NR B BRI AR E.VW B
. -" L ledd )‘.1’1.!“"" Ara l"‘l"-:"“- l‘""

comme pour les quartes justes & levclusion powr les mains @ doigts courts des deux

r doigté systématique. [
: 45 ’ derniers doigles.,
doigté par glissement [ ff\ ou H ou ~’ ou 2»2' . &
. 4 5 4 5 3 .4 5 4 5 8% % 5 4 5 4 3 5°4 53
m.d.g 102 1 2 11 2 1 2 1_2 t 2 12 1 21 272 1
; : : 5 5 4 4 5 4 5 474 3 4
doigté d’exécution ? S 1 ?——;‘ 3 HE S
3 4
L 1—1
[ doigté systématique C voir observation ci-dessus.
. doigté par glissement [ 3 3 ou 31 ou l).'* on é,‘ ou ;E;f
".og. ’ : —_— —_—
"
. . L H 4 4 5 4 ! 4
. ), s — —
doigte dexgcutxon - 2™ 1 2
5 4 5 4 5 4

G. quintes jJusles.

- " -
. Wa WINPT 1 W W . U] -.""--'------_1
0P oF 1 HheR Wbl 1 T 4 O I a1
I.._'- S BT A B S R Y U R LA A N A A L 11TV
A3 V. Y - Ld_l'\n-.'- F 1] --l --—-——

dongto systemahqud [ % 'g ou ;’?3
N 4 h -,
mgte par ghssement [ ?A? ougy ou ?’\? ou %f»?»%%?-}%—?
o 5 4 5 3 _ 4 b5 4 5 8 4 58 4 5
m.d. 4 1 2.1 1711 2 17™M1™1 2 bt o2
3 H 3 45 3 4 8 i
e 1 171 2 1T 1™
doigté d’exécution ‘4 5 4 5 3 4 5 3 4
1 2 1 2 171 2 1 1™
5 &% 57575 4% 795 405
L 2 ™ 22 17171 21 2 1 2
[ iier s . ‘ 2. 21
doigte systc nhque [ 5 ,.91154
—— _— A i TN — TNy o —
dongteparglnbsement [1 ;0111)1 ou 1’ 2 g ; 1’ 1’\5’1 [1 E) 2 3’ :13
"y | 1 2 1 2 1717 171 o211 2
’ 5 4’\5 ‘4{&5 4 3-5 4’_\5 4 5 4
. ) o :
doigté d'exécution ? : .!),}'f\; '}‘ 3 g ‘,:g 1 g !*
2 11 22 1717 2 171
5 4% TSTSs 405 4 B 4 8 2

H. sixfes mineures (enharmoniquement quinfes angmentées)

- ’ N F ”n
doigté systématique [ % aou g’;
. doigte var glissement [ ?,—f; ou ?? ou gl) ou y5 ou 2? ou 13%31‘%2 ou "HA?
m.d. 2 < n 2 _
: 4 5 4 5 5 & 54 55 45 4 5
o o ¢
doigte d'exécntion ; f ; : :, i ; .: ;’\}, : ':V:)V;
L 17171 2 1T 1TE 2T T
- _ o
doigté systématique [ § ,1 ou Ig
o 17 i, 1 18 21
i | doigté par glissement [ 4 § Oupzgoup.ou 55 ou g ‘
2 1 2 171 2 1 2 1t 1 2 1
S 3 4 b 4 5 H 4 5 4 B 4 4
dcigte d’exécution TN 2 T 2 1T
5 4 3 b 5.4 3 5 4 3 4 4
) 2L
3 4

E. M.S.7740
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1. siates majeures (enharmoniquenent seplicmes diminuees)

[ doigté systématique [ 5 : ou ‘:J
. 3 4 5 : 55 234 345 2345 45
doigte par glissement [ 1’,«; ou ’{{ on %? ou ?j ou ?g ou ;:h ou ':’;q’ ou f?"};’ ou l’r';_:
md. § 5 5 4 5 4.5 3 4 B 4 5 4 5_ 5855 5a_j
12 1_2 1711 2 1 o2 29121 2171
. - 3 A~ N ’ -
doigte d’exécution ’2 ‘; :/\3 ?A‘;‘ 3 15 3 ? s 1 ?
5755 T T 5T 8. 5 6 b 5 B, 5345458454545
1 21 2 1712 1 2 1 2 1 1% i
[ doigté systématique [ 21 5 12
‘ ‘ . — . —~ _ s ~ e o~
doigté par glissement [ 2 “; ou 15!. ou ;; ou :g ou gfg ou ,I.%; on ;,11* ou 3’}.%}: ou “é}.g
n.g. [1 2 17 2 17T1™1™ 21 21 :
, 5 4 5 & 5 % 3 5 4 5 % 5 4
. L 2 11 2. 4. 211 21
doigté d’execution 55 & &655 4 3 5 4 ’
212 1 42 1.2 11 2,11 011 11 1 1 111
{ 5R 55 4 5565 4 55 4 b 4 5 4 3 5 4 b & 5
4. septiemes mineures (enharmoniyuement siates augmentées)
b .
r s P P S
do.gzté systématique 4 _ 5 34 345 55
_ avec glisst obligatoire [ 171 % 1M o‘f M °% g2
m.d. 4 8 4 5 b 8 __4 65 5 5_8 4 b
oigte d'excoult 5556 4 575 55 4 b5 4
1 21 2 1™ 2 1 2 17™M1™1™1
[ doigté systématique 1™ 11 141 12
avec glisst obligatoire [ B 4 OUg3 OB 553 0u 55
m.g. S U TR T e U O T S
doigté d'exécution 54 3 5"5’\5,\5 & 8 ATWNTTATS
gte cut 12 14 2 ™y o2 a2
| 57THTHTHT B 4 3 5 T5ThTHTTH

4

r4 5 4_5_3_ 4 i 5 _%_5_8 a4
» I ot Son S W I A o) it Tt Il MY et
m.d. - e - )
(K 1(5’\5’\:)’\5 4 B TR A 4 B
M 21 2 1~ 2 1 2 1 2 1 1
—_ —_ —_—— —_
o M W K (O O R i R RN WY R W |
' |5 4 5 4 5 4 3 5 4 5 4 3 5
m. ' ’
” '1(1 2olo2lobo2olo2o) 12
I\s. 5 5 5 5 4 5 5 5_5 4 5 5
S e N Ss S —

Les trois doigtés se confondent ici en un seul qui devient le doigté d’exécution.
La variante enire parenthéses ne sera travaillée qu'avec une extreme prudence, et seulement par les
mains aux doigts longs.

CELOMLS. T
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L. uclaves (méme observation)
T ol pbate
-

rs 4 5 3 5__4_5 4 5 8 A&

m.a. & et

‘e 1
%”‘1"‘1’“1"1"1’ I T A N e M R |
4 5 4 5 4 3 53 4 b 4 5 4
m.2 = 1 1 =1 1
8 5 4 4% 8

Malgré la réserve formulée précédemment au sujet de l'étude de cet intervalle dans le présent chapi-
tre, nous indiquons cependant ict les doigtés qui conviennent a son exécution chromatique liée, celle-ci

' occasionnant une participation des mouvements du poignet moins accusée que sous la forme diatonique.

SERIE C
Techniquc polyplnonigue

Nous avons précédemment souligné |'importance
de la technique polyphonique pour 'interprétation
des ceuvres de Bach et de Beethoven. Nous devrions
généraliser davantage et étendre son influence i la
plupart des ceuvres de clavier de I'école allemande
depuis la Réformation.

Car, a I'inverse de ce qui se passe en Italie ou en
France, ou nous voyons au cours du XVIII® siécle,
le style galant des clavecinistes, les graces fleuries et

brillantes de leur écriture s'introduire dans le réper-

toire d'église et faire oublier aux organistes du temps,
la splendide discipline expressive d'un Titelouze ou
d'un Frescobaldi, si puissamment nourrie des fortes
“ressources du plain chant, nous trouvons par contre,
a la méme époque, en Allemagne, une musique pro-

fane toute pénétrée des accents du choral protestant.

Noys sortirions du cadre qui nous est tracé par le

caractére spécial de ce travail en tentant l'analyse des
raisons diverses sur quoi se fonde la supériorité de la,

musique instrumentale allemande a dater de cette
_période et jusqu'au milieu du xi1x¢ siecle.

Mais nous aurons assez indiqué 'importance artis-
tique du mode d'exécution étudié dans les exemples

. de cette série, en admettant que l'abandon du style
.polyphonique dans les pays de tradition cathohque

ait eu pour conséquence momentanée, la renoncia-
tion- & la suprématie musicale qu'ils exercaient depuis
des siecles.

Indépendamment d'un principe de sonorité —
recherche d'un timbre distinct pour chaque voix —
dont I'étude ne saurait trouver place dans un ouvrage
de pure gymnastique pianistique, les difficultés inhé-
rentes a toute exécution polyphonique résident dans
la complexité des rythmes confiés aux doigts d'une
seule main et la divergence des mouvements de ces
doigts sur le clavier.

Nous bornerons a l'analyse de ces deux données
techniques la part & laquelle nous pouvons prétendre
dans l'examen d'un probléme de virtuosité qui n'est
point — nous venons de l'indiquer — de ceux qui
se résolvent seulement avec les doigts. Mais si nous
ne pouvons songer a l'aborder ici dans toute son
ampleur musicale, du moins avons nous la certitude
que le travail des exercices préparatoires qui suivent
aura pour effet la connaissance de ses particularités
mécaniques essentielles.

E.MS.774%0
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Exercice N° 1" (technigne des doubles notes par mourement (,.mlrmrw)

On travaillera isolément ces exercices en jouant tantot la partie supeneure liée et la parue inférieure
detachee et inversement et toujours P la partie liée etfld partie detachee

: s A - 4 5 75 S 3 5 3 7 %5 . 5 5 .om .
‘ma‘.“‘mm°b“°>.,?5?£a‘ R R I B ML ) -,'-51‘3‘3 g iy iid
2 I S et 0 e B o B e B ]

-zj:ﬁh

®© . : .

I pd « B (]
S1s M 12,2 3 S T ey 327 sz 3P 212
2T a3 YAz lEa »alis 357 13 5 Pl 3a3 3.0 3153
(m.g. 2 vctaves plus bas)
5 % 5 4 "05"'35'. 4 35 4% 2,.-,',.'»'0 ,.3,‘35 q@ 4 Y
a3t 23 2wt 2h 1] SRR S R 70 I T B S O I
/ ] T T e ' 3 T .
¥ ™ i
) 1 o a 2 3 a o
8123 1.2 313 24 21 21 ¢ a3y b 21 212 R
54 b4 5% 851} 34 35 3 in 34 ili3) ail iz
‘Exercice N°1P (main en mouvement)
4 5 4% - 25
45 4 :3 % 1’ a

- L1 | i1 s o
---"-I f > W 1 ."_"-l ---"-I

- P o
-‘~-—---'-"‘- F W o "------——

il N N D s WR-y JCEme. [ 1T ejm 1 [T Y 3 W 8N N = 4 I 1Tl Yl

N 4 A 2.4 W ANAEE ANEEE.S .4 S Y TNV f a olN o ™ a8 1 -1 ! 3 "" i __ X — 1

- I SN NS 0 SN SN M SR O U BEAS A A Y B o WD R B_a-w S . Y .--------‘-.‘- AW N_arr.

. ] e 11 i T T

ey | T T | A S o
k3 i i 1 1 14 a i e N i "-------—l
| 1l Y N a0 % | _ L VN AW W 4 4
N e .l

e~ 1 ]
SRR N N A "-‘l - e W _ 1 --"-_-I el LW | % ] -_I l Tl
AR S AV URED VR S b N T o N Wy ] —'_ _‘)

-l

1 3 N
4535 45_::
”n " '.-"
f2?in t3401

ey - - T
L IR w1 &l "-I"-—-l Ll o 1 N | W | o I -—--
.—-uuw_r—-—mw . Y @ e N - e T I ]
/R ) ¥ v . D
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Exercice N°4 (3 parties,avec des rythmes différents)

$7

b4 34 4 .
> _ b i 3
g ' e “ = > >
0 hgs 4.3 1528 4 8 fa3 & 5. S :
2
i & 3 N 219 r
5 " 35 o 2 3 lz——"'ﬁ 1 5 ‘:132—'?;4
3 3 o 34 5 9 4 2 1
: : . :

5 4 ‘ 5 5 5 . 5 45 5 "5 8 4 ) "5 4 5
L 22 1 21 81 2 1 8 3e 10 3, i5 3, 5
T > > =L ] 2 TR !

i | j : .
2 2 2 “1 4 gL’_H o .
# — -3 3 >21 2 T 1 2 —— oy
" . . . . . re - . ry N . 5 I .
5y 2.5 1 2. b s daa 4, 3Tt s a3 34 3 Vs
i 1 355 545 5 454 - 3 3

Exercice N°52 (43 2 gc;}zrties; arvec lrille)

;f? n r 2 A 35 & 5
0 13 2 3 2 3 1
(e
21 :
3 4 8 4 35
3 4 ' :
)
12 mey  €lC
e ¥
8 2 .
§i ir.
(fr~~)

]
: 3
Exercice ‘J°?" ga 3 parlu»s arec tritle) 3% 5 2% %4 g 53 232 a2 fri:
5 1 5 i1 1 g
(b'“‘q{é 5 12 AP
[ l l |(b‘M34 L3 ete. H’Tl o B 1 I ele [ e SO v el
' =
© : nt— ]
— 1508 31
0O e BOBRLE P
X - tr (tresh) LacT I
(az @ 11 iilh“ﬁ} 1T 1 s 234 _34 &
54564 534 5 *5 2233732 % 5 5 5
’b‘:‘:) (,,.:.,)
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CHAPITRE IV

Technique d'extension

" Le développement de"l'écart entre les différents
doigts d'une méme main, n'est devenu un probléme
de la technique du clavier que vers la fin du xvir®
siecle, lors de I'avénement du piano et lorsque les
ressources du nouvel instrument incitérent a la recher-
che d'un langage harmonique plus nourri et d'une vir-
tuosité plus audacieuse que celle du clavecin.
Jusqu'alors, les préceptes du doigté, tels que nous
les rencontrons dans ‘les anciennes méthodes, sont
généralement déterminés par des considérations de
commodité touchant la réalisation de la basse chif-
frée (1). Les cas dans lesquels deux doigts voisins
avaient & assurer |'exécution d'un intervalle plus grand
que la quarte, soit Yans un enchainement d’accords,
~ soit “ dans I'énonciation d'un dessin mélodique, sont
extrémement rares. L'adoption d'une écriture plus

largement espacée, & laquelle convie les facultés de

résonnance du piano, a pour conséguence technique
naturelle, la distension des doigts dont le réle ne se
trouve plus confiné & Ia traduction de cadences tra-
ditionnelles. L'emploi des accords de dixiéme, de
neuviéme, devient courant. Les inflexions mélodiques,
elles-mémes, comportent fréquemment des sautes d'in-
tervalles, dont I'amplitude s'est accrue jusqu’a nos jours.

Plan d'une nowselle méthode

y Ay ) L
1 f and, h

(1) Le titre seul d'un ouvrage de Ramean
Hablie sur une méchanique des doigls, que fournit la
Ubarmenis ** défait av mieux les préoccupations des théoriciens de I'époque &
cet eadroit.

Si bien que lon peut admettre actuellement 1'obliga-

" tion pour tout pianiste, de dxsposer entre deux doigts

voisins d'un angle d'écartement qui excéde les dispo-
sitions physiques normales. Afin de corriger cette
limitation des moyens naturels que les exigences de
I’exécution ont peu A peu transformée en cause d'in-
fériorité, on a préconisé de multiples systémes d'écar-
telements, tant par l'exercice sur le clavier que par
‘!'emploi des moyens mécaniques les plus divers. Nous
n'avons pas besoin de dire que seuls, les premiers sont
susceptibles de produire des résultats satisfaisants.

Mais alors méme qu'ils sont moins dangereux que
les distorsions brutales auxquelles certains pianistes
ont l'imprudence de soumettre leurs doigts, grice au
concours dmns plus ou moins compliqués, il ne
s'ensuit pas qu'on les puisse reeommander indistine-~
tement.

Clest ici qu'il convient pour le professeur de tenir
compte de la conformation manuelle de ses &éves et
de diriger différemment leurs études suivant qu'ils
appartiennent A la catégorie des pianistes aux doigts
lofigs ou des pianistes aux doigts courts.

Nous avons, & cette intention, divisé chaque série
d'exercices de ce chapitre en deux sections distinctes
appropriées aux deux cas. Nous croyons pouvoir assurer

" que, en se conformant A ces duposxtxom. conseillées

non seulement par la prudence mais, nous semble-t-il,
également par la logique, on évitera les eoméqna\ca‘
de fatigue musculaire ou de lourdeur d’exécution qui
sont a l'ordinaire la rangon du travail irréfléchi ou
trop’ prolongé de la technique d’extension.

SERIE A

Exercice n° 1a. — (Etirement prﬁgressx‘f des doigts).

D'une maniére générale on évitera les exercices
d'extension & main immobile, pendant lesquels les

doigts restent crispés sur le clavier dans une position

‘anormale. Ils sont presque toujours néfastes pour ls

souplesse musculaire et risquent méme, parfois de
provoquer de graves accidents. Répétons une fois de

E.M.3.77%0
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plus que la fmgue est le pire ennemi d'un entraine- | - On établira d'abord, dans les relations entre tous
ment ntlonnel On ne pratiquera donc V'écart entre | les doigts d'une seule main 1'écart normal auquel il
les doigts que progrewvement sans se condamner | est utile de prétendre. La limite de cet écart est pré-
au supplice inutile de la tenue des touches et en veil- | citée dans le tableau ci-dessous, par I'extrémité de la
lant & la constante souplesse de la main et du poignet. | flache indicatrice placée entre les deux doigts intéressés.

4 35
3 5
2 h 5
m.d. § 8 ¢
i 5
%
1 3
} 1 -
1 1
+ @
» )
! T 3
1 2
1 3
1 ‘
5
2 3
ng o 4
2 5
3 4 ) ’
3 g 5
A - 5

On ne tentera d’attélndrei I’écart maximun entre deux doigts qu’en passant successivement .par
.ous les degrés intermédiaires selon I’exemple suivant:

- Eaxemple entre 3 et 4
(\m.d. 3 4 S 3.4 3 4 34 3

© = e ——

-~
@3
-

et ainsi de suite pour tous les autres doig_is. ‘

Aﬁ cu de difﬁculté pour l'exécution des grahds n® 5. Edition de travail des Préludes de Chopin)

écarts, on ne craindra pas d'accompagner le mouvement | différe du précédent en ce qu'il agit par mouvement
des doigts par un balancement latéral de la main qui | contraire sur les deux doigts exécutant les intervalles.
facilitera I'attaque de chaque note. On évitera autant | Il est plus efficace, mais plus fatigant que le premier.
que faire se pourra I'attaque sur le coté des touches. ° On ne le travaillera qu'avec une extréme précaution.
: L : ' Les limites d'écarts entre chaque doigt restent natu-
"Ezercice n° 1b. (Cet exercice d'étirement que nous |  rellement les mémes, ainsi que les doigtés, celm de la
‘ avons déja conseillé dautre part (voir commeritaire main gauche étant simplement inversé.

n_

Il ne faudra pas essayer de garder les deux notes de 'intervalle.
On se bornera a observer les principes du legato, c’est a dire qu’on enchainera c¢haque note a la sui-

vante, 4 peu pres alnsi:

() [ N o \ e
= ! Y ‘}"F 3=
Ot a1
v | v Yy vV Y

- E.M.S.7740
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Exercice n°® 2. (Formules progressives dextension | culaire des doigts qui viennent momentanément d'étre
entre les doigts voisins, mains a doigts longs seulement). | soumis a un effort d'extension. On travaillera les mains
e, S e, ~ ‘séparées.
L'exécution des notes ajoutées a la formule d'écart | éparée

proprement dite a pour effet salutaire la détente mus-

A ratre 1 et 2

simile

~simile

’ : . : >
:9:“_— - ,_T——I'-* . - TP " L)

» : . - > » ' > >_» _ >

0 t p 1 : 3
Dt pem s B «M 2 op: e o p
-y g It )

A
A

Y

B. enlre 2et 3
md, 1 2 &

o® =

L J

@

simile . o 4 m
;Q:% =: =S S==s:

= -

(24
:.,
-
r
s
=]
(]
-
&
w
(&

{
EJ
LS

i
i
M

2 2
; 3 2 e :
1 d 3. >a -
—— !
~ simile
w
+ -—t 4 : 1 f 7 T IF :
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0

4

md, o

C. entre 3 ot 4

©®

o |

= g—@

E

J_

simile

idem.

y « ]
L Wi

simile

=

vl

==

S

D entre 4 et 5.

simile

simile

tdem.

Exercice N°2b

(mains a doizts courts)

cntre 1 et 2.

A

simile

&

.

N

E

R

simile

idem.

L 4

VS

ely
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B. rntre 2 et 3.
M.y oy 32345080 simile

) . 1 1.1 1 .
' L
1'(/("m. L
) 1 2 o1l o .97””[0
] mn.g. 323223232 ) > - » .
o® E : . : .

C. entre 3 et 4.

' woaR A 4 simile - :
_ fimid. 4 23 44 ~13 43 4% — e —____1 : — = —— -
) 2T T 1 | 1 3 I o —Tt= F}w =T o =
0® BHe= e e EEEEErS
‘ 5 , & A . g
fdem. N 88,3 simile S . .
,”..Lr‘ ~ 4 & ."‘ D 4 34 o, 4 '_ B - .
QF !F :MF-'—FJ!F ":P'_i 9 vl W W 8 WO T
©® : o o % T } + 1 1 T ,L };. ¥ JJ : 1 l 1 1 1 ) )
D entre 4 ¢t 5. . oL . _
M.d. | 9 5 D .54 Simile —r ; ) : | g
1 1 ) N - - -
ident, o S simile

n.g. \n 5 5 %

il
Nl

o®

Exercice N° 3 crarts iéinéralisés entre tous les doigts (mains @ doigts longs)
' ' 5 4 simile '

memes formules ren-
€ versées, c’est a dire:

ToAE o~
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Exercice N° 3bS méme formule (mains & doigts courts)
' 4+ B4 g JSimite

T
e el e
| SR 1Y U st » . R R
bW . N g

m.&. comme ci-dessus

On travaillera d'abord chaque formule séparément | de roulement de la main sur le clavier, le poignet
— puis en succession. Sous cette derniére forme, on | étant légérement plus élevé que dans la position
accompagnera le mouvement des doigts d'une sorte | normale. -

SERIE B

Extensions en double notes

de pouce et qu'ils ont pour objet, pour employer un
terme peu plaisant, la dislocation de la main. Comme
pour tous les exercices de ce chapitre, leur travail
sera fréquemment soumis au contrdle du professeur
qui décidera du nombre de répétitions quotidiennes de -
chacun d'eux. :

Les exercices n® 2 et 3 de la série A, chapitre I
auront déja servi d’'étude préparatoire occasionnelle
aux exemples spécialisés que nous donnons ci-aprés.
La différence qui caractérise ces derniers, en dehors
du principe d'un écartement plus marqué entre tous
les doigts, est qu'ils ne comportent pas de passages

Exercice N°1 (mains a doigts longss)

‘ el
.
. ‘ 5 %t ] ; t’) 3/-\“
54 K 24 17 .
B 3 3 §—~1-3 1 G N | simite :
0 { 4 I | | n —
L) T T 1
1 1 D 1 ]
™y 1 v N W 3 %
2 i 3
P2 3 Z 3 4 3 5
' 5 5 : prem——
[ l ! | b
- : L )| 1
-o—] -
™

-

PN
-
—0
)

1

{5 me
-

ey
-

e
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o tidlre. e, ele, @) ; e's

Ll £

o
Al &

< 19 .
L I I

3 L !. 3
H ~ H

54 1 3 2 % %
K -~ 1 %. 1 1 2
i ]
2z 2 2 ORI
3 7 8 7 3 § 3 .
2] )
14
5 . i :
B 3 1’3 3 o 3 32 3
lL ] : ! 1 1 1 — 1
¢ L1t [ J1 A L i 1 i : 1 7 1 TP
s :
2 3 & 5 4 ~o
be
, . : o
Py T—1 1T T 1 ] | S T R ) "
S S R :
¢ s 7 2 b
— ' 1

5
D 4 3 t 3
0 ;] =2 & = 1 be
) S 1 1
1 R —
3 2 1 4 )
' A 3 * i

_On appliquera avec fruit aux formules d’exercices précédentes, les variantes suivantes valables pour

“Jes deux mains:

5 , ]
2, 2 3 2 3 0 + 3 2 2 4 3 oo 3 2
== e ou == ===
»- - > | 4 3 .

d'abord s
Ei p
— —
: — ﬁem
A b8

ele. our =
t‘ Lq’ D—-—J

Ce mode de travail s’impose meme pour les mamns a doigts courts comme étude prealable indispensable

puis

aux exercices Suivants.

E.M. S 7740
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" A. mafis & doizts longs

PN S R R N S TR

{eitict s

©®

4 - s 55 3
gAr 3 2 1 jumeny e 2 pmennp . 1
It 14 1 f T 1 T ’r I-- r
&~ —@ 5‘6‘:,}. -
- s 1 - | =
ANa2E F 3
e T i

2
4
B. mains @ doigts courts
4
o
1
1

% .5 4
q s U - 3
! 3 2 1% — % p—— —
C® — ] o e & &
*OLLLFt T i orrr
a 2
%8 4 * 4

SERIE C

Exercice N°1 extensions avec passage dw pouce (mains i doigts tongsy,a trarailler les maing separges

12

.3 e

be

A 2 A . ' "
_ ,R\ S g™ - ( = ;"e‘ =
CE® : : % oW ——
¢
-) N
B g 1.3 3 S b& b bgp. clr.
32iF-r1933 et e =
- i T o
) ) 9 s hé
) ] . D L'
- - 3 o
%
- ) 2
C. 39 3
.

Variantes rythmiques speciales.

{en dehors du 4

—

tableau des 1-ytlmu:.s')-(9—-;

..

E..\i.s;n}so
Skenovano pro studijni ucely

ele.

Z{&



68

o n ¥}
B 0% 1. 3
e 592 !
y S X ) 1
jE a0 Wi
~NI7 o
) -
45 !
¢ 2 3 Jtm 2b i

8

3. oy
~ 3 , 2 ,(r'lc.
&
.
3 ~

1A

0 T
D -
=p i
4
2 5 2

——

Variantes rythmiques speciales comme ci-dessus.

2 3-.\
A. ", ] 31 0

- 1
232H 32

1 %3
24 — 3 €10,

I v 2
C : : et
9@ { L & L 4 ¢ & 1A S - ¥~ L P~ A et ‘
‘ :-#“_ ) v o T4 he ¥ o
4
1
B. 3 3 b'- b! b
(i 3504 #5% ., al 4 = » - — »
! I 7.2
. 3 R 2 : <
C. M . ) o 'Y 2 .
~ "1 235 1 3. .2p) H o+ 2 1 2 19 4 ~
; : - P = ;
( '
Yariantes rythmiques _spéciales comme ci-dessus.
Exercice N°2 (extensions avee substitutions de doigts (mains @ doigts longs)
avec un doigt (émoin ) '
- 5 13543 5s8283 TAIBES 5.3 553
: 3 e
2831234 2842312 :
1 I\ ) 1
© I~t= — : - :
¢ 233034 284284 Yeic e :
b “~ ) 4k D g . A '
5 : 5 2783548 48543 5
' 5
a main libre: 5 4 simile ‘
md. 4 3§!25 i e | .
© ® B s — LSS
. I ® |
_yne op == U o e s = o B etec.
- TX_‘ L = — 3 ) 11 g il
269 R v 26 = s :I I
82 32
4 2Hh34 3
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Exercice N° 2b8 jdem (mains & doigts courts)
853 543 cle

[.rwwI B BN Vids
---m--r ).J.JJ--‘U---J---:
.- L

543 ."»:’- 3 elc.

‘Exercice N° 3 (extensions par mouvement chromatique entre les doigts voisins)
(mains a doigts -longs)

4 -8 465 4 5 4
8 . 4 8 4 3 4 38
A. . 2 328 282
. a d e}
3 3 2 8 28
4 3 4 3 4 3 4
5 4 5 4 5 4 5

(mains & doigls courts.)
4 B4 &
3 4 3 4

B o g 8 238 : — """
© ~E=nm=cTa s » -

(- 13-
X1
- L )
[ -1 ]

Exercice N°4 (dxtensions par mouvement chromatiqueé entre les doigts extrémes)
A.(mains a doigls longs.) ’

@l;;gF';_5 _’1_4;. et tp b [ B
A s g:‘ I——gt. ?-_55 ——{E = ‘ A

B.(mains a doigts courts.)
1. 51 5
/)

.J{n;‘{.lj'{:: p:g:? * ﬁi 'be - 5

E.M.S.7750
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