SERIE C

Teclmiquc des octaves

Nous ne croyons pas avoir a insister sur l'utilité de
la souplesse des mouvements du poignet pour l'exé-
cution des octaves ; elle s'impose jusqu'a I'évidence.
Mais nous voudrions essayer d'établir ‘par quoi le
mécanisme de ce mouvement, relativement simple
lorsqu'il s'agit d’octaves détachées, se différencie et
se complique lorsqu'il s'associe & I'action des doigts,
qui, a peu prés nulle dans I'exécution .des octaves
détachées, est au contraire d'une extréme xmportance
lorsqu'il s'agit d’octaves liées. ) . A

Il nous semble qu'on peut diviser .en trois catégo-

ries les mouvements du poignet- necessxtés par un -

jeu d’octaves parfaitement lié.- .~ _ .
1° Mouvement de ‘suspension, c'est-a-dire dele-*
vement et d’'abaissement alternatifs du poignet, sans
que les doigts jouant les octaves quittent les touches.
2° Mouvement de va et vient, des touches blanches
aux fouches noires et inversement. ’

3° Mouvement de déplacement latéral, ascendant -

ou descendant.

D'un point- de vue strict, les mouvements de
la premicre catégorie ne sont pas rigoureusement
indispensables a I'exécution des octaves liéss.
Il.n'est cependant pas un interpréte en possession
d’une technique un peu raffinée qui ne les emploie
presque a son insu. Nous allons donc essayer de
déterminer leur utilité et de fixer leurs conditions

Exercice N°1?

d’application. Le legato des octaves ne peut étre que
fictif étant donnée 1'impossibilité pour le pouce d'assu-

~ rer matériellement la continuité d’enchainement de sa
- partie. On ne peut qu'en procurer I'illusion et ceci en

réservant  la partie des octaves qui peut-étre doigtée,
et par conséquent véritablement liée, une légére pré-
pondérance sonore.

Or cette maniére de jouer impose a I'exécutant
une contrainte musculaire en désaccord avec les
aptitudes physiques naturelles, puisqu'elle nécessite

' une dépense de force plus grande pour les doigts
faibles, que pour le pouce, doigt fort par excellence.

Cest ici qu'interviennent les mouvements de sus-
pension du poignet qui, permettant & I'exécutant de

" répartir & son gré le poids de la main sur les différents

doigts, lui donnent la possibilité de contrebalancer
leur inégalité, d’augmenter la force de résistance des
troisiéme, quatriéme et cinquiéme doigts et d'alléger
au contraire I'action du pouce en entretenant sa sou-
plesse et sa mobilité; de coordonner pour ainsi- dire

en un seul geste, souple et aisé, des efforts musculalres '

contradictoires.

"~ A. — Mouvements d' amuplith du poignet. —

On  s'exercera d'abord & ces mouvements sur une
seule octave tenue, en comptant un pour abaisser le

poignet, deurx pour |'élever :

\ ele,

tenue ~
= —
£ e W
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A répéter vingt fois en augmentant progressivement
la rapidité de ces mouvements sans en restreindre
I'amplitude. -

Travailler ensuite en ne tenant qu'une des notes de
I'octave et en faisant coincider la répétition de |'autre

. note avec les mouvements d'abaissement du poignet.

| L A
Exercice N°1P e L g g
Jﬂ tenue [%]II-I,‘IQ"
v 7 7 v bl ©-
t r r r . tenue
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..
Puis aborder les enchalnements d’octaves en leur apphquant le principe de mobihsation de la main
décrit plus haut et.en liant la partie confiée aux doigts faibles.

Exercice N° 1¢
md, 4 . B

= Fert r‘l' LEE’MV#

Inverser cette formule pour le travail de la main gahche.
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On étendra progressivement cette formule de tra- | d'une gamme diatonique, provisoirement limitée &
vail & des groupes d'octaves dont on augmentera peu | une octave. '
& peu le. nombre, jusqu'a arriver a l'établissement

Exemples:

On exécutera les gammes dans un mouvement modére.

: o . .
Exercice n° la. pondérante des parties extrémes aux deux mains, et

Continuer le travail précédent (gammes sur une | en introduisant dans I'étude le principe de répétition
octave sculement) en insistant sur la sonorité pré- | du pouce, afin de développer la mobilité de ce doigt :

E.M.S.7740
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Exercice n° lf (Liaison des parties extrémes (rcnvcrser ~ travaillera la liaison des parties extrémes (supérieure
les positions pour la main gaucite) & la main droite, inférieure & la main gauche) de la

. maniére suivante ;
Aprés avoir assuré la flexibilité des’ mouvements cre suivante

du poignet: pour |'étude des exercices précédents, on

\:F

(7]
7

7 V

A
/
e travail de la main gauche.

IRERNEE kK KT, W

Inverser ces exercices pour 1

B. — Mouvements de tiroir. — Ce sont eux qui | parfaite des deux parties.
facnhtent les déplacements de h mam dans le passage On les travaillera d’abord en divisant le mouvement
des touches blanches .aux touches noires et inverse- | ‘d’avancée vers le fond du clavier, ou de. retour & la

ment, et qui, dans ce dernier cas, favorisent les glisse- | position initiale, par une séric de légers déplacements
ments du pouce, assurent ainsi une liaison presque | sur les mémes jouches,

Exercice N° 22
D 0 62O o 6
e e I e oo —— IO e vl
g 1 1 1
Y 44ﬂ3“‘6“h‘—i‘f44 T
sera traduit sur le clavier par la position de doigts suivante, les chiffres indiquant pour chaque octave
les positions successives des doigts sur les touches.

o6
e
eo

Faire avancer ou reculer les doigts par un trés léger, joints comportant des touches blanches et des touches
‘mais trés précis mouvement du poignet, la main res- noires, sans dépasser entre deux octaves consécutives
tant souple. ' " l'intervalle de quarte augmentée :

Travailler de la méme maniére les intervalles dis- :

Exercice N° 2b

les détentes successives du poignet de maniére & ne

~ plus avoir qu'un seul geste parfaitement lmndl.)

. Accélérer procresnvement le mouvement, A mesure
quon cﬁgmenteu h vmue on s’efforcera d’assouplir
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Exercice NO 2° (trilles on baltement irrézuliérement rythmés)
. Sk
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augmenter !’intervalle entre les octaves jusqu'a la sixte mineure.

Exercice n° 2 d. (Octaves répétées). .

Les mouvements dits « de tiroir » entretenant la ticale ou la contraction nerveuse dont usent certains
souplesse du poignet conviennent d'une maniére | pianistes déterminent rapidement une sensation de
exceptionnellement satisfaisante aux longs passages | lassitude et d'effort. - . '
d’octaves répétées, qu'ils permettent d’'exécuter avec Travailler d'ab ¢d suivant la formule rythmique de
le minimum de fatigue, alors que la propulsion ver- | I'exercice n® 2e. : ' ‘

. 1 ) 4 i R 1 1 b1 i i ) 4 i i 3. 4 H < i 1 i X i

¢ - & & & 9 dededde 6 9 ¢ dddsde

- Afin de bien se.famularis,erbavec l'enfoncement. et le retrait des doigts sur les touc'ies. Puis répéter vingt
fois chacun des modéles ci-aprés, a raison d’une seule formule par jour et sur des degrés différents.

Exercice N° 2°¢ (¢tude des successions chromatiques en oclaves, avec glissements des doigls aux deux partivs)

5 4 5 4% : 474 . . Y
11 1 L BT b 4 41
plie £ 2 abe obe
® ettt 1
. | wyvw W a1 Tt ]
" . [ 1 — Ayl

"Méme doigté renversé a la main gauche; tes glissements s’effectuant sur les mémes degrés.

Déplacement latéral du poignet. : ' et par conséquent rendu plus compréhensible par
. . , I'étude préliminai i i octa
Exercice n® 3 a. (Octaves brisées en succession). brisées P ve des excrcioes suivants, en octaves
Le mécanisme de ce déplacement sera accentué
) ele.

L v
mencant dans le sens

: f. : » Z
Lt rster S Sesmem i
©® ‘3"_"‘; = _F inverse.)

it i

- —®

N

£ o E ’ 5 (méme formule en com-
L

1
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) |
o - : HAméme formule inversée T
> y 4 - X 7

Y & a ' [ - < ¥

(d’une maniére générale, on appliquera les deux variantes ci-dessus a us les exercices d’octaves conte -~
nus dans ce chapitre. Leur efficacité se fera particulierement sentir dans le travail des formules disjointes.)

oA o v~
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Exercice n° 3 6. (Mouvements d’incurvation).

L’impulsion donnée par le poignet au moment oi |'on
passe du mouvement ascendant au mouvement descendant,

ou inversement, doit prevemr d’un geste souple, mais par-
faitement net et'sans hésitation..

Les doigts restent en contact étroit avec le clavier. Ils
doivent pour ainsi dire raser les touches, méme dans I'exé-
cution des intervalles les plus éloignés.

Les principes théoriques des mouvements d"assouplisse--

ment du poignet ayant été ainsi établis (1) au moyen d’exer-

i

(1) Nous svons utilisé largemoent dans cetts théorie du jeu dociaves, le commentaire de
notre édition de travsil des Etudes do Chopia (Etude »° 10, . 25)

Exercice N°4* (gammes)

cices dont 1'étude requiert une attention et un soin pour

le_ moins égaux & ceux qui ont été accordés aux précédents
chapitres, on passera aux formules pratiques d’exécution
des octaves liées.

‘On travaillera d’abord les gammcs et les arpeges sui-
vant les modéles anteneurement indiqués pour les notes
simples.

-B 5 s 534 :
. a4 3 3428 3825
i%h 1385 1324t iy ‘ﬁ TP
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puis les gammes avec tous les doigtes dans toutes les tonalités ma;eures et mineures sur une etendue de
trois octaves; alternativement liées et détachées; également par mouvement contrarié.

Exercice N° 4° (zammes chromatiques)

4s . CA5 4 4 5 4 5
5 1 % o - ===j
md. 345 R W eto. b il LBIIbE - o
©® P — i .
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Travailler la gammé chromatique, en prenant chaque jour un point de départ sur

lement par mouvement contraire.

Exercice N" 4° (arpéges)

st 5 elc.

un degre différent; ega-

54 s e -
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Exercice N° 49 (pour assurer la liaison des parties extrémes).

Amd g 4 ';itégﬁf-
© —“[P } Al 1 - P" -l v
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Puis les arpeges ordinaires (accords parfaits, de
septiémes, de neuvidmes) avec les variantes du tableau des

Exercice n° 5.

Nous donnons ci-aprés quelques modéles traditionnels de
traits en octaves, sortes de chevilles musicales de la' rétho-
rique pianistique. En leur appliquant les vanantes de
rythme et de transposition du tableau mobile, en amplifiant

A. Formules de iraits en octaves en mourement parallele aux deux mains.

rythmes, qu'on utilisera du reste, d’une maniére générale
pour toutes les formules de cet exercice.

leur étendue, en la prenant alternativement liée et détachée;
on les transformera en formules d’exercice des plus effica-
ces et dont I'étude préparera- de maniére certaine lexé-
cution de nombre d’ceuvres du répertoire.

s R
i Tal oI L]
Al weer r ™

'-:—ll----l_-l'-

1 by glg

a ti‘a\(ai.lle'r successivement lié et staccato, et_avec des doigtés differents.

.E.M.S5.7740
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B. Formules de trails en octarves, en mowvement contraire aux deux mains,

oe| ()

a1 -'—8— A 1 T W W
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cawe 13496
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REPERTOIRE

Il ne saurait étre question de mentionner ‘ici toutes les
ceuvres classiques dont la valeur musicale se double d'un intérét
technique spécial et auxquelles I'étude des exercices de ce recueil
pourrait servir de complément ou de préparation. Nous n’avons
pu tenir compte que des compositions-dont la connaissance est
iindispensable & quiconque entreprend ses humanités pnnuhques

Nous laissons au professeur le soin de compléter ce réper-
toire suivant les besoins ‘de ses élives. Indépendamment du
domaine classique, la production pianistique contemporaine lut
ouvre un large champ. Nous ne pensons pas qu'il soit besoin de
lui recommander "de comprendre également dans ses prescrip-
tions, les ouvrages spéciaux de Clementi, Czerny, Cramer,
Kessler, etc., sans I'usage desquels il n'est pas d’éducation
pianistique sérieuse.

Le degre relatif des difficultés de chaque pidce est mchque
en regard des ceuvres. dans la colonne correspondant & chuque
chapitre de la maniére suivante :

P. D., peu difficile - A. D., assez difficile - -D., dxfﬁcﬂe -
T. D., trés diffictle.

Les Clavecinistes | Chapitres Chapitres
: . : 11213]4]5 11213445
ECOLE ITALIENNE - Nels . ... e . [ad[adiad] |ad
. ) )3 < 7 PP ad
o . , Ne 262....... R e e e e e .ipd
G. FRESCOBALDI 1583-16442 7 Ne 263, . .......00....... e e e ad
La Frescobalda (jeu lhomﬁcx .. .... | lpd ' o 1
gnme sopra 1 L(:Mpo omaneoclq . Evlmhom) e . :: .3 . ] PARADIES 1710-1792 ]
artie sopra * onica” (idem.). . . . . . .. .. & : H . .
Toceats fol. min, (4gals téu e polyphomque) ...... 1 fad Sonate ré majeur (égnllté. croisement de mains) . . . . jad ad ad
_B. PASQUINI 1637-1710 _ " ECOLE FRANCAISE
Toccah sul canto del Cuculo (égalité, légéreté) T | ’ e
. A. SCARLATTI 1659-1725 ' _ CHAMBONNIERES 1600-1670 .
La Verdinguette, gigue {(rythme et ormements) (édit.
Toccata en sol min." (égalité, jeu] polyphomque) .|ad] ipd|. Grovlez-Chester). . . . . . e e e e e e e s e
Tocau en Ia majeur Y | d emande *“ La Loureuse '. n® Il (ornements) (édit
Panoldl-‘Sennn) e Dican ™ 10" 24( e .h‘) .
. " Pavane “ L'entretien des Dieux ", n° style 'polypl
DOM SCARLATTI 1685-1757? ‘ ornements) Sé:l:nt llBn.mol -Se:‘m'i)'.I ..... x.yo. . .|pd| lpd
(A Vinstar des meilleures études techniques, mais avec " Le Moutier, allemande (sic) (¢galité 2 mains). cele s l’d Pd
es qualités musicales dont celles-ci sont trop sou- :
vent dépourvues, les pitces de clavecin de Scarlatti| . D'ANGLEBERT 1628-1691
offrent & résoudre une diversité extréme de problémet Variati A ) g N
d'exécution. Nous ne saurions trop engager les &laves ariations sur les Folies d’Espagne (égalit¢ 2 mains).. .. pd
studieux & leur consacrer un trlvmf attentif dont R
bénéficieront spécialement la clarté, la précision et FR. COUPERIN 1668-1733
Fullfor LongeRiord) o e (Edition Brabrms o Diemer-Durand)
Nes 20, 103. . . . .o . o o 0 o v oo e o . .lpdl ipd 1 ordre: La Milordine (égalité). . . . . . .. . .. ad
Nes 22 81, 95, 100, 136 ............... pdipd - L'Enchanteresse (doubles notes poignet). . . |pd| |ad| [pd
Noe 29, 35 adlad] |pd 20 ordre La Florentine (égalité). . . . . . .. ... pd
Nee 32, 102,115, 127, 149. , . . . e ee e e e . . |ad|ad ) } igente (égalitd). . . . . . . ... .. ad|/dp|
Noe 37, . .. v v w v v e e e e e e e e e e adlad|pd Lu Puplllons (égalitd). . . ... ... .. ad
Nos 43, 104, |39 175,200, . . . ... ... ... L ) ad 3° ordre: Matelotes provencales (égalité) . . . . . dp
Nos 50, 155, 188 . » v v v v ot NI ad| L e sy L s
Nes 55, 125. . . . ... e e e e e e e e e W . pd 4® ‘ordre : La Pateline ( doubles notes brisées ) ... .|dal |pd )
No® 65, 70 . & . v v v v v e e e e e e e e e e pdipd pd Le Réveil-Matin (trémolo mesuré, égalité). . |dp pd
Nos 98 131, 140, 169, 209. . . . . . . . . . . . . . pd| 1 5¢ ordre : La Tendre Fanchon (jeu polyph., extemlom) 1 ladipd
Nes 107, 210, 215, 240 . . ad| |ad La Bandoline (dgalité). . . . . . . .. .. ad :
JO e e e e adiad| [ad 6° ordre : Les Barricades mystéri (Geu lié, doubles| |
N“r5724|.....'..4..' ........ e o |ad ad . notes brisdes). . . . .. . . 0 . 4.
Ne e s e e e e e e s e e e e e e e e ad Le Moucheron (égahté Yegiretd) . . . . ... ad .
Nos 160. 20, .00 ... e e e e e e e e ad! lad 9 ordre : Les Charmes (jeu pol oub, notes, arplges) pdipd
Ne 172 . R I I IR I . lad|ad ad Le Bavolet flottant (é‘;ahté main gsuche) . .ladl | [

E.M.S.7740

On’ voudra bien ne pas oublier, en se référant i ces qua-
lifications, que lonqn il s"agit d'interpréter parfaitement une ceuvre
musicale, ce n'est pas nécessairement le nombre de notes qu'elle
contient qui en constitue la véritable difficulté et que, en ce
qui nous concerne, nous tenons pour gage d'une virtuosité plus

achevée, I'exécution d’un Andante de Mozart ou d’une Fugue

. de Bach que d'une Rhapsodie de Liszt.

Nous rappelons quels sont les sujets traités dans les cing chapi-
tres de cet ouvrage :
Chapitre 1. — Egalité, indépendance et mobilité des doigts.
— 2, — Passage dii pouce (gammes, arpéges).
— 3. — Doubles notes el jeu polyphonique.
" —. 4. — Extensions.
— . 5. — Technique du poignet, exécution des accords.
Lonqu'une ceuvre comporte des particularités tecbmquea
qui la font ressortir & plusieurs chapitres, les mentions de difficulté
affectent les colonnes des chapm'es relatifs & ces particularités.
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Chapitres
1]2]3]4)5 .
10° ordre : La Triom) . Chapitres
: phante (Ir®
1o ordre: L biesntches e (1 parte) (brio, netterd) - ipgady | al - JOHN BULL 1563-1628 1]2]314]5
ordre ; IL-:: Etincelante ou la Bontem l.(eg'lll' e o . . ladl ] The Qoadran Pavan (styl ) = —
Zénobie (égalitd). -+ - té) . . . |ad ques, égalité 2 n (style polyphonique, difficultés rythmi-
- Les Fastes de la grande et ancienne Ménestran- M| Variations of the Quadran Pavan (galité 2 mains).
12* ord ise (égalité, jea' coloré) e Ménestran- Galiard to the Quad Pn avnn ( alité 2 mains). <) [pdjed
130 ordre : L'Atalante (galité 2 mains) - » . ... . . . adipd (On comparer ran Pavan ( es notes, égali pd ad
3* ordre: ,l:es lgulzeaux (égalité “n):;:‘) ‘u;h;) eie v . . jedipd Th yr su: ;: e:,;:::’:i Cette composm:glnl:;c celle ad| jad
.M. ordre : {-E‘ R;:f;nf:f':."::&",l{’ so'nm“. ("&mt) adipd ° K‘“s s Hunt (style xmxt:trxtfw)egahte)
v Linotte effarouché ornement. tnllu) fba | || omiapo cimmons s adlad
Le Rossignol “:l"qu:u(réugg:f, é) mains) . . . [adipd ORLANDO GIBBONS 1583-1625 pd
17¢ ordre : illon de Cythére & al., ornementat.) . Pd The Woods so wi . )
re : hsl;xperbe ou la Forquers 8 Omemu:ut) .g wilde (variat., égal., style polyph.)
et . . B .
Lo Timbre Moulina 4 vent A - pdipdipd
etites Crémitres de Bagnolet (égal. 2 m.). ad i ’
18 ordre: Le Torbulent ('é";ﬁfj'fe‘&xnola (égal. 2 m). -a' ECOLE ALLEMANDE
20° ordre: Le “Fic-toc-choc ou les Maillotins Geu croisé). diad '
21® ordre ;l_‘. CCOll‘lépreu:;“zé(é été 2 m]ns) . e.“.cmué) :gipd ad FROBERGER ? 1667 '
22 ord La Petite PmceS:a;:s-rf:: 80 lyph) . . . . - lad dl led Toccata Ia mineur (égalité, jeun )l honi ) )
ordre : ke g‘mphse (}eu du w:gnee:;l polyph.) . ud lod ité, jeu polyphonique) . . . . . adladlad| -
o Pont du Jour (égalitd). ~ - o oL : ] : . . .
LAn‘f\nﬂe ‘(lég:f,‘:é (:g:ghr::z) -------- adipd| * ad Parti J. KUHNAU 1660-1722
23° ordre :.ﬁ T:I‘:':t de wz:‘ﬁ.“g (é;ll.lté. ;;o‘ .et). . ;g 4 lm:‘(o‘l:il.‘l:te) tn° 6 la mlFur (ellllte) . » .
245 ordre : Les \r,wxg’e';ns‘m (omﬁ?to des doigts). [adpd a Sonates b.bhqu;:“:‘?,”;“ ;'l;:e:nﬁhvﬁ“ Erichte) ::lhdad
Les er‘:r:b neaTs (msl::l::nl:‘:e; : pﬂ pd haxpe de David ( h n° 2. Saiil guéri p:r le“;ﬁug: Co}i“ th. pdipdiad] lad
27¢ ordre : Saillie (ésa?:?:!;:u(é::}“éf) mains) . . .e ;d o N technique vanée, style descapuau e la 1 :
yp - . a
........ ad| [pd F: X. MURSC
DANDRIEU 1884-1740 Aria pastorali s H.HAUSER 1663-1733 :
LL.: Er‘“x;lpmpo, (égalité, orn . - . toralis variata (égalité) . : . . ... dlpd
cades (égalitd) (¢dit. G tion) . . . .. .t T o
ﬁ”cﬁ‘é“e illons (égalitd, Iéaétert?lpmﬂfnh; ter) . .o pd . TELEMANN, 1681.1157 '
M uéte (égalité). -. . . main gauche). pd 17¢ Fantaisie ré maje ) .
uséte (égal. Om)(édxt Bruncid-Sen, -) ...... :ﬂ ; jeur (ég"l“é)- e m e v e s llld
...... ; [P‘ . l s " . . ‘
J.-PH. RAMEA ' . BACH ms.ns. 4
(édie. s,&engl)lﬁal)m (D _— 8é(édlt. Steingriber) - _
pel des Ois : - ~ Stei nitre générale, nnous recommand
L“ &n Musette e:tux.(é l:::‘)l; (.en, _) ........ ad Nomntﬂber, :fé‘ ”‘Wement revue. ons lumon
La inis de S°l°8“° (égalité) ) ™ (egdnté) pd tbchmques ont dicté les, des idérati
Jo La Joyeuse e s e S ipd c la Teloction des wuvres mention
Les ourbillons (égalité 2 i) " lpd de Bach vé hbreno"e me°ml’ltlble . odenhon-
c.&?‘i.“é“& (¢gulits, craivements) |11l pdpd| | |p comporte. e e Tovsay: lpiste pusicien ne |
ey o motenet, extensions). ors
1 poicotets (égelité, jeu pelyph. poignet, extensions). X :3 o Laldl ® Inyentions a'i“"‘““"“ que?l?m"‘" de musique.
% Poule (précision, jeu du Pﬂm S ~lpd f’d;d analytiques Bhn':‘:’ égal., jeu “ up remf) @i
Egyptienne (égalitéd) . . . . RO pd 5 sdl.nfo::'l (ou lnv:nuo;:)?3c . . L |adidp
............. ¢ yh B voix éga . jew « e ne )
‘DAQUIN 1694-1772 XIOIP artita en st &dl‘m‘;aszl“l: ou G. Sporck Pol.yp.b_) ad :g d
4 (édit. Sénart) :o“““ e et Capriccio (2 Parht:;%;tdm:“;mu)v od
Le Coucou (égalité) . Courante (5& Partin) (Gaabith 2 maing) . - Souplesse du .g ad ad
ll-‘leondeue é!llntéi """"""""""" . lpd Concerto 1talien (égalité g l:énz maing). . .. ... .. d .
Lespovome @aalitd). . L pd Fantaisie chromatique et'F“: ). e e adiad (pd
ents en courroux (égalité, croisement de mains). . pd Gigue (5° Suite francaisc) (ugue (technique compléte). . . [d|d
ux (galité, croisement de maina). . [pd o AT variers lle maniere e 6 Sk P Y P e
T TSI L | [ Brédade @ Soite o uite francaise) (égalité
Ptélud 2 Suite anglaise) (galits. dicision | gall
ECOLE ANGLAISE ll;rﬂug: (et S::“‘e‘“‘?‘::)e&%té‘ #)cm,,, rythmique). . :;l:g.a u
T
W. BYRD 1543.1623 Fm;x:x'e F‘:gue et Allegro, mi b majeur . Peemem
.rhe C., o ldbergu mln (‘mcuhuon lmple et e; -------
The Bellmm s Whistle (variations, styl . Fogue 4 a expressive, crois).
s (aulitt, Jeu polyponique), e polyphonique) : pd Toecata fa d'.’er::e bt Dipant & wo A (laré dujou) |
]ohn come h:" ‘::e en o:a&eml:nét poly;ph(;mh‘;e) ..... dpdpd %ocuta ut mlneur g(é;éntzeu ezolylihomque) . .n.)e.u). .
aulith, jeu polyphoniaud). | | [" pa'.’ﬁ oceata ‘ré majeur (Fanume’ et u:,ﬂf nique) . . . . .
Le PETER PHILIPS vers 1560 - apris 1633 (P"l“f"m'"lel:::e? plré - Tt
Rossignol (orl. d égalité, jeu coulant
Galiarda (couplets ve.,!.',‘z:m 8) l(énhté style polyphonique). |p¢ : ﬁ: ; dgalité, jeu nt)? e
style polyphonique). . . . l"ll’dgg Ne 3 ég:gtété fetmetlé oriculation 3 mains) . & | | .
v Ne eté, souplesse du pignet) . . ... . . v v .
™ G. FARNABY 1560216007 N2 g:l}::i des doigts f ..'Llﬂ)"f“? SEEEREEE
See ing's Hunt (égalitd) . .. . No 1 (égaliré ?:tmdg"::tel; NYFRERS o
D‘p‘:‘ng "ns‘:::":“’énl..l ééglhté notes ;'él.)ét-ée..) """" adlad ﬁ: } f‘llté 2 mains; :._sfreté du Polthet) -
% Jdln v-m(non'- Eg.lllné)’e“ polyphonique) . . . . . p‘“-'g d N(Prélude."gcé alitd) . DDl T
variations, th ........... a o 2 (igalité o s e
g te, )eﬁ dephomqu.) ld:g Neo ggég:lllté ::;:::fngn:t::“r:)‘l-n .- e e a e e e
(égalité, indépendance des dO!SN). T
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Chapitres Chapit '
N pitres
112]3141(5 1121314)5
Ne [0 (ép)iﬁé xndépendmce des dolgn) . adiad : —I1
g: ;5 o ' - ladlpdlad N "7) lr:! mineur gllegm maatoso) (fermeté, précmon) adlad|ad] lad
1  — croisement de mlms) ...... . . .|adjad|adlad Ne 12 Ia majeur (oric, » Sgal., crols. mains). adad ad
No 23 (régularité du Jo. « o oo o o : |adipdlpd|  |pd matjeur (vetuortd " expresive) (Finale AT

(Il _est superflu de recommqnder Tétade de toutes les ?5“){( b tytlhme) """"""" adiad ad
Fagues des dews livees. Elle constitue]'snseignement le N° 3 r bmnjeur (légéreté, nettetd, égalité). . . . . . . adlad
plus riche et le-plus varié qui soit pour le jeu polypho- sib (Allegro) (égalité, élégmce dujew) . . . . . pdipd
mique ¢t in dépen dance des dotgte) g:s recommandons pour ['étude analytique de ces

o Rondo 'i:“;';.,,'.:.‘.’;"&“ (g el g :
J. F. HAENDEL 1335_1759 Eondo a (of. ke ex%:els:’ilé). .dd:g:l.d ad|
- 1r® Suite — Glgue (élasticité du poignet, égal. des dongts) ad .dk . .:?e‘,' lt;e l::tar:ltrelle': rars:r::; d'une Sonate (technique va-
3;h§:lxt:e—°£’réludet,lt]i'ug)ue, Air varié (égalité, jeu poly- Fantaisie ut majeur avec F:g“:e ------------ add : ala .dd
‘ Prélude, Fugue, Air varié (égalité, jeu poly-| ol gl gl | | e e e e Soignet, clarid, Mgtretd). | |

5:1 Sm?i —‘d( He" ::; me::: Forusion) (ég.'llg'é A .;.J'ép;n: adipdjad Gigue sol majeur (souplesse du poignet, clarté, légéreté). adadld
ance des doigts) . . . . . . .. .. ad adad

7° Suite — Passacaill ide (clarte d'articulation) . . -

9 Suite (clarté, lggé:e;zln:e (sle:néo;‘g:s".lc.u l?d?n? .. l":“lh'“dl“l ad|- M. CLEMENT! 1732185

14* Suite — leotte waride Geu coulant, égallté) lpdl | Gradus ad Parnassum (choix suivant les indications du
, pn: ess%n:i teclxgguedde dotst(s comdplete) ......
nate idone andonat: tyl
. C. H. GRAUN 1701-1759 Sonate op. 4; (;c!a:es(bnié:s. é;ar ecr?l;n .heq “r:)ams) add :g o ad .dd
Gi i b mi . R . —  op. tnale (égalité, tierces brisées) . . . . .
igue si b mineur (égalité, croisement mains). . . . . . ad ad (La mce;llleure édition des Son::ezet.le &e:Znh est celle djad d
6 Cor s S e tronplesse d b d
uplesse
o ; doigte) (édic. BI. Selva) » . f".m'.g".“. ubstitution des | d
2 -Transition du clavecin au piano| | | 1. L. DUSSEK 1781-1812
. o Sonate “ Le Retour & Paris * (technique varide) did|d ad
w. FRIED. BACH 1710-1784 : ) ) . S '
g:!;):‘l:cl(; ré_mineur (égnhte poignet, jeu polyphomque) pd 1adl |pd
UEMINGUT . . o v v v o o o v e f e e e
Polonaise sol b Geu lig). - © 1 . 1 L1l :g .g '3 i
Po*l,ohnlmse Bl mm;ur (yeu polyphonique, extensuons) (ed;t i P * T Le Plano
llppuran................._._-f,adad
! Avec 'adoption universelle du piano, la technique du clavier l
PH. EMM ANUEL BACH 171 4-1788 lI subit une transformation radicale. La variété des sentiments !
h expnmes par un style instrumental amplifié et éhrg! de !
A“eg.m la ma|eur (pOIgnet galitd) . . ... ... .. ladl ad a la fois la divensité des moyens emplovés 3 leue traduction !
wir T a b, op. 2 (égal., jeu expressnf) lad lad o et la mise en ccuvre, dans une méme pitce, - de maultiples com- ;
Sonate wurtenbergeoise si. mmeur (galité, jeu expressif). ld ad ' binaisons d'écriture.
Il devient donc difficile, a partir de Beethoven, ' d" nngner aux |’ |
5.-P. KIRNBERGER 17211783 , o SN T bt sur v 5 Rt
i c etude ba: '“I‘
Fugue & 2 voix ré majeur, segallte) ......... adad] | des difficulté. e s
Fugue 4 3 voix p mineur (estens.: &gal.. jou polyph) ad ladlad Nous ne retiendrons parfois que quelques—umdespuuges saillants
Courante 1a b majeur (égalité 2 mamég ........ ad ad de ces aeuvres pour légitimer leur affectation 3 l'un ou l'autre
Allegro for die Smguhr ?cnnllon) (égnhte écarts). . . d d des chapitres de ce recucil. Il ne sensuit pas que d'aures
v . . pd, P fra;lnenu de lalmé'n- ceuys ? ne’ méritent pas une attention
analogue, ni qu t 'objet d’ -
JOH. CHRISTIAN BACH 1735-1132 ) ad b, N e e i b pafeseurn o o 8
Pr é|u de ot F ¢ L compléter ce que notre tuvml a de fatalement rudiment
Finale Sonat:gs‘:eb ‘:na;::xnre‘(l:galltc). R . ad ad limité guleat par desc dordu ech .'"e'
. i
i
i L. VAN BEETHOVEN 1770-1827
JOSEPH HAYDN 1732-1809 ; :
; Sonate op. 2, n° 1, Finale.

(L'étude de toutes les Sonates de Hayd o o ivace o ¥ g1
mander en vue d'une :l:cixsho: le;zr: eis;;:r:::eol?;- . - :p 2, :: ; :\“egr;: yivece ot Rondo ..... ag el g
ment expressive. Mentionnons cependant, comme i - op- 7. Rondo e pdiedl Jodld
plus particuliérement efficaces pour le travail des| — o:: ]b, n° l,‘F.in.ale' DRI :g ll’g d.g ag
dong? les n® suivants (édit. Peters) : ‘ — op. 10, n° 2, Allegro et Presto. .-. Lo L ladled]ad pd ad

Sonate n® 1. (entidre ; jeu expressif et coulant) . adad d —  op. 10, n® 3, Presto-L. a
Sonate n® 2. Adagio (omementahon expressive) d'nd P Y 13, dite | resto-1argo. . o . . e oe e e oo adjad]adfad|ad
o e pdip op. 13, dite Pathétique, en entier. . . . . . . . ad|pd] d |ad{ad
Sonate n® 7. Allegro (égalité, précision rythmique). . . [ad'pd ad — op. 14, n® |, Rond )

Sonate n° 8 (entiere ; volubilité, égalit€) . . ... . . .d|§a d —_ op' 14, n° 2, S }? o Ll e
Sonate n° 9. Finale (légéreté du poignet). . . . . . pdi 2.{ — og' 22, Rlle ro ccoenrzz;l ............ aied d
g:a:e n: }% ?re:téo (|egerete, soul;zlesse du pclngnct) pd! ad - op: 26: en :ntler (Fmaﬁav s'pe'cm'le;ne.nt.) ..... g g add :g gg
ate n entiére ; pr , \ . lad' —  op. 27. o0 1, Quasi une Fantasia. . . . . . . .
Son-te n® 23. Finale (Iege:::r‘:ir::s dgf;::eetecgl:’:;’glgnet) ;g‘;g :g - gg: %;‘ :z Jr Quasi e Fantsia. . - oo ad g ::ld add d
dante varié¢ fa r (égalité, ornement. crois. mains). — OB, en entier. . . . oo Fy
ad ad pd op. 28, enentier. . . . .. .o v 0. adi{d {ad| d
Anetta con variazioni (technique des doigts). . . . . . . ad ad - lpd — op. 31, n® 1, Aliegro vivace . d |ad ' ad
Fantasia ut majeur (égahité, poignet). . LRI adadipd| |ad -~ op. 31, n® 2, en entier . . A ldald d
P — op. 3], %3, Scherzo =t Presto con fuoco. . ad d
W. A. MOZART 17561791 B Y b N HANH
N ‘,Sor;utes }numérotage de ['édit. Peters) : ‘ - gg: %, d-n? ,.Ap.pasuonata ........... a :;] ald :i!
CTEEREE I e | b D R b g
N‘; 3 en r¢ (jeu briflant, clarté, précision rythml'ql.;e)‘ . gdlda gd - gg: 106 ite'ch.ni;]u.e ;:cl‘-no-le.te) ......... td :ﬂ :g :ﬁa
N° 6 en fa (Finale) (volubilité, nettetd). . . . . . . . ad.da pdi — op. R Slald I didid
F. M, 5. 77400
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__Chapitres Chapitres
11213]445 112]314151

Sonat 1o . e e e e e e e e e e e tded| dJ Rondoappnu (légireté, vivacité e e e e eld]d d
o T uu‘umu Caprice op. 16, 0° 2, samom.moz.hpm o, dgalitd). |d |d d
{Nous recommandons pour I'étude dec Somm Fediton. Presto de la Fantaisie op. 28 (ésnlué locnégl.‘ ce s jdld ad

Caselly). Préludes et Fugues op. 35 = .

Rondo op. 5, m® 2 . .. . . ... e e e e e e e d . N° I. Prélude Geu alterné p&gu){ e e e e d| |adld

Andante fa majeur. . . . . .. . 0 0 e v e e .. . .|ad} 1d d e (style pol homque omementnl) .. didadid

15 Variations avec Fugue, 0p. 35 . . . . .. .. .. diditd d Preiu de Estaccno éget) e e e e e e . d ﬂ

33 Vanations sur un théme ge Diabelli (technique trans- N° 6. Prélude (techinique d'accords). . . . . . . . . d
cendante compléte) . . . ... ... L. . | td|td]| td] td| td Variations sérieuses op. 54 (technique varide). . . . . .|d|d ]adld |d

32 Variations ut mineur . . . . . . s . o 4 . oo s e td|dfdid 3 Préludes et 3 Etudes op. 104 (difficultés variées). . . . .jd|d|d|did

) lS)cherzo dela Sg)llmte o;:i '190& (stl:cécntzllégeg ....... g 4 d d
. tuum mobile op galité, véloate). . . . . . &
J. N. HUMMEL 1778-1837 erpe
Sonate ;mf“op 13 . R :ll g -ddi da _ FR. CHOPIN 1810-1849 _
- auemmeur.op. e e e e e e e a
o Tout serait & retenir de I'euvre de Chopin dam une
CE. M. YON WEBER 16182 Chision s, mis o v
Sonate op. 24, ut majeur. de I'imstrument. La contrainte que nous nous lmpol‘om
llegro {bravoure, brio, technique du poignet), . . . . djd{tditd & regret, nous oblige & ne tenir pte que des
Scherzo (légéreté, tierces, souplesse du por net extens.). d|wd|d les plus profitables aux progris techniques des éléves. .

Rondo, mouvement perpétuel (égalité, volubilité). . . . . didjd d Etudes op. 10 .

Sonate op. 39, .la b majeur (technique comp| éte ..... did|d tdld Ne 1 (force des d°‘3t" extensions). . . . . ... . td |t d
—  op. 49, 'té mineur (tecbmque compléte, spéciale- N° 2 (indépendance et égalité des doigts fubles) td|td(d |d
lement le Finale) . . . o .. ... wdiedlaea] N 3 Geu polyphonique, extensions) ... . .70 . . - ditdd

Momento capr op doubles not No 4 (égalité des doigts, vélocité, brio). . . . . ... d|d|tdid|d

p otes du poignet). ditd] |[td !

Polonaise op. 21 (éclat du jeu, précision rythmique). . . |d |ad|d |d|d N: 5 (sur Jes .touches noires, clarté et volubilité). tdjed|d |d (d

Rondo brillant op. 62 (virtuosité élégante. égalité, soupluse - Ne 6 polyphomque expressif) . . ... .. ... dldid]
AU POIGNEL). « o v e e e e e d d Ne 7 moblhte et agilité des doigts dans les doubles notec) d td{d|d

Invitation & la valse (brio, podsi tcution vi ) dld ald ﬁ: g (lexérete et égalité du 1 passage du_pouce). - d) disd :Il :

. i ext main g tion expreu m.
‘ Ne [0 (souplesse de la main et .du poignet, extensions). dieditd
F. SCHUBERT 1797-1828 Ne Snccords. arpges, extensions, souplesse d et). d|td|td
son“e op. 42, An dante o o o dlwlalala Ne 12 (forceetvomlxté main gauche, tet:lquu;I :::?or
" Rondo (égalité, souplesse du poignet). dla d Em: dro:te)zs ................ S tdied| [d|d

Sonate op. 53, Allegro (égalité des 2 mains) .. ... - . d ad|ad Ne "“ e ) ité, 1 16, o
—] zp 22) Allegro moderato (Finale) (extennonl, jeu 2l Ne 2 :::h:é ai%e;; legeé):'teel:i,:n;l;gt; main d;olte) & :: did
pol QUE). . . e e e e e e s e e e e t ‘1a :

Somt{po;mM; Allegro vivace (égal. des 2 mains, volubll) td|d d Ne 3 (nettete et indépendance des doigts, souplme du
2 en I majeur (sans n® & euvre), Scherzo(jeu du poi- ponfnet .................. Jel|d) |didid
anet, crouementx) " e S adl |ed go (techmqu;daccords. souplesse du polgnet) ... a = g t:

"""" - passage , ext s e v s e e |

&lnnmeo .15 “ Der Wanderer * (technique compléte). .| d |tdjtd|d [td Ne 6 tierces, m‘ée::::leance.?g:zlt‘z dpo ‘5:|gts). Tl %aledled A
enuetto de I'op. 18 (poignet, jeuxd 2 voix). . . . . . . did|d o R
lmpromptm op. 90 : N jeu lié, expremf technique polyphonique). . . . dldid

Ne 2 mib (dgalité, écarts) ............ ala d Ne sixtes, égalité, extensions). . . . . . .. ... td} (td|tdid

No 4 1ab (su stltuhom. légereté, accor ds) crrrrotlald d N: 9 (octaves du poignet, légéreté, précision).,. . . . . tdid |td
Impromptus op. | No.t3 (e s welabit: e et iy, -+ - |ealoa 00 "

3}':":::"::;_'(';0"“'“: v.élc;q.té)' e ld t&‘l d d d N° 12 (déplacement des mains sur le clavier, écart, résis- l :
""" . ; tnnﬁ:eddecdolgts)..........,...‘... td|- (d[td
ades : ‘1
C CZERNY 1791-1857 g: 2 op. gg ;ol i (s he A plét \t)' ..3]dld dd td I:
, Op. a majeur (doubles notes, pongne ee e o] tditd; ¢
g:nlte:'d 'étl;d; : : : : : : : ----- R g g :g tdd a g:z op. 52 7, lab (techmque comPlete) ...... didid tdied
occata en ut, op. 92 (doubles notes) . . . . . . . . .|d td r?:n tus f:. mineur Geu polyph. doubles nohel) d|d|edirded
: 9 (egnlné 2 maing). . ... . e e e e e did d
F. MENDELSSOHN 1809-1847 8p % Ejga Il:le poélgnlet )maln gauche) . . . . . .. .. - g ldl d.dd d
P oubles, égalité). . . . . ... ... .. .. ¢
Romanc s sans paroles : . Fi [

Op. ll9,) es_sar an Cn}:' ::se (clat rythmique, poignet, Oantix:::ogm:promptus ut di¢se minéur (égelité, vélocité). . |d |td
égalité). . . . L. . e e e e d |ad 28 Légalitd), . ... L0 L. ..

0% 3& n° 2 (l;ldependance des doigts dans P'exercice des .d 4 82 gé (Ft:tccl:::::: cé:l:):lee)tc) .............. g :ll d :ld tdd

oubles motes). . . . . . ... ... ..., e e e brisdes). . . . . ... ...

Op. 30, n° 4 (répétitions, ooupluse du polgnet) ..... ad| Jad/d 0: 54 E oglfrne:: doexn:::’\lxet:on.n ‘:oel’)net) ......... g : ad : ‘g
— n°5 (égalité¢ main gauche) . . . . ... ... d [ad Fantaisie op. 49 techmque com ﬁéte) ......... ditdididitd

Op. 38, n° t3 (e:tenlnonzs, p.rta)ge de la formule d’accom- 2 dlad NPreludes op. N
pagnement entre les 2 maing). . . . . ... . o | r , ind

Op. 38, n° 6, Duetto (mdépcln:lance expressive des dolgtl) :d d * Ne 2 &::Zns.:‘:s r:\naucxpx:xi:l?:)e ?e.l ?njc‘fh.u o'n). ... a4 g »d .

Op. 53, n° 3 gg:::fl :nx.ten,lcx‘vle)e.x. . -f) ........ ad add g: g gegaln legléréet:‘ main gauche) . . . . . .. . Lldiedl
— . ressif). . . . . . .. ts égalité du jeu), . . . . .. .. e e
— n° 6 (eu alterné, lccordr du poignet). . . . . ad|ad; d Ne 8 (ecnl’ penda “r etux Jﬂ') e des doigts). . . . . . :: :ld .d‘ dl’

Op. 62, n° 1 ()eu lié et exprmxf égalité dellccompagn) ad ad'ad Ne 12 (fermeté des doigts, souplesse du poignet). d did|td
— _ n° 6 * Chanson du Printemps alité, souplesse) | jad| [adiad Ne 14 (égalit¢ des 2 mams) ........ did

Op. §7 n° 2 g.lndépendunce dlmcuhtlo:g e e e e ad| d {ad Ne 16 (éclat, vélocité, résistance main droite, polgnetm g) td|td |edi

n° 4 “ La Fileuse™ (égalité, lgeretd) . . . ..]d]d ad Ne l7 (technique daccords. extensions) . . . d|d|d

Op. 85, n® 6 (indépendance des doigts) . . ., . ... didfad] -N° 18 (impétuosité du jen, force et agilité des 2 mnm). . jtdjed d

Op Y02, n® 3 (souplesse du poignet, précision d'attaque). [ad| |ad d N 19 (légéreté ,extensions continues aux 2 mains). . . td; [ed|d
lgﬂ:ﬂzl{:’ t;l:’ccseem:;cur. op. 5 (égalite, légéreté, vélocite). |d |d |d ad N"d 23 (passage du pouce main droite, légireté, &mdxté aal lale

Ne | (style polypi'mmque) ...... 1 e e ad|d V‘:ls,:u ................ SRR b

N° 2 (égalité des 2

%: 3 2{;[‘: 'éf'ug:\.é pZE:')zn, mdépendance des doigts). g g d|d o%ol&:naﬂ:s]:(ég‘mé vélocité, légeretd) . . . ol d4/d 1

alité,, jeu coulant) . . . e e e e e e did d Op. 40, n° | hnique d’ . s ).

No 7 égéreté du poignet, jeu ahemé) ......... 4 ad * td oﬁ. 44, " (tei nique daccords f_c_r meté éd-‘-t rythm.) d d g =
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Chapitres Chplhl
112]3|4]5 1l2 3[4 [y
. ue d'accards et de .mz.mm.mhe) aldlafed|ed]  Finle (éclat, netieté d'srticulation, poignet). . . . .-, .|d|d|adi |d

?’m’:" (uchqu pgyphoqu:. technique d'accords) tdd|ed Rmop- 28,001 (écb-nc- des mains, égelité, fermeté 1 ala

Op. 25, o 2 (ornementation, -extensions main drom) < |tdld djed Ronlnu ﬁ. I'op 3) (éullﬁ ot md&pendanu des mouve- wl

‘_Op'.z:::%.doliblano‘tleacxpruuvsl..&').....ll_ 'dtdul " op.| n‘aie;‘ ..... ........ dﬁ:‘

. (technique .d’octaves et d'accor td| - ulm . .

8:. 35, n° 2 (eu po? honique, écarts main gauche). . |d djd} - Connce der Frishe (Chants du Matin) op. 133 n® 4 (par-

Senates . mnm. articulation). . . . .. .. .. djd| |d}d

Op .35, 1 mouvement (technique dneco;do l:t lef extens.). d |td|td|td ] .

g i & o Gl e i PR LISZT 1t
35, mde (égalité, légereté, vélocité, des 2 mains t

Op , 1% mouvement (technique d’extensions). did|td]|d C‘d::::'n:?a’ltl:lr.m)?t 5‘? ltyl “le.uplla?mhh" ":o'; %c
- erzo (vélocité, légéreté : td mann La virtuosité inventive de Lisxt 09:" exercée si
—  Finale {technique complite). td]d |d{td|ed}" ment toutes ses compositions, que, seul,

Berceuse (¢galité, ﬂ"‘d“é souplesse). td dididd l'emhrm du choix cause les difficultés d'une lélechon'

Barcarolle (jeu polyphonique, doubles notes et accords). . |d[tdledid {d Nous ne mentionnerons les blus ificatives de

“Tarentelle (iclat, vnncaté nettetd). . . .. ......ld[dadld ses aeuvres. comptant m?fes r';fmeuu“'m r recti-

Allegro de concert techmﬁxe wmpléte) ....... C.itd|d [editd| d Ber. suivant Ieurr références P nnel “p'r; omis
Etudes pour Ja méthode de Morchel : mn;: ontaires al:u uelles nous nous voyo' ns con-

w%g«: ni nehdnccords e Fanicaluts .) s :l: g traints). 9

onique, précision d'articulation ! Etudes d'éxécution tr dant .
L'é mon ikuli passe pour &re la plus conforme s esd ex n transcencante :
¢ w:ic original. L':'i]d:fb:‘l:mn Peters et Breitkopf sont $ ; E’ﬂ‘ﬁ:’(zf::m 50‘:"-‘;0;: :‘;l:u“;lﬁ:)ﬂml) d :ﬂ: ::ll :ld
lement recommanda > e
Po?r le’ Emd“";u Préludes ei!]ﬁ, B'“:ld“' nml“ pre- Ne 3“:::5:“ (technique expressive de doubles notes et alala
nons la liberté de mentionner tion de travail parue | | | | | | ne AgoOTOR. e e e 8ttt s e 0 Lt e g .
sous notre signature chez Sénnt) uim:: ﬁ";‘;f:whé pot[net technique. dweord aledledfed
» Feux-follets (doublel notes variées, souplesse ‘do vdl eal el eal a
SCHUMANN lnu-lm 1 b b Y 1] pogRnet) . . s s e s s a s s 8 s s s s s s e s s 0 R '
- (Edit. Breltkopf ‘révision Clan Schumann.) N° 6 V"“’“ (croisements de mains, arpiges, lccord: trids,
utennom) ..................... td| |edltd
(L’ mcompanble intérét musical qui #'attache A I'étude _ 7. Eroica (octaves, arpéges, extensions). . . . . . . -1sd|  [td]sd
le toutes les ceuvres pianistiques de umann ne Ne Wlldc agd (Chasse nunge) (accords, poignet,
s'sccompagne pas toujours pour Pexécutant’ de son CeeXEENSIONS) . . . o . aie o st e e e s s e s e e d|edjtd
) ivalent techmque Ne 9 Rlcordanu (omemenhhon arpéges) . . . .. . tdied| [d|d
Saut_quelques exceptions, son écriture reltve du style Ne 10. fa mineur (souplesse du poignet, octaves, textens.). |d |td] {td|td
polyphonique et la virtuosité pure n's que peu docca- .N" 11. Harmonies du soir(tech nique d’accords plaqués
sions de s'y manifester. B T ) 4 |td|td
Ceci, pour expliquer Ja limitation de notre choix, déter- N' 12. C| (trémolo, extensions, poignet) . . . [td{td] |tdied
miné par les tendances spéciales de ce répenou'e.) Etudu d'aprés Paganini : . :

. Variations _surle nom “Abbegg " ", op. I (indépendance des Ne 1l mes, arpiges, trémo[ot, extennom) ..... td| [tdied
doigts, j jeud 2parties). . . I ... . dijtd|d|d . Ne 2. (jeu alterné, croisements de mains, octaves, Qnet . |editdt td
Etudec d'aprés Paganini, o'p. : : Ne 3, C-mplnella sauts, égalité, vo bllité . [tditd] d |¢d]|td

(égallté clarté du jeu, forcedes doigts). . . . . . .|d|td] | ] N° 4 (crouemenh de mains, légireté et mplm du}
(doubles notes, poignet). . . . . . . .. . . d| [diadid| '~ poignet) . . . . . . i .t e e e e e e td(tditd] [ed
Ne 4 @oubles nota. extensions, jeu du poignet) . ‘ d|td] N° 5 (doubla notes, glissandi en_ alterné, vnvnclté des| .
N° 6 (indépendance des doigts, fermeté du jeu) . . . .|d|tdid|d déplacements de lamain) . . ... L L 0. L. td| [tdld|ed
Intermezzo op. 4, n°® 6 (indépendance des dm;n) ..... d({d] |d]|d Ne_6. Variations (technique variée, spécialement pongnet) td|ed|td|td]ed
Improm ptus 3en forme de variations), op 5, 1™ version Etudel de .concert (3) :
~ (technique de dqlqbla noleo etd'accords). . . . ... d tdjtd|td Lemereua(égahté, jeu coulant et rapide, doubla
‘Davids Biindler Tanze o ) I - ) 1 td|ed|td(d |d
Ne 6 mdépendance des dglgu main gauche) ...... td] |djaditd N° 3 1 Sospiro (crouement de mains, arpdges, égalit¢) . |d itdld |d|d
N° 9 (fermeté des doigts faibles, soup du pongnet) jdl [d|dd tudes de concert ]
N .12 (souplesse_ du poignet). . . . . « « o o o . o'u d d d 1. Waldesrauschen (nccords brisés, égalité). . . . .. . dld tdi d
Toccata op. 7 (étudede doublesnotes). . . . . . .. .. d tditd|td . Gnomen reigen (Iégéreté, précision, souplesse du pongnet) tditdjd td
Allegro ‘op. 8 (style polyphonique, technique d’ écam) did|d|sd|d Ab Irato (étude de perfectionnement). . . . . .. . v, c{ed]|tdled]td
Carnaval op. 9 (technique variée, spécialement accords et i Rhapsodies_hongroises : B e
po DEY) i . . . . e e e e e e e s s e e e e d d|d|td Ne 2 (technique variée, bravoure, éclat). . . . . . . . did|tdld|td
tudes de concert op. 10 (d’aprés Paganini, spécial- 4 (égalité, volubilité, octaves détachées) . . . .. . td|d|d|d|td
ment accords, poignet, mdépendance des doigts). ditd/d|d|td N° 6 (technique d'accords; octaves du poignet) . tdf |ditd
Phantasiestiicke op. * Tratmen Wirren ™ (Hnllucma— ) N° 8 (technique variée, volubilité, bravoure). . . . . . tditd| [d|td
tions) (¢galité des doigts, souplesse du poignet).. . . . |d ditd Ne 9 (technique. complite). . . . . .. . ... 0. .[td|ed|tded|td
Etudes symphonlquea op. 13 (techmque Q'accords et du N° 10 (technique du polgnet. glesando) . . . . .. .. td tdl td
%gnet ...................... td|d |td Ne 11 (technique variée, doigts et poignet). . . . . . . tdid({d!d|td
cisleriana op. 16 : . N 12 (technique compléte). . . . . ... ... .., tdid|td d|ed
force des doxgts, extennom. souplesse du ngnet). td td|d 13 (technique variée, notes répétées et- polgnet) .|ed|d [td|d |ed
N° 3 netteté d’articulation, souplesse Su poignet). d d|td Ne 14 techmque com léte) .............. tdjd{d d|td
Ne 7 (force des doigts dans I'émissicn rapude . . . . . tdjd did Ne 15, Rakoczy-Marsch (bravoure, éclat, technique d’acc.) [td|td] |d [td
Ne 8 (mdépendance des doigts, souplesse du poignet).- . |d d td Rhapcodle upagnole (brio, netteté, accords). . . . . . .|d] |td|td|td
Fantaisie )op , 2° partie %techmque d’accords; jeu du alal s Annég be ;éé‘l’enmge . i d
POIMEL) v v v v v e e e e e e e e e e e e .. t wisse. Au bord d'une source (égalité, souplesse d
Hamoresque op. 20 (techmque variée). . . . . .. .tdld]|d]|d]|td rage (techmquedocﬁ?u). . ;p. - l:p.OI?n?t)' e :ld : d
~ Novelette op. 21 Vallée d'Obermann (résistance du poignet, extens. d{tdfed
Ne 2 (force des dolgts souplesse du poignet, clarté d'arti- Italie. Aprés une lecture du Dante (technique d'accor
Nocu71mon BB Y td g g :ld etdolfuvjes) Toaes fa Viils 3 Este (Eoalits. tobonctc)” d|[tdftd
octaves, jeu du poignet) . . . . . . ... ... es Jeux d’eaux i la Villa d’Este (égalité, trémolos, d t
Neg &echmque vnnée) ................. d d| Iud Tarentella (Venezia ¢ Napoli} (teg:;mlque du pO)I- w djed
te op. i gnet, foritures, doubles notes). . . . . ... .., tdid|d td
1% mouvement (extennons, force des doig:s, volubilit¢). . |td|d d:d Somte en si mmeur (teclmlque complite). . . . . .. . jtditd] ditditd
Rondo (souplesse du pongnet. égalité des. doigts). . . . . 1d ‘d|td ndes
Nachtstiicke op. 23, n® 4 (accords, crpéces. extensions). djad Ne i, St-ancou dAssise 'l Ptédlcahom aux Oiseaux
«uegi:'('rllu?a:',"é‘"ﬁtf 28 e 9 d dld (?"'érlé'm“a Pact mareham ouy e fots tochaizna |01 |1 |
o1gts, élasticite du ponane ..... . St-Francois de Paul marchant sur les flots (technique
Intermezro cromé, égalité, édan dujew). . . . . . . d did de main gauche et technique d'accords). . . . . . ? ddldidloitd
€. M, 8. 7740
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__Chapitres | | Chapitres
112]3 | 4195 112|3}4}15
H re, octaves, égalité, doubles notes). . tdtd !ﬂ'd d Somate op. 5 (techini d'accords, d'extensions et de
'/ {technique. du poignet). . . . . ... d|d poigne .....q.“.......,.........dtdld td|ed}
moniks poétiques et Teum : . ‘ Vadistions sur un thime de Schumana (technique poly-
Btéaédiction de Dicu dans la solitude {doubles notes, extent.} tdld phonique, accords et doublesnotes). . . . . . . . . & d{d|d]|d
Pensées des morts (technique d’accords, résistance du poign. dled Variations sur un thime onginal op. 21, n° 1 (technique| - :
Berceuse (ornementation, égalité, légireté, doubles notes). jtditd d'accords et dextensions). . . . . . . . . .. .. . tdid]edid
Fantaisie et Fugue sur le nom B.A.C.H. (technique poly- Capriccio op. 76, n° 2 (indépendance des doigts, précision. :
phonique, jeu d'octaves) .. . . . ... e e d:tddjt ustaccato . . . . . . . R d did|d
Concert-solo {technique varide) . . . . . . ... ... ditdd td Rhapsodie op. 79, n° 2 (ampleur du jeu, crois. de mains). . didid
Scherzo et Marche (accords et g:mnet ....... “Jojededid]d]td ntermezzo op. 117, n° 2 (¢galité expressive). . . . . . .|d|d 4
Variations sur Weinen, Klagen, Sorgen (style Eolyphonique). -1d [ed{ed Ballade op. 118, n° 3 (techatque d’accord, jeu du poignet). didld
{Nous p sous sil les brables ¢ ip- Intermezzo op. 118, n® 6 (égalité main gauche, octaves), | d |2d| Sl
tions et paraphrases dans Iuguella on trouvera Intermezzo op. 119, n® 3 (jeu polyphonique, souplesse du ) .
cependant d'utiles sujets d'étude technique. Nous - poignet, clar é d'articulation) . . . . . e e ere v e W) ] (d]d]td
fasons cependant une ption en faveur de la Etude d'aprés Chopin (tierces et sixtes lides). . . . . .
Fautaisie sur Don Juan, qui joint & ses qualités de Rondo d'apris Weber (perpetuum mobile p. th main gauche). | td{ td d
virtuosité transcendante, les mérites d'une musicalité Presto d'aprés Bach (2 versions) (¢galité des 2 mains, force,
puissante et hardie.) . indépendance des doigts). . . . . .. . . ... oo jtd od
. Chaconne de Bach (pour la main gauche seule) . . . . .|tdid diedid
J. BRAHMS 1833.1897 .
C. FRANCK 1822-18%0
Variatic ws et Fugue sur un thime de Haendel (technique - . d
plite avec prédomi du jeu d'accords et de Prélude choral et Fugue (jey, polyphonique, égalité, croise-
“doubles notes). . . . . . .. T e e e e e e Loojdided did ment de mains) . . .4 . .0 ... sr e e e o-jdid] adid
Variations sur un thime de Paganini (2 cahiers) (technique : Prélude Aria et Final (technique polyphonique, poignet). d td|d
compiite, prédominance des doubles notes et du jeu| - . . :
dupoignet...............’......tdftdtd.ﬂltd
Sans entrer dans le détail des' ceuvres des maitres contem- . leur plan de travail, I'étude d’une ceuvre dont le degé de diff-
porains et en négligeznt la production des auteurs vivarts, nous culté soit nettement supérieur & la moyenne de leurs connais-
signalons cependant encore & I'attention du professeur, les sances. . L
compositions de Ch. V. Alkan, de Balakirew, de Grieg, de . : On n'insistera pas pour ume exécut.log'- irréprochable de
Fauré, de St-Saéns, de Debussy, de d'Albeniz, de Granados, cette ceuvre sysiématiquement “ trop difficile, et dont le choix
etc., qui toutes méritent de figurer au répertoire des pianistes. sera repouvelé fréquemment. Par contre, on exigera une exé-
Un conseil encore aprés tant d’autres dont nous ncus excu- . “cution _ parfaite, & tous points de vue.. des ceuvres qui
sons. L'expérience nous a démontré que le meilleur moyen de n’excident point la force des éldves.
stimuler les progrés des éldves consistait & toujours prévoir danis ‘ :
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devant .ell:e _.mis con

1. Tatleau des douze g-munws‘ mrucures on muu-:n'es‘ servant aux trmespow:mas quandwnncs, c!rzscme

duns Vordre chromatigne. = :
LU riajeur i 1h|s Ut mmeur 2 Ut# ma._]enr ‘ou enharmanlquement .Rel: ma.]eur 5

0'=

5 Ml majeur

' 1A

qbrs La mineur ou: enharmoplque entzSo ’ﬁ;ﬁ» T8y ajeur:‘;«.'t -

hn_
7Ihl
T

1 ‘12"is S: «m_l_neur}.

reporler au tableau ci des:.us pour _lrou'.er lnstanta-
.memenl la clef quxl convient d’employer pourlatrans-
: gosition requ!se ainsi qu ; _5_ modlncatlons d’ar-

W

i a rormu'le initfa de ‘chaque ex rclce etant éa
_blie ans le tou d'ut majeur', on n’aur‘a donc qu’a se' : que tonalile

2 Nude(e de Ia for mrde c!)romahque gm dﬂra élre em;ploye’e ﬂom' les e.wrc:cv-e précedes de 1&
Irure © - £¥ - ; - ;

iy

E'xemp!e tlre de l’exerclce Nolh (Sene B chapitre I)

Cen -_rﬁ,omanl:_‘ i ete.
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sur 4 notes

o

. ",‘;';

comhina‘sons harmonlques sur 5 notes en conservanl le doigte initial.
: Lmodele - 7 = 11 var;antes RN
543 s

| - -
FI’..:I-IP‘_’

g'm ‘Serout ﬂhhses \pour !

2 P

’etude de.a formulee dea:ermce,s
= m A o
:r"

5,' 34:3 5 4'5
145~ 284,285,

(memes dmgles im'erses ”
pour, la main ganche)

. = ' L S Ly

On pourra renouveller ces comblnaxsons en comme ngan
W

: reporlant a_la' suite les doigts momentanement o:his-

_ _A' :
début avec
le pouce

B: iy,
début avec
le second doigt A

et ‘ainsi de suite -
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