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nych skal a jeskyni sestupuje spole¢nost d4bla a furii, kteff opévuji smrt a po-
sklebuji se tém, ktefi zastali osamoceni na vé¢nosti. Scéna vyvrcholi zjevenim
obrovské postavy trojhlavého Lucifera, ktery pozira duse.*

Bardi zhudebnil madrigal, ktery v pétihlase zpivaji ddblové. Pestoze Stroz-
ziho bésefi popisuje ty, kterym v podzemnim vézeni nezlistane nic nez zavist
a opovrzeni, d4 se vylozit jako pouziti rétorické figury antinomie, tedy jako
oslava moralni dokonalosti manzelského péaru, jehoz panovéni zbavi svét
hi{§né spolegnosti nebo také jako druh obricené milosti a rozhfeSeni na po-
&est nové vévodkyné. O Bardiho zdméru zkomponovat tento madrigal jinym
zptisobem, nez byla dobova praxe, svédéi dopis Alfonsu II. d’Este z roku
1595, v némz uvadi, Ze se snazil zachovat concetto celého verse.”

Analyza madrigalu (Pf. &. 22) z hlediska cirkevnich modi neni jednoznaéna.
Podle findlnich ténd G, g v hlasech canto a basso 1ze usuzovat na 1. modus
(dérsky), ktery je transponovén do spodni kvinty. Verové fadky jsou har-
monicky (basso) a melodicky (canto) uzavieny na nisledujicich stupnich
modu:

RADEK basso canto
1 5-d zvyseny 7. - fis’
2 5.-d 2.-a
3 2.-A 2.-a
4 4.-c 1.-¢g
5 5-d 2.-a
6 2.-A 2.-a
7 1.-C 1-¢

Piili§ ¢asté kadenéni zavéry na 2. stupni (zejména u vrchniho hlasu) vytvareji
ptili§ anomélii proti charakteristice zvoleného cirkevniho modu.

44 Strozziho basen vychazi z celého 3. zpévu Dantova ,Pekla”. ,Zbabély sbor andéli” odkazuje na
vzpouru andél(i vedenych Luciferem.

Miseri habitator del cieco Averno, Bidni zatracenci pekla,

Gitr nel dolente regno do té ponuré rise

Null'altro scenderd, ch'nvidia e sdegno: k vdm nic jiného nesestoupi neZ zdvist a opovrZeni,
Sara I'horror, sard il tormento eterno. Nekonecny strach a véénd muka.

Duro carcere inferno, Kruty pekelny Zaldr;

A te non piti verra la gente morta, a ty se neshledds s neboztiky:

chiudi in eterno la tartarea porta. navZdy se uzave brdna podsveéti.

45 Obsah dopisu shrnuje Palisca (Humanism in ltalian Renaissance musical thought. Yale University
Press, New Haven 1g8s, s. 326) a odkazuje na jeho plnou citaci u Angela Solertiho (Gli Albori del melo-
dramma. Milan 1904) - ,second il mio solito col verso intero e con la spressione delle parole e concetto”.
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PR. € 22 - GiovanNi DE" BARDI: MADRIGAL MISERI HABITATOR DEL CiEC’AVERNO (1589)
(CD-¢.4)

Palisca navrhuje interpretovat madrigal v rimci Bardiho rad skladateltm v Dis-
corso.*® Rossi ve zminéném dobovém popisu ,slyel“ madrigal jako melan-
cholicky a plny Zalu, tedy jako lamento. Podle Bardiho rady by skladatel
v ramci takového concetta mél zvolit antickou mixolydickou téninu, kter je nej-
vyssi, a proto by také melodii mél umistit do nejvysstho hlasu (canto). Vyskova
organizace melodie v hlase canto vyuzivé diatoniku antického mixolydického
modu, ktery je na nékterych mistech promichan s chromatickym rodem. Mi-
xolydické ténina je transponovina do vrchni kvinty (srovnej s Pr. &. 23), aby
odpovidala vhodnému soprinovému rozsahu. Melodie ve viech sedmi t4d-
cich verse krouzi kolem ,stfedniho ténu® téniny (ton « se také objevuje &ty-
tikrit v zdvéru fadky) a tény fis a b lze vylozit z hlediska chromatického rodu.
V dalsich hlasech se viak vyskytuji také tény cis (jednou ve 2. #adku, podruhé
v 5. tadku) a gis (ve 4. fadku). Jako tény harmonie je Ize vysvétlit jako tény
musica ficta, které se podileji na pfipravé kadenéniho postupu, takZe nenaru-
Sujf vyklad v rimci mixolydické t6niny. Bardiho poZadavku na zietézeni vy-
razovych prostfedkt k jednomu concettu viak neodpovida volba nistroji.
Spravné by k mixolydické téniné mély nilezet kornety a cembalo. Pfestoze se
popis zl¢astnénych ndstrojii pfi provedeni Bardiho madrigalu rizni, ani
jedna z verzi neobsahuje kornety nebo cembalo.”

46 Palisca, Claude V.: Humanism in ltalian Renaissance musical thought. Yale University Press, New Ha-
ven 198s, s. 327.

47 Bastiano de’ Rossi (Descrizione dell apparato e degl’ intermedi fatti per la commedia rappresentata
in firenze nelle nozze de’ Serenissimi Don Ferdinando Medici, e Madama Cristina di Loreno, Gran Duchi di



