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MODERNI ARCHITEKTURA MEZI UTOPIi, IDEALEM A SKUTECNOSTI

1. Teorie a historie (od Emila Kaufmanna k Werneru Oechslinovi)

Rozvijeni ,,moderni architektury* a jeji teoretické a kritické objasnovani jde od pocatku jejiho
vzniku ruku v ruce. Tak si vysvétlime, ze vyznamni autoii dé€l o architektonické praxi své
soucasnosti si vzdy kladli otdzky po ptivodu modernich tendenci (a casto stavéli odlisné

odpovédi).

1.1 30. 1éta 20. stoleti — obhajoba moderni architektury:

Henry-Russell Hitchcock, Philip Johnson, International Style. Architecture Since 1922, 1932
(jeden z klicovych textli, poukazujici na to, ze ve 20. letech 20. stoleti vznikla zcela nova
architektura, jeZ se vyuzitim modernich technologii stdva nadregionalnim ,,internacionalnim
stylem* sméfujicim k nové estetice).

Emil Kaufmann, Von Ledoux bis Le Corbusier. Ursprung und Entwicklung der autonomen
Architektur, 1933; The Revolutionary Architects, Boullée, Ledoux and Lequeu, 1952 (moderni
architektura rozviji ptivodné utopicky model autonomni architektury z doby pozdniho
osvicenstvi, vznikly ve Francii).

Nikolaus Pevsner, Pioneers of the Modern Movement from William Morris to Walter Gropius,
1936 (moderni hnuti dale rozviji utopické myslenky umélecko-primyslového hnuti v Anglii
a rovnéz tradici anglického ,,zahradniho domu* ve druhé poloving 19. stoleti).

Sigfried Giedion, Space, Time and Architecture, 1941; A Decade of New Architecture, 1951
(nejvyznamnéjsi obhajce moderni architektury, spoluzakladatel sdruzeni funkcionalistickych

architekti CIAM).

1.2 50.- 60. 1éta 20. stoleti — d€jiny nového stavitelstvi jako zaklad pro teorii novych
architektonickych hnuti:

Reyner Banham, The New Brutalism, 1955; Theory and Design in the First Machine Age,
1960 (soucasny anglicky ,,novy brutalismus* jako konsekventni dovrSeni dosavadnich déjin

moderni architektury)



Bruno Zevi, Verso un’architettura organica, 1945; Saper vedere [ architettura, 1948; Storia
dell’architettura moderna, 1950; The Modern Language of Architecture, 1978 (teorie
»organické architektury®, zaloZena na znalosti d¢jin moderni architektury).

Robert Venturi, Complexity and Contradiction in Architecture, 1966 (slozitost a protiklad
jako zaklad architektonické tvorby v minulosti je v soucasné architektuie zanedbavana —
manifest nastupujiciho postmodernismu).

Manfredo Tafuri, Teorie e storia dell architettura, 1968 (vztah d&jin moderni architektury a

teorie; sledovani riznych druhti interpretaci internacionalniho stylu).

1.3 70.- 90. 1éta 20. stoleti — novy teoreticky zalozeny vyklad moderni architektury z hlediska
soucasnych architektonickych trenda:

Charles Jencks, The Language of post-modern architecture, 1977 (jazyk postmoderni
architektury; prvni kniha o tomto tématu).

Paolo Portoghesi, Ausklang der modernen Architektur, (pteklad z italského) 1980/1983;
Heinrich Klotz, ,, Revision der Moderne, Postmoderne Architektur 1960- 19807, 1984 (dalsi
vyklady tzv. postmoderni architektury).

Kenneth Frampton, Modern Architecture: a Critical History, 1980 (jeden z nejlepSich a
struénych ptehledl d¢jin moderni architektury).

Christian Norberg-Schulz, Genius Loci — towards the Phenomenology of Architecture, 1981
(Cesky 1994).

Werner Oechslin, Stilhiilse und Kern. Ottt Wagner, Adolf Loos und der evolutiondre Weg zur
modernen Architektur, 1994 (ucebnice a antologie teoretickych textil, ukazujici zrod onoho
teoretického mysleni, z néhoz vyriistd moderni architektura).

Jirgen Pahl, Architekturtheorie des 20. Jahrhunderts: Zeit — Rdume, 1999 (ptedstavitel
organickych smérti v architektute se pokousi nové vyloZit pojmy moderni architektury

v souvislosti s ménicim se pojmem Casu a prozivani prostoru).

1.4 Cesky psana a pielozena literatura:

a) zakladni pteklady:

Kenneth Frampton, Moderni architektura. Kritické dejiny, (doplnéné vydani) 2004.
Peter Gossel — Gabriele Leuthduser, Architektura 20. stoleti (vyd. 1990), 2003.

b) zakladni domaci:

Felix Haas, Architektura 20. stoleti, 1978



Rostlislav Svacha, Od moderny k funkcionalismu. Promény prazské architektury prvni
poloviny 20. stoleti, (2. vyd.) 1995

Zden¢k Kudélka-Jindfich Chatrny, O nové Brno. Brnénska architektura 1919-1939, (katalog)
2000.

Petr Kratochvil (ed.), O smyslu a interpretaci architektury, 2005.

c) asopisy:

Architekt, Stavba, Era 21, Zlaty rez.

2. Vztah ,klasické“ architektury a jeji proména v modernich architektonickych hnutich
Moderni architektura je zcela novym a odliSnym architektonickym systémem oproti
pfedchozim dobam. Pti porovnani architektury vystavéné v historickych stylech s modernimi

tendencemi si mliizeme povSimnout nejprve nejvseobecnéjSich rozdila.

a) Na architekturu nahlizime zvenku (hmota) a zevnitt (prostor) z tohoto hlediska v moderni
architektufe zjist'ujeme:

zruSeni striktniho rozliSeni vnéjsku a vnitrku,

prekonani principu prucelni fasady jasné odlisené od ostatnich fasad,

pojeti prostoru v moderni architekture je nesouméritelné s klasickou architekturou — k

momentu prostorovému se piipojuje moment ¢asu.

b) Klasické rozdéleni tviir¢ich principt v architektufe - tektonika a stereotomnost:
prestava platit, nebot’ tradicni princip podpeéry a bremene je prekonan uzitim novych
technologii;

vyuziti novych materialii (Zelezobetonovy ram, skotfepinova klenba);,

tvirci a vizualni zduraznéni konstrukce.

c¢) Funkce a styl v architektufe:

proména casove-prostorovych konvenci — stylii (styl jako norma se stava stylem — zamétenim,
tendenci);

noveé akcentovany protiklad funkce versus multifunkcionalita;

zruseni tradicni reprezentace (vzneSenosti stavovské ¢i funkéni povahy) - z¢asti vSak pisobi
stale funkce ,,esteticka“ spojena s funkci vyznamu budovy);

vetsi vyznam individualnich a socialnich potieb v architektonické tvorbé.



3. Piivod ,,moderni architektury* v historickém dédictvi

Ptesto, Zze samotni tvlirci moderni architektury se ostie vymezovali proti starSimu
historizujicimu dédictvi, jiz prvni obhdjci nové architektury zdiraznovali, Ze tato architektura
neni zase tak né¢im necekanym, ale ze mizeme nalézt jeji ptivod dokonce v n€kterych

starSich obdobich.

3.1 Myslenka ,,autonomni architektury*: revolucni architektura

Na konci vlady francouzského krale Ludvika XV. (a pozd¢ji v dobé Ludvika XVI. a béhem
revoluce) se v tvorbé nékterych velkych architektli objevily experimenty s ,,autonomni
architekturou, zaloZenou nikoli na tradi¢nich, klasicky teoretickych normach, ale na utvareni
architektonickych objektli ze zdkladnich stereometrickych téles: krychle, koule, jehlan, kuzel,
apod.

Charles de Wailly (1730-1798) — divadlo Odeon v Pafizi

Louis-Etienne Boullée (1728-1799) — Newtontiv kenotaf (ve tvaru monumentalni koule)
Claude-Nicolas Ledoux (1736-1806) — Patizské celnice; utopicky projekt nového
primyslového mésta Chaux (rozvinuti kralovské manufaktury na vyrobu soli Arc-Sénant)
Jean Nicolas Louis Durand (1760-1834) — Boulléiv zak, profesor na patizské Polytechnice
napsal n¢kolik uc¢ebnic, v nichz ukazoval projektovani na zaklad¢ geometrickych ,,elementi*:
»prava krasa se rodi ze zdatilé dispozice* (velky vyznam pro architektonické skolstvi 19.
stoleti).

Obdobn¢ v Italii po poloving 18. stoleti zdlraziioval dilezitost teoretického pojmu ,, retta
funzione“ (spravnd funkénost) pii rozvijeni tivah o pfiméfenosti a spravnosti klasické
architektury (decorum) italsky spisovatel a teoretik Carlo Lodoli (1690-1761) — jeho
myslenky byly zvetejnény teprve 1786.

3.2 Deédictvi 19. stoleti I.: struktura - inzenyrstvi - nové technologie

Oproti pfedchozim projektiim zdiraziiujicim propojeni funkce se souborem geometrickych
téles se predevsim v oblasti inZzenyrského stavitelstvi objevily v pribéhu 19. stoleti stavby,
kter¢ zdiraznovaly spiSe odhmotnéni — odhalovaly konstrukci z zelezné litiny (posléze na
sklonku stoleti z oceli). Jednalo se pfedevSim o skleniky, vystavni palace, zaklenuti
nadraznich a knihovnich sl a inzenyrské stavby.

1833: Patiz, skleniky Botanické zahrady (Rohault de Fleury)

1851: Londyn, The Crystal Palace (Kftistalovy palac), Joseph Paxton

1851-1852: King’s Cross Station, London (Lewis Cubitt)



1852-1858: Patiz, Les Halles (Victor Baltard)

1858-1869: Patiz, Bibliotheque nationale (Henri Labrouste)

Gustave Eiffel: 1858 - mosty Bordeaux; 1877 — Porto; 1876 — Bon Marché (obchodni diim);
1889 — Eiffelova véz v Pafizi

John Fowler-Benjamin Baker: The Forth Bridge, Edinburgh, 1883-1890.

3.3 Dédictvi 19. stoleti: 1I: hnuti ,,arts and crafts® - teorie zahradniho mésta

Po poloviné 19. stoleti se v Anglii Sifilo nové umélecko-femeslné hnuti spojené s myslenkami
utopického socialismu. Jeho hlavnim ptedstavitelem se stal William Morris (1834-1896),
spisovatel, myslitel a majitel vyznamnych femeslnych dilen. Navazoval na myslenky Johna
Ruskina o vyznamu femeslné vyroby (oproti primyslové jednotvarnosti), vystupoval proti
klasicistnimu historismu v architektufe a pro pfirozenost pii utvaieni ornamentti. Stavbou, jez
se stala jakymsi katalyzatorem budoucich venkovskych domd, byl jeho cihlovy Red House (v
Kentu, 1859), ktery projektoval architekt Philip Webb (1831-1915). V okruhu umélecko-
femesIného hnuti vznikly utopické myslenky o spolupraci umélcii a femeslnikti ve svazech
dila, umélecko-femeslnych jednotach, uméleckych dilnach, apod.

Z prostiedi umélecko-femesIného hnuti a utopie ptirozené¢ho bydleni na venkove posléze
vznikl rovné€z zajem o architektonickou teorii zahradniho mésta a zahradniho domu (s novou
vnitini strukturou a novym, nehistorizujicim vybavenim:

Ebenezer Howard (1850-1928) - roku 1898 vydal své dilo o zahradnim mést¢, utopicky
projekt samostatnych mensich mést na venkové.

Charles Annesley Voysey (1857-1941) — jeden z nejvyznamnéjsich projektantii ,,domu

v zahradé®.

M. H. Baillie-Scott: House and Garden, 1906 (do Cestiny ptelozil a vydal Zden¢k Wirth,
1910) — podstatny vyznam pro ohlas zahradniho domu v ¢eském prostiedi, srov. DuSan
Jurkovi€, Jan Kotéra, aj.

Hermann Muthesius (1861-1927): Das Englische Haus 1904-1905.

Roku 1907 vznikl némecky Werkbund, pozd¢ji Svaz ¢eského dila ad. Vystava Werkbundu ve
Stuttgartu roku 1927 ukéazala komplex bytové architektury v moderni transformaci ptivodnich

utopickych myslenek (Weissenhof-Siedlung).

3.4 Dédictvi 19. stoleti: I1I: chicagska skola
Roku 1871 vypukl v severoamerickém Chicagu znicujici pozar, ktery srovnal se zemi vétSinu

mésta. Poté zacala nova vystavba mésta. Do roku 1886 byl stavén nové typizovany



Sestipodlazni diim (podle patizského vzoru). Budovy byly stavény na pravidelném, roStovém
planu béZném pro severoamericka mésta. Spolu s tim bylo uzivano novych materiala: pozar
ukdzal zranitelnost litiny — namisto toho byl uzivan ohnivzdorny ocelovy ram.

V dal$im obdobi se novy systém konstrukce prosadil pii vystavbé vyskovych budov,
spojeny s ruznorodou dekoraci vyskovych budov. Hlavni piedstavitelé ,,chicagské skoly* byli:
Daniel H. Burnham (1846-1912) — tviirce vydaného souboru projekti v knizni podobé soubor
projektl ,,Plan of Chicago, 1897-1909%. Pivodné model patizského urbanismu byl pfeveden
do idealniho modelu v geometrickém schématu ovaln¢ zakreslenych bulvart a piimych
avenues. Na zakladé¢ tohoto idealizovaného planu vznikaly pozdé&ji 1 dalsi urbanistické
projekty, napi. model vystavby hlavniho mésta Australie, Canberra.

Dankmar Adler (1844-1900) a

Louis H. Sullivan (1856-1924): ,,Form follows the function* (forma sleduje funkci):
Auditorium Building, 1887-1889 (hudebni sal, kancelafe a hotel), typicky piiklad nové stavby
,chicagské skoly*.

4. Teoretické zdroje moderni architektury
Roku 1844 vytvotil Karl Botticher teoretickou konstrukei jako ur€ity pendant k dilu tehdy
proslulého berlinského architekta Karla Friedricha von Schinkela (Die Tektonik der
Hellenen). Pokusil se zcela nové definovat architekturu pomoci terminu tektonika. Jejim
prostiednictvim dochazi ptedevsim k propojeni télesné formy a umélecké formy
v prostorotvorném organismu:

,, Uskutecneéni kazdého clanku v architektuie mize byt nazirano skrze dve formy: skrze
formu jadra a skrze uméleckou formu. Forma jadra kazdého clanku je mechanicky nutné,
staticky fungujici schéma. Naopak umélecka forma znamena oproti tomu urcitou funkci —

¢

vysvetlujici charakteristiku...

4.1 Teoretické koncepty: ,,jadro* a ,,stylovy obal®; definice prostoru

Od vzniku Bétticherovy koncepce zacala architektonicka teorie nove pracovat s takovymi
terminy jako jsou: stavebni jadro, podstata, umélecka forma, ,,odivani®, o¢isténi vnéjsku ,,od
nadbyte¢né dekorace®, prostor, apod. Ke sklonku 19. stoleti v§ak doslo k oddéleni obou
pojmt od sebe; nasledkem toho tak vznikla Casto uzivana metafora o architektonickém jadru
a stylovém obalu. Architekti kolem roku 1900 bézn¢ hovoti o nutnosti dostat se k podstaté

architektury; chtéji odhalit pravdivé jadro; dostat se za faleSny obal ... Uvedena metafora



ptsobi nékdy jesté dnes v podobnych vyrocich, jako je napt. ,,oplasténi®, ,,vymeéna plaste
budovy*®, apod.

V priubéhu 80. let 19. stoleti se v déjepisu umeni a estetice prosadil pojem
»architektonického prostoru (Alois Riegl, August Schmarsow). Mezi architekty novy
teoreticky pojem vyuzil zejména Adolf Loos: ,,Architektura neni primarné konstrukci, ale
prostorem, ktery vyvolava piisobeni a probouzi naladu v ¢lovéku..., ...nebot to je ona velka
revoluce v architektuie: rozpustit pidorys v prostoru. Ma metoda je, provadét v projektu
vSechny technické a architektonické detaily nardz. Projekty musi byt vytvareny zevnitt
navenek, podlaha a strop (parkety a kazetovani) jsou primarni, fasdda je sekundarni. Timto
zpusobem vedu své zaky k tomu, myslet ve tiech dimenzich — v kubusu. Malo architektt to

dnes dovede — zd4 se mi, Ze jejich vzdélani skoncilo v mysleni v plose...*

4.2 ,,0dkryvani pravdivého jadra“: Otto Wagner a jeho Skola

Videnisky architekt Otto Wagner (1841-1918) je takika typickym predstavitelem tvlirce, jenz
usiloval stale znovu o feSeni vztahu jadra a vnéjsi formy. Sdm ptitom zvetejiioval své prace
ve vypravnych vydanich (Aus der Wagner Schule, 1895; Moderne Architektur I-I11, 1896-
1902; Die Baukunst unserer Zeit, 1914) a sam se stylizoval do hlavniho ptfedstavitele
moderny. Historik Josef August Lux jesté za jeho Zivota roku 1914 napsal: ,, Schinkel a
Semper jsou vystridani Wagnerem. Prisla nova doba — doba moderny. Wagner ji prived|.
Jeho slova zapalovala a stavala se skutecnosti. Vytvoril atmosféru, v niz mohou Zit a vyrustat
zarodky nové budouci velikosti... *

Wagnerova architektonicka tvorba se proménovala od pozdniho historismu, ptes
klasicizujici monumentalismus, secesi aZz po modernismus se secesnimi prvky. Kazdé z téchto
tvir¢ich obdobi mélo ohlas a fadu obdivovatelll zejména v prostfedi Rakousko-Uherska.

a) pozdni historismus: ¢inzovni domy Wien - Stadiongasse (1882), Lobkowitzplatz (1884);
b) neoklasicismus: 1886 — prvni vila Wagner, ¢inzovni diim Universitatsstrasse (1886);

¢) monumentalismus: 1890/94 — Videnska méstska draha, 1894 — Ankerhaus am Graben;
d) secese: 1898 — Karlsplatz, Linke Wienzeile (dva domy, Majolikahaus);

e) modernismus se secesnimi prvky: 1905 — am Steinhof, PoStovni spofitelna, 1912 Druha

vila Wagner.

Wagnerovou skolou prosli rovnéz dalsi architekti, pracujici v Cechach a na Morave.
Nejvyznamnéjsi osobou zde byl pfedevsim Jan Kotéra, u n¢hoz nalezneme rovnéz postupné

odmitani ptivodné pozdné historické a secesni fasady:



Jan Kotéra (1871-1923) — zakladatel ¢eské moderni architektury, nar. v Brn¢; do 1897 u Otto
Wagnera, 1898 profesorem na Uméleckoprimyslové Skole v Praze, 1910 profesorem na
prazské Akademii:

1899 Peterkiiv dim v Praze: secesni; 1902-1903 Trmalova vila (Praha-StraSnice); 1905-1907
Narodni dim v Prostéjove: secese a schéma anglického domu; 1910 Muzeum Hradec Kralové
(cihlova architektura Berlageho typu, pudorys inspiraci Wrightovou; 1912-1913 Urbanktv
obchodni diim (Praha, Jungmannova ul.): geometrickd moderna s tvarovanymi cihlami.

Dalsi Wagnerovi Zaci u nas: Antonin Engel (1879-1958), Hubert Gessner (), Frantisek
Roith (1876-1942), Josef Chochol (1880-1956), Pavel Janak (1882-1956).

4.3 Strukturdlni racionalismus

V 60. letech 19. stoleti prosazoval v architektufe francouzsky architekt a pamatkai Eugéne
Viollet-le-Duc ,,pravdivost* stavebniho programu a konstrukénich postupii, vyuzivajicich
vlastnosti a kvalitu materiali — klasicka symetri¢nost a historizujici vnéjsi forma byla pro n¢j
mén¢ dulezita. Jeho strukturdlni racionalismus vychazel sice ze znalosti sttedovekych
konstrukei a materialti, umozioval vSak uplatnéni i tam, kde je v interiéru zdliraznéna
konstrukéni forma a v exteriéru vyrazn€ opracovany material. VnéjSek ptitom neni stylisticky
jednotny; proto do této skupiny zatazuje kritik Kenneth Frampton architekty uzivajici secesni
¢i modernistické tvaroslovi.

Antoni Gaudi (1852-1926) — katalansky architekt v Barceloné: Park Giiell, Casa Mila, kostel
Sagrada Familia (nedokonceny).

Viktor Horta (1861-1947) — belgicky architekt v Bruselu: Dim Tassel, 1892; Lidovy diim,
1897; dalsi fada méstskych doml.

Hendrik Petrus Berlage (1856-1934) — holandsky architekt v Amsterdamu: Burza, 1897-
1903; vnéjSek z pohledovych cihel — pomérné€ znaény ohlas na architekturu u nas.

Charles Rennie Mackintosh (1868-1928) — skotsky architekt v Glasgowe: Glasgowska Skola
umeéni, 1896-1909; tvirce interiéri a uzitého umeéni.

Antonio Sant 'Elia (1880-1916) — italsky architekt v Milanég: realizované secesni vily; tviirce
Manifestu futurismu, utopické projekty Citta nuova, 1914 (primyslové mésto s technickou a

dopravni infrastrukturou).

4.4 , Akademicky racionalismus a elementova dispozice
Oproti racionalismu, s nimz byla kombinovana konstrukce s kvalitou materialu, existoval 1

jiny druh racionalistické prace ve stavitelstvi. Ta pokracovala v akademické vyuce, pracujici



se zakladnimi pidorysnymi a hmotovymi tvary — elementy. Z nich byly utvareny

architektonické ensdmbly, zdlraznujici sestavu tvard, ptipadné funkéné oddélené jednotky.

Auguste Choisy (1841-1909) — autor dvoudilnych Dé&jin architektury, v nichz pouzival jako
ukazky nové zhotovené diagramy prostorovych jednotek (travé), z nichz jsou architektonicka
dila sestavovana.

Auguste Perret (1874-1954) — francouzsky architekt, ucitel Le Corbusiera: Pafiz, ¢inzovni
dim na Rue Franklin, 1903; divadlo Champs-Elysées, 1911-1913; uzival zelezobetonové
ramové konstrukce.

Tony Garnier (1869-1948) - francouzsky architekt: urbanisticky projekt Cité industrielle,
1904-1917.

Henry van de Velde (1863-1957) — secesni dekoratér a architekt-scénograf, od roku 1901 ve
Vymaru (1904 profesor na Sasko-vymarské skole uméni a femesel): divadlo pro vystavu

Werkbundu v Kolin¢ nad Rynem, 1914.



ARCHITEKTURA PRVNI POLOVINY 20. STOLETI

5. Frank Lloyd Wright

Frank Lloyd Wright (1867/69 — 1959), severoamericky architekt, je svymi daty nejen jeden ze
zdrojii moderni architektury, ale rovnéz jeden z protagonistii organického proudu moderni
architektury v mezivalecném obdobi. Pti svych studiich jej inspirovalo utopické mysleni
Johna Ruskina a strukturdlni racionalismus Viollet-le-Duca. Zpoc¢atku pracoval v Chicagu

v ateliéru Louise Sullivana (zde pracoval do roku 1893) — proto byvéa fazen do Sir§iho ramce

tzv. Chicagskeé Skoly.

5.1 Idea prérijniho domu (1900-1911)

Svou proslulost ziskal Wright svymi projekty rodinnych domu (zpoc¢atku v okoli Chicaga), o
nichz psal jako zptsobu bydleni odpovidajicimu bydleni v prérii na stitedozépadé kolem
Chicaga. Zakladem jejich nepravidelné pidorysné dispozice — ptiblizné ve tvaru
asymetrického kiize — byla ceremonidlni mistnost s krbem. Od n¢j se odvijela dalsi dispozice
otevienych prostort; domy mély mit nizké proporce, zplostelé stiechy a klidné siluety. Domy
byly zac¢lenovany do ptirodniho okoli:

Susan Lawrence Dana House, Springfield, 1899-1902: velky diim spojeny s obrazdrnou a
spoleCenskymi prostorami; piizemni blok z fimskych (izkych) cihel, horni ¢asti s barevné
zdobenymi okny rizné velikosti.

Ladies Home Journal, 1900-1901: prvni kresba prérijniho domu, zvetfejnéna ve spolecenském
casopisu.

Fricke House, Oak Park, 1901-1902: ptedni kubus trojpodlazni, inspirace tradi¢ni japonskou
architekturou.

Larkin Company Building v Buffalo, 1904: administrativni budova, strukturalné feSeny
interiér s prevySenym hornim osvétlenim ustiedni ¢asti.

Darwin D. Martin House v Buffalo, 1904: stavebnik byl feditelem Larkinovych zavod;
cihlovy diim rozvrzen na modulové siti, funkén¢ oddélené stavby (v interiéru art-déco
zdobena skla.

Unity Temple, Oak Park, 1904-1907: unitatsky kostel s obytnym domem.

Robie House v Chicagu, 1906-1909: na uzkém pozemku, dynamicky rozvrzen v jednom

sméru, velké, padorys piesahujici stfechy



Taliesin, Spring Green (Wisconsin), 1911: prvni Wrihtv vlastni dim (ndzev znamena ve
walesstiné ,,zafici kopec™ — postaven na kopci, ptizemni pidorys L s pfevySenym hranolovym
traktem, vyzdény z kamennych kvadrt (dvakrat vyhotel a byl pfestavén, takze je vétsi, nez
byl ptivodné¢; 1914, 1925).

Wrightova architektura se pomérn¢ brzy dostala i do povédomi evropského architektonického

e ee

dosavadni znalost anglického venkovského domu o nové téma.

5.2 Organicka architektura

Ve druhé poloviné 20. let 20. stoleti se zdalo, ze Wrightova kariéra je jiz svym
tradicionalismem u konce; novymi stoupenci ,,internaciondlniho stylu“ byl ozna¢ovan za
»starého mistra®. On sam se vyjadioval kriticky k evropské moderni architektufe, ale jeho styl
se zasadné pozménil. Namisto strukturdlné masivnich budov zac¢al uZivat kombinace
levnéjSich materiali: armovaného betonu, dieva a skla. Jeho projekty byly piitom stale vice
extravagantni. Od roku 1928 vytvarel nadto utopii nové severoamerické kultury ,,Usonia®,

v niz by bylo zruseno tradi¢ni mésto a vznikla by nova rozptylend forma civilizace (Broadacre
City - ,,mizejici mésto*). Jeho stavby se staly leh¢imi, Casto na zvlastnim ptadorysu
(zalamované uhly, kruh), pouzival rizné ptfirodni a organické prvky (lity beton s ptirodnimi
kusy kamene, kulovité prvky, listové tvary, apod.). Tim v§im se chtél vyrovnat s evropskou
moderni architekturou, zalozenou na pravidelném ¢tyfuhelniku a kvadru (Wright chtél naopak
,,rozbit krabici‘).

Falling Waters, Bear Run, Pennsylvania, 1935-1939: Kaufmannova vila nad vodopadem.

., Honeycomb House* (Hanna House), Stanford, Kalifornie, 1936-1937: piudorys zalozeny na
siti ze Sestithelniki.

Taliesin West, Scottsdale, Arizona, 1937-1938: druhy Wrightlv vlastni dim na pousti, stény
ze zalitych pfirozenych kament, diagonalné poloZzena stfecha na ramech z Cerveného dreva
Jester House, Palos Verdes, Kalifornie, 1938 (pouze projekt, provedeno teprve pozdéji 1971
na odliSném misté - v Taliesin West): stavba vytvorena z riizné velkych padorysnych kruhd.
Administrativni budova Johnsonovych zavodii, Racine, Wisconsin, 1936-1939: v interiéru
hiibovité tvary ve stfesSe na Stihlych podpérach.

Jacobs House (,,Solar Hemicycle), Middleton, Wisconsin, 1944-1948: stavba z kamene,
dreva a skla na pulkruhovém, otevieném pidorysu v piirodnim ramci.

Guggenheim Museum, New York (1943), 1955-1959: projekt vznikl jiz béhem valky,

provadén byl vSak teprve pozdéji.



Frank Lloyd Wright vytvaiel osobitou verzi architektury, nezdvislou na dalSich déjinach
moderni a funkcionalistické architektury. VU¢i ni se vymezoval i v povale¢né dob¢, kdy USA
zasdhla moda nového funkcionalismu. Stal se tak nejen jednim z tviircti moderni architektury,

ale ptedjimal 1 architekturu postmodernistickou.

6. Adolf Loos a ,Raumplan*

Jeden z protagonistli nového pojeti architektury se narodil v Brné, studoval v Liberci a ve
Vidni. Roku 1892 vydal svtij prosluly esej ,,Ornament a zloc¢in®, od roku 1893 pobyval v
Chicagu, od 1896 jiz definitivné zil ve Vidni (1870 - 1933). Po svétové valce si ponechal
Ceskoslovenské obcanstvi a zil stiidaveé ve Vidni, Patizi a Plzni. Své nazory formuloval v fadé
¢lanka a kritik; ty byly vydany v nékolika sbornicich:

Ins Leere gesprochen (1897-1900), 1921

Trotzdem (1900-1930), 1931

Die Potemkinsche Stadt (Verschollene Schriften, 1897-1933), 1983

6.1 Obyvany prostor

Loosovy stavby jsou navenek az puristicky strohé a bez ozdobnych prvkii; mnohem spise
uziva riznych druhti kament a ptedevsim zdiiraziuje roli prostoru: ,, Stavitelstvi pokleslo diky
architektiom do oblasti grafického umeni. Vétsinu zakazek nedostava ten, kdo umi staveét, ale
naopak ten, jehoz prace se nejlépe vyjimaji na papiru. Nejlepst kreslir vsak miize byt Spatny
architekt a nejlepsi architekt muze byt naopak spatny kreslir. Nase cela nova architektura tak
byla vynalezena na rysovacim prknu ... Ja ovsem vikam: opravdové stavebni dilo nema

v obraze, prevedeno do plochy, Zadnou piisobivost... “ Zpocatku pracuje zejména na
interiérovych dekoracich:

Café Museum, Wien-Operngasse (ptizemi a interiér), 1899.

Loosuv byt (dnes Museum meésta Vidne), 1903: sestaveni tii mistnosti s krbem v pruceli.
Kdrntner Bar (Americky bar), 1908.

Goldman a Salatsch (Diim na Michaelerplatz), 1909-1911: radikalni purismus exteriéru
(skandal v tehdej$im prostiedi konzervativni Vidng), po¢atky prostorového planu v interiéru
obchodniho domu.

Haus Steiner, Wien-St. Veitgasse, 1910: opét radikalni purismus, asymetrie oken, riizna
podoba uli¢niho a zahradniho praceli.

Knize-Salon, portal a interiér obchodu, Wien, Am Graben, 1910-1913.

Friedrich Boskovits (byt I), Wien-Frankgasse, 1910; (byt II), Wien-Bartensteingasse, 1913



Bauerova vila, HruSovany u Brna, 1918.
Brno, zamecek Bauerova rampa (interiér), kolem 1920.
Soutezni navrh na Chicago Tribune, 1922: vyskova budova ve tvaru dorského sloupu.

Ve svych predevsim interiérovych pracich rozvijel Adolf Loos myslenku postupné
otevirajiciho se prostoru: pokoje byly oddéleny zavésy (mohly byt oddélovany ¢i naopak
spojovany); v prihledu bylo uzivano zrcadlo, v némz se odrazela zadni enfilada pokoju;

v pokojich se ménil smér prostoru, apod. (brnénsky historik uméni Zden¢k Kudélka hovotil o
principu, podobném otevirajicimu se prostoru manyristické architektury). Navenek pracoval
s formami utvafenymi ze stoupajicich hranoll (napf. projekt nahrobku historika uméni Maxe

Dvotéka, 1921-1922).

6.2 ,,Raumplan® — prostorovy ptidorys
V pozdni etap¢ své prace Adolf Loos navazal na své diivejsi uvahy a experimenty na téma
,Raumplan®, prostorovy pudorys: — mistnosti jsou kladeny k sobé v riznych vyskach tak,
aby byly od sebe v urovni podlahy oddélené, ale soucasné v hornich ¢astech prostorove
propojené. Termin pouzil poprvé jeho zak Heinrich Kulka; Adolf Loos hovofil spiSe o
rozpusténi pudorysu v prostoru: ,, ...architektura neni primarné konstrukci, ale prostorem,
ktery vyvolava pusobeni a probouzi naladu v clovéku, nebot to je ona velka revoluce
v architekture - rozpustit piidorys v prostoru . Urcitou inspiraci pro Loose byl vertikalné
prostor Ustfedni sin€ anglického ,,zahradniho domu*.
Patiz, Avenue Junot - dum Tristana Tzary, 1925-1926: do prostorové ptidorysu je zapojena i
zahradni terasa.
Haus Moller, Wien-Starkfriedgasse, 1925-1927
Patiz, projekt pro dim Josefiny Bakerové (neprovedeno), 1927
Brummeluv diim, Plzen, Husova, 1928: pro obchodnika Jana Brummela
Praha, Villa Miiller, 1928-1930: nejvyznamné;jsi dilo, v némzZ je ,,Raumplan‘ aplikovan.
Dvojdiim — Werkbund, vzorové sidlisteé, Wien-Woinowichgasse, 1930-1932

Adolf Loos mél velmi inspirativni vliv zejména na zrod brnénské architektury. Zde jeho
nazory popularizoval Bohumil Markalous-Jaromir John (1872-1952) ve svych studiich a
pfednaskéch na brnénské ceské Technice v letech 1924-1928. Loos rovnéz spolupracoval
s vedoucim UP zévodu v Brnég, Janem Vankem a urcité prvky jeho tviiréiho ptistupu

nalezneme v pocatcich brnénské moderni architektury (Ernst Wiesner, Otto Eisler, Jan Van¢k,

aj.).



7. Expresionismus v architekture

Po roce 1910 nékteti architekti zejména v Nizozemi a Némecku nezistali pouze u
strukturalniho racionalismu pravdivosti a kvality stavebnich materialli, ale pokouseli se
prostiednictvim fasaddy zvysit expresivni plisobivost tohoto materialu. Expresionismus
netvoftil né¢jakou ucelenou skolu nebo styl, ale jeho ptivrzenci méli blizko jak k secesi, tak
k myS$lenkdm romanticky orientovaného nacionalismu. V jistém slova smyslu tak patii do

oblasti expresionismu také pomérné jedine¢ny fenomén ceského architektonického kubismu.

7.1 ,,Amsterdamska Skola“
Casopis, zalozeny v Amsterdamu roku 1910 a nazvany Wendingen (Sméry), soustied’oval
kolem své redakce architekty a projekty, zvyraznujici vyrazovost vnéjsich tvart. Tito
architekti pfitom vystupovali jak proti Berlagovi (z pozice piekonani tradice), tak proti
konstruktivismu skupiny De Stijl (z pozice odmitani nové, konstruktivistické a
funkcionalistické architektury).
Michael de Klerk (1884-1923) - uzival ptedev§im tvarované cihly, nicméné v opozici proti
Berlagovi zdtiraznoval spiSe fantastické tvary: Amsterdam, tii obytné bloky (z¢asti zhotovené
pro druzstvo ,,Eigen Haard*), 1913.
Willem Marinus Dudok (1884-1974) — stavél zpocatku predevsim ve méesté Hilversum, od
roku 1934 ptisobil v Haagu: Hilversum, skola, 1921; Hilversum, méstské 1azné. Vyuzival
predevsim expresivné plisobici, geometrické sestaveni hmot.

Ptesto, ze ,,Amsterdamska Skola“ dnes neni u nas pfili§ ocenovana, zda se, Ze nejen
Berlage, ale i1 dal$i nizozemské projekty hraly urcitou roli v utvafeni moderni architektury
v Cechach a na Moravé. V prostiedi Kotérovych zakii objevime uréité expresivni tendence
v jejich ,,geometrické moderné* (Josef Gocar). Snad jesté vice projekty Bohuslava Fuchse na
brnénské Vystavisté pred rokem 1928 prozrazuji zfetelnou snahu o expresivni pisobeni
pohledové cihly a soucasné pozoruhodné sestaveni hmot do architektonického celku (3. cena
v soutézi o vystavbu vystavisté pro Vystavu soudobé ¢eskoslovenské kultury; pozdé;jsi

realizace Pavilonu Brno).

7.2 Némecky expresionismus

Némecky expresionismus mizeme pochopit v jeho vazbach na pfedmodernisticky
,strukturalni racionalismus®. V Némecku se expresionistické stavby mezi sebou odliSovaly
svou prisluSnosti ke kulturnim centraim, které mély Casto vyrazné specificky charakter. Velmi

dilezitym sjednocujicim materialem je tu podobné jako v Nizozemi pohledova cihla; néktefi



jeho predstavitelé vSak rovnéz uzivaji prvki ,,akademického racionalismu* a postupné
pfijimaji i inspiraci z architektury konstruktivistické a funkcionalistické.

Peter Behrens (1868-1940) — prosadil se predevs§im jako architekt primyslovych staveb.
Zpocatku se ucastnil secesniho hnuti, od roku 1898 pracoval spolu s dal§imi architekty a
dekoratéry pro velkovévodu Ludvika von Hessen-Darmstadt v umélecké kolonii v
Darmstadtu. V letech 1911-1913 vytvofil nékolik dél v neoklasicistickém stylu. V letech
1922-1936 se stal profesorem architektury na Akademii ve Vidni, poté byl profesorem na
Pruské akademii v Berlin€. V této dobé maji jeho prace rysy expresionismu, ve 30. letech 20.
stoleti se priklonil k ,,internacionalnimu stylu* — pracoval vSak stale z cihlovou hrubou
stavbou a pouzival omitku ¢i cenny materidl k obkladiim. Mezi jeho zaky byli Le Corbusier a
Ludwig Mies van der Rohe.

AEG Berlin, 1908-1909: turbinova hala (kombinace pevnych piliit a skla) — byva povazovana
za jeden z prvnich ptikladi moderni architektury; je vSak vyjime¢na predevsim tim, ze jeji
transparentni modernismus je dan funkci tovarni vyrobni haly.

Petrohrad, némecké velvyslanectvi, 1911-1912: stavba vyuzivajici stylovych prvka nového
klasicismu — pruceli s pilifi (na projektu spolupracoval mlady Ludwig Mies van der Rohe).
Utedni budovy podniku I.G. Farben v Hochstu, 1920-1925: exteriér sestaveny z hmot,
oblozenych cihlami, v interiéru vstupni hala s cihlami vytvarejicimi takika krapniky.

Zilina, synagoga, 1928: projekt vytvofeny béhem jeho videfiského pobytu.

Villa Ganz, Kronberg im Taunus, 1931 (na konci valky sidlo Eisenhowerova velitelstvi):
horizontaln€ rozvrzena budova z cihel, obloZzena vapencovymi deskami, fada technickych

inovaci — zfejmé ovlivnéni Miesovou brnénskou Vilou Tugendhat.

Bruno Taut (1880-1938) - narozen v Kralovci (dnes Kaliningrad), od 1908 piisobil v Berlin¢ a
presto, Zze nedostudoval, zacal stavitelskou praxi. Jeho uspechy mu piinesly ucitelské
pusobeni na Technické univerzité v Berlin€ roku 1931. O rok pozdé&ji vSak odejel do
Sovétského svazu; od roku 1933 pracoval nejprve v Japonsku, pozdéji se usadil v Turecku,
kde zemfel.

Sklenény pavilon s prosklenou geometrickou kopuli na I. vystavé Werkbundu v Koling€ nad
Rynem, 1914: nevelké centrdla s vyraznou konstruktivistickou kopuli.

Alpine Architektur — fantastické projekty, 1917-1919.

Berlin-Britz, sidlisté ve tvaru podkovy, 1924-1927.



Max Berg (1870-1947), Jahhunderthalle (Breslau/Wroclaw), 1911-13: zvenku kruhovity
pudorys stupiiovité vystavény do vysky; uvnitf velkolepé klenba na vyraznych, zakiivenych
nosnicich — protiklad konvenéniho racionalismu navenek a expresionismu v interiéru.

Hans Poelzig (1869-1936), mlékarensky podnik, Luban u Poznan¢, 1911-12: asymtericky

vybudované boc¢ni pruceli z cihel.

7.3 Hamburg-Hannover

Pozoruhodna regionalni architektura, vyuzivajici expresivni hodnoty pohledové cihly
vyriistala v mezivalecném obdobi v severnim Némecku. Zde z¢asti navazala na historickou
tradici cihlové architektury (Backsteinarchitektur), nicméné proti jakémukoli historismu se
ostfe vymezovala. V Hamburgu a Hannoveru pracovali pfedevsim dva architekti.

Fritz Hoger (1877-1949):

Hamburg, Chilehaus, 1922-1924 — stavebni vySkovy blok s nadvofim a ostie zakoncenym
pracelnim narozim (ohlas Chicagskeé skoly).

Hamburg-Hoheluft, gymnéazium, 1926 — cihlova stavba se vstupnim hodinovym hranolem;

Hannover, Anzeiger — Hochhaus, 1927-1928 — vyskova budova s kopulovou stiechou.

Fritz Schumacher (1869-1947) — v letech 1909-1933 stavebni feditel ve méste: Hamburg,

vetejné budovy (Financ¢ni feditelstvi, dostavba Justi¢ni budovy, Skolské budovy).

7.4 Sakralni architektura a Dominikus B6hm

V ramci moderni architektury bylo od pocatku odsouvano projektovani sakralni architektury
na podradnéjsi misto. Vyjimku zde ptedstavoval Dominikus Bohm (1880-1955 ) - vystudoval
ve Stuttgartu, v letech 1914-1926 vyucoval na femesIné skole v Offenbachu. Projektoval a
realizoval pfedevsim kostely v Poryni:

Bischofsheim na Ryn¢ - kostel Krista krale, 1926: vysoky hrotity oblouk vstupu, narozni
kubus s hodinovou vézi.

Monchengladbach - St. Kamillus klaster a Spital, 1928: vysoky kvadr pruceli z cihel,
pfevySené okno uprostied.

Ko6In am Rhein-Riehl, S. Engelbert, 1930: kruhovy pldorys sestaveny z parabolickych kopuli;
navenek zajimava kompozice parabolickych sttech; priceli z pohledovych cihel s pomérné

malymi kruhovymi okny.



Ko6In am Rhein-Marienberg, vlastni diim s ateliérem, 1931: v protikladu k jeho cirkevnim
stavbam se v jeho vilové stavbé objevuje vliv moderni svétské architektury (Le Corbusier,

Villa Stein v Garches).

7.5 Cesky kubismus

Architektura ¢eského kubismu predstavuje v evropskych déjinach architektury uréitou
anomalii. Vychazi ze svého obdivu k malitskému francouzskému kubismu, nicméné nema
zadnou paralelu ve francouzském uméleckém hnuti (pouze Duchamp-Villon vytvofil model
kubistického domu, ten byl vSak vlastné pozdné historickym, tradicnim domem

s mansardovou stfechou). Roku 1910 zvetejnil Pavel Janak stat’” Od moderni architektury
k architekture, v niz polemizoval s tendenci Wagnerovského o€ist'ovani jadra, ptipadné se
zdiraznénim jadra v konstruktivismu. Vyzyval k nové vytvarnosti a architektonické krase.
Tomu odpovidala snaha ¢eskych architektl mezi lety 1911-1914 pouzit v projektech
geometricky kubistické formy:

Josef Gocar: Dim U ¢erné Matky Bozi, Praha, 1911; Lazn€ Bohdanec¢, 19xx;

Pavel Jandk: Giprava domi na namésti v Pelhfimovée

Josef Chochol: rodinny diim, Praha VysSehrad, 1912; ndjemni dim, Praha VySehrad,
Neklanova ul., 1913;

Viastislav Hofinan: vstup na hibitov v Dablicich, 1913;

Otakar Novotny: interiér ¢eského pavilonu na vystavé Werkbundu v Kolin€¢ nad Rynem,
1914; ndjemni domy na Starém M¢sté, EliSky Krasnohorske, 1919.

Jeden z viid¢ich architekti kubistické architektury, Josef Chochol, se jiz roku 1914 od
kubismu odvratil. Odmital napodobovat kubistické tendence v malif'stvi — chtél pracovat
kubistickou metodou v architektuie, totiz s piidorysem fasaddy. Dospél tak k podobnému
fesSeni, které v téze dob¢ prosazovali pfislusnici holandského hnuti De Stijl. Také dalsi cesti
architekti prestali pracovat ,,kubistickym stylem*. Po vzniku Ceskoslovenska vak jesté
jednou experimentovali s ,, narodnim stylem “ — rondokubismem: Josef Gocar, Legiobanka,
1921; Josef Janak, Palac Adria, 1922. Vyrazovou pisobivosti fasady i tento styl odpovida

nejspiSe varianté expresionismu v architekture.



8. ,,Pét sloupit moderni architektury*

V ptehledech déjin moderni architektury se uziva rtiznych stylistickych terminti k oznaceni
prace jednotlivych autorti ¢i doby vzniku staveb. Tak dochazi k odliseni etapy ,,moderny*
(rostlinné ¢1 geometrické), od novoklasicismu a purismu az k funkcionalismu (védeckému a
emocionalnimu) — srov. Rostislav Svacha. N&kdy, zejména v popularizujici literatute o 20.
stoleti, je cely architektonicky styl oznacen jako funkcionalismus a jeho jednotlivé etapy jsou
oddélovany od sebe klasickymi terminy (rany, vrcholny, pozdni).

Ukazuje se vsak, ze architektura 20. stoleti nebyla nikdy zcela jednotna a rovnéz jednotlivi
autofi-architekti tvofili v rizném stylu podle povahy architektonickych uloh, které fesili.
Proto se zda pomérné nejlepsi zpiisob, jenz do teoretické terminologie moderni architektury
zavadi némecky architekt Jiirgen Pahl. Ten hovofi o péti sloupech, na nichZ spo¢iva moderni
architektura. Tyto sloupy oznacuji rizny pfistup k architektute i jejimu symbolickému
vyznamu — predstavuji jednotlivé styly/zplisoby tvorby, které nachdzime paralelné vedle sebe
1 v dilech slavnych architekta. Jsou to:

Konstruktivismus (zdiraznéni konstrukce a technicismu — modelem je tu zejména rusky
konstruktivismus)

Funkcionalismus (vychodiskem je stavebni tilloha, ptipadné funk¢ni odliSeni jednotlivych
architektonickych prvki pti vystavbé — modelem je Bauhaus a Le Corbusierovy obytné
projekty)

Biomorfni architektura (organicka architektura v uzSim slova smyslu — modelem miZze byt
tvorba Hanse Scharouna a teorie Hugo Héringa)

Racionalismus (snaha po geometrické jasnosti a purismu, moderni méstska vystavba —
modelem je napf. racionalismus italského typu)

Skulpturalni architektura (oproti geometrii a symetrii predvadi stoupajici a emotivni obrys
stavby — miize byt provedena i v pravouhlych objemech; z¢asti sem patii i Le Corbusierav
,purismus‘).

Se zakladnimi pfedstavami o téchto stylech se setkavame jiz v obdobi kolem roku 1900 a
v prvnich dvou desetiletich nového stoleti. S jejich rozvinutim vsak teprve kolem roku 1920
vchazime do obdobi skutecné nove, moderni architektury. Prosttednictvim téchto termint

potom muzeme pozorovat celou mezivalecnou evropskou architekturu.

9. Od nové vécnosti k organické architekture
Termin ,,nova vécnost* (Neue Sachlichkeit) se objevuje v némecké diskusi o moderni

architektute jiz od poc¢atku. Hermann Muthesius tak chvalil anglicky zahradni diim pro jeho



»plnou vécnost*. Pozd¢ji byl termin uzivan ve vyznamu opozice proti expresionismu,
neoklasicismu a némeckému ,,Heimat-stylu“: znamenal architekturu jasnych kubusi, bez
ornamentu a zdiiraziujici svou ,,iic¢elovou formu* (Zweckform). Casto byl uzivan v blizkosti
souslovi, zdUraziujici racionalismus v ,,Novém bydleni, ,,Novém dom¢*, apod. Paralelou k
,,noveé vécnosti“ byl 1 Le Corbusiertiv vyraz ,,purismus‘ v jeho rané architektonické tvorbé.
Neéktefi némecti architekti, kteti se zaclenili do nového-moderniho hnuti, vSak usilovali oproti
ptrevladajicimu, pfisnému racionalismu o projekty, které by zvyraznily stavebni tvar, zalozeny
na takovych strukturalnich a tvtir¢ich principech, které jsou analogické ptirodnim a

biomorftnim strukturam.

9.1 Ernst May (1886-1970)

Studoval na mnichovské technice, posléze vedl v letech 1925-1930 ve Frankfurtu nad
Mohanem méstské oddéleni architektury. Zde predevsim organizoval vystavbu osmi novych
suburbannich sidlist’, ktera byla zvetfejiiovana a programovana v mési¢niku ,,Novy
Frankfurt“ (Das neue Frankfurt). Sidlist€ navrhoval May se spolupracovniky, proto maji
ruznorody vzhled; nejvyznamnéjsi vSak predstavuji puristicky styl hlavniho architekta:
Riederwald, 1926: obytny blok se skladd z dvojdomti a trojdomil, v jejichz zastieSeni se
stfida rovna a sedlova stiecha. Jista konvenc¢nost ma pivod v podilu spolupracovnik, vnéjsi
podoba domil ptfipomina Loosiiv purismus.

Romerstadt, 1927-1928: celek je budovany jako moderné koncipovany fimsky vojensky tabor
(rovnéZ ndzvy ulic poukazuji na tuto symboliku: Mithrova ulice, Hadridnova ulice, Forum).
Zékladni bytovy komplex je vystavén na ptidorysu ovalu; navenek fadkova okna a prvky
pfipominajici lodni kajuty (kruhovéa okna, ,,Jodni* terasa na Stihlych pilifich v hornim
podlazi).

Niederrad, 1926-1927: blok staveb je postaven v diagonale, pficemz jednotlivé domy jsou

k sob¢ stupniovité pridavany. V ose kazdého domu je prosvétlené vertikalni schodisté, kolem
néjZ je vzdy umisténa dvojice byt v kazdém patie.

Béhem péti let bylo ve Frankfurtu postaveno pies 12 000 bytovych jednotek. Pti vystavbé
domt byly pouzivany moderni stavebni technologie. Na n¢kterych mensich bytech se podilel i
Walter Gropius. Roku 1930 odejel Ernst May do Sovétského svazu a do roku 1933 se zde
podilel na planovani mést. Poté odejel do jizni Afriky (Zil zde do roku 1954). Teprve poté se
vratil do zdpadniho Némecka. Pracoval zde na urbanistickych projektech valkou znic¢enych

mest.



9.2 Bauhaus
Jednim z hlavnich mist, v nichZ doSlo k pfeméné puristické ,,nové vécnosti ve
funkcionalismus byl Bauhaus. Stal se symbolem nového uméleckého skolstvi a jeho estetika
je Casto dodnes chapana jako hlavni rys moderni architektury. Termin znamenal n€kolik véci:
Skolu navrharstvi, samotnou budovu skoly a novy zpusob tvir¢i a femeslné prace. Roku 1906
jmenoval velkovévoda sasko-vymarsky architekta Henry van de Velda feditelem
Velkovévodské saské Skoly uméleckych femesel a soucasné téz Velkovédské vysoké skoly
vytvarného uméni ve Vymaru. Van de Velde posléze navrhl velkovévodovi za svého nastupce
Waltera Gropia. Ten pozadal velkovévodu o dovoleni provést reorganizaci obou Skol a roku
1919 tak doslo ke slouceni obou skol. Nova Skola byla umisténa ve Vymaru a dostala novy
nazev Das Staatliche Bauhaus Weimar. Na vyuce Bauhausu se podilela fada vyznamnych
modernich umélcti — nejen architekti, ale i1 teoretikové materialu a barvy (Johannes Itten),
grafikové (Lyonel Feininger), malifi (Paul Klee, Wassily Kandinsky), fotograf (Laszlo
Moholy-Nagy, aj.). Vyuka probihala nejprve v ivodnich dvou paralelnich kurzech: Werklehre
— vyuka materidlu a femesla; Formlehre — vyuka teorii formy a designu. Poté byla v ateliérech
preferovana spoluprace specialistil na jednotnych projektech.

Nova Skola byla oteviena roku 1919 ve Vymaru/Weimar. Pozdéji zde vSak doslo
k rozepiim s konzervativnimi kruhy ve mést¢ a tak byla roku 1925 ptelozena do
Desavy/Dessau v Anhaltsku. V kratké dobé zde byly vystavény zcela nové skolské budovy.
Kdyz se vSak v zemi dostali k moci nacisté, skola se roku 1932 ptestéhovala —jiz jen jako
soukroma- do Berlina. O rok pozdé¢ji se dostali nacisté k moci v celém Némecku a Skola byla

zrusena.

Walter Gropius (1883-1969), prvni teditel Skoly do roku 1928.
Vystudoval techniku v Mnichové, pozdéji pobyval v ateliéru Petera Behrense v Berlin€. Jeho
vlivem se zpocatku vénoval stavbé tovarnich budov.
Faguswerk v Alfeldu u Hannoveru, 1911-16 (spole¢né¢ s Adolfem Meyerem): jedna z prvnich
modernich budov, vyuzivajici transparentni propojeni interiéru a exteriéru uzitim sklenéné
konstrukce. Prvni ,,funkcionalisticka“ budova ov§em vdéci hodné za svou modernost své
tovarni funkci.
Projekt vzorové tovarny na vystavé Werkbundu v Kolin¢ nad Rynem, 1914: sklenéné
schodistové véze v narozi v Alfeldu.

Po pfestavce béhem Prvni svétové valky experimentoval s novymi stavebnimi

technologiemi pfi vystavbé typizovanych domil . Od roku 1919 se stal feditelem Bauhausu:



Skolské budovy Bauhausu v Dessavé, 1925-1926: spojeni tif budov v elementové dispozici;
kazda budova ma odlisny vzhled podle své funkce. Jedna z prvnich modernich Skolskych
budov s vyraznym prosvétlenim interiéru.

Vlastni vila v Dessave, 1925.

Sidlisté Torten u Dessavy, 1926-1928: stavebni typizace, pfimd jefabova draha, podle niz
probéhla postupna proudova vystavba. Pocatek dilezité stavebni inovace, kterou vyuzival
funkcionalismus.

Sidlist¢ Dammerstock v Karlsruhe; sidlisté Siemenstadt u Berlina, 1928: varianty novych
typizovanych sidlist.

Sidlisté Nusszeil u Frankfurtu nad Mohanem, 1930: kolem ustfedniho dvora trojpatrové
fadové domy.

Roku 1934 Walter Gropius odesel pfed nacismem do Anglie; zde pracoval na projektech
filmovych laboratofi, domt a venkovskych koleji. Roku 1937 piijal nabidku na profesuru
architektury na Harvardove univerzit¢ v USA. V USA navazal na své predchozi experimenty
se stavebni technologii a déale rozvijel metody vystavby domt z typizovanych panelt. Stale
projektoval velmi Casto ve spolupraci se svymi zaky (budova Centra vyssich studii v arealu

Harvardovy univerzity).

Hannes Meyer (1889-1954 ), druhy teditel Bauhausu v letech 1928-1930: §vycarsky architekt
(pavlacové, racionalisticky koncipované domy v Dessavé) a teoretik, ¢inny v mezinarodnich
architektonickych organizacich.
Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969), posledni feditel v letech 1930-1933: ustfedni
ptedstavitel ,,internacionalniho stylu®.

Po vélce vzniklo nékolik pokust obnovit Bauhaus: Laszl6 Moholy-Nagy se stal feditelem
,»New Bauhaus® v Chicagu (dnesni Institute of Design); v USA (Walter Gropius) a ve
Svycarsku (Max Bill) byly vyuZity principy $kolské vyuky Bauhausu.

9.3 Erich Mendelsohn - organicky expresionismus:

(1887, Olstyn (vychodni Prusko) — 1953, San Francisko). Studoval v Berlin¢ a Mnichové.
Zpocatku se zabyval kresbou a divadelni scénografii. Po skonceni Prvni svétové valky
zvetejnil své skici a kresby riznych architektonickych tloh, které vzbudily pozornost svymi
plastickymi a expresivnimi hodnotami.

Bachova Tokkata, 1920: dynamicka kresba architektury bez jednoznac¢né funkce.



Einsteinova véz v Postupimi, 1919-20: projekt vznikl na zéklad¢€ expresivni kresby - véz ma
charakter monumentalni skulptury se zakiivenymi narozimi a okennimi otvory.
Vila dr. Sternefelda v Berling, 1923.

Roku 1924 navstivil USA (byl u Wrighta) a byl okouzlen tam¢j$imi vySkovymi a
pramyslovymi stavbami. Také cesta do Sovétského svazu jej upevnila v rozhodnuti pozménit
sviyj styl (jiz ne skulpturalni):

Stuttgart, obchodni diim Schocken, 1926-1928: navrhy jsou expresivné organické, provedeni

je vSak v souladu s ,,internaciondlnim stylem* + expresivné vysunuté prosklené narozi.

Columbus Haus, Potsdammerplatz Berlin, 1929-1930.

Obchodni diim Bachner v Ostrave, 1930-1932: jedno z jeho poslednich dél na kontinenté.
Roku 1933 emigroval nejprve do Velké Britanie, o rok pozdé&ji se piest¢hoval do

Palestiny/ Izraele (1936-1938: Medicinsky institut Univerzity Haddasah v Jeruzalému). Roku

1941 se prest¢hoval do USA (1945 se usadil v San Francisco), ale projektoval jiz mén¢.

9.4 Hans Scharoun (1893-1972) — biomorfni funkcionalismus

Scharoun ptisobil zprvu ve vychodnim Prusku; roku 1922 se prosadil v urbanistické soutézi na
»Novou Vratislav. Roku 1925 se jiz stal profesorem na vratisavské-wroclawské Statni
akademii uméni a uzitého uméni. Zjevné ptisobenim vychodopruského expresionismu si
vytvoril osobity a vysoce tvofivy styl. V ném korigoval raciondlni pfisnost bytového
funkcionalismu zaktivenymi a biomorfnimi formami:

Stuttgart, Weissenhof, 1927: na proslulé vystaveé zaujal Scharoun svym poeticky piisobivym
rodinnym domem.

Vratislav, vystava bydleni, 1929: projekt penzionu.

Schminke Haus, Lobau, 1932: reakce na brnénskou Vilu Tugendhat od Miese van der Rohe.
Pti dodrZeni podobného stavebniho programu diim vyniké4 zdiraznénim kiivek v padorysu,
predstavenymi schodisti a ,,parnikovym* zabradlim.

Berlin-Wilmersdorf, apartmany, 1935-36.

Jiz ve 30. letech 20. stoleti se v dobé rozmachu ,,internaciondlniho stylu* dostal
Scharouniiv styl do pozadi zajmu hlavnich proudi svétové architektury. V Némecku
pfirozené k jeho ,,zapomnéni‘ ptispélo 1 obdobi nacistické vlady. Po vélce vedl Scharoun
obnovovaci prace v zapadnim Berlin€ a stal se pfedsedou némeckého Werkbundu v Berliné.
V dalsich letech nastal piekvapivé novy zajem o jeho tvorbu, takze mohl realizovat n¢které
své projekty z 20. let 20. stoleti. V pozdnich letech plynule navazal na své pojeti biomorfni

architektury a vytvofil fadu pozoruhodnych staveb se skulpturdlnim obrysem:



Berlin-Charlottenburg-Nord, sidlisté, 1955-1961.
Stuttgart, vyskové domy Romeo a Julie, 1955-1959.
Berlin, budova filharmonie, 1956-1963.

Zda se, ze Scharounova revize racionalistického funkcionalismu z konce 20. let ovlivnila
nekteré nase architekty: Vit Obrtel (Clen Puristické ¢tyiky, 1901- ) kolem roku 1930,
Bohuslav Fuchs (vyuZzivani kiivek v pidorysech vil) kolem roku 1936 a piedevsim tvorbu

severomoravskych architektii Lubomira Slapety (1908-1983) a Cestmira Slapety (1908-1999).

10. Le Corbusier

Jeden s nejslavnéjsich architekti 20. stoleti, takika synonymum moderni architektury viibec:
vlastnim jménem Charles-Edouard Jeanneret (1887, La Chaux-de-Fonds— 1965).

Le Corbusier pochézel ze Svycarska. Ve Svycarsku také vystudoval Skolu uméleckych
femesel (hodinafstvi a kresbu). Jako stavitel praktikoval v letech 1906-1908 u patizského
architekta Augusta Perreta, poté pracoval v Berlin¢ u Petera Behrense; poznal zahradni mésto
v Hellerau. Zpocatku vytvoril nékolik vil a projekta ve strukturalisticko racionalnim Perretoveé
duchu:

La Chaux-de-Fonds, Villa Jeanneret-Perret, 1912: monumentalizujici stavba s prvky art-
déco.

Dom-Ino, 1915: projekt typizovanych rodinnych domkii o dvou podlazich na pilotech
(sestavovanych jako domino).

V té dobé stale hodné maloval (spolu s bratrancem Amédée Ozenfantem napsali
programovy spis o pokubistickém malifském purismu ,,Apres le cubisme*, 1918). V ramci
hledani ,,purismu‘ v architektufe jej zaujala tvorba Adolfa Loose. Roku 1920 pfijal svij
pseudonym Le Corbusier (Lecorbésiere) a vénoval se jiz pouze architektuie - zpocatku
v teorii:
casopis ,,L ‘Esprit nouveau*, 1920;
teoreticky spis ,,Verse une architecture*, 1923 (spolu s Amédée Ozenfantem / Saugnier);
vzorovy dium - Maison Citrohan, 1920: dvoupodlazni diim s rovnou, obytnou stiechou,

propojeni vnitinich prostorii (ovlivnéni Loosovym ,,prostorovym padorysem®).

10.1 Variace Citrohanu
Z tohoto vzorového domu se odviji Le Corbusierova stavebni typologie 20. let 20. stoleti:

Immeuble-villas, 1922: zasazeni typu Citrohan do velkych, poschod’ovych obytnych celki;



Vystavni pavilon ,, L ‘Esprit nouveau “, 1925: pavilon mél podobu Citrohanu s vnitini
zahradou;

Sidliste Henri Fruges, Pessac, 1924-1926 (nedokon¢eno): pramysinik-filantrop zacal budovat
Sidlisté pro své delniky v typologii Citrohanti — pozdéji byly domy pozménény a piestavény;
Sidliste Weissenhof, Stuttgart, 1927: na vystavé predstavil Le Corbusier dvé své realizace —

jednak diim Citrohan, jednak diim s jednopokojovymi byty pro existen¢ni minimum.

10.2 Corbusierovy vily

Roku 1926 zvetejnil Le Corbusier svych ,,pét bodi* nové architektury stavéné konstrukéné na
pilotech/pilitich (svobodné prizemi, svobodna-plocha stiecha, svobodny piidorys, zavésena
fasada, pdasové okno v pruceli). Své pojeti aplikoval ve svych slavnych vilovych stavbach:
Vila La Roche — Jeanneret, Pariz (Auteuil), 1923: dvojdim rozvrzeny horizontalné
(objednavatelé Raoul La Roche, Albert Jeanneret); vnitini prostor je utvoten jako
»architektonicka prochazka® s inspiraci starofeckého urbanismu.

Vila ,,Le Lac*“, Corseaux u Zenevského jezera, 1923-1925: pro své rodice; velké obdélné
okno s vyhlidkou na jezero (,,obraz ptirody*).

Vila Stein — de Monzie v Garches (obec Vaucresson), 1926-1927: dvojdiim rozvrzeny
vertikdln€ (objednavatelé Michael Stein, Gabriela de Monzie); vnitfek koncipovany jako
,,obraz — prostor* s vyuzitim ,, volného piidorysu*.

Vila Savoye, Poissy, 1928-1931: vila (objednavatel Pierre Savoye) asi nejlépe predstavuje
Le Corbusiertv princip ,,volného, svobodného piidorysu®. Architekt ve svych projektech
zdiraziuje horizontalni propojeni piidorysnych jednotek (oproti vertikdlnimu spojeni
Loosova ,,Raumplanu®). Pticky odd€lujici pokoje je mozné libovolné¢ ménit a vytvaret tak

ruznorodé konfigurace prostorti v jednotlivych patrech.

10.3 Urbanismus

Jiz od roku 1925 se Le Corbusier stale vice zabyval urbanismem a do konce svého zivota se
stal ztélesnénim funkcionalismu a moderni architektury v urbanismu:

Soudobé mésto (,,la Ville contemporaine, pro 3 mil. obyvatel), 1922: elitni mésto, vyuzivaji
vyhod obchodnich a tfednich budov, je sestavené z ,,immeuble-villas*“ a ,,Citrohanii*“. Projekt
byl kritizovan pro jistou pfeziravost viici niz§im spole¢enskym vrstvam.

Plan Voisin de Paris, 1925: utopicky, pon¢kud provokativni projekt na ptestavbu jadra Patize

do podoby vysokych mrakodrapii, postavenych uprostted zelené plochy.



Moskva, Budova Centrosojuzu, 1928-1936: prvni Le Corbusiertiv kontakt se Soveétskym
svazem; velka Ufedni budova v méstském urbanismu;

1930: otazka sovétskych tradi, jak by mélo dojit k decentralizaci budov uréenych pro volny
¢as v ramci planovani mést. Na to reagoval Le Corbusier textem ,, Odpoved’ Moskve “ — z toho
vzesel projekt zariciho mésta (,,la Ville radieuse®, 1935). Le Corbusier obhajuje princip
zonovani jako princip moderniho urbanismu.

Linearni mésto - Alzir, 1934: projekty zaclenéni mésta do okolni ptirody ve tvaru linearni
zéstavby. Brzy poté se Le Corbusier o tutéz odliSnou koncepci vystavby mésta pokusil také u
nas:

Zlin, 1935 (neprovedeno): zonovani je rozvinuto do linie kolem zlinského udoli. Le Corbusier
se k podobnému tématu vratil roku 1945 v teoretickém spisu ,, Trois établissements humains*®.
New York, budova sekretariatu OSN s okolim, 1947: Le Corbusier pracoval s tymem
severoamerickych architektli (Harrison-Abramowitz), ktery navrhl vysoky proskleny

mrakodrap v ,,internacionalnim stylu®.

10.4 Povalecna architektura
V téze dobé se vSak sam Le Corbusier jiz odklanél od principi ,,internacionalniho stylu®.
V tradici klasické architektonické teorie hledal zékladni geometricky modul, zaloZzeny na
lidskych proporcich (Modulor), hovofil o ,,nevyslovitelném prostoru® a pouzival neomitany
pohledovy beton:
Marseilles, Unité d Habitation, 1946-1952: vertikalni zahradni mésto (dalsi realizace
v Nantes a v Berling), pfizemni pilife z pohledového betonu, stfesni detaily jsou ztvarnény
v pojeti plastické architektury.
Ronchamp (Vogézy), kostel Notre-Dame-du-Haut, 1951-1955: vyrazné plasticky styl, v némz
je propojena bile fasddovana véz a kostelni zed’ s malymi, voln€ rozmisténymi okny s
houbovitou stiechou
Neuilly-sur-Seine, domy André Jaoul, 1951-1955: dva v exteriérech neomitané domy se
segmentovou betonovou stfechou, v interiérech vyrazné barevné.
Candigarh (Pandzab), 1951-1955: spravni budovy hlavniho mésta provincie - Justi¢ni palac,
Utad vlady, Budova Parlamentu.
La Tourette u Lyonu (dominikdnsky klaster), 1953-1960.
Carpenter Center for the Visual Arts (Harvard University), 1959/1962.

Le Corbusier jiz v ptfedvalecné dob¢ pracoval s pohledovym betonem. Ten se stal

podstatnym materidlem pro povalecnou architekturu. Jako ,, béton brute“ se dostal téz do



stylové vybavy povalecného ,,nového brutalismu®. Le Corbusier vSak zistal inspiraci pro
povalecné architekty i svymi predvaleénymi dily. ,,Druhym Zivotem* jeho architektury se

staly projekty newyorské skupiny the New York Five v 60. letech 20. stoleti.

11. Konstruktivismus a De Stijl

Konstruktivismus byl radikalnim uméleckym hnutim, které odmitalo veskerou uméleckou
tradici ve prospéch vystavby nové skutecnosti. Vznikal jiz v pfedrevoluénim Rusku, nicméné
fijnova revoluce roku 1917 méla nékteré jemu paralelni rysy (utopie) a urychlila jeho
rozsifeni jako revoluéniho a avantgardniho stylu, jenZ se neohliZel na tradici a minulost. To
byl i jeden z ditvodu, pro¢ necelé dveé desetileti si byly ob¢ tyto skutecnosti velmi blizké. Cile
vytvarného konstruktivismu byly plivodné vyjadieny v ,,Realistickém manifestu®, jehoz
autory byli Naum Gabo a Antoine Pevsner. Pies odmitani tradice vSak samotny
konstruktivismus mél pfece jen urcitym zplisobem urcité vazby do minulosti: (a) Svym
absolutizovanim techniky jako zakladu pro budouci novou spole¢nost byl soucasti déjin
utopickych projektt industridlnich mést budoucnosti 19. stoleti; (b) Svym zdiraziiovanim
hodnoty ocelové konstrukce rovnéz vychazel z linie technickych a primyslovych staveb
pozdniho 19. stoleti. Neni tedy divu, jestlize symbolem oslav Francouzské revoluce se stala
roku 1889 Eiffelova véz v Patizi - jeji paralelou smérem do budoucnosti byla Tatlinova Véz
II1. Internacionaly z roku 1919.

Jeden z ptednich ruskych konstruktivistii, El Lisickij, zalozil roku 1922 v Berliné
,Konstruktivistickou Internacionalu®. Do ni vstoupil Theo van Doesburg a jeho
prostfednictvim se konstruktivismus dostal do prostiedi architektonického hnuti De Stijl
v Holandsku. Tak mtizeme sledovat dvé zékladni linie konstruktivismu: ruskou a
holandskou. Ve 30. letech 20. stoleti se vSak oficidlni, Stalinova kulturné politicka linie
v Sovétském svazu vydala cestou k historizujicimu ,,socialistickému realismu‘‘; néktefi
konstruktivisté odesli na zapad Evropy, jini se odmlceli. Holandské skupina De Stijl se
rozesla po smrti Doesburgové roku 1931. Evropsti konstruktivisté pfitom vyuZili zkuSenosti
holandské tvorby skupiny De Stijl a sméfovali dale k funkcionalismu nebo
»internacionalnimu stylu® (roku 1928 byl vytvofen funkcionalisticky CIAM, roku 1932 se

uskutecnila v New Yorku vystava Internacionélni styl).



11.1 Rusky konstruktivismus

Konstruktivisté v Sovétském svazu byli sdruzeni do n€kolika architektonickych skupin, které
se odliSovaly od sebe pfedevsim teoretickymi tvahami i osobnim zalozenim jejich
protagonisti.

a) Racionalisté kolem tisténého programu ,,Izvestia ASNOVA®, 1926 (Asociace novych
architektl);

b) Druha skupina OSA (Spole¢nost soucasnych architektit), 1926-1930 vydavala v letech
1926-1930 casopis Soucasna architektura.

Z umeéleckohistorického hlediska se vSak prace ¢leni riznych skupin €asto sblizovaly.
MuiZzeme v nich vidét bud’ radikalni technicismus a praci s odhalenou konstrukei (Casto
objekty, které byly pfipojovany k sob¢. Castym motivem v projektech i realizacich byly
zdiraznéné balkony ¢i hmotné horizontalni fimsy.

Viadimir Jevgrafovic Tatlin (1885-1953): Véz I11. Internacionaly, 1919-1920 — model stavby
spirdlovité se odvijejici v diagondle; uvniti se pohybovala krychle, jehlan a koule.

El Lisickij (Eliezer Markovic L., 1890-1941): navrh tribuny na namésti, 1920-1924 —
diagonalné postavena konstrukce s vystupujicimi balkony; prostor s geometrickymi ,,prouny*
(Berlinska umélecka vystava), 1923; Zehli¢ky mrakd, 1924 (spolu s Holand’anem Martem
Stamem) — projekty horizontalnich mrakodrapti pro Moskvu. El Lisickij pfedev§im rozsifoval
konstruktivismus po zapadni Evrop¢, kdyz se stykal jak s holandskymi umélci (Doesburg,
Stam), tak s némeckymi architekty (Mies van der Rohe).

Alexandr Alexandrovic Vesnin (1889-1959): spolupracoval se svymi bratry Leonidem a
Viktorem: Moskva, Paldc prace (navrh), 1922-1923; ¢tythranna véz a valcova budova jsou

v horni ¢asti propojené, na stavbé jsou antény a elektricka zatizeni; Budova deniku Pravda,
1924; Lichacevsky atomomobilovy zavod v Moskvé, 1930-1937.

Konstantin Stépanovic Melnikov (1890-1974): Leningradskaja Pravda (projekt na budovu
novin), 1924; Sovétsky pavilon na Uméleckopriimyslové vystavé v Patizi, 1925 — nesouci
drevéna konstrukce a proti tomu vnéjsi stény ze skla zvysovaly transparentnost stavby;
Moskva, budova klubu pracujicich, 1928 — sestavena naopak z plastickych, hmotnych kubusti.

V letech 1932-1936 se konstruktivismus pieméioval zvySenym vyuzivanim tradi¢nich
sloupovych adt (meznikem tu byla vystavba nejstarsi ¢asti moskevského Metra, 1935;

Vsesvazova zemédelska vystava v Moskvé, 1939. Poté jiz nastoupila doktrina tzv.



socialistického realismu, ktera byla umocnéna architektonickym monumentalismem po
skonceni 2. svétové valky. Staliniv ,,empir skonc¢il po roce 1954 (tehdy Nikita S. Chru$c¢ov

politicky odmitl ,,dekorativismus®).

11.2 De Stijl

Umeélecké hnuti kolem ¢asopisu De Stijl (tj. Styl) uvedl v zivot Theo van Doesburg. Ten se jej
rovnéz pokusil dat do souladu s konstruktivismem EIl Lissického. Architektonicky De Stijl
pracuje s geometrickymi puadorysy, s fasddami slozenymi s piedsazenych (¢i ustupujicich)
desek, kovovych ty¢i, uspotfadanych vertikalné a horizontaln¢ proti sobé¢, s barevnosti
jednotlivych architektonickych prvki. Fasady nejsou tak radikalné konstruktivistické jako

v Rusku. Spise rozvijeji urcity ,.kubisticky* zptisob mysleni. Jestlize kubismus v malbé byl
usilim simultannost prostoru a casu v obraze, potom kubismus v architektuie mohl spocivat

v tom, Ze plocha fasaddy bude vystavéna na piidorysu (stejnym zptsobem nasel vychodisko

z Ceského expresivniho kubismu Josef Chochol).

De Stijl ovSem neztratil kontakt ani s funkcionalismem; n&které projekty obytnych
¢inzovnich budov jeho pfislusnikli nezaptou urcité funkcionalistické vychodisko. Nejlepsimi
priklady holandského konstruktivismu jsou pfedevsim dvé stavby:

Jacobus Johannes Pieter Oud (1890-1963): De Unie, kavarna, Rotterdam 1924-1925 —
fasada je rozvrzena a barevné akcentovana v geometrickych plochach a liniich.

Gerrit Rietveld (1888-1964): Schroeder House, Utrecht 1924 — jedna z nejvyznamnéjsich
budov soukromého domu v déjindch mezivale¢né moderni architektury. Stavba ma pidorys
slozeny z pticek na piidorysu geometrického rastru. Navenek jsou rozvrzeny plochy, které
rizné predstupuji pred fasadu.

Mimo hnuti De Stijl se v evropském prostiedi objevilo n¢kolik dalSich verzi
konstruktivismu. Ty se vSak v tvorbé& jejich architekti staly vzdy jen urcitou epizodou:

Walter Gropius a Adolf Meyer: Chicago Tribune, soutézni projekt, 1922 — vyskova stavba

s akcentovanymi kratkymi horizontalnimi balkony a fimsami se nejvice bliZzi nékterym
projekttim ruského konstruktivismu.

Ludwig Mies van der Rohe: v n€kolika svych projektech pracoval s prvky, které¢ maji svou
paralelu v hnuti De Stijl (ptidorys némeckého pavilonu na vystavé v Barcelong, 1929); rovnéz
jeho utopické projekty sklenénych mrakodrapt pro Berlin jsou ovlivnéné konstruktivistickym
hnutim.

Mart Stam (vlastnim jménem Martinus Adrianus S., 1899-1986): holandsky levicovy

architekt, jenz se nejvice piiblizil k tvorb€ 1 mysleni ruskych konstruktivisti. V letech 1924-



1928 vytvortil Sdruzeni ABC (spolu se Svycarem Hannesem Meyerem a rusem El Lissickym) a
v jeho rdmci vytvofil fadu konstruktivistickych projekti. Nejzndmnéjsi jeho praci byly:
fadové domy na vystavé Weissenhof ve Stuttgartu, 1927 — spojeni prvkl konstruktivismu a
funkcionalismu.

V letech 1930-1934 odejel do Sovétského svazu, kde se podilel na vystavbé novych mést
(napt. Magnitogorsk). Pozdé&ji se vratil do Holandska a do konce svého Zivota pracoval na
projektech predevsim socialniho bydleni. Napsal fadu teoretickych spisii; vybor z nich
nedavno v Nizozemsku vydal v Delftu historik architektury ¢eského pivodu (zak brnénské
,»Skoly dé&jin umeéni*) doc. Otakar Macel.

Konstruktivismus mél i ur¢ity vyznam pro moderni architekturu v Cechach a na Moravé.
Zatimco se ale v Cechéch setkame s ohlasem pfimo ruského konstruktivismu zv1a§té
v levicovém prostiedi (Josef Chochol, z¢asti Karel Teige), architekti na Moravé akceptovali
pfedevsim holandsky konstruktivismus: Doesburg 1 Oud pfednaseli v Brné. Rozsah
konstruktivismu zde sice nebyl pfili§ rozsahly, zato piispél ke vzniku velmi kvalitnich dél:
Josef Kranz, Kavarna Era v Bmé-éemych Polich; Jaroslav Grunt, Portal obchodu Femina

v Brné na Ceské ul.; Bohumil Fuchs, Zemanova kavarna — Hotel Avion, oboje v Brné.

12. Funkcionalismus a Internacionalni styl

Odlisit oba terminy neni zcela jednoduché. Oba jsou totiz pouzivany Casto vedle sebe jako
synonyma. Navic slova ,,funkcionalismus* i ,,internacionalni styl* se objevuji jako obecna
oznaceni moderni architektury (a pon€kud paradoxné byvaji Casové vymezovany piivlastky
rany, pozdni, apod.).

Funkcionalismus vychazi zejména z estetiky Bauhausu; zdlraziuje dvoji vyznam
architektonické funkce: jednak ve smyslu funkéniho bydleni, funkéniho urbanismu — jednak
ve smyslu funkéni adekvatnosti architektonickych prvki. Jeho zakladni ideou je zjednoduseni
Albertiho definice architektury ve vyroku: firmitas + utilitas = venustas (esteticky vyznam
vychazi ze spravné vyfesené konstrukce a funkce). Hlavni d¢jiny funkcionalismu probihaji
v prostfedi mezinarodni organizace architekti CIAM.

Internaciondlni styl neni tak jednozna¢né zaméten na funkci. Je vSak podobné technicky a
konstruktivné zaméteny. Architekti, ktefi se k nému hlasili, pracovali s estetickymi motivy
(barva, uslechtilé materialy, apod.). Na rozdil od funkcionalismu pfedpokladal, Ze nové
technologické inovace a materialy ptispéji ke vzniku novych a odlisnych estetickych principt,
nez tomu bylo dosud (termin venustas nabude novy vyznam v esteticky uslechtilych a

vznesenych stavbach).



12.1 CIAM (Congres Internationaux d’Architecture moderne)

Roku 1928 se seslo na Svycarském zadmecku v La Sarraz 24 architektl, predev§im
francouzskych, Svycarskych a némeckych a shodli se na vydani ,,Deklarace z La Sarraz®,
manifestu moderni evropské architektury a o vzniku organizace architektd, usilujici o
standardizaci a racionalizaci stavebni vyroby. Jednémi z hlavnich iniciatort byli architekt Le
Corbusier a Svycarsky historik a teoretik Sigfried Giedion (v dobé, kdy jeho otec pracoval na
ambasad¢ v Praze, kratkou dobu Giedion studoval i v Brn¢). Organizace uskuteciiovala
pravidelna setkani v riiznych evropskych méstech, zamétena na rizné stavebni problémy.

V d¢jinach CIAMu mtizeme sledovat n¢kolik etap:

a) Racionalismus vystavby: Frankfurt nad Mohanem (1929), Brusel (1930):
architektonické i teoretické mysleni bylo ovlivnéno pfedevsim némeckou ,,novou vécnosti®,
probirala se témata minimalnich Zivotnich standardu, efektivni vyuziti ptidy v zastavbé
meéstskych predmésti, apod.

b) Funkcionalismus v planovani mést: ,,Athénska charta* (1933, na lodi z Athén do
Marseilles), Patiz (1937): organizace byla pod silnym vlivem Le Corbusiera. V méstském
planovani byly urceny hlavni funkce mésta: bydleni — rekreace — prace — doprava — historické
stavby; odtud pozadavek urbanistického zénovani.

¢) Povalecny liberalni idealismus: Bridgewater (1947), Hoddesdon (1951), Aix-en-
Provence (1953): v povalecné dobé¢ se objevila kritika ,,otcti zakladatelt* z fad mladé
generace architektl za ptiliSnou strnulost a neestite¢nost funkcionalismu. To vedlo k novym
tendencim v architektuie: ptedevsim k nové organické (biomorfni) architektute a k novému
brutalismu.

d) Team X a konec CIAMu: Dubrovnik (1956), Otterloo (1959): ndzev skupiny mladych
architektl je odvozen od toho, Ze jeji ¢lenové méli ptipravit X. kongres CIAMu. Byli mezi
nimi angli¢ti brutalisté a holandsky architekt Aldo van Eyck. Ten pronesl roku 1959 vstupni
projev ,,Kruhy z Otterloo®, v némz plédoval pro rozmanitost moderni architektury, zalozené
na riznorodych potiebach a kulturnich tradicich ¢lovéka. Dalsi kongres se jiz neseSel.
Diilezitou roli v zavéru hnuti hrél pfitom norsky architekt a historik Christian Norberg-
Schulz, diky jehoz existencionalisticky zaméfenym tvaham (Genius loci) a zdraziiovanim
principu ,,ars combinatoria®“ jako moderniho principu se mohl pfedvalecny funkcionalismus

proménit v moderni hnuti druhé poloviny 20. stoleti.



12.2 Alvaro Aalto a finska architektura

Funkcionalismus ov§em nehledal svou inspiraci pouze v technicistni architektuie a v nové
vécnosti. Jiz od 30. let 20. stoleti byly nové oceniovany ptirodni materidly a stavby byly
zasazovany do ptirodniho urbanistického radmce. Ostatné jeden z hlavnich propagatora
funkcionalismu a CIAMu, Siegfried Giedion napsal, standardizace by méla byt kombinovana
s organickymi a fantazijnimi prvky tak, aby ,,nebyla uz pani, ale naopak spise otrokyni*.
Reakci na pfili§ chladny racionalismus funkcionalismu v té dobé pfedstavovala zejména
finska architektura.

Alvaro Aalto (1898-1976) — vypracoval své projekty vzdy v souvislosti s okolni krajinou,
doprostied lest a stromt a formy svych staveb podiizoval ptisobeni svétla a vzduchu:
Paimio, sanatorium pro lécbu tuberkulozy, 1929-1932: soubor Sestipatrovych budov

s terasami, prosklenymi pokoji a ubytovnami pro personal.

Sdyndtsalo, radnice, 1950-1952: soubor cihlovych budov, tvoticich na vyvySenin€ centrum
méstecka.

Helsinki, kulturni dum, 1952-1957: hlavni sal je umistén v masivni polygondlni vézi, je
vytvoren jako skofepina oblozena dfevem a cihlami.

Ohlas méla rovnéz na fad€ mist u nds: zejména ve vystavbeé rodinnych dom a staveb

zasazenych do krajinné pfirody.

12.3 Internacionalni styl

Termin ziskal svlij vyznam roku 1932 diky vystavé a publikaci, ktera vznikla spolupraci tii
muzl:

Alfred Hamilton. Barr jr. (1902-1981), sbératel a historik moderniho uméni, spoluzakladatel
a prvni feditel Muzea moderniho uméni v New Yorku.

Henry-Russell Hitchcock (1903-1987), kritik a teoretik moderni architektury.

Philip Johnson (1906-2005), tehdy mlady architekt, obdivujici moderni evropskou
architekturu.

Philip Johnson uskutec¢nil studijni cestu po Evropé, setkal se s fadou architekt (v Brné
ptespal u architekta Otto Eislera v jeho nové postaveném domé na Neumannové€ ul.) a
zejména zhotovil mnozstvi fotografii. Ty pozdé&ji ve spolupraci s ostatnimi dvéma
obdivovateli moderniho uméni zvefejnil na vystaveé (posléze putovni) v Muzeu moderniho

umeéni. Méla nazev: Internaciondlni styl: architektura po roce 1922. V katalogu, kde byly



ukazky hlavnich tendenci nové architektury, byl zdiraziiovan mezinarodni kontext nové
architektury — ta smétuje k vytvareni jednotné¢ho, mezinarodniho stylu. Text zdrazioval uziti
novych materiali a dokonalejsi technologie, barevnost fasad a uslechtilost nového bydleni.
Jednim z prvnich protagonisti ,,internacionalniho stylu* v USA byl v Kalifornii Zijici:

Richard Joseph Neutra (1892-1970) - vystudoval ve Vidni, poznal se jesté¢ s Adolfem
Loosem, pozd¢ji pracoval u Ericha Mendelsohna. Roku 1923 se prest¢hoval do USA a ziskal
zde roku 1929 ob&anstvi. Zil v Kalifornii a vystavél zde fadu vilovych staveb, v nichz zménil
bytovy styl bohatych zdkaznikd, napt.
Dr. Lovell House, Los Angelses, 1929 (proskleny diim s 1écebnym sanatoriem).
von Sternberg house, 1935 (dim filmového reziséra, pozdéji zboten).

V 90. letech 20. stoleti byly nékteré jeho domy znovu opraveny a staly se modné

vyhledavanymi objekty (zjevné v souvislosti s nynéjsim neofunkcionalismem).

13. Ludwig Mies van der Rohe
Prosluly némecky - posléze severoamericky architekt (1886, Aachen - 1969) pracoval zprvu
v ateliéru Petera Behrense v Berlin€. Spolupracoval na neoklasicistni budoveé némeckého
vyslanectvi v Petrohradé. Na pocatku 20. let 20. stoleti projektoval pod vlivem
konstruktivismu nékolik utopickych projektt na sklenéné mrakodrapy (1920-1921).
Rovnéz v dalsi své tvorbé byl autorem uslechtilych prosklenych staveb s dokonale utvarenym
vnitinim prostorem; jeho heslem bylo: ,, méné je vice“ — ,, duse celku zije v detailech . To jej
vedlo k dokonalému zpracovani stavby do reprezentativniho detailu, na druhé strané az
k ur¢itému neoklasicistnimu minimalismu (neni divu, Ze jeho vzorem byl némecky architekt
Karl Friedrich von Schinkel a jeho dobry vztah k ,,revolu¢ni architekture*). Roku 1927
usporadal Ludwig Mies van der Rohe ve Stuttgartu vystavu soudobého bydleni
Weissenhofsiedlung: zde byly pfedstaveny ukdzky souc¢asné moderni vilové i ¢inzovni
architektury. Mies si timto organizacnim Uspéchem ziskal proslulost v architektonickém
prostfedi Némecka.

Na sklonku 20. let 20. stoleti experimentoval s konceptem ,,plynouciho prostoru‘ a
»otevireného prostoru®; vytvoril tak své nejvyznamnéjsi evropské projekty:
Vila Lange v Krefeldu (1928): vnéjSek cihlova fasada oteviend velkymi okny do okoli;
némecky pavilon v Barceloné (1929): projektovany soucasné s brnénskou stavbou — piidorys
utvareny z geometrickych prvki (inspirace De Stijl), otevieny do vnéjsku;
Vila Tugendhat v Brne (1929-1930): horni patro obytné, spodni patro oteviené do zahrady —

plynouci prostor spojeny s otevienim prostfednictvim kontinualné prosklenych oken.



»Plynouci prostor v téchto projektech znamena myslenku jednotného prostoru
otevirajiciho se navenek do ptirodniho okoli a soucasné€ v interiéru minimalné ohrani¢eného
naznakov¢ postavenymi piickami. Pred faSismem Mies van der Rohe emigroval do USA a
zde po valce rozvijel jednak své mySlenky otevien¢ho prostoru, jednak projektoval vySkové
budovy v jasnych geometrickych tvarech:
llinois Institute of Technology (1939/1940 projekt; 1942-1956 realizace): budovy vysokého
uceni, takika minimalistické — viditelna ocelova konstrukce s vyplnémi ze skla, sklenénych
stén a cihel;

Chicago, Lake Shore Drive (1948): dvojice vySkovych budov ve tvaru deskovych hranoli;
uvnitt byty na volném ptdorysu s plynoucim prostorovym plisobenim;

Ndarodni galerie, Berlin-West (1968): proskleny hranol na ctvercovém plidorysu s ptesahujici
rovnou stiechou — vrchol Miesova sklenéného a kovového minimalismu.

V USA vytvoftil Mies van der Rohe model moderni stavby zejména svymi sklenénymi,
minimalisticky geometrickymi vySkovymi domy (majici charakter deskovych staveb):
Seagram Building, New York (1956): newyorsky mrakodrap typu ,,tower* — klasické
ztélesnéni povalecné architektury vyskovych staveb. Podobny typ byl v New Yorku vyuzivan
1 dal§imi vyznamnymi architektonickymi firmami, napf.:

Skidmore, Owings-Merill, New York, Lever House, 1950-1952.



ARCHITEKTURA DRUHE POLOVINY 20. STOLETI

14. Povale¢na architektura — novy zajem o formu

Architekti ve dvou prvnich desetiletich povale¢né doby v podstaté rozvijeli témata a stylové
prvky, znamé z predvaleéného obdobi. Rada architektii ostatné pracovala i nadéle; vedle nich
se vSak zacCala prosazovat nova generace projektantti, kterda neméla vzdy shodny nazor na
jejich koncepci architektury. Zda se, Ze hlavnim prvkem povale¢ného stavitelstvi byl novy
z4jem o formu v riznych modifikacich: (a) zdkladem byla rozvijejici se industrializace,
poskytujici nové materialy pro zelezobetonovou a ocelovou konstrukei; (b) nove byly
aktualizovany zejména motivy organické a skulpturalni architektury; (c) z tésné predvalecné
doby doséahlo znacné obliby zejména uzivani ,,pohledového betonu* a strohé inZzenyrskeé
estetiky. Pfi obnové znicenych evropskych mést bylo uzivano hodné prefabrikovanych prvki

a racionalné geometrické struktury ulic.

14.1 Pokracovani internaciondlniho stylu
Roku 1945 vypsal casopis ,,Art and Architecture (vydavatel John Entenza) vyzvu
architektim na konstrukci a vystavbu rodinného domu, ktery by byl moderni, i¢elny a ne
ptili§ drahy - Case Study House Program. Se svymi projekty se akce tcastnila fada
architektll, mezi jinymi i ti, ktefi se v pozd&jsi dob¢ stanou vyznamnymi a znamymi autory.
Prvni projekty byly realizovany roku 1948; pozd¢ji se ve vystavbé pokracovalo a do roku
1966 bylo postaveno celkem 36 projekti, vétSinou v Kalifornii. Vysledkem byla typologie
prizemniho proslunéného domu budovaném uprostied kalifornské ptirody. V projektech byla
dobfte patrna snaha o jasn¢ definovanou konstrukci s otevienymi prostory; to poukazovalo na
novy zivotni styl na slune¢nim jihu, zaloZeném na tradici ,,internacionalniho stylu® (odliSném
od dosavadnich historizujicich vil): napt. Richard Neutra, Eero Saarinen,
Pierre Koenig, Los Angeles, Nr. 21; Charles Eames, Case Study House, Santa Monica;,
Paul Rudolph, Case Study House. Z podobné typologie vychazi i né€kolik skute¢né
provedenych luxusnich vilovych staveb, napt. Richard Neutra: House Kaufmann Desert,
Palm Springs, 1946.

Novou etapu z4jmu o ,,internacionalni styl* zahgjila skupina newyorskych méstskych

architektti roku 1967. Ti pod patronaci Philipa Johnsona vystavili své dila v Museu of Modern



Art pod nazvem The New York Five. Roku 1972 vysla o jejich dilech kniha, které je dale
proslavila. Skupinu tvofili pozdé&ji slavni architekti:
Peter Eisenmann (pozd¢ji se ptiklonil k dekonstruktivismu), Michael Graves (pozdéji
postmodernismus), neomodernisticti Charles Gwathmey, John Hejduk (zemiel 2000) a
Richard Meier (jeden z hlavnich soucasnych pokracovatell internacionalniho stylu v bilém
provedeni). Cilem ¢lenii skupiny bylo oZiveni piedvalecného dila slavného architekta Le
Corbusiera a vyuziti jeho myslenek v novych, vysoce kvalitnich stavebnich materidlech. Pro
prevladajici bilou barvu jejich dél se jim tikalo rovnéz ,, The Whites “ (Bili).

Roku 1973 v ¢asopiseckém ¢lanku proti nim vystoupila jina pétice architektli spojena
s prosazujicim se postmodernismem. Tito ,,Sedi* — ,, The Grays* je kritizovali za piilisnou
esteti¢nost a snobismus (Romaldo Giurgola, Allan Greenberg, Charles Moore, Jaquelin
Robertson a Robert A. M. Stern). Ani jedna, ani druha skupina pozdé&ji spolu jiz
nespolupracovala. Jedinym, kdo zlstal spojeny se svym neomodernistickym vychodiskem, je
dodnes Richard Meier se svymi velmi kultivovanymi a dokonalymi projekty predevsim muzei

a galerii (napf. John P. Getty Museum, Los Angeles).

14.2 Brazilie

Internacionalni styl se rozsifil nejne v Evropé€ a v USA, ale téZ do dalSich ¢asti svéta. Velmi
dilezitym ohzniskem povale¢né vystavby se stala Brazilie. Jiz roku 1936 byl pozvan Le
Corbusier do Rio de Janeira, aby se zde podilel na projektu nové budovy brazilského
ministerstva vychovy. Kolem néj se seskupili brazil$ti tvlirci 1 mladi architekti (napt. Oscar
Niemayer).

Lucio Costa (1902-1998) — nejmoderné;jsi architekt doby tésné pied valkou. Pozdéji byl
predevsim ministerskym tiednikem a pamatkarem. V této pozici vSak ptili§ nepomahal
historické architektuie; preferoval totiz pfedevsim stavby z doby portugalského kolonialismu
a moderni architekturu — ostatni nechaval zejména v 50. a 60. letech 20. stoleti nelitostné
boftit. Hlavni jeho stavby:

Ministerstvo vychovy a zdravi, Rio de Janeiro, 1936-1943: v Le Corbusierové stylu (po
skonceni stavby doslo mezi Corbusierem a Costou ke sporiim o autorstvi stavby);

Brasilia, nové hlavni mésto — urbanistickd koncepce, 1957. Lucio Costa navrhl mésto

v pudorysném tvaru nepravidelné kiize s prohnutou horizontalou (pidorys tak byva
interpretovan rovnéz jako letadlo, nebo 1étajici drak). Na vrcholu kiize je hlavni Namésti Tti
moci; za nim u biehu jezera mimo dany ptudorys je umistén prezidentsky palac. Urbanismus je

ponckud elitafsky, nebot’ obytné ¢tvrti jsou odsunuty na druhou stranu jezera.



ey

Oscar Niemayer (1907) — dodnes zijici a tvofici (!) architekt, studoval roku 1936 v ateliéru
Lucia Costy. Seznamil se s Le Corbusierem a pozdé¢;ji si utvofil pozoruhodny styl, v némz
spojoval Le Corbusiertv funkcionalismus s motivy organické architektury (vyuziva
zaktivenych ptudoryst, ale téZ regionalnich stavebnich prvki:

Pampulza u Bello Horizonte, 1943-1945 — rekreacni stfedisko;

Brasilia — budovy nového hlavniho mésto — vystavba v prubéhu 50. let 20. stoleti, 1960
otevieno: parlament (foyer a dvé vyskové budovy), prezidentsky palac, Nejvyssi soud,
divadlo, katedrala, aj.

Haifa v Israeli, Univerzita, 1964.

Niemayer nemohl pro své levicové ndzory v Brazilii pracovat béhem diktatury v letech
1964-1985. Poté opét zacal ve vysokém véku vytvaret projekty. Snad nejznaméjsi soucasné
projekty vznikly az neddvno:

Niteroi u Ria de Janeiro, Muzeum soucasného umeni - 1996 (mél 89 let): skulpturalni stavba
(tvar salku postaveném na uzké nozce) s vyhlidkou do ptirodniho okoli;

Oscar Niemayer Museum, v brazilském misté Curitiba (tzv. Niemayerovo oko), 2002.

14.3 Philip C. Johnson — internacionalni styl v USA

Philip C. Johnson (1906-2005) studoval na Harvardu klasickou filologii a filozofii. Roku
1928 se mu dostal do rukou Casopis s obrazky moderni evropské architektury a on se vydal do
Evropy; seznamil se zde s Miesem van der Rohe a stal se jeho obdivovatelem. V dalSich
letech podnikal dal$i studijni cesty a ptivezl do USA mnozstvi fotografii soucasné
architektury. Roku 1932 se podilel na vystave ,, The International style® v Muzeu of Modern
Art v New Yorku. Stal se kuratorem v muzeu a zacal studovat na Harvardové univerzité
architekturu (do 1943). Podilel se na Miesové emigraci do USA a do roku 1955 pracoval pod
jeho silnym ovlivnénim:

viastni vila v New Canaan (Connecticut), 1949: jedna z nejvyznamnéjsich vilovych staveb
moderni a soucasné architektury — domysleni Miesovy brnénské Vily Tugendhat, princip
otevieného prostoru (vnitiek jako soucast vnéjsku a naopak v celkové prosklené stavbé).

V dalsi své tvorbé spojoval plisobivost ,,bilého* internacionélniho stylu s tim, co sdm
nazyval ,,eklektickym tradicionalismem*® (prvky skulpturalni, pilkruhové oblouky, apod.):
synagoga v Port Chesteru u New Yorku (objemy), 1958;
divadlo v Lincoln Center, New York, 1957-1966;

Biologicky institut, Yale University, New Haven, 1966: vézovita budova;

Bielefeld, Némecko, méstské muzeum, 1968;



Houston (Texas), vyskova budova 1974: proskleny kubus s diagonalnim sefiznutim horni
casti.

Ke konci své kariéry se ptiklonil k symbolickym konotacim postmodernismu:
vyskova budova spolecnosti AT & T, New York, 1987: mrakodrap oblozeny ¢ervenohnédym
kamenem, tradi¢né rozlisuje spodni ,,lobby*, diik budovy a manyristicky roztrzeny §tit v horni

Casti.

14.4 Modernistické projekty po valce

Evropska mésta byla Druhou svétovou valkou siln€ poni¢ena. Musela byt velmi rychle
rekonstruovana. V této souvislosti bylo ¢asto vyuzivano ptredevsim predvalecnych myslenek
modernich urbanisti. Tyto mySlenky se tykaly pfedev§im nové organizace mést, snahy
rozsifovat verejny sektor uprostied mést a stavét nova, suburbanni sidlisté pro rapidné
rostouci pocet méstskych obyvatel.

a) Bylo vyuzivéano pravouhlych rastrt ulic, mésta byla zastavovéana stavbami
v jednoduchych kvadrovych formach:

Nizozemsko. Rotterdam;
Neémecko: Brémy, Kiel.

(b) Moderni architektura vSak zasahovala i do méstskych center. Jednim z utopickych snii
moderni doby byla tiprava center, jejich rozsifovani na tkor historické zastavby. Na Stésti tyto
projekty Casto nebyly realizovany, napf.

London, The County Council (sdruzeni méstskych architektir), 1956: projekt na prestavbu
namésti Picadilly Circus. Problémem totiz byl geometricky schématismus, racionalni ivaha,
nerespektujici historicky vzrist mesta. Pravé tyto skutecnosti zacali problematizovat ti mladi
architekti, ktefi se dostavali v povalecné dob¢€ do rozporu s ptivodnimi idedly modernismu a
funkcionalismu.

(c) Diilezitou urbanistickou ulohou se v povale¢né dobé¢ stala vystavba satelitnich sidlist”
Paris, La Défense: roku 1960 byla zahéjena vystavba nové ¢tvrté na severozapadnim okraji
Patize. Pidorysné méla sice organicky tvar protahlé kapky, na druhé stran¢ vSak do ni mély
byt vkladany piicné kvadry obytnych panelovych domii. Vystavba La Défense byla v 80.
letech 20. stoleti pozménéna. Misto stroze geometrickych obytnych budov byly nové
projektovany tiedni a obchodni budovy rozmanitych tvart a s pouZzitim riznych, velmi
kvalitnich materialt (sklo, barevné obklady, apod.).

Brno-Lesna, Miroslav Dufek — Viktor Rudis — Frantisek Zounek, 1961-1970: prvni velké

prfedméstské sidlisté v Brné bylo projektovano na zaklad¢ inspirace finskym sidlistém



v Taipole u Helsinek (zaci Aaltovi). Bylo stavéno uprostied lesni zelen€, bylo vytvareno
riznorodymi typy obytnych staveb a zahrnovalo dalsi stavby zdkladniho vybaveni (restaurace,
Skoly, volné travnaté plochy i umélecka dila). Zdaftila realizace nebyla jiz nikdy v budoucnu

opakovana.

15. Konec tektoniky a stereotomie: skofepina a pohledovy beton

Brnénsky historik uméni Véaclav Richter kdysi napsal (v ivodu ke knize svého Zaka Zdenka
Kudélky o architektu Bohuslavu Fuchsovi), Ze objevem a pozivanim Zelezobetonu a
skotepinové klenby se stala tradi¢ni architektonicka teorie zaloZena na protikladu tektoniky a
stereotomie nepotiebna. Skutecné: Zelezobetonova konstrukce miize byt soucasné pohledovou
fasadou, skofepina je uvnitt klenbou a navenek zastfeSenim. Navic se ztraci protiklad
architektury a skulptury: skulptura mize byt architektonicka, architektura mize byt
skulpturalni. Tato proména je spojena predevsim s témi proudy moderni architektury, které
sice pokracuji v tradici moderni architektury, ale na druhé strané se kriticky vyrovnavaji

s n€kterymi tezemi purismu, funkcionalismu a internacionaniho stylu.

15.1 Novy brutalismus

Koncepce a estetika ,, brutalismu “ v architektufe vyrusta z nékolika zdrojt. Jako zvéstovatel
nové architektury miize byt povazovan Le Corbusier tésné pied valkou, kdyz ve svych
realizacich pouzival neomitané materidly: ,, ... surovymi materialy (des matiéres brutes)
vyvoldavame emocionalni pocity “. V tomto smyslu znamena tedy brutalismus urcitou tctu

k materidlu, zejména noveé pouzivanému betonu, neosetfovanému kovu a dievu. Odlisna
definice smétuje k podobné nazyvanému hnuti v povaleéné malb¢ a sochaftstvi (Jean
Dubuffet, Antonie Tapies, Jackson Pollock, Edoardo Chillida aj.). A kone¢n¢ existuje
vysvétleni z anglického architektonického prostredi, kdy ,,brutalism* = Brut (us- pfezdivka
Petera Smithsona) + Alis (tj. jeho manzelka Alison).

Hodnotu definice vSak ,,novému brutalismu‘ dal az anglicky teoretik a historik
architektury Reyner Banham, ktery oznacil novou architekturu za ,,drsnou poesii
soucasnosti*“. Podle n¢j 1ze za hlavni rysy brutalismu povazovat:
zapamatovatelny obrys stavby a kompaktni tvar,
jasné zvyraznéni konstrukce, jasné vyjadreni materialu;
prevazné svislé clenéni, mensi okenni otvory (oproti otevienému prostoru ,,internacionalniho
stylu*™);
architekti ve svych projektech postupuji ,, podle reality daného mista v dané dobé .



Z téchto kritérii jsou zjevné nejcastéji pouzivané — zapamatovatelny obrys (stavby si ¢asto
ziskavaji na vefejnosti trefné Ci ironické oznaceni) a vyjadieni materialu (podle materialu
muzeme rozliSovat brutalismus ocelovy, betonovy ¢i cihlovy.

Ptisludnici ,,nového brutalismu® tvofili skupinu mladych architektt, ktefi roku 1954
vystoupili na IX. kongresu CIAM v Aix en Provence s kritikou staré generace. Vytykali ji
mechanisticky urbanismus, ztratu pivodnich architektonickych idealli a nedostatek diskuse.
Tato skupina jako Team X poté pfipravila kongres v Dubrovniku a posléze rozpustila CIAM
v Otterloo.

Peter Smithson (1923-2003) a Alison Smithson (1928-1993)

Zpocatku oba spolupracovali na urbanistickych projektech skupiny County Council

v Londyné&; poté samostatné projekty:

Secondary Modern School, Hunstanton (Norfolk), 1950-1954: budova Skoly byla inspirovana
Miesovymi stavbami jasného objemu;

Golden Lane, 1952: urbanisticky projekt, Jasny objem, navrat k namésti — k mistu; rodinna
bytova jednotka, Siroké pavlace po jedné stran€¢ domu;

Sheffied, dostavba univerzity, 1953;

Economist Building, London, 1960

James Stirling (1926) + James Gowan (1924)
Anglicti architekti, kteti prosluli dvojici skolskych budov:
Budova strojni fakulty v Leicesteru, 1959-1963;

Fakulta historie pri Univerzité Cambridge, 1964-1967 — zasklen4 knihovna v nérozi

Paul Rudolph (1918-1997)

Severoamericky architekt studoval u Waltera Gropia na Harvardu; podilel se na projektovani
Case Study House v Kalifornii, pozdéji vypracoval své slavné projekty:

Ustav architektury a uméni, Yale University, 1959-1963;

Spravni centrum v Bostonu, 1967-1971.

Roku 1956 zvetejnil sviij teoreticky text Sest determinant architektonické tvorby. Za né
povazoval nésledujici: okoli budovy, uzitkova funkce, klimatické a etnické podminky, raz
materialu, psychické potreby clovéeka, duch doby. Tyto podminky byly studovany i u nas v 60.
a 70. letech 20. stoleti (napt. Karel Honzik).



Dalsi vyznamné projekty brutalismu:

Oswald Mathias Ungers (1926): Vlastni diim v Kolin¢ nad Rynem, 1958; pozdéji se stal
hlavnim architektem ve Frankfurtu nad Mohanem — pracoval poté ve stylu ,,racionalniho
postmodernismu‘

Aldo van Eyck (1918-1999) v Holandsku; roku 1962 zautocil na europocentrismus

v architektufe a naznacil teorii ,,polyvalentniho prostoru®, kterou rozpracovali pozd¢ji jeho
zaci: Amsterdam, sirotCinec, 1955-1960.

Tadao Ando (1941) v Japonsku;

Paulo Mendes da Rocha (1928) v Brazilii.

15.2 Skotepina

Skofepina je utvarena tenkosténnou zelezobetonovou konstrukci. Zakfivené

sily se v ni lépe rozdéluji nezZ u klasickych kleneb. Skotfepina rusi oddéleni vnéjsku a vnitrku:
muze byt klenbou i krytinou - sttechou dohromady:

Eero Saarinen (1910-1961)

Severoamericky architekt se narodil finsko-americkému architektu Elielu jesté ve Finsku
(jeho otec se vSak po uspéchu v soutézi na budovu Chicago Tribune roku 1921 piesté¢hoval do
USA, do Detroitu. Eero Saarinen vystudoval architekturu na Yale University a nadto téz
sochafstvi v Pafizi. Zpoc¢atku pracoval u svého otce (+ 1950), poté jiz pracoval samostatn¢:
vyzkumné stredisko General Motors, Detroit, 1951-1957;

auditorium vysoké skoly technické Cambridge (Massachusetts), 1950-1955: ve svych prvnich
stavbach se inspiroval pfedevsim architekturou Miese van der Rohe.

Pozdéji vSak zacal do svych staveb zacletiovat skulpturdlni a symbolicky moment. Byl
totiz presvédCen, ze architektura musi mit vlastni vyraz podle své funkce: ,, kostel musi mit
vyraz kostela, letisté by mélo mit vyraz vztahujici se k letu . To jej vedlo k osobitému feSeni:
Yale, Hokejovy stadion, 1953-1959 — ve tvaru rejnoka;

Terminal Dullesova letiste, Virginia, 1958-1962;
letiste TWA v New Yorku, 1956-1962 — ve tvaru vzlétajiciho ptaka;

koleje Yale University, New Haven,1958-1965 — navaznost na novogotickou v€z v blizkosti.

Jorn Utzon (1918-2008)
Déansky architekt proslul vlastné jedinou stavbou. Zpocatku pracoval pro Alvara Aalta a

Franka Lloyda Wrighta. Pro sebe si postavil vlastni dim 1950-1952. Aniz m¢l vétsi



zkusenosti s velkymi projekty, pfihlasil se do mezinarodni soutéze na operni budovu

v Sydney a vyhral.

Sydney, opera, 1956, realizace 1959-1973 — zvitézil zcela neocekavané, aniz by splnil
vSechna kritéria; jeho navrh byl spiSe skicovité podan, ale Eero Saarinen jej oznacil za
genialni. Pfi realizaci byly problémy s inZenyrskym provedenim, posléze s akustikou a
realizace se obrovskym zplsobem prodrazila (ndklady se zvysily az o 1000 %). Po roztrzce
s vladnimi Ufedniky Utzon odesel roku 1966 z Australie a interiéry jiz nebyly zhotoveny
podle jeho projektu (1973 pfi slavnostnim otevieni nebyl pozvan a jeho jméno nebylo ani
vzpomenuto). Teprve roku 2003 dostal ¢estny doktorat na Univerzité v Sydney (pfevzal jej
jeho syn). Utzon své dilo nikdy nevidél ve skutec¢nosti, i kdyz za n¢ posléze dostal Pritzkerovu
cenu v USA (nejvyssi ocenéni v architektuie). Soucasné se vSak jiz nikdy nevénoval vétsi
architektonické zakazce. Opera je zavrSena skofepinovymi symbolickymi plachtami ¢i

zelvimi krunyfi.

15.3 Japonsti metabolisté

Roku 1960 v Japonsku mladi architekti uspotadali vystavu ,, Metabolismus — navrhy pro novy
urbanismus . Byli mezi nimi:

Masato Otaka (1924)

Novoru Kavazoe — teoretik (1926)

Noriaki Kurokava (1934) — autor obytné véze.

Pozdéji se ptipojil Kenzo Tange (1913), Muzeum miru v HiroSimé z roku 1949; Arata
Isozaki (1931), pozdéji inklinoval k postmodernismu.

Blizko k metabolistim mél i izraelsky architekt Moshe Safdie, autor proslulého souboru

obydli z ¢tvercovych ptipojenych kostek Habitat — Montreal, 1967.

15. 4 Louis I/sadore/ Kahn

Louis I/sadore/ Kahn (1901-1974), jeden z nejinspirativnéjsich architekth povale¢né doby
projektovat zacal mnohem pozdéji. Roku 1947 ziskal ucitelské misto na architektuie v
vyucoval na Yale University. Odtud se rozvinula jeho ojedinéla architektonicka tvorba, jezZ je
prakticky stylové nezataditelna. Nalezneme v ni néco z brutalismu, ale zejména velmi
individualni a symbolicky motivované feSeni monumentalismu spojeného s neobvyklym
feSenim vnitinich prosvétlenych prostorti — jeho architektura pirekonava utilitarnost

funkcionalismu:



galerie, Yale University, 1951-1954; pohledova cihla na fasad¢, podhledy z betonovych
trojuhelnych kazet;

Trenton, lazne, 1955-1956 — pudorys slozeny z ¢tvercovych element;

Philadelphia, Medical Towers (1aboratofe A. N. Richardse), 1957-1961;

La Jolla v Kalifornii, Salkovy laboratore, 1959-1965;

Rochester, kostel unitarii, 1963-1964;

Dhaka (Bangladés), 1965-1974 — vladni budovy a okrsek nového hlavniho mésta: Néarodni

shroméazdéni, mesita.

16. Postmodernismus: severoamericky a evropsky
V 60. letech 20. stoleti se objevila v USA kritika moderni architektury za to, Ze ochuzuje
méstské a obecné architektonické prostiedi, nev§ima si symbolického zptsobu sdélovani
funkce (jak to bylo bézné v historické architektuie) a je nesrozumitelna vefejnosti. Tato
kritika se objevila zejména v teoretickych textech:
Robert Venturi, Complexity an Contradiction in Architecture, 1966 (SloZitost a protikladnost
v architektuie);
Robert Venturi, Denise Scott-Brown, Steven Izenour, Learning from Las Vegas, 1972
(Pouceni z Las Vegas);
Charles Jencks, Language of Post-Modern Architecture, 1977 (Jazyk postmoderni
architektury) — roku 1991 vyslo jiz 6. vydani,
Collin Rowe, Collage City, 1979 (Mé&sto jako kolaz);
Leon Krier, Architektura — volba nebo osud? Praha 2001

Postmodernismus usiluje v architektufe o bezprostredni sdélitelnost, o névrat k historii
prostiednictvim citatd historickych forem, o urcity ,,populismus* ve vztahu k vefejnosti, ktera
byla ptesycena pravymi uhly a redukcionismem moderni architektury. Popularizovan byl
rovnéz v Evropé: na Benatském biendle roku 1980 zorganizoval italsky architekt a teoretik
Paolo Portoghesi expozici ,, Strada Novissima “ (Nejnovéjsi ulice) pod mottem Ptitomnost
minulosti. Byly zde vystaveny modely priceli domi se sloupy a historickymi citaty forem od
fady evropskych architektt. Pti bliz§im pohledu se vSak ukazuje, ze v postmodernim hnuti

muzeme nalézt dva proudy.

16.1 Severoamericky postmodernismus je vice populisticky, plakatovy, ,,bulvarni*. Pracuje

predevsim s fasadou, kterou nalepuje na moderni konstrukeci:



Robert Venturi (1925) — teoreticky vzdélany architekt, jenz Cerpal inspiraci predevSim
z Kahnova dila. Zbavil ovSem svou architekturu jeho monumentalismu, pracuje ironicky
pusobicimi formami, s barevnymi fasadami a hodné€ pouziva do svych priceli napisy

v antikizujizujicich formach.

Guild House - Dum pro seniory, Philadelphia

Gordon Wu Hall, University of Princeton

Narodni galerie v Londyné, ptistavba nového kiidla

Charles Moore (1925-1993) — Casto pouzival ve svych projektech prvky scénografie,
kycového eklekticismu:

Piazza d'Italia —New Orleans, 1978

Michael Graves (1934) — Zelezobetonové bloky s malovanymi fasadami, domy
v neokolonidlnim stylu:

Portland Public Service Building, Portland-Oregon, 1982

Humana Building, Louisville-Kentucky, 1985

vvvvvv

plakatové a na vnéjsi efekt zaméfené tvorby.

16.2 Evropsky postmodernismus pracuje zejména s prvky evropské historické tradice

(neoklasicismus, barok, secese):

Ricardo Bofill (1939), katalansky architekt, prosluly zejména svymi ¢inzovnimi bloky domi
s ,,klasicizujicimi‘“ a ,,baroknimi fasadami:

Les Echelles du Baroque, Patiz, 1985

Antigone — obytna ¢tvrt’ na baroknim ptdorysu, Montpellier, 1978-2000

Le Capitole, Montpellier, 1996

Praha, Novy Karlin

James Stirling (1926-1992), anglicky architekt ptesel od brutalismu k postmodernismu ve
svém pozdnim dile:

Statni galerie — Stuttgart, 1980-1983



Hans Hollein rakousky architekt, vyuzivajici zejména ve svych interiérech ¢asto motivy
navazujici na dédictvi videnské secese:

interiéry cestovni kanceldre, Opernring, Viden, 1977-1978

Haus Haas, Viden

Muzeum Monchengladbach (Némecko), 1983

Muzeum moderniho uméni, Frankfurt nad Mohanem, Muzeum moderniho uméni

16.3 Racionalisticky proud v postmodernismu — asi architektonicky nejlepsi vysledky dosahl
postmodernismus ve svych racionalistickych konceptech, v nichz reaguje na evropskeé
dédictvi nikoli napodobou, ale v projekéni praci usiluje o hledani analogii se starSimi
historickymi styly a o vypracovani riznorodych variant na dané téma (Chr. Norberg-Schulz
hovofil v této souvislosti o ,,ars combinatoria“):

Aldo Rossi (1931-1997), italsky architekt, se snaZil pro své projekty vyuzit zdkladni
elementarni geometrické tvary (podobné jako ,,revolucni architekti ¢i predstavitelé
moderniho purismu:

Milano, obytny blok ve ctvrti Gallaratese, 1969-1973

Modena, hrbitov, 1972

Berlin-Wilhelmstrasse, obytny blok, 1981

Oswald M. Ungers (1926), némecky architekt z Kolina n.R. zpoc¢atku inklinoval
k brutalismu, v 60. letech postupné sméefoval k racionalismu a ptatelil se s Aldo Rossim. Roku
1968 zacal ucit na Cornell University v New Yorku a zajimal se o urbanismus a typologii
obytnych domt: Marburg an der Lahn, 1976.

V 80. letech 20. stoleti proslul Ungers svymi projekty pro Frankfurt nad Mohanem,
v nichz propracoval téma ,,dim v domu®. Poté projektoval budovy v jasnych a Cistych
geometrickych strukturach:
Frankfurt n.M., Veletrzni budova, 1980-1983
Frankfurt n.M., prestavba a novostavba Nemeckého muzea architektury, 1984
Hamburg, Kunsthalle, 1986-1996
Kolin nad Rynem, Wallraf-Richartz Museum, 2000

17. High Tech — architektura
V 70. letech 20. stoleti se objevuje nazor v fadach nékterych architektti a kritiki ndzor, ze

architekt by mél klast predevsim diiraz na eleganci vytvoru samotného — ,,na formu produktu*



(proto se nékdy v této souvislosti hovoti o ,, produktivismu ). Odtud byl jen krok k pojeti, ze
autenticky moderni architektura musi byt predevs§im elegantni technikou nebo vytvorem
pramyslového designérstvi ve velkém métitku. Poprvé se termin ,,High-tech® v tomto smyslu
objevil v textu:

Joan Kron-Suzanne Slesin, High Tech: The Industrial Style and Source Book for The Home,
1978.

High-tech je Sirokym architektonickym proudem, ktery zdtraziiuje kvalitu pouzitého
materialu, vysoce kvalitni provedeni staveb (vylestény povrch) a ¢asto predstavuje zejména
konstrukci a plast’ v blyskaveé dokonalém pojeti. Hlavni piedstavitelé pochdzeli ptivodné

z Velké Britanie:

Norman Foster (1935), britsky architekt s velkou mezinarodni projekcni firmou (jistou dobu
s nim spolupracovala i1 ¢eskd interiérova architektka Eva Jiricnd). Zpocatku zdirazinoval ve
svych projektech dokonalost obalu v architektuie, ktery byl ,,navléknut* na jednoduchy
hangér. Pozdé&ji usiloval o rovnovahu mezi zdiraznénou konstrukei a technicky zpracovanym
obalem:

Hongkong, budova banovni korporace, 1979-1984

Norwich, Saisnburyho stredisko pro vyzkum déjin umeéni pri University of East Anglia, 1978
London, letisté Stansted, 1991

London, most pres Temzi k Tate Modern, 2000

Renzo Piano - Richard Rogers, Patiz, Centre Pompidou, 1972-1977:
jedna z nejslavnéj$i praci poc¢inajici ,,high tech* architektury. Konstrukéni prvky, pojizdné

schodisté a zdanliveé potrubni prvky se staly soucasti fasady této stavby.

Renzo Piano (1937), italsky architekt, po spolupraci s Rogersem vytvofil n¢kolik projektt
v dokonalé¢ ,,high-tech* formé:

Osaka, Japonsko, letisté Kansai, 1987

Rim, Parco della Musica, (v blizkosti Olympijského stadionu), 2002

Bern, Zentrum Paul Klee, 2006

Richard Rogers (lord) of Riverside (1933 ve Florencii - 1977), britsky architekt povyseny
do Slechtického stavu. Pracoval predevsim s viditelnou konstrukei, ktera je vytvarena

z uslechtilého materialu v elegantni forme:



London, budova pojistovny Lloyds, 1976-1984
Strassburg, budovy EU, 1984
London, hala Millenium, 1999-2000

Richard Meier (1934), severoamericky architekt se v mnohém odliSuje od svych britskych
kolegti. Jeho ptivodnim vychodiskem byla ndvaznost na Le Corbusierovu ptedvale¢nou
architekturu, kterd byla znovu aktualizovana pouzitim kvalitnich a dokonalych materiali (byl
¢lenem skupiny The New York Five). Pozdéji proslul pfedevsim svymi muzejnimi budovami
ze skla a bilé konstrukce:

Atlanta ve staté Giorgia, High Museum, 1980-1983

New Harmony ve staté Indiana, Atheneum, 1982, 1988

Franfurt n.M, Muzeum soucasného umeni, 1978-1984

Barcelona, Muzeum soucasného umeni, po 1990

Los Angeles, The Getty Center

17.1 Velké projekty souc¢asnych mést

Londyn, Docklands:

Roku 1981 byla zalozena spolecnost ,,The London Docklands Development Corporation‘

s cilem znovu ozivit aredl byvalych ficnich dokii. Od té¢ doby zde vzniklo mnozstvi modernich
obytnych domt a vyskovych staveb. Problémem je pomérné riznoroda kvalita projektii: od
prikladi spiSe banalni soucasné architektury az po stavby vyznamnych architekti (Norman

Foster).

Pariz, ,,The Grand Travaux*, vzniklé v obdobi prezidenta Mitteranda:

Parc de la Vilette (Bernard Tschumi), Grand Louvre (pyramida — .M. Pei, 1988) , La
Défense (Grande arche - Otto von Spreckelsen, 1983-1989), Opera-Bastilla (Carlos Otto,
1989), Institut du Monde Arabe (Jean Nouvelle, 1983-1987), Bibliothéque de France
(Dominique Perrault, 1995).

18. Dekonstruktivismus

V 80. letech 20. stoleti se uvniti hnuti neoavantgardistickych architektd vyvinul tzv.
dekonstruktivismus. Jeho pojmenovani je ponékud vagni, nicméné oznacuje zjevné dvoji
smefovani projekeni tvorby:

a) vztah k ruskému mezivalecnému konstruktivismu a suprematismu;



b) odvozovani formy ,,z prekryvani a vzajemného posouvani riznych rosta, os, métitek a
kontur bez ohledu na to, zda maji n¢jakou spojitost se skute¢nym kontextem* (Kenneth
Frampton).

K dekonstruktivismu se vyjadfoval francouzsky filozof Jacques Dérrida (aniz by vSak
méla jeho filozoficka dekonstrukce néjakou souvislost se zptisobem projektovani) 1
teoretikové a kritikové architektury, napt.: Manfredo Tafuri, Collin Rowe. Prvni vystavu
dekonstruktivistické architektury organizoval Philipp Johnson spolu s architektem Peterem
Eisenmannem v New Yorku 1988. V dekonstruktivismu se Casto setkdvame se zvlastnimi
architektonickymi napady, které jsou mnohdy nerealizovatelné. Problémem je zfejmé maly
ohled dekonstruktivistickych architektii k funkci stavby. S dekonstruktivismem jsou vétSinou

spojovani nésledujici architekti

Peter Eisenmann (1932), severoamericky architekt (ptivodné ¢len The New York Five);
zpracoval n¢kolik modelt architektonickych dél, v nichz uzival vzajemné pootaceni
jednotlivych ¢asti stavby k sobé; je spiSe viid¢im teoretikem, nez tviircem realizaci:
Berlin, obytny dum na Friedrichstrasse, 1982-1986

Columbus (Ohio), Wexnerovo centrum vizudlnich uméni, 1983-1986

Frank O. /Owen/ Gehry (1929), asi nejznamé;jsi soucasny architekt; sdm se vSak ohrazuje
proti svému piipojovani k dekonstruktivismu (pracuje s papirovymi modely a

s nejmodernéj$im pocitacovym projektovanim). Byva nékdy kritizovan za sviij spise
»designérsky* ptistup k architektufe:

Santa Monica, viastni dum (1979) — ,,pop-architektura® z bézného materialu, Zeleznych siti a
ohybanych plechi;

Weil am Rhein, Vitra Design Museum, 1989 — v néroZzi vysunuta plasticka struktura;

Praha, ,, Tancici ditm “ (spolu s Vlado Milunicem), 1996 — v naroZzi prohnuty rondel;

Bilbao, Guggenheimovo muzeum, 1997— ,,designérskd* architektura, asymtericka, vytvorena

z high-tech materialu.

Rem Koohlhaas (1944), holandsky architekt zalozil roku 1975 sdruzeni a tftad OMA, v némz
chtél podle svych slov prozkoumavat vztahy mezi architekturou a souc¢asnou kulturou.
Koolhaas je znam pfedevsim svymi tezemi a teoretickymi texty, napt. The Delirous New

York. V ném popsal ,,retroaktivni manifest Manhattenu. Kniha byva fazena k nejlepSim



urbanistickym teoriim posledni doby. Oproti svym teoretickym koncepcim nema ptili§ mnoho
realizaci; 1 v nich je vSak patrny jeho nezdjem o funkci a kontext stavby:

Zeebrugge, pristavni terminal — ve form¢ jakoby kosmického korabu

Rotterdam, Patio Villa

Holadska ambasada v Berlinée

Daniel Libeskind (1946), severomericky architekt zidovského ptivodu (nar. v Lodzi), roku
1989 si zalozil vlastni architektonickou kancelat:

Berlin, Zidovské muzeum, 1989-1999

North u Manchesteru, Vilecné muzeum impéria, 1997-2001

Bern, Westside Shopping Centre, 2000-2008

Zaha Hadid (1950), britska architektka, ptivodné z Irdku; proslula zeyména svymi kresbami a
mnozstvim invencnich navrhi. Z nich je vSak pomérné malo realizovano:

Weil am Rhein, poZarni zbrojnice Vitra, 1994 —poZarni zbrojnice se stala muzeem.

Berlin, vyskovy diim IBA, 1994

Weil am Rhein, vystavni prostor a misto akci zahradniho veletrhu, 1999

Innsbruck, skokansky miistek na Bergiselu, 2002

Lipsko, ustredni budova BMW, 2005.

Coop Himmelb/l/au,

roku 1968 zalozili rakousti architekti Wolf Prix (1942) a Helmut Swiczinski (1944) sdruzeni
(namisto druhého architekta je dnes ¢lenem sdruzeni Michal Holzer). Zpocatku sdruzeni
pracovalo na projektech organické architektury (¢asto utopického charakteru). Nejklasi¢téjsim
obdobim se stala 80. 1éta 20. stoleti, béhem nichZ vznikly jejich nejodvaznéjsi projekty, napf-.:
Wien, Falkestrasse, nadstavba stresniho salu na historickém domé, 1988-1989.

V soucasnosti skupina pfechazi spiSe k projektim ,,nového senzualismu*.

Bernard Tschumi (1944), severoamericky architekt Svycarského plivodu. Jeho nejslavnéjSim
dilem je projekt parku v Patizi, v némz vysel z Kandinského pojeti ,,bod, linie, plocha* a
metody ,,nespojitych prostorovych piibéht* ruskych konstruktivisti:

Pariz, Park La Vilette, 1983 architektonicka soutéz, poté realizace do 1998

Athény, budova Nového muzea Akropolis, 2008 — se stala predmétem soucasnych sport.



19. Proudy soucasné architektury a ,,kriticky regionalismus*

V kapitole ¢. 8 zminény némecky architekt Jiirgen Pahl se pokusil rovnéZ o zajimavé
rozliSeni stylti a smérti v soucasné architektuie. Ptes jeho neobvyklost se osobn¢ domnivam,
Ze muZe byt uziteCné se nad timto délenim zamyslet a pokusit se jej produktivné a kriticky

vyuzit :

High-Tech

Novy funkcionalismus — ,,neofunkcionalismus*
Novy racionalismus

Poeticka jednoduchost — tj. minimalismus
Skulpturalni architektura

Postmoderni architektura
Dekonstruktivisticka architektura

Textualni architektura

Integralni architektura

19.1 Kriticky regionalismus

Prosluly historik a kritik moderni architektury, Kenneth Frampton, razi namisto jakychsi
univerzalnich déjin architektury soucasnosti termin ,,kriticky regionalismus®. Rozumi jim
identifikaci ,, novych regiondalnich skol, jejichz hlavnim zameérem bylo reflektovat a zuzitkovat
zdkladni danosti, v nichz se pohybuji “. Podle n¢j se miizeme setkat na riznych mistech,
napft..v Portugalsku, Finsku, Spanélsku aj., s architekturou, kterd je sice moderni, ale orientuje

se na zcela urcity lokalni kontext:

Alvaro Siza Vieira (1933), portugalsky architekt, jenZ spojuje ve své tvorbé prvky
puristického, bilého racionalismu, mistni architektonické kultury a symbolismu:
Berlin, Schlesische Strasse — Bonjour Tristesse — obytny dim se zakiivenym pracelim a

poetickym napisem na fasade.



Juan Navarro Baldeweg (1939), Span¢lsky architekt a malif:
Altamira, Museum a badatelské centrum jeskynnich maleb
Madrid, kulturni centrum Villanueva de la Canada

Rim, Bibliotheca Hertziana, novéa knihovna

19.2 Minimalismus

Za minimalismus v architektufe miiZeme povazovat architekturu, kterd vyuziva zakladnich
geometrickych tvart (vétsSinou kvadru) a velmi jednoduchych forméalnich prostredk.
Neznamena vSak architekturu ,,Jacinou®, ale pracuje s kvalitnim materidlem, kamenem,
dfevem a sklem. Oproti vnéjSku byva v interiéru akcentovana barevné. Jeji jednoduchost
vyvolava poetické konotace. Nejorigindlnéjsi minimalistickd architektura je spojovéana se

Svycarskym prostredim.

Peter Zumthor (1943), Svycarsky architekt, jedna z ikon minimalistické architektury mezi
naSimi architekty stfedni generace.

Chur, ve Svycarském kantonu Graubiinden, zastteSeni fimskych archeologickych vykopavek,
1986 — dfeveéné rostové obloZeni (horizontalni).

Haldenstein, Graubiinden, Architektonicky atelier Zumthor, 1986

Bregenz (rakouska zemé Vorarlberg), Uméleckohistorické muzeum, 1997 — proskleny hranol
Hannover, Svycarsky pavilon na svétové vystavé EXPO 2000, 1997-2000

Bruder Klaus-Kapelle, 2007 — minimalisticka kaple ve tvaru kamenného kvadru v krajin¢.

19.3 Novy sensualismus
Termin architektonického sensualismu byl pouzivan v 90. letech 20. stol. a kolem roku 2000
pro architekturu, kterd je ,.textudlni®, tj. dokaze svymi rozmanitymi stylovymi slovniky

vyvolat ur¢itou naladu.

Christian de Portzamparc (1944), francouzsky architekt; dosud nejmladsi nositel prestizni
Pritzkerovy ceny za architekturu. Kromé svého nejznamé;jsiho projektu, ktery navazuje na
park v La Vilette v PafiZzi, je autorem nového modelu modernich obytnych blok:

., 1'llot ouvert* — na rozdil od uzavieného bloku domt v tradi¢ni architektute a volné
postavenych domil v modernim urbanismu je mozné pracovat se tfeti variantou: domy jsou
sestaveny do blok1, ty vSak zlstavaji otevieny.

Paris, Cité de la Music, 1984-1995 — sestava z prostort pro filharmonii a pro hudebni Skolu



Rennes, Le Champs libres, Rennes, 1993-2006
Paris, Hotel Wagram, 2003-2008

Jacques Herzog (1950) - Pierre de Meuron (1950)

Autorska dvojice Svycarskych architektt, kteti vytvoftili spolecny ateliér od roku 1978. Jsou
autory funkéné rozmanitych dél (muzea, stadiony) Plivodné byli styloveé soucasti Svycarského
minimalismu, postupné se jejich architektura stava formalné bohatsi a barevnéjsi:

London, Tate Gallery, 1995-1999

Mnichov, Allianz Arena, 2002-2005 — priceli stadionu méni své barvy (Cervend, modrd) podle
toho, ktery z mnichovskych tymii hraje sviij zapas.

Minneapolis (USA), Walker Art Center, rozsireni, 1999-2005

Peking, centralni olympijsky stadion, 2008.

London, rozsireni Tate Gallery, nové kiidlo, 2009-2012

19.4 Pritzkerova cena za architekturu

prirovnavana k Nobelové cené. Zalozili ji Jay Pritzker (1922-1999) a jeho Zena Cindy
Pritzker v Chicagu. Je udélovana od roku 1978. Jejim prvnim drzitelem byl severoamericky
architekt Philip Johnson. Drzitelé ceny za posledni roky: 2003 Jern Utzon; 2004 Zaha
Hadid; 2005 Thom Mayne; 2006 Paolo Mendez de Rocha; 2007 Richard Rogers. Roku
2008 ziskal cenu:

Jean Nouvel (1945), francouzsky architekt, pracujici s velkymi prosklenymi strukturami,
napr.

Pariz, Institut du Monde Arabe, 1983-1987

Lyon — nova opera, 1993

Praha, Zlaty andel, 2001

Zatim poslednim drzitelem Pritzkerovy ceny za rok 2009 je Peter Zumthor. Jeho ocenéni je

zjevné rovnéz ocenénim vyznamu architektury minimalismu v soucasné kultute.



Priloha 1 — vila Tugendhat
Fritz Tugenhat, 1931:
,,... kdyZ tyto prostory a vsechno, co v nich je, necham na sebe pusobit jako celek, potom
shledavam zretelné: to je krasa — to je pravda. Pravda — miizeme na ni mit riizné ndzory, ale

kazdy, kdo tyto prostory vidi, pozna diive nebo pozdéji, ze zde je opravdové umeni .

Jedna z nejcennéjsich pamatek moderni architektury na naSem uzemi, zapsana mezi
dila svétového kulturniho dédictvi UNESCO. Postavili ji manzelé, Zidovsti podnikatel Greta
(1903-1970) a Fritz Tugendhat (1895-1958) na zahradnim pozemku, ktery nad luzaneckym
parkem (a nad domem rodic¢ii na ulici Drobného) dostala novomanzelka od svych rodict jako
svatebni dar. Misto s krasnou vyhlidkou na centrum Brna se zalibila jak novomanzeltim, tak
jejich architektovi.

Brnénska stavba byla projektovéana paralelné s pavilonem na Svétové vystave
v Barceloné a byla vystavéna v letech 1928/1929-1930 na svou dobu se zna¢nymi finan¢nimi
naklady brnénskou stavebni formou bratfi Eislerti. Stala se reprezentativnim vzorem
moderniho a technicky narocného bydleni. V suterénu je umisténo nesmirné sofistikované
technické zazemi, v hornim patte je vstup do budovy, loZnice rodict, déti a uvernantky — ve
vedlejsi pristavbé gardz a byt spravce.

Hlavni obytna ¢ast ve spodnim patie ma rozmér 235m . Je projektovéana s piedstavou
prostoru nedéleného, plynouciho a soucasné otevieného prosklenymi plochami do zahradniho
exteriéru. Vnitinim prostorem prochazi chromované pilite kiizového profilu a uvniti
nalezneme mimofadné finanéné narocnou onyxovou sténu (s proménlivou barevnosti) a
knihovnu a jidelni ¢ast z dyhovaného, vzacného makasarového dieva.

Mies van der Rohe projektoval stavbu do nejmensiho detailu: na stavbé bylo uZzito
originalniho kovani 1 osvétleni, pro vilu byla uréena tzv.zidle Brno a kieslo Tugendhat podle
architektovych vykresii. Peclivé bylo voleno materidlové pojednani povrchu (navenek natér
lomenou Zluti imitujici travertin, uvnitt vylesténa bila omitka s vysokym leskem).
Architektura byla az neoklasicky minimalisticka. Z uméleckych dél bylo v salu pouze zZenské
torzo sochaie Wilhelma Lehmbrucka. pro vilu bylo objednéno rovnéz architektonické feSeni
zahrady. Majitelé nevlastnili vilu dlouho, opustili ji pfed nacisty roku 1938. Dnes je

zptistupnéna vetejnosti jako soucast Muzea mésta Brna.

Literatura: Zdenék Kud¢lka, Vila Tugendhat. Brno 2001



Priloha 2 - Vystava soudobé kultury, kvéten — zari 1928
Zdenék Kudelka:
sy YOk 1928 znamena v Brné zlom v epose od zrodu moderni architektury k prosazeni
funkcionalismu. Do té doby zde vznikaly spise jednotlivé prace, poté vyrostl velky podnik

manifestujici novou architekturu a Zivotni styl.

Myslenka uskute€nit velkou vystavu, v niz by byla propojena slozka architektonicka
s expozicni, nebyla nicim novym. Na konci 19. stoleti probihaly velké vystavy mezinarodni,
sveétove, u nas byly uspotadany napt.: Brno — Cisatska jubilejni, 1888; Praha — Zemska
jubilejni 1891, Praha — Narodopisna vystava 1895. V Brn¢ byla sepséna petice za ziizeni

stalého zemského vystavisteé na Morave roku 1901, pozdéji jesté 1908.

Teprve v dobé samostatného Ceskoslovenska byla myslenka na velkou vystavu
obnovena. Roku 1924 bylo pfitom rozhodnuto, Ze se tak stane v Brné. Moravsky zemsky
vybor zakoupil od bratii Bauert ,,pozemek* Bauerova rampa pted Pisarkami za témé&f 8
milionti K¢, vznikla Vystavni akciova spolecnost, vystavni vybor a stavebni vybor. Téhoz
roku 1924 byla vypséna soutéz (porota Antonin Engl, prof. némecké techniky Vincenc Baier):
prvni misto nebylo udéleno, druhé misto Josef Kalous, jedno z tfetich mist Bohuslav Fuchs.
ocenény projekt vychazel z akademického strukturalismu a elementové dispozice Augusta
Perreta. Provedenim byl povéfen zemsky stavebni rada Jaroslav Valenta a architekt, prof.
Emil Kralik.

Vystava soudobé¢ kultury, kvéten — zati 1928: jadrem byla expozice védy, duchovni a
technické kultury a vysokého Skolstvi. Hlavni stavby:

Tramvajova draha ¢. 1: stanice na Vystavisti (Bohuslav Fuchs),

konec¢né stanice v Pisarkach a Medlankach (Jindfich Kumpost).

Vstupni brana + administrativni kancelafe (Emil Kralik na zakladé projektu Josefa Kalouse)
Obchodné-priumyslovy palac (pavilon A) — piivodné Josef Kalous (Perretovské konstrukce);
ale projekt pozménil Jaroslav Valenta (jind konstrukce o prufezu parabolickém).

Kino — divadlo — kavarna - Emil Kralik.

Pavilon Brnénskych vystavnich trhii (G) - Bohumir Cermak.

Pavilon Zemé Moravy - Vlastislav Chroust (ptivodné¢ expresivni projekt, pozdéji vystavén
jako védomy stylovy protéjSek k pavilonu mésta Brna Bohuslava Fuchse)

Pavilon hlavniho mésta Brna + expozice stavebniho Gfadu a méstského muzea - Bohuslav

Fuchs.



Obytny dim Svazu ¢eskoslovenského dila - Josef Havlicek (pozdéji provedena vystavba
v Praze na Letné).

Umélecko prumyslova §kola / dim knihkupce — Pavel Jandk.

Vzorovy rodinny diim - Oldfich Stary (sériovy, minimalni diim).

Akademie vytvarného uméni / galerie — Josef Gocar.

Soucasti expozice se stala rovnéz Kolonie Novy dim (srpen-fFijen 1928) postavena
v Zabovieskach pod Wilsonovym lesem: organizéatofi a stavitelé Cenék Ruller — Frantisek
Uherka, architekti Bohuslav Fuchs, Josef Stépanek, Jan Visek, Miroslav Putna, Hugo Foltyn,
Jaroslav Grunt, Ernst Wiesner.

Celkem bylo postaveno na vystavisti 66 staveb, z toho 16 bylo chapano jako trvalé
budovy; dalsi byly budovany doc¢asné, nékteré mély charakter provizornich stank ¢i
architektonickych poutadtl. Zajimavy byl pavilon Clovék a jeho rod — Jii Kroha (mamut
v proskleném prostoru, koncepce prof. Karel Absolon; dnes v blizkosti Vystavisté novy
vystavni pavilon Anthropos. Na realizaci se podilelo celkem pies 30 architekt(: nejstarsi Jan
Mracek (1874), nejmladsi Zdenck Rossman (1900); vétSinou to byli Wagnerovi a Kotérovi
z4ci, ale prostfednictvim mladsi generace doSlo k pfesunu stylu k aktualnéjSimu modernimu

funkcionalismu.

Mésto Brno se stalo v mezivaleném obdobi vyznamnym centrem moderni
architektury. Prvnim, kdo vnesl principy moderniho purismu do zdejsi architektury, byl:
Ernst Wiesner (1890-1971): Gutmanntv obytny dim (Udolni 58), 1919; Ceské banka
Union, 1920; vily v Masarykové ¢tvrti (Miinz, Stiassny, Haas, Neumark); krematorium, 1925.

Od vzniku Ceskoslovenské republiky se v Brné rozvinula moderni architektura a
pracovala zde fada pozoruhodnych architektt:

Emil Kralik (1880-1946)

Jindfich Kumpost (1891-1968)

Bohuslav Fuchs (1895-1972): Hotel Avion, 1926; vlastni dam, 1927; Jihlava, sokolovna,
1934; firma Alpa v Brné-Kralové Poli, 1936; rodinné domy v Masarykové ctvrti (zakiiveny
ptdorys, expresionismus), 1936-1937

Jan Visek (1890-1966)

Oskar Poriska (1897-1982

Josef Kranz (1901-1968)

Josef Polasek (1899-1946)

FrantiSek Kalivoda (1913-1971)



Priloha 3 - Fakulta socialnich studii MU

,»hova budova®“ Némeckého vysokého uceni technického (Deutsche Technische Hochschule) -

architekt Ferdinand Hrach, 1906-1910.

Ferdinand Hrach:

,, ... architektura se pohybuje v prisnéjsi renesanci“ (1j. nikoli napodobenti, ale rozvijeni
renesancniho zakladu)

,,... onen umélecky pridavek nespociva ovsem vylucné ve vlastni ozdobé architektury,
pripadné v urcitych zdobnych formdach a v ornamentu, ale je dan v jistych celek urcujicich,
esteticky pusobivych faktorech jako je rozdeleni hmot, silueta, symetrie, proporce... urcujici je
pravda, ktera spociva mezi vnitikem a vnéjskem, mezi rozdélenim prostoru, vystavbou a vnéjsi

formou a také v materidlové pravdivosti“.

Ferdinand Hrach (1862 - 1946) byl dé¢kanem a dvakrat rektorem Némecké techniky -
pozdné historizujici architekt, v jehoZ tvorbé doslo pod vlivem Otto Wagnera k postupnému
,0Ci1stovani® jadra. V piipad¢ novostavby budovy Némecké techniky se tak stalo:

a) odliSenim faséad a jejich vyznamu;

b) vztahem interiéru a exteriéru;

¢) zdiraznénim jadra: ,rizality* — vyrazné profilovana fimsa — tektonické ¢lanky

d) zdiraznénim umélecké formy: dekorace vénovana ucelu stavby (alegorické personifikace,

grotesky, dubové listi, maskarony).

Ucel stavby a jeho symbolika:
m¢élo jit o novou budovu pro technické obory Némeckého vysokého uceni, proto jeji ticel
zduraziuji grotesky na hlavni fasadé (opakuji se rovnéz na boc¢nich fasadach):

architektura — stavebni inZenyrstvi — elektrotechnické strojirenstvi — chemie

Alegorické personifikace smérem k Udolni / Svéibce:
elektrotechnické strojirenstvi — architektura a stavitelstvi — chemie

Dalsi symbolickeé prvky: sova (vysoké Skolstvi), dubové listi (germansky strom)



Vstup: karyatidy — Solertia-Teorie (dlivtipna znalost) a Pratica-Praxe (femeslo)
,,Jako totiz ve vSem, jsou i ve stavitelstvi obsazeny dvé véci.: to, co je predvadeéno a to, co
predvadi. Predvadeno je zamyslené dilo, o nemz se jedna (pratica/fabrica); predvadi je

demonstrace, vysvétlena s duvtipnou znalosti (solertia) “ — Marcus Vitruvius.

Mladsi generaci modernich brnénskych architektti byly Hrachovy stavby kritizovany
jako tradicionalistické a historizujici. OvSem samotna Némecka technika vychovala za jeho

vedeni ve 20. letech 20. stoleti fadu modernich némecko-zidovskych architektt:

Heinrich Blum (1884-1942), studium 1903, pozd¢ji asistent na vysoké skole:

budova Masarykovy lidové némecké Skoly, JanaCkovo nam.

Otto Eisler (1893-1968, studium 1910)
najemni domy: Botanicka, Drobného, Novobranska
vlastni vila v Masarykové ¢tvrti (zvefejnéna v Johnsonové katalogu ,, The
International Style

zahradni upravy vil Ernsta Wiesnera, aj. v Masarykove ¢tvrti

Zoltan Egri (1894-?, studium 1920)

obchodni portaly ve mésté Brné

Zikmund Kerekes (1897-?)

Bassova vila v Masarykoveé Ctvrti

Endré Steiner (1908)
2005 — obdrZel ¢estny doktorat véd o uméni, na Masarykové univerzité
banka na Ceské ulici; najemni domy Kotlatska, Milady Horakové, aj.
Café Steiner (na jeho pocest postavend kavarna v jim projektovaném domé na

Gorkého ulici)









