© damit als ...Awmmanmamnm der Omwﬁamm mmnnr &mm Hrnwnma ;

. Distanz des’ Nmmngcmﬂm st ein Phinomen des mﬂwﬁmﬁmnran

o 77 Theaters, sie wird in den neueri @mnmouugn?&ﬁwwnwms Thea- -
P 0 terformien  struktiell (faktisch mehr oder weniger avffallend -

o 4 und provozierend) erschiittert. Wo imimer diese beunruhigende
R .-angwéawnrssm geschieht, wandert “in’ wow&ﬂgmﬂmngm
i ...memnn.m auch wo es insgésamt dem klassischen Theater fut sei-

- niex wnw»svnoﬁg Klarén Trennung von w&:ﬁ unid ¢

I .,..wamﬁea :s oﬁvgam%om mﬁﬁ Qom .59."8 ein..

. ..”ﬁ mwm_wna\ma%ssa

: - yon Vorgirigen, - als wolle man 14 titselhafte Qnmo_uouwﬁag z0’

"¢ ‘wpragmatischeni« Einbettung in das Ereignis anm die Situation des
.7 Theaters insgesamt nicht mehr abzuldsen ist, sein Gesetz nicht

B o mehr von der Reprisentation i Rahmen dieses Ereignisses .
- oo hetleitet oder von seiném Charakeer als dargebotener Realitit,
ST sondern von mmn”mn_wmao?u.mg._muﬂmam herzustellen oder zu’

e ) nwﬁommnﬁm?._mm.&mwmg postdramatischen Ereignistheater geht .
“es, uin das im Hier und Jetat real werdénde Vollziehen von

. ..&wﬁ?.. die in dem Moment, da sie mnmnrnw@? ihren Lobn

' dahin haben und wﬂan bleibendé Spuren des mﬁﬁ mnm w&ﬁa‘...

e mamg Zeﬁﬁnﬁwﬁm ES Ebﬂnmm%g Bﬁwwm. .

) \ o mm vmm»wm Wﬁnmm“...wgm&mhnwg Wmmn‘_b&c:m, mpm »cm &wmm...u.
" “erscheinen. Di¢ {wie auch immer &w:ﬁsrwm@ isthetische ; :

uﬁwzmnw rent scheint, - die O:mrsn Qaﬁ.w

. ,m.gn mmn mﬁm&aw eines Hrmmﬁa. %m mﬂﬂg Nﬂnr@mnwpgw_“ﬁ..
- suriicknimmt und zur sturainen Geste tendiert, zar P&.ﬂ&mnm, ..

- .”.,anﬂ inbekannten Zweck zur Kermenis bringen, wurde eine -
7 newe Ebene des Fragens nach den’ muom&ﬁwﬁmmnrow Hrawsn;.. §
R ‘zeichen erreicht. Nicht mehr die Frage nach ihrer Kombinato-~
1 ik, nicht mehr allein die Uneiitscheidbarkeit von Signifikant -
7 (Realem) und Signifikat, sondern die Frage, welcher Metamor- -
- %7 . phose der Zeichengebrauch nwﬁnwamﬂ wenn ‘et von sejner: - Onﬁﬁawﬁﬁnmnﬁumg dés - sTheatererlebnissesc eine “logische

. i .‘ Folge der totalen m.ora&ﬂ.smm aller’ anan%ﬁﬁorm in’ dieser:

\ “nes mﬁm:ﬁ«%ﬂzmg QEoQow anders zu <mﬁ8ﬁm: als duBerlich

| Weise das Theater in’ dic Néhe dés belanglosen »Bventse gera~
“ten kann. Diese mnmw.w soll uns im Mornent jedoch nicht sosehr
@mmnwpmumas wie seine damit mmmnvmnn Verwandtschaft zu Hap-
~pening und: Wanmo.mﬁwbnm Art. Beide sind durch den Bedet~ -
Esmmqmmﬁa des - Textes ‘mit seiner .Qmm_..ﬁs literarischen Kohi-:
“renz charakrerisiert. Beide bearbeiten die wo%n»&%m mm.nwu&..”.
‘und riumliche mmﬁmr:sm von bﬁmﬁoﬂ und Zuschaviern und’
n_.wsﬁmmm_ die. 3 m_mnrrﬁnam mnn wu»naﬁvmﬂcw E& Fﬂoﬁwno:

Kammﬂun weiter. Der Cmunmmmum mmm H.wnmﬁa in mom& Ua,cmaﬁ
“Bffentliche m.wmcb und @ommmoro Manifestation, - kurz: | ing
mﬁ_mba wat von deén Emwmsnwam, Wﬁbﬁm&g n Bmgwm.nws..
 Weise' tealisiert worden, Doch miit dern’ mﬁﬂoﬂmn#g Umifeld -
sﬁsm&n sich die Funktion und waaozﬂs:m von-auf den ersten -
-~ Blick’ iquivalenten <oum&§g§m_mmu Wensi: im - riissischen
* Revolutionstheater vor der Auffithnng worﬂmnwn Diskussiort:
~im Theater stattfand und hinterher “Tanz, 5o “waren mau»namﬁ&

* Zeit.” Futurismius, Dada und mﬁmna&mm_.:mm ‘waren bei: ma.n Kon-=-
" zeption der- bwmoawzan vom Wunsch hach: Qan radikalen
CE&SE&W dei zivilisatorischen Werte und einer w/nqowmnax
- nierung ‘aller ﬂnwmumqﬂw&nﬂ&n getragen. Die wnamﬁncnm des
- gleichen Stilzugs zur m“.ﬁmﬁﬁwasmn hin st beim ..v&nmhwﬁmn
“schen Theaters, im szmaumn:vmbm éiner: anderen »Logik sei

* shnlicke: Verfahrensweisén in - der " »ﬁﬁmw_dmumﬁnsw am
wmmEz amm .Eﬁwcngmnﬁ Eﬂnonmw:ﬁn wmﬂ in anw mmmwném...n




Hwn gu@&ﬁﬁg Enrﬂ Bowﬁ in &mn mo&ﬂ:um mmnr 4@35&?
sl 2 .,Eam der’ dcaw die’ mov in %H, mmmmmmnwwm&n&ms Provokation
S [ i umm&dnwr mowmng in der Ennwﬂaunam vor m,ammzﬁm:. .ma....anw-.
S T S e tien, bﬁmgvrowﬁm ama Euiﬁowmwm . :

o Ov &«5 ¢ing: mmnworsaﬁﬁbm, eine nir wﬁmm_mam g
. ”.énﬁaan Resignation oder ein verindertes Vérstindnis dessen,
7 was Politik i, M&nﬁﬁ. sein g zum >cm&cnw HSSSN mag -
g .‘Eﬁ. om.mb Em&ou : S

SIS ..<oz Qﬂﬁu.emﬁng st oft die w,&n. der Eo_»n verpasst .cco&un .
erica_ darf; Das philosophische Stichwort »Ercignise deutct hingegen -
R/ Enrn‘.‘wc.m Aneignung und Selbstbestitigung hin, sondern auf
[ .das Moment des Inkommensurablen. Der spiite Heidegger faBt -

* o den Sinn des mnnwgmgﬂonwnma mit dem Qwonﬂ?& es sei sei- .

C i “nem Wesén nach ein »Ent-¢ignise, es ent-setzt die GewiBlheit
RS B und laBe Unvérfiigbarkeit mw@vﬁa Indem Theater seine reale’
.mawmamrw?mwﬁw fiir und. gegen das Publikum. wc&?a: ent-
. decke es seine Mdglichkeit, niche mmﬁs mﬁuwwgmﬁumom mnﬂm;
b _.....Em zu. sein, sondern eine Hinmolles B -
o ian. Den Begriff der m:smsom amwg mnn mmvumﬁngnr?

ren mmm Ereignisses zu stellen; hat den wﬂS, das Umfeld der exi~
.mﬁnmm@gomom?mnrg Hrmamg,ﬁn_.mnm von Situation. (Jaspers, -
- Sartre,  Merleau-Ponty) als “ciner ungesicherten Sphire der

ng nﬁ%_&ﬁﬁ.‘.mm anwmbmaﬂnm

an aﬁ >¢mwr~cmwﬁ.~. mnm mﬁcmﬂ Theatre, bei mnzﬁm mww wz.vw.. .

S C kunin ¢iriem Laden mit groBem Schaufenster Emwﬁun war, di¢ " © - “ 0 zugleich mbglichen und aufgezwungenen Wahi und der virti-. -
S Spieler die- Uﬁ,.gag:m Von mmuanrnaxﬂ mit allerlei handwerkli- &0 ellen ‘Transformicrbarkeit der Situation ins. Spiel zu bringen.
. U chen ﬂ_ﬁmwﬂnas werbanden und von der Strafe her ein dnderes - m?%ﬁor schafft Theater eine Lage, bei der mian sich dem
L0 Publikim peuggierig - durch die m%mcmonwﬁanwﬁca Akteure L i Wahrgenomumenen  micht - E&ﬁ cinfach »gegeniibere steflen
- und Publikum beobachtete. GewiBl war und st bei diesen For- Il RER wﬂmﬁ sondern beteiligt ist und daher, &G%naﬂ daB man, wie:

©. .men:immer ein ‘Moment des Kiiegs gegen das m.:vEn:ﬁ.
R mnmmﬂ m.n_hn.ﬁ.u.n..&o Emﬁmowg.“moﬁ:&umng mu%omw. »attomati- R e ity
RN L sierteq Q%nmggm im Spiel ~ jede Kunst, die neue Wahe- o Begriff Situation nam” aber- bmwg der bﬁﬁ.@ﬁg amm Ko -
e Sngszm entstehen 13k, fiihet diesen Krieg: Aber es wcm&mnn o zepts vorallem duarch Saxtre auch die Erinnerung an die Situa- -
- sich darin auch eine gcmwn#wﬁm an, die das neue Theater von - ] - *y:. tionisten wach. Thnen ging es wm ‘sine Praxis, die in dér Ides .
. .ﬁag mowamowg Fotmen trennt, die vor ‘den. gaonmnrg b der uﬂoﬁﬁswmcw von Situationens (Guy Debord) ihr Zen-
-Avantgarden bis in die; momm .Eﬁm &n nxvﬂ:ﬁnﬁnwm mNoba RPN “ttum hat, ‘An die Stelle kiinstlich fingierter Scheinwelten sollte
Wm_ﬁnanw.ﬂon = b L eine im konkreten Material des Alltagslebens hergestellte Situa-
el S bo o ton, eine nur fiir eine gewisse: Zeit geschaffenie, herausfor-: -
"mﬂmma CEMovmam nsmnmwg. n aﬂ.nm ”Hhoﬁmxﬁ &n wnmnnrmn

50 in ihr wﬁmwn daffzman B
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s B ORI : - .masmn aktiv éﬂ..mo? &R wuomaﬁ EESE mp&m&nom omﬂ. n:?...
. ST L wickeln kénnen | sollten. anrn suleczt sollee dadurch eine,

 héhere Stafe’ auch des Gefiihisleberns erreicht werden.® Wie
o mﬁ ereignishaften ﬁonﬁg des Theaters zielten die w;smmoﬁz .

B mnnn mit thyen m.nommmsnnm Samonn den konstruiertén mwﬂumnol.
o0 nen, etwa dem &nﬂﬁa anmgnnmowéﬁmmsv oder dem »Utba-
R <G pisme CES:.Q - in aan Zmnwmouma mwn.mﬁﬂmmwmga mwnmam mv :
5 Cine einer- politischien mmnuwnwn& der Revolutionierung dés -
“ e gesellschaftlichen Hhvgm &m ﬂmgw Eﬂmﬁgm &E. Nﬁmogaan ,
Wmnmuwwzmo&mn?..._. : : : : _

TR A TS ngm Qommuus mommnnﬁ“ &w% ﬁwm term monmmm muﬁcmaom H %mm
T refer to 9« full mw»a& environment anywhere ﬁmﬁ:s which an’
% entering person becomes a memiber of the gathering that is (or -
s does then _unnoﬁnv present. Situations begin when 353& g
B L Eoﬁﬁozum occurs and m@wm when the secondlast person has -
T Jefts™! Bin Theater, das in dieser Weise nicht mehe einfach
i spekeatorisch ist, sondern soziale Situation, entzieht sich einer..
RERR .oanq.qma wnmn_ﬁn&am@ weil es fir jeden einzelnen Beteilig-"
-4 ten eine Exfahrung darstellt; die nicht init der Erfahrung ande- .
S s rer %nﬁﬁﬁ%ﬁﬁn& ist.. Bine' Umwendung des Kuristaktes auf
SR - den Betrachter. m&&ﬂ&: Dieser wird auf die eigene . .&pimmgu..
o . heit’ mmmnommm und zugleich in einen virtuellen Streit mit dem
S - Schépfer des. .H_Wamﬁanwncwnmmnm mnnén:mnn. “Was will man von

ihm? So' erreicht éine- Bewegung ‘der modernen- Emzﬁ das
Theater: die Cﬁd&amﬁﬂm vom Werk zu einem ProzeB,’ §n.

B . SR ihn ‘Marcel Duchamips mit dem »Realen« des Pissoit inaugu- |

" riexte. Das isthetische O_u._own hat kaum noch’ eigene Substaniz,
" sondern funigiert als Ausléser, Katalysator ‘und Rahmen - fiir

S einen Prozef} beim Betrachter. Barnett Newrmans Titel ity
S s, der die Anwesenheit anm.w,wﬁmnrnanm...mnﬂ Bild -
L momgzvnn themnatisiert, hil Binzug in das Theater. Lediglich .

©. 7 “im Sinné des. traditionellen Theaters der .sana.s.wsmnwmn T

sions wwﬁ ma.m»sba K. ﬁ»ﬁmnn manra
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b ,prinzipiell als sartistically &wwmﬁom%.us.n&mraﬁ...
ﬁﬁm wie sie richtig feststellt, sjeder nicht nur auf seine eigene

o R hwnﬁ. auf &mm mmvy die w&Ea. &a yor sich mowgwa Ganﬁ,&&: .

c o ins Spiel kommt,  kann sich- das’ Qammao%u mnm Hr%ﬁaa
~vp o formlich umkehren.” Der Regisseur Uwe Mengel ‘probt eine:
i Geschichte mit seinen wE&wg in def Weise, daB das Gesche~-

B B &g selbst :Gmﬁw»avn niche ..\oﬁwmuwﬁ 85&@3 sein sResultate -
{007+ in einem als Theater fungietenden leeren Schaufenster ausge-
S stelle wird, Nach einem ‘Prozef der intensiven Beschiftigung
o o7 n it den sozialen H.BEnEnn eings wﬁa&qﬁmﬂim wird eine darauf. -
R wwwam riehmeride sStory« erfunden. Die Spieler denken: sich
S intensivoin jhee w/owm ‘hinein. In der. Fiktion. ds_nma jeman
b getdtet erschiitterte’ muansmm. tranérnde Verwandte, mﬁ. Tite
PR SR ..ﬁ:& andere anﬂwmnn an w@n fikeiven Geschichte sind im Lade
Cos o wie Nwsmon anwesend, ein Spieler:iibernimmt den Part’de
b Leiche, die Tadentiir steht ‘offen, und der Hr@.ﬂaﬂmmomom der
R S .‘bsmm%mc:m sélbse besteht darin, daf} die: Zuschauer eintreten
< o]0 und einzeln die Spieler iiber die Geschichte; ihre Meinunger

e rr... Eﬁﬂﬂmm b&waﬁm k2 ﬁwagowmam mon &nr HBEwn: Wmnﬂﬂ
L DR IR /T I 2 C\O.Wr TR T Tl LT T R e B e

- Ten Hemmowo%nﬁo bekommt hier ‘jeder Zuschiver nar das’
.. Theater, das er sich durch die sigene Aktivitit und Nogﬁﬁ
- - kationshereitschaft . werdients. - Theater. ‘wendet
B R Zmormo_mw ‘der Kunst auf den Beétrachiter zuriick. Wenn man,
b1 elint solche zwischen »Theaters, Pérformaice, bildendér Kunst,
gt ‘.Hmnw und ‘Musik m&mmanm Praxis Enﬁ “mehr ‘als. .meﬁmn..

.

génmnnwﬂﬂ wﬁmﬁﬁﬁ»g wird, monmﬂﬁ aich auf die mmamnnm :

und Gefishle dazu befragens und iris: Qnmmmmor verwickeln ko

sich in: mmn

Hnsngas will, 5o brauchen wir Enw# zu zdgern, wﬂonrg Sel




‘ . . ..,&_.w&m&...» m&. wmwaa_a ‘

. B B B ..‘Zwo&mwg Ncamn_amn mowng mﬁob%mwﬁng m@! momn&wmawus
Seeoooonooo e B U gchen Zeichengebrauchs zur Sprache kamen, die die Zusam:"
STl T menstellungen, Dominanzyerhilisse und Beziehungen: zwi- -

- schen den. wﬁa&wmbnan mmw Theaters betrafen, m&mﬁmﬁmn Wir.

e . - "mit der Analyse dér K& uwauwngﬁﬂ des konkreten, realen und--
s b ereighishaften ‘Theaters zu ‘einer zéichentheoretisch éomawmar

.,rmsmg m&momgm ﬂnw&mﬂom &ﬂraﬂwow@n Omﬁ&vgﬁy ..&T

” S <aa§&§ mom muo@&nmamamnran ﬁramﬁﬁw ﬁn_cnmﬂnwmuun ist..

e b s - Hu_n anmmmwﬁunrhﬂasm Nﬁamnwg,gn und Hurnwrg..‘.ﬁr8|

"~ ter und anderen Kiinsten, Live-Agieren und technologischer .
S T "7 Reproduktion; »Actings und sNot ‘Actings im Sinne Michael
S e e e e e _;5&& ist zum Lebenselixier des Theaters geworden. Sie stellt”
SR ool e Tl e T ein Moty in Frage, das die U.awﬁaoa Gber Theater &m.win
SRS R UEIE SIS S e U TRMI S et Gestalt ‘von' Fiktiopalitdt lange beherrscht hat: die [usion.
S e s e Selbstbeftagung und Zweifel des Theatérs an Tauglichkeit und

R e mEb der EES; h&:ﬂnn in mﬁ Emum;nrow Moderne vﬂ.ﬂa y

L illnn

: ST T e e e . EEIEin, 4ma§ann_.&m.‘gﬁnﬂmnwnm
ST oL AR TR E aq&&ﬁn in %m: Sinne, mmm diese als »mentale« Realitic vom .

L 0 sich, eifie wmmﬂmwn%z zu mm.ouﬁnn? die E‘mﬂ Umwcmﬁon nm ..
A das Hﬁawﬁn der Eommgm uammmmwgn eine besondere. Rollg . = .=
i ¢ _s_s_.__.nw

e Tusionscharakter des Theatess m,cnwwmﬂwn Eorn&mﬁomwm war.
: me &w.wmmmﬁa.. etwas’ E&uoéﬁﬁ also dem Wﬂnﬁ der Tiu- 3
\ mnrsmm pzmorons. m&ﬂ Qa@nr &m ihire ﬂ\mmo der ﬁw&uﬁvﬂn das

mﬂﬂwg.
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PRt mawaobamam _»mﬂrngnw@m : wgwwaﬁo&wwﬁn -des IMusionierens -
S : SF g mnnw,nrmpﬁammﬁwuwnr&m_ B
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.77 - -Reprisentation der Zeit verbunden ist.und uns von ihr keine
oo divekee Upannmzﬁm_ amgwnw &in No;..wma liefert. im mader-
R ..‘.,”ﬁﬁu..‘mnﬁo dagegen ist. das Zeit-Bild émmwu mnﬁ?mmnr noch.

© -+ metaphysisch, sondern stranszendentals im. -kantischen  Sinne; .

S0 die Zeit befreit sich aus ihrer Verankerung und stellt sich’ im

&< 07 Reinzustand dar«® In einem hnlichen Sinn wie das wZeit-"
S -Bild« des modernen mﬁnom ist muowasuﬁamnrg .ﬂpaﬁan als’
IR ....‘...‘Nnnwp..aﬁwz 2u verstehen, Tefert mam seihe .ﬁwﬁmn ﬂs Qnawawmw
ERERREE K .h.mmm mﬂ. Nmz »im: Hﬁﬂﬁnmg% S >

e :..dS& Nﬂn %nman&._ Zim mammmmgm einer q%nowﬂa:g mum&x H..
S rdng, so Cireten yommnwgaﬁwa _awmmonmnno “Techniken a@n.
- Zeit vm.ﬁm:xxh in' den ¢0wmmﬂm5nm Erst eine vom Onﬂcgﬂan
R - abweichende Noﬁﬁ@vﬁ:m provoziert ‘mimlich ihre ausdriick- "
Lo o liche Wahrnehmung, 1EB¢ sie von der vﬂrnamﬁm_msmas 1unams=.
R driicklichen Gegebenheit in’ mﬁ» ‘Rang eines Themas aufstei- -
Jeio T S gen: Bin theateristhethisch netes Phinomen ist damit gégeben.
ST T Rilicke ndmlich . die Absicht ins Zentrom, die Spezifik des |
e “Theaters als Darstellurigsmodus zu benutzen, tm Zeit als sol-
S che Zeit als Zeit vumm Gegenstand ; theateristhetischer mﬂmwwnnsm
s s machen, so wird zum ersten-Mal die tatsichlich meBbare

7. Zeit des H&ﬁnaonmmamﬁ m%umn ZUm Qamanwﬁbm der wsﬁmwﬂ..

- schen Bearbeitung wnd Reflexion. Sie. wird Bewafit mwamnrn

o ke ‘Wahrnehmung i mtensiviert und fsthetisch organisiert, Pri< :

Sl 0 senz und Spiel derDarsteller, Prisenz und. Rolle des Publi-
o ks reale Daver uid Situierung: der bcmmugwmmmﬁﬁ das -
© schiere Faktun: der. Versammlung als ¢ines gemeinsamen Zeit-
- Rawng ~ all diese immer mammoobns ‘aber als solche Implizit -
gebliebenen <cnw=wwmnwnmmwb von Theater tieten als hiex cm&...._”
etz von allen Anwesenden gemeinsam. verbrauchte, nicht im

L mﬂ&ﬁw@n eings: mwaﬁa mﬁ»ﬁwoﬂb& nolwmwmmzsonnn Nﬁw ?mn: .

VOT. -

. | : ”u..‘_.U:E:o:H :

. wgwn moﬁmnrnm Um:ﬂ. ist efn mﬁﬁoﬂ v&@unmsmmm mmwnor. mnu

> ! = - einer mxia_\m: m&%&m lassen sich in zahlreichen Theatetarbei~’

o wmw%nm@ Owna..bm gmmmu&an aber mcow ih einer Vielzahl von -
o Auffiihrungen, in denen Stillstand, mmamwﬁn Pausen; die'abso-
o “Tute Dauer der HEwnEﬁ.cbm als: mownmﬁ 24 O&Ebm gebrache
R ém&as -Die. Fragmentierung -def mﬂm&ﬁcmmmlmﬁn durch Al
S Medien, H.nvoaomnm»namﬁos it thren desastrisen’ mommmﬂ

cb o ben worden® Theater diirfte ein wesentlicher Bereich des
ENE N S Widerstands’ gegen dic woﬂwun Nﬂmanw&ﬁmm und wm_.mnzuan::m.. g
ToTu T der Zeitbleiben; und eine erste. Voraussetzing dafii is¢-ein. -
TR .memﬂnu. »das sich Zeit niminte Zeitdehnung ist ein hervorste=-
S A ..nwgann Zug des mouammgmﬂmnron ‘Theaters: Robert Wilson
A7 oschufein S..wmmne.. der anmmmg_ﬁﬁ ‘Sejt Qdmoﬁ amHm;mnsmg
S e kann an erst von einer. Qmaumpnvom manwaaw mmw Durition
S mwmanvns Eine aowmo:m m%»razmm entsteht: einerseits wird der
O BT Zaschauer @berrascht; gequilt, sinnlich verfithrt oder. mo&& u
st hypnotisiert das liiberaus Hummmﬁﬁn Vergehen der Zeit ; spiiren.
S e Alle zﬁmwnsﬂgcnm ist: bekanntlich Uummnnnmaguog:mm, .
v und so Rikle man. mnﬂnrnr den Unterschied der Wihrneh-
PR R Emmmﬂwﬁrnﬂw Zum agnwg Lebens- und - Hrmmnnnaawo. ;
¢ Zeie kristallisiert. und n.msmmognon die gmnbogwbo_ zB.
RS <2§,_m«.m5$ wnénmmum in eine: »Form der Zeit«: Das Smsmmw .
0| o Obiekt adf der Bithne scheint Zeit in'sich’ wzmngvﬁnwﬂan Aus
e i dem Zeitverlauf wird ein sContinuous Presents, urn it Wil
R sons Vorbild Gertride Stein” zin sprechen; Theater Fhnelt sich’
b einer kinetischen Skulptur an, wird $§wa§3 Das. gil ‘

o EE L e T T e e zanichst fiir die’ menschlichen Nomvnm. die sich. dugch Slo
DR . B e i e S T e S e .H..?Homou in wﬁmamowm mw&wnunaa <mn€§mnmu Wmn uﬂ.&a m_mm&

: Nﬁﬁaﬁnﬁgm in gegenwirtiger ngﬂmam@gnw mmannnbﬁog

ten der Gegenwart’ feststellen, wﬁoumnmm auffallend bei ‘Fm‘_
Fabre; Einar Schleef, Klaus-Michael. Grii Wnn ?mmﬂmnz sUmm ;

flr die mnmwsnmnm&&ﬁmwﬁn ist von wuuma und’ men béschrie-




& ﬁwamnmwﬁgmum Emwommﬁﬂ &5 ma@wﬁza wﬂmnn gﬁoﬁxbmm:ua &.
e EET e w.nwga %ﬂmw den Findruck ¢iner eigenen 2 Zeit ngnnwn =in’
R *der Mitte zwischen, %H >nwuoﬁm einer gn?ﬁn E& der mit= -

,.Smﬁarwﬁnn Lebenszeit” Snnmngnwﬂ Enﬁgzw &a Eon &n
o ....m&acﬁ &nm zﬂpgnaaﬁtﬁnﬂm mmﬁu:anw . :

[ S _.__QREW es’ puwonﬁﬂ ﬁ ann dﬁmgm m&w U@Eﬂ. Enn Earn
o S T st Daver abbildet: dﬁamﬁ referiert die 4&%3:5 aof

Sl der W¢gn mam die ﬁmmmmamwﬁm eines fiktiven Universums, das.
SEH e it uniseter Brfshrungswelt verkniipft- ‘wire®, " noch ~kann
davon de Rede sein, die Verlangsamung nehme wHEN_?am per
Tronie” sder Antiphrase auf die Brialitit oder m&.smwﬁn des

genett ProzeB: Wenn eine Auffiihrung von Robeért Wilson 6

m»@wmum_m yon mmu realen Dauei det: ‘Auffihrung. Es wire'

mnmnnwﬁn& Uaxmw xa.m Mha.wu.msmﬁ“ des. Uaﬁﬁ&:m? daB sich fiir

L - gﬂgﬂw der »m@wau%
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