tefakt mmmnﬁmP fiir das ein oder mehrere Urheber verantwortlick;

zeichnen. Thm eignet entsprechend kein Werk-, sondern cin E
eignischarakeer.
Atmosphiren

“Der performative Raum ist immer zugleich ein atmosphirische
Raum. Der Bunker, das Strafenbahndepot, das ehemalige Grand

hotel - jedem dieser Réumec ist eine ganz besondere Atmosphire

eigen. Riumlichkeit entsteht nicht nur durch die spezifische Ver-

wendung, welche Akteure und Zoschauer vom Raum machen,

sondern auch durch die besondere Atmosphire, die er auszu

strahlen scheint. Im Falle der Gruppe Cornerstone Theater war;
beides auf intrikate Weise miteinander verkaiipft. Bs war die’
Méglichkeit, sich durch die Shopping Mall wie ein Flaneur zu be-

wegen und auf der Galerie stehenzubleiben, um das Geschehe

zu betrachten ~ den hektischen Freitagabendbetrieb in einer
Shopping Mall ebenso wie die Schauspieler, die unter Verwen-.
dung von Texten Becketts und Pirandellos Situationen schufen;
die in dieser Umgebung standig zwischen Wirklichkeit und Fik-.

tion oszillierten, oder auch die unterschiedlichen Reaktionen der

Passanten -, was die besondere Atmosphire der Shopping Mall
auf ganz eigentiimliche Weise hervortreten lief}, so dafl sie den sie

erspiirenden Zuschauer affektiv ergriff. :
Auch bei einer konventionellen Raumaufteilung, die eine klar

Trennung von Bithne und Zuschauerraum vorsicht und die
Biihne fiir die Schauspieler reserviert, trigt die Atmosphire dazu’

bei, eine ganz spezifische Riumlichkeit zu erzeugen. Als die Zu-
schauerin am Abend einer Auffithrung von Marthalers Murx den
Europder! Murx thn! Murx ibn! Murx ibn! Murx ibn ab! (Volks-
biihne am Rosa-Luxemburg-Platz Berlin 1993, Bithne Anna

Viebrock) den Zuschauerraum der Volksbithne betrat, umfing sie

cine ganz eigentiimliche Atmosphire; sie liflt sich als Atmosphire
in einem Wartesaal beschreiben, als ungemittlich, aber auch als

unheimlich, gespenstisch, unwirklich. Die Zuschaverin sah auf:

der Biihne einen Raum, der bis unter die Decke mit Kunststoffur-

nier getifelt war und die warme Holztifelung des Zuschauver-°

raums auf scheulliche Weise fortsetzte; in der Mitte eine Schiebe-
tiir wie zu einem Flur, rechts und links Toilettentiiren; iiber der
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chiebetiir eine Art Bahnhofsuhr, die stehengeblieben war; neben
die Worte »damit die Zeit nicht stehen bleibt«; an der rechten
Warid rostige Heizkdrper und zwei riesige Kohledfen, links
orne ein Klavier und in der Mitte des Raumes zwei schnurgerade
Reihen quadratischer Plastiktische mit Plastikstithlen, auf denen
nbeweglich elf ganz verschiedene Figuren saffen. Es war nicht
in'einzelnes dieser Elemente, auf das sich die besondere Atmo- -
phire zuriickfithren lief — auch wenn einzelne Objekte wic die
Uhr und die Kohledfen in besonderer Weise ihre Aufmerksam-
¢it auf sich zogen —, es war vielmehr der Gesamteindruck, der sie
ervorrief. Sie war das erste, was auf die Zuschauerin einwirkte
-und ihre weitere Wahrnehmung beeinflufite. :
- Atmmosphiren sind, wie Gernot Bohme-ausfiihrt, zwar ortlos,
- aber dennoch riumlich ergossen. Sie gehdren weder allein den
- Objekten bzw. den Menschen an, die sie auszustrahlen scheinen,
och denen, die den Raum betreten und sie leiblich erspiiren. Sie
sind im 'Theaterraum gewdhnlich das erste, was die Zuschauer er-
afit und »tingiert« und ihnen so eine ganz spezifische Erfahrung
on Riaumlichkeit ermdglicht. Diese [t sich niche unter Rekurs
uf einzelne Elemente des Raumes erkliren. Denn nicht sie sind
s; welche die Atmiosphire schaffen, sondern das — bei Insze-
“nierungen in der Regel wohlkalkulierte — Zusammenspiel aller.
“Bbhme, dem das Verdienst zukommt, den Begriff der Atmo-
sphire, ausgehend von Benjamins Aura-Begriff, diesen jedoch si-
-gnifikant verindernd, in die Asthetik eingefithrt zu haben, be-
“stimmt Atmosphiren als »[...] Riume, insofern sie durch die
“Anwesenheit von Dingen, von Menschen oder Umgebungskon-
- stellationen, d.h. durch deren Fkstasen, stingiert« sind. Sie sind
-selbst Sphiiren der Anwesenheit von etwas, ihre Wirklichkeit im
:Raum«”® Atmosphiren gehéren also dem performativen Raum
.zu, nicht dem geometrischen. Sie sind

[ ] nicht freischwebend gedacht, sondern gerade umgekehrt als etwas, das

von deri Dingen, von Menschen oder deren Konstellatignen ausgeht und
> geschaffen wird. Die Atmosphiren sind so konzipiert weder als etwas Ob-

jéktives, nimlich Eigenschaften, die die Dinge haben, und doch sind sie et-
+was Dinghaftes, zum Ding Gehériges, insofern nimlich die Dinge durch
~'ihre Kigenschaften — als Ekstasen gedacht — die Sphéren threr Anwesenheit
- artikulieren, Noch sind die Atmosphiren etwas Subjektives, etwa Bestim-
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mungen eines Seelenzustandes. Und doch sind sie subjekthaft, gehdren zu-

Subjekten, insofern sie in leiblicher Anwesenheit durch Menschen gespiirc
werden und dieses Spiires zugleich ein leibliches Sich-Befinden der Sub+
jekte im Raum ist.” .

An dieser Beschreibung und Bestimmung von Atmosphire sind
inunserem Zusammenhang vor allem zwei Aspekte besonders in-
teressant. Zum einen bestimmt Béhme Atmosphiren als »Sphi-
ren der Anwesenheit«. Zum anderen lokalisiert er sie weder in
den Dingen, die sie auszustrahlen scheinen, noch in den Subjek:
ten, die sie leiblich erspiiren, sondern zwischen ihnen und in be

den zugleich. Mit dem Begriff »Sphéren der Anwesenheit« ist o

fenbar ein spezifischer Modus von Gegenwirtigkeit von Dingen

gemeint. B6hme erldutert ihn niher als »Ekstase der Dinge«, als’
die Art und Weise, auf die ein Ding dem Wahrnehmenden in be+

sonderer Weise als gegenwiirtig erscheint. Dabei sind nicht nurd
Farben, Geriiche oder, wie ein Ding tént, als Ekstasen gedacht;
also die sogenannten sekundiren Qualititen eines Dings, sondern
auch seine primiren Qualititen wie die Form. »Die Form eines’
Dinges wirkt [...] auch nach anflen. Sie strahlt gewissermafen in
die Umgebung hinein, nimmt dem Raum um das Ding seine Ho-
mogenitit, erfiillt thn mit Spannungen und Bewegungssuggestio-
nen«® und verindert ihn so. Das gleiche gilt fir Ausdehnung und
Volumen eines Dinges. Sie sind nicht nurals die Eigenschaft eine§
Dinges zu denken, einen bestimmten Raum zu besetzen. »Dig
Ausdehnung eines Dinges und sein Volumen sind [2. ] auch nacl
auflen hin spiirbar, geben dem Raum seiner Anwesenheit G
wicht und Orientierung, «*!

Die Ekstase der Dinge fiihrt dazu, dafl die so nach auflen wi
kenden Dinge dem sie Wahrnehmenden in besonderer Weise als,
gegenwirtig erscheinen, sich seiner Aufmerksamkeit aufdringen:
Der Begriff der Ekstase meint also nicht ganz dasselbe wie der Be:
griff der Prisenz. Wohl zielt er auf Gegenwiirtigkeit nicht nur im
Sinne des schwachen, sondern auch im Sinne des starken Kon-
zepts von Prisenz. Wihrend es sich bei Prisenz jedoch um ener
getische Vorgiinge zwischen Menschen handele, i sich den Din-
gen wohl nur bedingt eine in ihnen bzw. von ihnen erzeugte

79 Ebd,, S, 331,
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Energie zusprechen. Gleichwohl geht etwas von ihnen aus, das
nicht mit dem gleichzusetzen ist, was der Wahrnehmende sehen

‘oder héren mag, das er gleichwohl beim Sehen und Hoéren des

Dings leiblich erspiirt, etwas, das sich zwischen dem Ding und
dem es wahrnehmenden Subjekt im performativen Raum ergiefit
= eine spezifische Atmosphire. -

. Etwas Ahnliches gilt fiir den Raum. Wenn der geometrische
Raum zum performativen wird, vermégen auch seine sogenann-
ten primiren Qualititen — also Ausdehnung und Volumen - nach
auflen spiirbar zu werden, auf den Wahrnehmenden einzuwirken.

Der Atmosphire kommt fiir die Hervorbringung von Rium-
lichkeit in einer Auffiihrung eine vergleichbare Bedeutung zu wie
der Prisenz fiir die Erzeugung von Kérperlichkeit. In der Atmo-
sphire, die der Raum und die Dinge auszustrahlen scheinen, wer-
den. diese dem Subjekt, das thn betritr, in emphatischem Sinne ge-
genwiirtig. Nicht nur, dafl sie sich ihm in ihren sogenannten
primiren und sekundiren Qualititen zeigen und in ihrem So-Sein
in Erscheinung treten, sie riicken dem wahrnehmenden Subjekt in
der Atmosphire auch in bestimmter Weise auf den Leib, ja drin-
gen in ihn ein. Denn es findet sich nicht der Atmosphire gegen-
iiber, nicht in Distanz zu ihr, sondern wird von ihr umfangen und
umgeben, taucht in sie ein.

Dies wird besonders an den Geriichen deutlich, welche die je-

eilige Atmosphire miterzeugen. Theaterriume sind immer von
Geriichen durchzogen — ganz gleich, ob diese Gerliche als unge-
wolltes, aber nicht abzustellendes Begleitphinomen entstehen
oder als Ergebnis eines Inszenierungsprozesses. Um so erstaunli-
cher ist es, wie wenig Aufmerksamkeit bisher Geriichen im Thea-
ter zuteil geworden ist. Wahrend es im Freilichttheater die Diifte
der umgebenden Natur oder die Geriiche der Stadt sind, welche
‘die Atmosphire mit hervorbringen, waren es seit dem Einzug der
heater in Innenrdume bis zur Erfindung der Gasbeleuchtung in
-den zwanziger Jahren des 19. Jahrhunderts die Geriiche, die von
ualmenden Kerzen und biakenden Olfampen ausgingen, ebenso
“wie die Geriiche von Schminke, Puder, Parfiim und Schweif}, der
on den Akteuren wie von den Zuschanern ausging. :

Seit dem Naturalismus wurden Geriiche bewufit eingesetzt,

im bestimmte Atmosphiren zu schaffen. Der stinkende Misthau-

en auf der Biihne und der bereits nach kurzer Zeit sprichwortdich

ewordene Kohlgeruch. trugen wesentlich dazu bei, die Zu-
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schauer auch atmosphirisch in das Bauern- oder Arme-Leute-

Milien hineinzuzichen, sie leiblich mitihm in Beriihrung zu brin-

gen. Max Reinhardt setzte Geriiche ein, um unterschiedliche At-
mosphiren zu schaffen. Sein Wald im § ommernachtstranm
(Neues Theater Berlin 1904) machte nicht nur Sensation, weil cx
sich diehte — es handelte sich um-die erste Anwendung der 1898
nach dem Modell des Kabuki-Theaters erfundenen Drehbiihne -
sondern auch weil das Moos, mit dem Reinhardt den Biithnen:
boden hatte auslegen lassen, cinen bettrenden Duft verstrdmte,
der die Zuschauer den Wald ganz intensiv als gegenwirtig empfin-
den lie. Die Symbolisten wiederum setzten im Theater Geriiche
ein, um im Zuschauer bestimmte synisthetische Erlebnisse auszu-
losen. A

Bei der bewufiten und intendierten Verwendung von Geri-

chen wurde von der Voraussetzung ausgegangen, daf sie sich im.

gesamten Raum ausbreiten und starke kérperliche Wirkungen im
Zuschauer hervorrufen. Dies liegt vor aflem daran, daf Raume

Objekte oder Menschen mit dem Geruch, der von ihnen ausgeht,
geradezu in den Leib des diesen Geruch witternden Subjektes

eindringen. Auf diese Eigenart des Geruchs hebt Georg Simmel
ab, wenn er schreibt:

. Indem wir etwas riechen, ziehen wir diesen Eindruck oder dieses ausstrah

lende Objekt so tief in uns ein, in unser ‘Zentrum, assimilieren es sozusagen :

durch den vitalen Prozef des Atmens so eng mit uns, wie es durch keinen

andern Sinn einem Objekt gegeniiber mdglich ist — es sei denn, dafl wir es-

essen. Daft wir die Atmosphire jemandes riechen, ist die intimste Wahr-
nehmung seiner, er dringt sozusagen in luftférmiger Gestalt in unser Sinn-
lich-Innerstes ein.*

In Theater und Pérformance-Kunst seit den sechziger Jahren
wurden immer wieder Geriiche eingesetzt. In Nitschs Orglen-
Mysterien-Theater war es gerade der Geruch, der dem Lammka-
daver, seinem Blut und seinen Eingeweiden entstromte, der die
Zuschauer in eine ganz spezifische Atmosphire eintauchen el
und in ihnen starke Ekel- oder zum Teil auch Lustgefiihle hervor-

rief. Grotowski dringte Darsteller und Zuschauer auf so engem:

Raum zusammen, daft die Zuschauer den Schweif} der Schauspie-

ler riechen konnten; deren Leiblichkeit wurde ihnen so in beson- -

82 Georg Simmel, Soziologie. Untersuchungen m@mw&mmm.cﬂan&mxa\mﬂmﬁmmn
schaftung, 2. Aufl, Miinchen/Leipzig 1922, 5. 490 ;
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derer Weise gegenwilrtig, und zugleich empfanden sie intensiv die
von-ihnen ausstrahlende und den Raum beherrschende Atmo-
sphire.
Aufer den Gertichen der notorischen Nebelmaschinen sind és
ot allem Essensgeriiche, die sich immer wieder im Raum verbrei-
ten. In Johann Kresniks Produktion iiber Artaud, Antonin Nalpas

(Prater, Premicre 16. Mai 1997), wurden Teile eines grofien Fi-

ches gegrillt. Wihrend der Geruch zumindest fiir hungrige Zu-
hauer zunichst durchaus angenehme Empfindungen ausldste,
ief er, je weiter die Prozedur fortschritt und je stirker die Fisch-

éile verkohlten, Abschen und Ekel hervor. Gaoz dhnlich crging

s den Zuschavern in Castorfs Inszenierung von Endstation
Amerika (Volksbithne am Rosa-Luxemburg-Platz 2000). Hier

- machte sich Kathrin Angerer daran, Eier zu braten, diejedoch zu-

achmend verbrutzelten und den typischen Geruch von verkohl-
o Fiweill verstromten. In der Produktion De M etsiers der

Gruppe Hollandia (Gastspiel an der Berliner Schaubihne 2003)

érgriff eine der Schauspielerinnen eine grofie Bierflasche, Sffnete

. ihrer Kollegen von oben bis unten mit der
herauszischenden Fliissigkeit. Auf dem Bithnenboden bildeten
sich Bierlachen. Vom Schauspielér ebenso wie vom Bithnenboden
ging cin widerlicher, penetranter Biergeruch aus, der sich schoell
im ganzen Raum verbreitete. In der Pause wurden zwar die Bier-
lachen vom Boden gewischt, der Geruch blieb jedach bis zum
Ende der Auffilhrung im Raum hingen und prigte auch weiter-
hin die Atmosphire mit. .

Wie Simmel konstatiert hat, ist es lediglich das Essen, bet dem
wiruns Objekte noch starker assimilieren als beim Riechen. Ge-

“riiche, die von Speisen und Getrénken ausgehen, wirken, indem
“sie durch den Atem eindringen, auch gleichzeitig auf die Speichel-.

iidung in der Mundhéhle und in gewisser Weise auch auf die
ingeweide ein, 1osen intensive Lust- oder Ekelgefiihle aus. In-
em der Zuschauer sie in sich aufnimmt, wird er sich in besonde-
er Weise seiner innerleiblichen Vorginge bewuflt, empfindet er
ich als einen lebendigen Organismus.

Der Geruch stellt zweifellos eine der stirksten Wirkkompo-
nenten von Atmosphiren dar. Das hingt auch damit zusammen,
dal Geriiche, haben sie sich einmal im Raum verbreitet, nicht
wieder »zuriickgeholt« werden kénnen; sie erweisen sich viel-
mehr als suBlerst widerstindig. Nachdem die Nebelschwaden sich
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schon lingst verzogen haben, lastet ihr Geruch immer noch auf
den Zuschauern; nachdem die verkohlten Eier lingst von der
Bithne verschwynden sind, hingt thr Geruch immer noch im
Raum. Und auch nachdem die Bierlachen auf dem Biihnenboden
aufgewischt waren, behielten die Zuschauer — zumindest in den
vorderen Reihen —den Biergeruch bis zum Ende der Auffithrung
in der Nase. Der Geruch fhnelt dem beriihimten Geist aus der Fla-
sche, der, einmal in die Welt gesetzt, kaum wieder einzufangen

und zu kontrollieren ist. Er entzieht sich der Verfilgungsgewalt

der Akteure und Zuschaver und widersetzt sich hartnickig Ver-
suchen zu einer grundlegenden Verinderung der Atmosphire. -
Nicht zuletzt deshalb wird in Theater und Performance-Kunst
seit den sechziger Jahren so hiufig mit Geriichen gearbeitet. Dar-
{iber hinaus ist allerdings eine bemerkenswerte Verstirkung auch
aller anderen Komponenten festzustellen, die an der Schaffung
von Atmosphiren beteiligt sind. Dies ermdglicht eine besondere
Intensitit der Ekstasen der Dinge, und zwar im Hinblick sowohl
auf ihre »primiren« als auch auf ihre »sekundiren« Qualititen.
Die Riaume werden so verwendet, dafl selbst ihre Ausdehnung,
ihr Volumen und ihre Materialbeschaffenheit eindringlich her-
vorzutreten vermogen, wie es beim Bunker in Celtic + ~~~, beim

Bockenheimer Straflenbahndepot in allen Inszenierungen Einar -

Schleefs oder auch bei der Betonapsis im Mendelssohnbau der
Berliner Schaubiihne bei Griibers Hamlet (1981} oder in Sasha
Walez’ Korper (2000) der Fall war. Daneben wurden im Einzelfall
Gegenstinde eingesetze, die gerade aufgrund ihrer besonderen
Ausdehnung, ihres Volumens, ihrer Materialbeschaffenheit den

Raum und die Atmosphire zu dominieren vermogen wie der.

riesige Trichter, aus dem Sand rieselte, in Heiner Goebbels In-
szenierung Die gliicklose Landung (1993, TAT/Frankfurt am
Main; 1994, Hebbel-Thieater/Berlin) oder der Metallcontainer in
Zadeks jingster Hamlet-Inszenierung (Premiere Wiener Volks

theater, Mai 1999, dann Schaubiihne am Lehniner Platz/Berlin, ab -

September 1999), der das Zentrum der Bithne besetzte.

Vor allem sind es Lichtund Laute, die zur Schaffung von Atmo
sphiren beitragen und diese in Sekundenbruchteilen zu verindern
vermdgen. Robert Wilson arbeitet in seinen Inszenterungen mit

Lichtcomputern, die es erméglichen, innerhalb von 120 Minuten -
mehr als dreihundert verschiedene Lichteinstellungen zu realisie- ;
renund so permanent das Licht und die Farben zu verindern. Da-
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‘mit verindert sich zugleich die Atmosphire - dies geschieht je-
doch angesichts der Geschwindigkeit des Lichtwechsels hiufig
‘unterhalb der Schwelle der bewufiten Wahrnehmung, Nun nimmt
‘der Mensch Licht nicht nur mit dem Auge auf, sondern auch mit
der Haut. Es dringt sozusagen durch die Haut in den Leib des
Wahrnehmenden. Der menschliche Organismus reagiert ganz be-
onders sensibel auf Licht. Beim Zuschauer, der stindig wechseln-
en Lichtverhiltnissen ausgesetzt ist, kann sich daher seine Be-
findlichkeit oft und abrupt dndern, ohne dafl er dies bewufit zu
.registrieren, geschweige denn zu kontrollieren vermochte, Seine
‘Neigung, sich wihrend einer Wilson-Auffiihrung in die Atmo-
phire hineinziehen zu lassen, die gerade aufgrund der pronon-
‘cierten und bewufit wahrgenommenen Langsamkeit der Bewe-
“gungen der Akteure eine grofie Suggestivkraft entfaltet, wird so
weiter verstirke, Der performative Raum erscheint hier vor allem
“als ein atmosphirischer Raum.
~ Ein starkes atmosphirisches Wirkpotential vermégen auch
‘Laute, Geridusche, Klinge, Musik zu entfalten. Wilson, den die
Kritik immer wieder fiir seine Bildlichkeit preist, arbeitet in sei-
. nen Inszenicrungen mit Komponisten und Musikern wie Philip
Glass, David Byrne, Tom Waits und vor allem Hans Peter Kuhn
zusammen, die dafiir Sorge tragen, dafl Geriusche, Laute, Klinge
und Musik - vom Geriusch fallender Wassertropfen bis zum Ab-
singen von Liedern — fiir die Atmosphiren und ihre Wirkungen
ehenso bestimmend sind wie das Liche. .
.. Laute sind mit Geriichen insofern vergleichbar, als auch sie das
wahrnehmende Subjekt umfangen, umhiillen und in seinen Leib
eindringen. Der Kdrper kann zum Resonanzkorper fiir die gehor-
ten Laute werden, mit ihnen mitschwingen; bestimmte Geriusche
vermégen sogar lokalisierbare kérperliche Schmerzen auszuls-
sen. Gegen Laute vermag sich der Zuschauer/Zuhdrer nur zu
schiitzen, wenn er sich die Ohren zuhilt. Erist thnen —wieden Ge-
riichen — in der Regel wehrlos ausgesetzt. Zugleich werden die
Korpergrenzen aufgehoben. Wenn die Laute/Gerdusche/Musik
den Korper des Zuschauers/Zuhérers zu ihrem Resonanzraum
tnachen, sie in seinem Brustkorb re-sonieren, wenn sie thm kér-
perliche Schmerzen zufiigen, eine Ginschaut ausldsen oder einen
Aufruhr der Fingeweide herbeifithren, dann hore der Zuschauer/
‘Zuhorer sie nicht mehr als etwas, das von auflen an sein Obr dringt,
sondern spiirt sic als einen inner-leiblichen Vorgang, was hiufig




ein »ozeanisches« Gefiih! auslést. Mit den Lauten dringt die At-
mosphire in den Leib der Zuschauer ein und ffnet ihn fiir sie.
Besonders prominente Beispiele dafiir liefern aufier Wilson
Heiner Goebbels und Christoph Marthaler. In Murx beispiels-
weise anderte sich die einleitend geschilderte Atmosphire von
Schibigkeit, grotesk-komischer Trostlosigheit jedesmal schlagar-

tig, wenn die Akteure sich zum Chor zusammenfanden und ein

Lied anstimmten. Thr Gesang lief die deprimierende Scheuflich-
keit des Wartesaal-shnlichen Raumes vergessen, die Kleinlichkeit

und Gehissighkeit, mit der die Figuren einander traktierten. Thr -

Gesang schien sieund die Zuschauer dieser niederdriickenden All-
tagswelt zu entriicken, eine Atmosphire zu schaffen, die, geprigt
von Fiille, Zusammenklang und Harmonie, die Utopie einer £rl6-
sung von all diesen niederdriickenden Widrigkeiten eines kleinli-

chen, armseligen Alltags aufscheinen lief. Nachdem der Gesang’

verklungen war, auch sein Nachhall nicht mehr durch dén Raum
wehte, breitete sich erneut die Atmosphire von Triibseligkeit im
Theaterraum aus und affizierte erneut die Zuschauer.

Theater und Performance-Kunst seit den sechziger Jahren las-
sen geradezu emphatisch den performativen Raum als einen zu-
gleich atmosphirischen hervortreten. Im Hinblick auf cine As-
thetik des Performativen wird damit vor allem dreierlei geleistet:
Zum einen wird unabweisbar deutlich, dafl Riumlichkeit in Auf-
fithrungen kein Werls-, sondern ein Ereignischarakter zukommt,
‘daf sie fliichtig und transitorisch ist. Zum anderen empfindet der

Zuschauer im atmosphirischen Raum seine Leiblichkeit auf ganz.

spezifische Weise. Er erlebt sich als einenlebendigen Organismus,
der im Austausch mit seiner Umwelt steht. Die Atmosphire
dringt in seinen Leib ein, durchbricht seine Kdrpergrenzen. Da-
mit wird drittens der performative Raum als ein liminaler Raum
ausgewiesen, in dem Verwandlungen durchlaufen werden und
Transformationen stattfinden.

- Béhme hat seine Asthetik der Atmospbire als Antithese zu mwmnw
semmiotischen Asthetik entwickelt, Wihrend die semiotische As-
thetik von der Voraussetzung ausgehe, daff Kunst als Sprache zu

verstchen sei, weswegen sie Prozesse der Bedeutungsgenerierung -

fokussiere, lenke die Asthetik der Atmosphire die Aufmerksam-

keit auf die leibliche Exfahrung. Diese Verlagerung des Schwer--

punkts von den Bedeutungen zur leiblichen Erfahrung teile ich
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it Bohme. Ich frage mich allerdings, ob man aus der leiblichen
Erfahtung und speziell aus der Erfahrung von Atmosphiren die
Bedéutungsdimension ganz und gar ausklammern kann. Denn die

Wirkung von Atmosphiren liit sich nicht im Sinne des Stimulus-
Respons-Schemas als ein physiologischer Reflex erkliren, der in
jedem sie wahrnehmenden ~ sie leiblich erspiirenden— Subjekt au-
‘tomatisch ausgelést wiirde, so wic jeder automatisch die Augen
schlieft, wenn ein. Fremdkorper diese beriihrt. Sowohl die Dinge
_wic der.-Container im Hamlet oder die Kohledfen in Murx —als
auch die von ihnen ausgehenden Gertiche und Laute—wic der Ge-
ruch von gebratenem Fisch in Antonin Nalpas oder das Geriusch
fallender Wassertropfen in Wilsons Lear (Schauspielhaus Frank-

“furt im Bockenheimer Depot 199¢) — sowie bestimmte Lichtein-
stellungen — wie das blendend gleifiende Licht nach Gloucesters

Blendung in Wilsons Lear — kénnen fiir Zuschauer bedeutungs-
oll sein, ja, vermdgen Kontexte und Situationen aufzurufen oder

‘Erinnerungen zu wecken, die fir das wahrnehmende Subjekt

tark emotional aufgeladen sind. Es ist kaum vorstellbar, dafl diese
edentungsdimension der Dinge fiir die Wirkung von Atmosphi-
envollig ohne Belang ist. Ich gehe vielmehr davon aus, dafl derar-
igen Bedeutungen durchaus ein Anteil an der starken Wirkung
von Atmosphiren zukommt. Wie in ihnen die Materialitét der

‘Dinge, die in deren Elstasen in Erscheinung triet, mit den Bedeu-

tungen, die sic fiir das wahmehmende Subjekt besitzen migen,

. zusammenwirken, wird noch ausfithrlich zu diskutieren sein.®

3. Lautlichkeit

Geradezu paradigmatisch fiir die Fliichtigkeit von Auffihrungen
ist ihre Lautlichkeit. Was konnte fliichtiget sein als cin (v)erklin-
gender Laut? Aus der Stlle des Raumes auftauchend, breitet er
sichin ihm aus, f{illt ihn, um im nichsten Augenblick zu verhal-
len, zu verwehen, zu verschwinden. So fliichtig er sein mag, wirkt
ér doch unmittelbar — und hiufig nachhaltig — auf den ein, der thne
vernimmt. Er vermittelt ihm nicht nur ein Raumgefiihl (in diesem-
Zusammenhang sei daran erinnert, dafl unser Gleichgewichtssinn

Ohr sitzt); er dringt in seinen Leib ein und vermag hdufig, phy-

mm. Vel. hierzu das finfte Kapirel »Emergenz von Bedeutung«.
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