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erscheint jenes Gericht wieder, das die beiden Liebenden in der Chocer-
fahrung paradiesischer Versohnung fiir aufer Kraft gesetzt, ja aufgeho-
ben hielten. Es ereilt sie nun die Gewalt eben jenes Gesetzes, dem sie un-
willentlich-willentlich entflohen waren. Das aufgestachelte, fanatisierte,
im Rausch der Leidenschaften befangene Volk wird zum Werkzeug der
Rache, als die beiden entdeckt sind, die die Predigt des Domherrn als Bei-
spiel fiir die Verderbtheit der Stadt eigens genannt hatte. Doch in diesem
Augenblick der Gefahr stehen die beiden Familien unbedingt fiireinander
ein und werden so eine Familie. Von einem der wutentflammten Gliubi-
gen angegriffen, droht Josephe, die Don Fernandos Sohn auf dem Arm
hilt, zu Boden zu stiirzen und wird von Don Fernando gehalten. Die
Menge glaubt, in diesem Jeronimo zu erkennen, Josephe aber, die die Ge-
fahr fiir Don Fernando wie seinen Sohn erkennt, sucht das Mifverstind-
nis aufzukliren: ,[. . .] dies ist nicht mein Kind, Meister Pedrillo, wie Er
glaubt“ (21). Als im gleichen Augenblick der kleine Juan erschreckt die
Arme nach seinem Vater ausstreckt, scheint der blindwiitigen Menge dies
der Beweis, daf8 er doch Jeronimo sein miisse. Da gibt Jeronimo selbst
sich zu erkennen und auch die Identitit Don Fernandos, daf er nimlich
der Sohn des Stadtkommandanten ist, wird durch cinen herbeieilenden
Marineoffizier bestitigt. So scheinen nun die Verhiltnisse geklirt und
getrennt. Die Dynamis der paradiesisch-tragischen Verstrickung und
Verwicklung aber treibt iiber diesen Augenblick hinaus. Denn Don Fer-
nando sucht ,,mit wahrer heldenmiitiger Besonnenheit* (21) die gefihr-
deten Freunde zu retten, indem er sie der Obhut des Marineoffiziers an-
vertraut. Die List aber wird erkannt und die Wut des Pébels nur noch
mehr angestachelt. Der Offizier ist unfihig, die wilde Leidenschaft zu
bindigen. In diesem Augenblick vollzieht sich der nichste Schritt der
Vertauschung, Josephe nimmt den eigenen Sohn aus den Armen Jeroni-
mos und setzt beide Kinder auf den Arm Don Fernandos, beide dem
Schutz dieses Namens anvertrauend: ,[. . .| gehn Sie, Don Fernando, ret-
ten Sie Thre beiden Kinder, und iiberlassen Sie uns unserem Schicksale!*
(21). Wie im Augenblick der iiberspringenden Freundlichkeit beide Kin-
der Josephes Kinder waren, denen sie ihre Brust gab, so sind es jetzt Don
Fernandos Kinder. So ist, was Josephe sagt, nicht nur Schein, um die Wii-
tenden von ihrem eigenen Kind abzulenken, sondern die Wahrheit des
paradiesischen Zustands, der sich erhilt, indem er untergeht. Zugleich ist
dieser Satz zum Verstindnis des abgriindigen letzten Satzes der Novelle
ein Schliissel. Fernando bietet, wie zuvor schon, Josephe den Arm und
geht aus der Kirche hinaus. Schon glauben alle sich gerettet, als auf dem
Vorplatz Jeronimo von seinem Vater erkannt wird. Damit beginnt der
letzte Akt der gewalttiitigen Raserei. Er selbst erschligt seinen Sohn.
Nun kennt die Gewalttitigkeit keine Grenzen mehr. Donna Constanze
wird erschlagen, dann Josephe. Deren letzter Gedanke gilt — nicht dem

Die narrative Struktur von Kleists ,Das Erdbeben in Chili 65

cigenen Mann, nicht dem eigenen Kind —, sondern, in extremis, der B(?—
siegelung des paradiesischen Paktes: ,,Leben Sie wohl, Don Fernand? mit
den Kindern!* (22) Wihrend Don Fernando mit dem Degen des Offiziers
sich verzweifelt wehrt, wird ihm, nachdem er schon mehrere Angreifer
getotet hat, schlielich eines der beiden Kinder — sein eigenes — entris-
sen, das der Anfiihrer in besinnungsloser Wut erschligt. Damit ist der
jann der Raserei gebrochen: ,Hierauf ward es still, und alles entfernte
sich.“ (22)

Mit dieser Stille hat zugleich der paradiesische Ausnahmezustand sein
schreckliches Ende gefunden. In der gewalttdtigen Raserei vollzieht sich
der Riickgang in die Kontinuitit der Geschichte. So wie an der Pforte
zum wiedergewonnenen Paradies die physische Erschiitterung und Ver-
nichtung des Erdbebens steht, so steht an seinem Ausgang die gewaltige
psychische Entladung in der Gestalt des religiésen Fanatismus. Anders alls
in Voltaires beredten Zeugnissen des Fanatismus in seinem Dictionnaire
philosophique ° ist er hier Ausdruck einer Erschiitterung des Bewufit-
scins. Nur der Choc des Erdbebens vermag es, jene Gewaltsamkeit der
| cidenschaft zu entbinden, Versshnung in blutgierige Rache zu verkeh-
ren. So verweisen beide, Versshnung und Rache, auf einen Ursprung. Die
Dynamis des ,anderen Zustands‘ verbraucht sich gewaltsam, wird ge-
waltsam verschlungen durch die explosionshafte Riickkehr in die Konti-
nuitit der Zeit. Vor diesem Hintergrund aber steht der Schiuf8 der Ge-
schichte als Abglanz der Erfahrung der Auferzeitlichkeit in der
wicdergefundenen Zeit. Die Vershnung zwischen Don Fernando und
sciner Frau hat teil an diesem Zusammenhang. Das Unterpfand aber fiir
die Daver des paradiesischen Paktes in der hichtlichen Zeit ist das
Kind Philipp. So bekommt der Satz des Erzihlers, mit dem er die Ge-
schichte beschlieSt, sein volles abgriindiges Gewicht:

,[. -] und wenn Don Fernando Philippen mit Juan verglich, und wie er beide
erworben hatte, so war es ihm fast, als miiit er sich freuen.” (23)

Die Geschichte im Spielraum von konzeptueller Struktur und Gat-
ruktur kommt zu ihrer Konkretheit erst im sprachlichen Vollzug
iitze und Satziiberginge. Daf die Sprache ihres Gegenstands méch-
tig ist, erweist erst den literarischen Rang. Durch die Bestimmt»heit der
syntaktischen und semantischen Ordnung, durch die Verhiltnisse von
Vordergrund und Hintergrund, Konkretheit und Abstraktheit, durch das
Zusammenspiel von Syntax und Semantik, aber auch von Rhythmus und
Klang, wird der Gegenstand nicht nur vermittels des Mediums zur Dar-
stellung gebracht, sondern gesteigert und in einer spezifischen, die Gege-
Denheit des Gegenstands iiberschreitenden Weise erfahrbar gemacht. In
Kleists Novelle ist die Steigerung der Geschichte durch ihre sprachliche
Konkretisation im Vollzug der Rede und in der gestalthaften Ordnung




