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des Werks exemplarisch verwirklicht. Die Werkhaftigkeit dieser Novelle
ragt gleicl in die Di ion des I indren hinein, die sie freisetzt,
und gibt ihr die bestimmende Kontur. Geschichte und Diskurs stehen in
Kleists Novelle im Verhiltnis der Steigerung, zugleich aber auch in einer
Spannung, die sich mit Hélderlin als ,Gegenrhythmus* bezeichnen liefe.
So eindeutig, ja kategorial die Geschichte selbst in ihren Phasen artiku-
liert ist, so wenig folgt der Diskurs dieser Artikulation. So bindet er zu-
sammen, was von der Sache her geschieden zu sein scheint.!* Daher das
Dri de, die lose Bewegung, die der Geschichte ihre Dramatik
gibt, angefangen mit der narrativen Inversion zu Beginn der Novelle. Im
Gegenspiel von Geschichte und Artikulation des Diskurses wird das Ge-
schiedene und gegeneinander Abgesetzte in eine Bewegung hineingeris-
sen. So stehen Geschichte des Verhdngnisses, Vorgeschichte, das Erdbe-
ben, die Suche, das Wiederfinden, die zweite, nachgeholte Geschichte, die
Erfahrung des wiedergefundenen Gliicks, in einer einzigen narrativen Se-
quenz. Der erste Einschnitt liegt zwischen Einschlafen und Erwachen des
Paares, der zweite Einschnitt da, wo nach der vollkommenen Gliickser-
fahrung der Versok der verhingni hluf gefaft wird, ge-
meinsam am Gottesdienst teilzunehmen. Von da ab vollzieht alles sich in
atemloser Konsequenz. Der Diskurs iiberspringt auch noch jene tiefe Za-
sur, die der Sinn nach dem Ende der Raserei setzt, und fiihrt hiniiber in
einem narrativen Spannungsbogen bis zu dem letzten Satz, der den Leser,
der der Verwunderung fihig ist, zuriickverweist auf das Gelesene.

Dieser makrostrukturellen Ordnung entspricht auf det Ebene der
textuellen Mikrostruktur eine Stilfigur, die eigene Beachtung verlangt.
Die Zeiterfahrung, die in Kleists Dramen und Novellen immer neu zur
Darstellung kommt, ist die der Plotzlichkeit. Kleists imaginire Zeit ist ei-
ne Zeit der Diskontinuitiit, des Wechsels zwischen Momenten von radi-
kaler Andersheit. Jeder Augenblick in der imaginiren Folge der Kleist-
schen Erzihlfigur ist unvordenklich, 148t im Wechsel die alltigliche
Erwartung einbrechen’. Die Ritselhaftigkeit des Spontanen im Kontext
eines Fortgangs ist von Kleist selbst am Beispiel der ,allméhlichen Verfer-
tigung der Gedanken beim Reden‘ am tiefsinnigsten bedacht worden.
Der Sprechende spricht im Fortgang sprachlicher Kontinuitit, wihrend
in dieser selbst das Ritsel des reinen Jetzt, die abgriindige Sicherheit des
hervorbrechenden Gegenwiirtigen zur Erscheinung kommt.

In Das Erdbeben in Chili ist die temporale Konjunktion ,als‘ das Me-
dium, in dem die spezifische Zeiterfahrung dieser Novelle zum Ausdruck
kommt. Das ,als‘ ist immer neu ein Anzeichen, dafl der Boden des Sinns
und der Verliflichkeit schwankt. Die Rekurrenz von Sitzen, in denen
zwei Zeitmomente durch das ,als‘ miteinander verkniipft werden, die un-
verkniipfbar eigenen Wirklichkeitsbereichen angehdren, bestimmt die
narrative ,Kornung' der Zeit.
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LEs war am Fronleichnamsfeste, und die feierliche Prozession der Nonnen,
welchen die Novizen folgten, nahm eben ihren Anfang, als die ungliickliche Jo-
sephe, bei dem Anklange der Glocken, in Mutterwehen auf den Stufen der Ka-
thedrale niedersank.” (11)

In das Alltdgliche, Gewohnte, bricht vermittelt durch die Konjunktion
Jals* das Ungewohnte herein. ,, Jeronimo [. . .] wollte die Besinnung verlie-
ren, als er diese ungeheure Wendung der Dinge erfuhr.“ (12) Das ,als* ist
der Ausdruck, der immer neu die ungeheure Wendung der Dinge signali-
siert.

,Eben stand er, wie schon gesagt, an einem Wandpfeiler, und befestigte den
Strick, der ihn dieser jammervollen Welt entreifien sollte, an einer Eisenklammer,
die an dem Gesimse derselben cingefugt war; als plotzlich der grofte Teil der
Stadt, mit einem Gekrache, als ob das Firmament einstiirzte, versank, und alles,
was Leben atmete, unter seinen Triimmern begrub.“ (12)

Gegen die umstindlich mit Hiufung der Details entwickelte dramati-
sche Augenblickssituation setzt sich der folgende Augenblick in seiner
radikalen Unvorhersehbarkeit ab. Auch im folgenden wird die subjektive
Erfahrung des unvordenklich Neuen immer wieder mit der Leitfigur des
als* verbunden.

Mit ,als* wird die Sequenz eingeleitet, die zur Kirche fiihrt und ebenso
die Ankunft in der Kirche, wie schlieflich die verhingnisvolle Wendung
in der Predigt des Chorherren.

Aber wie dem Dolche gleich fuhr es durch die von dieser Predigt schon ganz
serrissenen Herzen unserer beiden Ungliicklichen, als der Chorherr bei dieser
genheit umstindlich des Frevels erwahnte, der in dem Klostergarten der
Karmeliterinnen veriibt worden war [...]* (20).

Erst im letzten Satz ist das dringende, verhingnisvolle, weitertreiben-
de jals* ersetze durch die beruhigte, in der ruhigen Zeit nach dem Ereignis
stehende Temporalkonjunktion ,wenn‘:

Und wenn Don Fernando Philippen mit Juan verglich und wie er beide er-
worben hatte, so war es ihm fast, als miite er sich freucn.”

Die Konjunktion ,als‘ verkniipft zwei temporale Momente zu einer
syntaktischen Figur, der auf der Ebene der Geschichte der Hiat diskonti-
nuierlicher Wirklichkeiten entgegensteht, die dennoch sich zum Zusam-
menhang einer sich steigernden Folge ungeheurer Wendungen zusam-
menschliefen. Die Trennung der narrativen Einheiten vollzieht sich
innerhalb des blockhaft zusammengeschlossenen Diskurses und dort in-
nerhalb des Satzes, nicht zwischen den Sitzen. Gerade so aber entsteht je-
ative Spannung zwischen Kontinuitit und Diskontinuitdt, die
Kleists Novelle ihre erzihlerische Gewalt gibt.
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