Jednim z nejditlezitéjSich ritudli

provddényjch v souvislosti se zobrazenimi

je konsekracni obfad rabnd,

béhem kterého se obraz ¢i socha oZivuje a stdvd se tim,
co ptedtim jen pfedstavuje.

artefakty znamenaji, co predstavuji, jakou roli v tibetském

buddhismu hraji, tak také nad tim, jak obtizné se vSechny tyto
zalezitosti akademicky studuji. Pojednava o tom, jak nesamoziejmy
a nejednoduchy je pfistup religionisticky, tj. pfistup védecky.
Na zacatek vsak bude vhodné zminit rozmanité pfistupy k tomu,
co nékdy nazyva tibetské nibozenské uméni nebo dokonce lamaistické
uméni a poté se zamérit na specifika akademického, v nasem
piipadé religionistického pristupu. Pro lepsi nazornost a ¢tenafskou
piitazlivost je cely tento zamér predveden na zcela konkrétnim
pifipadé jednoho vyznamného buddhistického zobrazeni, svym
zplisobem archetypalniho portrétu Buddhy Sakjamuniho, totiz
Udajanova zobrazeni, neboli Santalového Buddhy, konkrétné
Pekingského Santalového Buddhy, v sibifském buddhistickém
Burjatsku znamého jako Zandan Z.
Nejprve tedy par poznamek o moznych ptistupech k buddhistickym
zobrazenim: K tibetské thangce (malovanému ¢i tisténému obrazu na
platné & kazi, tedy svinovacimu obrazu bozstev a postav panteonu),
soSe, ccha-ccha (palené ¢i nepalené hlinéné pfedméty zachycujici
bozstva, postavy panteonu, ale také naptiklad sakralni stavby, jako je
tfeba stiipa), vlastné ke kazdému predmétu ikonografického studia,
¢ili artefaktu s ndbozenskym vyznamem, lze pfistupovat bezpoctem
zpusobii a pro ilustraci je mozné zminit nékolik:
Pristup vyhledat a znicit se da vyjadfit heslem vyhledat a znicit tu
feuddini vetes, kterd slouzila k ohlupovini lidu opiem lamaismu. Tak to je
napftiklad pfistup ruskych, burjatskych a mongolskych bolSeviki
(sami se v sovétském Rusku nazyvali militantni ateisté, neboli
Vojinstoujuséije bezbozniki) ve tficatych letech minulého stoleti; stejné
se chovali ¢insti a tibetsti pfislusnici Rudych gardist(i béhem tzv.

Tento text se zamysli jak nad tim, co vlastné tibetské nabozenské

Kulturni revoluce v letech 1966-1976. Hlavnim smyslem jejich ¢innosti

bylo, ze poté, co pfisli do klasterti, chramu atp., vykonali zde dilo
zkazy. A platilo, Ze co se neznici rovnou, se mtze bud oficidlné, ¢i
pod rukou nacerno prodat do zahranici. Dalsi variantou, jak nalozit
s timto zbytkem, je pfedat ho do pfislusnych muzei védeckého
ateismu, kde bude slouzit k odbornému studiu s cilem prokazat
$kodlivost, zpatecnictvi a viibec historickou prekonanost vsech
forem nabozenstvi, buddhismus nevyjimaje. Dluzno podotknout, Ze
obé posledni zminéné varianty pfedstavuji daleko lepsi feseni nez
prvni zminéna (materidl se diky vyprodeji do ciziny ¢i deponovani
v muzeich alespon ¢asteéné neztrati a je k dispozici nasledujicim
generacim).

Urcitym zptisobem podobnym, nikoliv viak tak zhoubnym, je pfistup

vyhledat a prodat, tedy pfistup obchodnika, vyjadfitelny ve zkratce
jako vyhledat, propasovat na Zdpad a prodat. Casto se jednalo, a vlastné
dodnes jedna, o sprosté kradeze, nikoliv nepodobné piistupu

prvnimu vyhledej a zni¢; nicméné véc ma i odvracenou tvar a zalezitost
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ma ambivalentni povahu - zapadni export asijskych nabozenskych
artefaktli (feknéme ikonografického materidlu) ob&as predstavoval
zachranu sui generis. Napiiklad to, co se z kambodzského Angkor
Vatu v sedmdesatych letech minulého stoleti zachranilo legdlnim &
nelegalnim odvozem na Zapad, uz Pol Pot a jeho Rudi Khmerové
nemohli znidit.

Dal$im moznym piistupem je v posvitné iicté padnout na kolena, ktery
by se opét ve zkratce dal vyjadtit jako: padnout na kolena a penézi

a jinymi obétinami st uctit burchana (burjatsky termin pro Buddhu &
boZstvo buddhistického panteonu). Tak to je typicky postoj prostych
vesni¢and, laikd, prichdzejicich do klastert, chrdmu atp., aby zde
vykonali ndboZenské ukony. TaktéZ je vhodné finanéné a materidlné
podporovat tviirce nabozenskych zobrazeni, obcas néjaké koupit

a umistit ho bud v chrdmu, nebo na domacim oltafi. Diky tomuto
pfistupu se nejenom uchovalo mnoho kulturnich a nabozenskych
pamatek v Tibetu, Mongolsku a Burjatsku, ale taktéZ se po onéch
hruznych dobach ptistupu prvniho (vyhledat a znicit) zahéjila obnova
nabozenského Zivota véetné vytvafeni obrazii a soch. Prosti véfic]
Casto navzdory hrozbam uvéznéni, vyhnanstvi & jesté horsich trestt
buddhistické artefakty schovavali a poté, co ateisticky rezim padl, je
zase navraceli do chramii, klasterd, na poutni mista atp.

Dalsim zptisobem, jak se Ize postavit k buddhistickym néboZenskym
artefaktiim, je priméarni védecky pfistup, nazvany feknéme zaadit do
depozitdre, vyjadritelny opét ve zkratce: popsat, katalogizovat, zaradit
do depozitafe muzea a jednou za Cas udélat napfiklad tématickou expozici
tibetského buddhistického vijtoarného umeéni, vydat k tomu 1 pat¥icny
katalog. Jedna se tedy o pfistup umélecko-historicky, muzeologicky,
zaCasto védecky a predchazejici pristupu poslednimu, totiz: pfistupu
zaradit do kontextu religionistického, neboli popsat, zafadit do kontextu
naboZenského, historického, komparovat atp., zkratka vyuziti metody
religionistické, nikoliv vyznavadské, bojovné ateistické, obchodnické
¢i Cisté kunsthistorické.

Religionisticka reflexe ndbozenskych artefaktii vychézi z nékolika
prvki, se kterymi mtize — a mé-li piislusny badatel ambici skuteéné
védeckou, pak i musi pracovat:

1. Texty — primarni ndbozenské, tj., sadhany, legendy, myty,
ikonografické manualy, ale také tfeba i cestopisy atp. Texty je tudiz
mozné (a vhodné) délit na primdrni (prameny) a sekundarni. Mezi
podstatné pramenné texty patfi rozmanité panteony, které zpravidla
kombinujf text a ilustraci.

2. Obrazy - zobrazeni, ktera bud néjakym zptisobem vychazejici

z textu, at jiZz zapsanych ¢ nepsanych, ¢ z literatury bezprostfedné
nevychazejici (napf. vyplody lidové predstavivosti atp. I tato
zobrazeni konec koncti vychazeji z textu, ale ty se daji dohledat
zpravidla velmi obtizné; dulezité v3ak je si uvédomit, ze oboji
pfedstavuje stejné relevantni material).

3. Ritudly — praktické tkony vykonavané zpravidla v sakralnim
prostfedi zpravidla nabozenskymi profesionaly, méné castéji pak
laiky a mimo sakrélni prostory. Ritualy probihaji na zakladé ptedem
stanovencho a tradi¢niho porddku - liturgie — a maji uzkou vazbu
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na naboZenské kalendafni svatky, slavnostni obfady atp. Jednim

z nejdalezitéjsich ritualt provadénych v souvislosti se zobrazenimi
(thangky, sochy atp.) je konsekracni obfad rabni (tib., /rab ¢nas/),
béhem kterého se obraz ¢i socha oZivuje a stava se tim, co pfedtim jen
predstavuje.!

Jak jiz bylo feceno, rozmanita zobrazeni a texty z oblasti tibetského
buddhismu byvaji pfedmétem akademického zajmu historiki
uméni, uménovédct, tibetologi a religionisti. Diky tomu existuje
velké mnoZzstvi konkrétnich studif zabyvajicich se vztahem mezi
textem a obrazem; rozmanité studie nahliZeji tento vztah z rtiznych
uhlt zminénych disciplin. Pokusime-li se v$ak najit néjakou
obecnéjsi typizaci reflektujici specifickou roli jednotlivych textt

i obrazli uvnitf dané nabozenské tradice i jejich vzajemny vztah,
zjistime, Ze takové studie nejsou dosud publikovany. Dosud nebylo
vytvofeno takové obecnéjsi porozumeéni, které chape text, obraz

i ritudl jako jisté body pomyslného trojihelnikuy, systému, ve kterém
se odrazi minuld i soucasna, zanikld i ziva ndboZenska tradice
tibetského buddhismu.

Vytvarné pfedméty nabozenské povahy, nékdy nazyvané niboZenské
uméni 1ze jen stézi posuzovat oddélené od jejich vyznami a to jak
pro véfici laiky, tak i nabozZenské specialisty, profesionaly. Tato

teze ve zvySené mife plati pro umeéni tibetského buddhismu,

nékdy nespravné a dnes jiz zastarale nazyvaného lamaismus,* kde
uctivani nabozenskych zobrazeni a texti byva ¢asto jen rozsifenim
jejich primarnéjsi funkce coby pomticky pro urcitou specifickou
nauku. Vytvarna zobrazeni boZstev slouZi jako medita¢ni pomucky
usnadnujic{ zapamatovani detaili obrazu daného boZstva atp. Tato
zobrazeni pak ¢asto nachazeji vyuZiti pfimo béhem naboZenskych
obfadil. K porozuméni této zasadni funkei zobrazeni v ramci
tibetského buddhismu Ize uzit bohaté, le¢ obtiZzné primérni textové
materialy dotykajici se dané nauky. Ale i tyto textové materidly viak
zistavaji v ocich tibetskych buddhist pouhou pomiickou. Nauka
nachazi své uplatnéni v konini, tedy zejména meditaci ¢i meditacemi
prostoupeném ritualu. To je vlastnim jadrem nabozenského usili
vyznavaci tibetského buddhismu. Zobrazeni i text jsou tedy
prostfedky napomadhajicimi aktualizaci dané nauky z rliznych stran.
Zaroven se viak v nich odrazi ona potence dovést danou nauku

k zavrieni a to je i jednim z dtivodi uctivani textt a zobrazeni.
Jednim z nejdtlezit&jsich literdrnich Zdnrit vztahujicich se

k buddhistickym zobrazenim jsou sddhany (skrt., tib. grub thabs,
doslova zpiisob provedent, odvozeno ze sanskrtského sddh — dosdhnout
cile). Sddhana je ritudlni text zachycujici jak vizudini podobu
rozmanitych boZstev a postav buddhistického panteonu, tak

i meditacni navod souvisejici s témito bozstvy:

Tantrickd sddhana je text uréeny pro meditacni techniku vizualizace, jehoz
uskutecnénim se buddhisté pokouseji ztotoznit bud' s Buddhou Sakjamunim
nebo s jinymi buddhy, bodhisattvy ¢i ostatnimi probuzenymi bozstoy
tantrického buddhistického panteonu.’

Sadhana jako text predstavuje tedy pouze zakladn{ prvek nadboZenské
praxe vyvoldvani si pfedstav bozstev, vizualizace v tibetském
buddhismu.’ Pro praktické vyuziti sddhany, jeji uskuteénéni, je nutné
zasvéceni a adept musi obdrzet souhlas od svého mistra-uditele,

k tomu, aby mohl text ¢ist a provadét ho, pracovat s nim, tedy aby
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mohl podle ritualnich textii a navodi meditovat a vizualizovat

si boZstvo. Teprve po absolvovani tohoto ritualu pfechodu (skrt.
abhiéka, tib. wang /dbang/), po obdrzeni zmocnéni dostava adept také
slabi¢nou mantru spojenou s jeho osobnim boZstvem, jidamem.

Lze Fici, Ze sadhana se provddi, nikoliv jenom ¢te: pouha cetba sadhan
je vysadou akademickych buddhologt, buddhisté k témto textim
pfistupuiji jinak. Takovy postoj, feknéme vyznavacsky, ne-akademicky,
vyjadfuje napfiklad nasledujici myslenka Roberta Beera:

Pocetny panteon buddhistickych bozstev a jejich symbolickych atributil je
Cisté vizualnim vyjadienim hinajdny, mahdjany a vadzrajany. Skutecné

jim lze porozumét pouze skrze pochopent téchto uéeni, coZ vyzaduje
dlouhodobé praktikovini, uceni a zdokonalovdni. Domnénka, Ze je lze
pochopit z historickych, psychologickyjch nebo srovndvacich vykladi, je zcela
nepfipustnd. Buddhismus je Zivouct uceni, jehoZ koreny sahaji dva a piil
tisice let do historie, a jemuz tisice proslulyjch ucencil, filozofil a véticich
zasveétily celé Zivoty a existenci.®

S timto ndzorem lze polemizovat: akademické studium rozmanitych
néboZenstvi (religionistika) neptedpoklada vnitini zapojenost badatele
do pfedmétu zkoumani, jinymi slovy pro védecké uchopeni a védecké
porozuméni buddhismu neni nutné byt buddhistou, stejné jako
napiiklad k akademickému uchopeni satanismu neni nutné (a snad
ani zahodné) byt aktivnim vyznavacem tohoto svébytného nového
nabozenskeého hnuti.

Vlastni uskuteénéni sadhany sestava ze tri ¢asti, fazi. Realizace
sadhany, jeji provedeni, uskuteénéni je ritualni akt a pfedstavuje

tak tfet{ bod jiz zminéného pomyslného trojuhelniku text — obraz

— ritudl. Prvni faze uskuteénéni sadhany je faze ptipravna, druha

pak provadéci a posledni je zavéreéna. Zakladem prvni faze je ptijeti
utocisté (tib. kjabdo /skjabs ‘grof), coz predstavuje ritualni akt utikani
se ke tfem klenotim buddhismu: k Buddhovi, spolecenstvi mnichti,
mnisek, laika a laicek (skrt. sangha, tib. gendiin /dge “dun/) a uceni
(skrt. dharma, tib. ¢ho /¢hos/). Vysledkem prvni faze je vyvinuti mysli
k probuzeni nebo probuzené mysli (skrt. bédhicitta, tib. changchubkji
sem /bjang chub kji sems/), tedy rozhodnuti dosdhnout probuzeni,

cile ndbozenského usilovani buddhisti. Druhd faze sestava ze dvou
kroky, totiz vytvafeni a niceni, ¢i budovani na bourani. Posledni, tfet{
faze je tvofend z rozmanitych formulaci pozehnani, proseb, pfani,
prupovédi atp.

Nyni, po alespor ¢aste¢ném objasnéni nékterych zakladnich termint
a pojmt, se 1ze podivat na pfiklad prace religionisty, podivat se na

to, jak takova religionisticka reflexe artefakti ¢i ikonografickeho
materialu tibetského buddhismu vlastné vypada. Tento pfistup lze
napiiklad vyjadfit nasledujici ¢tyfmi kroky:

1. Popis obrézku, tj. primarni deskripce omezujici se pouze na to, co je
vidét, bez interpretace a kontextu.

2. Komparace, tj. vyuZiti dalsich obrazki, zafazeni do kontextu
tibetskych buddhistickych panteonti, sledovani a studium promén
zobrazeni v ¢asu a prostoru.

3. Pfitazeni k textu &i texttim; literdrni kontext, zde zpravidla pfichazeji
prvni zpochybneéni a problematizace, zapfi¢inéna rozmanitymi

texty. Konkrétné se miize jednat o dva typy textt (a tudiz i dva typy
problematizace interpretace zobrazeni).
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3.1. Reinterpretace obrazku vzhledem k mytologickému kontextu

(t. dalsi zpochybnovani a problematizace vzhledem k rozmanitym
textiim).

3.2. Reinterpretace obrazku vzhledem k historickému

kontextu (4. dal$i zpochybniovani a problematizace vzhledem

k historickym zdznamum).

4. Spojeni popisu, komparace, interpretaci a vytvofeni vlastni
religionistické reflexe zkoumaného zobrazeni, zavér prace.

Uvedené faze, ¢i kroky jsou spise idealizovanym typem nez
skute¢nosti, tj. ne vzdy probihaji tak jasné a oddélené a ne vzdy

v poradi jak jsou uvedené. Jedna se tedy spise o idedl nez o skutecnost,
dina praxi zam&feny algoritmus. Navic vychdzeji z jedné konkrétni
badatelské situace, kdy k disporzici je pouze vytoarny materidl,
dvourozmérné artefakty, tj. sbirka tibetskych, mongolskych a burjatskych
a thanegk a miniatur z Naprstkova muzea asijskych, africkych

a americkych kultur v Praze. Chybi bohuZel dalsi kontext, tj. okolnosti
ziskant ¢i blizsi urceni thanegk. Pokud ma badatel bezprosttedné

k dispozici vedle zobrazeni i pristusné texty, jako tomu bylo naptiklad
u zpracovani jednoho konkrétniho buddhistického panteonu u Martina
Willsona a Martina Brauena,” je situace daleko vyhodnéjsi a priznivéjsi.
Nasledna konkretizace, ¢i lépe Feceno exemplifikace uvedeného
pracovniho postupu religionisty zabyvajiciho se tibetskymi
buddhistickymi zobrazenimi (naboZenskymi artefakty,
ikonografickym materidlem...) vychazi ze zobrazeni Buddhy,
nazyvaného Udajanovo zobrazeni, coz predstavuje ptivodni, zda
legendarni ¢i skutecné se dnes uz asi neda zjistit, zobrazeni, tj. sochu
Santalového Buddhy. Zbyva jesté dodat, ze Pekingsky Santalovy Buddha
je konkrétni dievéna socha Buddhy Sakjamuniho Udajanova typu,
umisténa v raznych pekingskych chramech, jejiz historic je datovana
do roku 1900, kdy socha béhem potlaceni Boxerského povstani
zmizela, & shofela. Zadna fotogratie této sochy neni k dispozici,
existuje vdak mnozstvi jejich malovanych, kreslenych a tisténych
podob. Podle soucasnych a nedavnych burjatskych legend se sochu
podafilo zachrénit, nasledné prevézt do Burjatska, kde se nyni
nachazi v Egitském klastefe Jeravinského ajmaku Republiky Burjatsko
v Ruské Federaci. Této sode se tam Fika Zandan Zu (odvozeno z tib.
Cendan Dzowo /cain dan dzZo bo/).

Ad 1. Popis obrdzku: Jiz prvni popis obrazu vyzaduje znalosti

z normativni ikonografie, obeznamenost se strukturou tibetského
buddhistického panteonu a symboliky, coz predstavuje naptiklad
schopnost urdit, o jakou postavu se na zkoumaném zobrazeni

jedna. Nekdy ma badatel tento tkol ulehéen, nebot na nékterych
zobrazenich, na lici ¢i rubu thangky, pfipadné na soklu sochy ¢i sosky
1ze nalézt popisky (tj. jméno bozstva ¢i postavy panteonu) v tibetsting,
mongolsting, sanskrtu aj. Nékdy lze k identifikaci vyuzit i manter,

tj. zpravidla kratkych textd, vztahujicich se k danému zobrazeni.

K identifikaci postav se pouziva kli¢ii k urcovani, nikoliv nepodobnych
tém, které se pouzivaji napfiklad v entomologii, botanice, ichtyologii
atp.” K popisu obrazu je vhodné nejprve pouzit odbornou

literaturu a zjistit, co jiz v minulosti bylo popsano a kterd zobrazent
byla publikovana a z téchto zprav vyjit — v pfipadé Pekingského
Santalového Buddhy se jedna pfedevsim o ruskou literaturu

a nejdulezitéjsi je v tomto ohledu lkoiografija Vadzrajany, kde jsou
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celkem dv¢é popsana zobrazeni Santalového Buddhy, neboli Zandan
Ziak

Kompozici thangky tvofi stfedni stojici postava Buddhy,
doprovézena jeho pfednimi zaky Maudgaljajanou a Sariputrou,
pfedstavovanymi dvéma poboénymi mens$imi postavami stojicich
mnichd. K ustfedni postavé se vztahuji jak obétiny umisténé na
mise dole, tak i ¢erveno-modro-zeleny slunecnik nad ni. Viechny tfi
postavy maiji okolo hlavy zelenou auru, ustfedni postava ma navic
okolo téla modrou a zlatou mandorlu.

Santalovy Buddha md pravou ruku pozdvizenou zhruba na troven
ramene ¢i krku a drzi ji od téla dlani doptedu, prsty jsou natazené.
Poloha pravé ruky neni ndhodna, naopak predstavuje charakteristicky
znak tohoto typu portrétu Buddhy Sakjamuniho. Nejcastéji je toto
gesto interpretovano jako gesto ochrany, ¢i nebojacnosti (skrt. abhaja-
mudra, tib. midZigpa ¢haggja /mi ‘dZigs pa’i phjag rgja/); toto gesto
popisuje a vysvétluje Robert Beer nasledujicim zpusobem:

Toto gesto obuykle ¢ini pravd ruka zptisobu. Dlart stejné jako natazené
nebo mirné prohnuté prsty sméfuje vzhiiry (...) Abhaja-mudra odkazuje
na Buddhovu ochranu viech Zivyjch bytosti pred vSemi strachy z kolobéhu
zrozovdni. (...) V raném buddhistickém uméni se gesto ochrany béZné
objevije u Buddhouvych soch, které zndzorsiugi jeho moc a ochranné
poZehndni. V raném kiestanském uméni se lze setkat s timto gestem u JeZise
Krista a nazyvd se magna manus, velkd ruka.’

Leva ruka je pak v gestu laskavosti (skrt. varada-mudra, tib. ¢hogchingji
¢haggja /mchog sbjin gji phjag rgjal):

P#i gestu laskavosti nebo velkorysosti, pfipadné gestu ,splnénych slibii’

Ci gestu darovdnt je dlast obrdcend od téla a sméfuje dolii se viemi prsty
natazenymi nebo mirn¢ pokréenymi. Symbolizuje ,otevienou ruku’,
stédrost a velkorysost jako charitu nebo splnéni pfani a obuykle je tato
mudra cinéna pravou rukou zpiisobu. Tato mudra je velmi obvykli

u pokojnych bozstev, zejména pak u téch, kterd jsou spojena se zklidnénim
a obohacenim."

Dilezitou soudasti kompozice je i soubor obétin nachazejici se

ve spodni ¢4sti obrazu. V popredi, ¢aste¢né zakryvajici disk na
kterém stoji Santalovy Buddha, se nachazi misa (skrt. patraka, tib.
nd /snod/) s péti obétinami. Misu s obétinami drZ{ na thangkéch
zpravidla v rukou néjaka postava, v tomto ptipadé je ovéem volné
poloZena u Buddhovych nohou. Jedna se o obétiny smyslovych
vnémi ¢i prozitki: (1) obétina tvaru (skrt. riipa, tib. zug /gzugs/),
pfedstavujici smysl zraku a zde symbolizovana jako zlaté kruhovité
zrcadlo v ¢erveném zdobeném ramu (skrt. darpana, ddarsa, tib.
melong /me long/); (2) obétina zvuku (skrt. Sabda, tib. da /sgra/),
predstavujici sluchovy smysl a zde symbolizovana jako loutna (skrt.
vina, tib. piwang /pi wang/); (3) obétina viné (skrt. gandha, tib. di
/drif), pfedstavujici smysl ¢ichu a zde symbolizovana jako bila ulita
naplnéna bledémodrym vonnym obsahem; (4) obétina chuté (skrt.
rasa, tib. ro /ro/) predstavujici smysl chuté a zde symbolizovana

jako narfizovélé ovoce se zelenymi listy nahofe; (5) obétina hmatu
(skrt. sparsa, tib. regcha /reg bja/), predstavujici smysl hmatu a zde
symbolizovand jako cerveny hedvabny pruh, stuha. Neni jasné, zdali
tuto obétinu predstavuje cerveny pruh pod zrcadlem splyvajici doli
z misy napravo a nalevo od néj, ¢i zda se jedna o Stticek stejné barvy
napravo od zrcadla.
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Cely vyjev na popisovaném obrazu je zasazen do krajiny tvofené
zelenymi loukami a horami v pozadi, ruzovymi kvéty se zelenymi
listy v horni ¢asti zobrazeni, jakoZ i modrou oblohou zcela nahote.
Obraz je ¢ervené malované oramovan, neni nikterak adjustovan

a je proveden mineralnimi barvami na platné; jeho velikost je:

8itka 18,2 cm a vyska 25,6 cm. Takto struénd, nekontextudlni

a nekomparativni deskripce obrazku pfedstavuje prvni krok, na jehoz
zakladé lze pristoupit ke kroku druhému:

Ad 2. Komparace: Vytvofeni podrobné, presné a komplexni deskripce
zobrazeni je nutné a vedle technického pozorovani samotného
pfedmétu je tfeba taktéZz pracovat s texty, které byly na dané téma
publikovany, zkratka znalost veskeré sekundarni, zejména pak
ikonologickeé a ikonografické literatury zaméfené na zkoumané
zobrazenti je conditio sine qua non. Komparativni krok tedy sestava

ze srovnani zkoumaného zobrazeni s dosud publikovanymi

a popsanymi zobrazenimi, ale také s ostatnimi obdobnymi &
podobnymi zobrazenimi, bez ohledu na to, zda byly publikovény

¢i nikoliv. P¥i komparativnim studiu mohou byt ndpomocné takové
védni discipliny, jako jsou déjiny uméni, nebot mohou prispét k urceni
chronologie daného zobrazeni a pfipadné i k okolnostem jeho vzniku.
Nejprve k tém jiz publikovanym — thangka Pekingského Santalového
Buddhy, kompozi¢né a stylové obdobna naemu zobrazeni (viz Obr. 1)
byla doposud publikovana nejméné tfikrat, nicméné pouze v p¥ipadé
nedavno vydané Badmazapovovy knihy lze u reprodukce thangky
nalézt jeji dostate¢né podrobny a kvalifikovany popis. Vzhledem

k tomu, Ze v tomto textu neni prostor pro reprodukci a srovnéni

nasi zkoumané thangky s onou ze zminéné knihy, omezime se na
velmi struénou komparaci dvou zobrazeni pochazejicich ze sbirek
Naprstkova muzea v Praze (viz Obr. 1 a Obr. 2).

Ze srovnani thangky Pekingského Santalového Buddhy (Obr. 1) a cakli
(Obr. 2) vyplyvé, Ze jedno toto zobrazeni je hrubé, nékdo by treba
mohl fici primitivni provedenti toho, co je na thangce dominantni,
totiz Pekingsky Santalovy Buddha. To je sice pravda, ale vysvétlen{
oné hirubosti zobrazeni cakli je dano prosté tim, Ze se jednd o viceméné
lidovy vytvor, nikoliv praci Skoleného a zkuseného burjatského,
mongolského ¢i tibetského ikonopisce. Ona hrubost provedeni vak

z hlediska funk¢nosti daného zobrazeni nehrala Zadnou roli. Co nas
opraviiuje k takovému nazoru? Studiem tibetskych textd 1ze zjistit,

Ze mezi nespravné jednani a mysleni buddhisty v souvislosti se
zobrazenimi patfi rozliSovani mezi dobrym a $patnym provedenim.
Naptiklad v Uvedeni v pfichod k iitocisti od Ngawang Lozang Chodena
se pravi:

Jestlize nebudes fikat, Ze zobrazeni Buddhova téla je Spatné, af Jiz je jeho
provedeni dobré, nebo Spatné, jestlize ho nebudes neuctivé poklidat na
neditstojnd mista, ddvat ho do zdstavy a Spatné s nim zachdzet, poznds zemi
skuteéné ticty k Buddhovi.!

Lze pfedpokladat, ze pro prostého véiiciho, feknéme kocujiciho
Mongola ¢i Burjata konce devatenactého stoleti, byla pravé ta
miniatura dostupna. Mohl si nechat zhotovit na zakazku, nebo

si rovnou koupit malou thangku, cakli, oprosténou od detailu.
Pofizeni takového malého obrazku bylo jisté béZnou zaleZitosti

a vétici si ho pak umistil bud do nédhrdelnikového gkapulite (tib.
gau), anebo na Cestné misto v domacim oltafku (tib. rten sgam) tak,
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aby ho mél kazdodenné na ocich. Dobte védél, co na tom obrazku

je, mnisi mu sdélili, Ze je to Pekingsky Santalovy Buddha, kterému

v Burjatsku fikali Zandan Z4, slygel o ném vypravét od poutnikil,
ktefi se za nim vypravili az do dalekého Pekingu, odkud ptivezli
dalsi zobrazeni Santalového Buddhy, jako je napfiklad xylograficka
thangka (viz Obr. 3). Na tomto zobrazeni je dokonce i text v tibetstiné
vysvétlujici, o¢ se jedna. Ostatné sam mohl na vlastni oc¢i Pekingského
Santalového Buddhu spatfit v nékolika burjatskych klasterech, kde
byly jeho kopie, a od roku 1901 v Egitském klastere.'?

Ad 3. Literdrni kontext: Po komparaci lze pristoupit k dal§imu kroku,
tj. zafazeni zkoumaného zobrazeni do literarniho, presnéji feceno,
jak mytologického, tak i historického kontextu. Ke kazdému, ¢i

téméi kazdému figuralnimu zobrazeni z tibetského buddhistického
panteonu lze pfifadit, dohledat pfislusny pribcéh. Vlastné je to

naopak — pfibch je primarni, na pocatku je piibéh, legenda, baje, mytus
atp. a teprve nasledné vznika jeho vizualni ztvarnéni, at uz se jedna
o dvoj ¢i trojrozmérny artefakt.

Soudasti jak déjin naboZenstvi, tak i nabozenskych dgjin jsou (také)
pribéhy artefaktul, které mély ¢i maji nabozensky vyznam. Déjiny
nabozenstvi se vice zaméruji na historické udalosti, sleduji historické
linie vypraveéni, zatimco nabozenské déjiny, ¢i déjiny vykladané

z pozic urcitého nabozenstvi sleduji spise linii mytologickou nez
historickou. Tuto tezi Ize dobfe dokumentovat na konkrétnim piipadu
dvou a pil tisiciletého putovani sochy Santalového Buddhy. Konkrétni
socha Zandan Za (tedy recentni ztvarnéni sochy Santalového
Buddhy nachdzejici se od roku 1901 v Burjatsku) ma z hlediska
naboZenskych déjin dobfe vystopovatelny ¢i rekonstruovatelny
plivod az k Udajanoveé sose v Indii za Buddhova Zivota; variant
mytologického ¢i legendarniho pribéhu bylo a je v Burjatsku

znamo vice, jednotlivé rozdily mezi nimi véak nenarusuji zakladni
nabozenskou interpretaci putovani sochy v prostoru a ¢asu z Indie
pres Peking az na jihovychodni Sibif. Z hlediska dd&jin nabozenstvi je
situace daleko slozitéjsi a stanovit pfesny a dolozitelny ptivod Zandan
7 v soucasnosti ziejmé nelze.

Ad 4. Zdvér: Vedle dvou zobrazeni Pekingského Santalového Buddhy
(viz Obr. 1 a Obr. 2) jiz bylo zminéno i zobrazenti treti (viz Obr. 3),

tj. xylograficka (z dfevéné matrice tisténa, tj. nemalovana, pouze
nékdy dodateéné ruéné kolorovana) thangka. Predstavuje dalsi typ
zobrazeni Pekingského Santalového Buddhy, ktery je vlastné ze
viech nejzajimavéjsi, nebot zahrnuje v jednom obrazu to, o¢ v tomto
textu jde pfedevsim: obsahuje totiz viechny tri slozky pomyslného
trojuhelniku text — obraz - ritudl pohromadé.

Text na xylografické thangce sestava » citatu 7 jedné knihy od

3. cangkji chutagta Rolpa Dordzeho' (1717-1786), tedy text
niekanonicky, nicméné na kanonické fexty navazujici a z nich
vychazejici." Je to vypraveéni, které se zabyva vznikem prvnich
zobrazeni Buddhy Sakjamuniho, nejprve thangky a poté i sochy,
ktera vstoupila do déjin buddhismu pod nazvem Santalovy Buddha.
Text nese nazev Girlanda drahoceniosti: strucna historie Santalooého
Pdna a pojednini o prospéchu plynoucihio z uréencho pociu [jeho a chrimii]
obchdzeni a jeho posledni inovovana, a vzhledem k burjatské
soucasnosti aktualizovana verze je k dispozici v ruském prekladu.'”
Mezi nekanonické texty zabyvajici se déjinami sochy Pekingského
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Santalového Buddhy lze zafadit i jednu vyznamnou praci od Damc¢ho
Gjamecho Dharmataly;' typickym kanonickym textem je pak Vypravént
0 tom, jak do Cinské zemé pfibylo santalové zobrazeni [Buddhy] a nachazi se
v TandZuru (dil 85, fol. 154a-155a)."

Obraz, druhy vrchol onoho zminéného trojahelniku, predstavuje

na xylografické thangce zobrazeni sochy Pekingského Santalového
Buddhy; jedna se vlastné o zachyceni interiéru chramu Santalového
Buddhy v Pekingu (Can-tchan-s’), takto to v ném vypadalo a2 do roku
1900, kdy v lété behem Boxerského povstani cely chramovy komplex
lehl popelem.™

Je vhodné si uvédomit, Ze obecné tim obrazem jakozto jednim

z vrcholt onoho pomysiného trojihelniku mutize byt bud socha
Santalového Buddhy pfedstavujici trojrozmérny artefakt, zobrazeni
Buddhy Sékjamuniho, nebo jim miize byt zobrazeni této sochy

v dvourozmérném formatu na thangkach, a to bud velkych
malovanych, ¢i malych, cakli ¢ dokonce xylografickych. V tomto
druhém pripadé se jedna bud o obraz, ktery zachycuje sochu

v konkrétnim chramovém interiéru (viz Obr. 3), nebo obraz této sochy
umistény mimo chramovy kontext, naptiklad v plenéru (viz Obr. 1

a Obr. 2).

Za zékladni ritudl, ¢i ritudly lze zfejmé povazovat ty obfady

a slavnosti, které probihaly v chrdmu Santalového Buddhy

v Pekingu, kam tuto sochu nechal v roce 1676" umistit vyznamny
priznivec tibetského buddhismu ¢éinsky cisai Kchang-si. Bohuzel

vsak o ptivodnim ritudlu toho vime pomérné malo, respektive 1ze
zfejmé jen s obtizemi rekonstruovat podobu, prabéh a periodicitu
ritualu v chramu Pekingského Santalového Buddhy; nicméné Ize
studovat, dokumentovat a interpretovat soudoby ritudl uctivani
sochy Zandan Z1 probihajici v burjatském Egitském klastete, kde se
socha po navraceni z ulan-udského (ptivodné protinabozenského)
muzea v roce 1992 nachazi. Otazkou ovsem je, do jaké miry se ten
soucasny ritual podoba ptuvodnimu pekingskému: to, ze mnisi
prevzali sochu, jesté automaticky neznamena, Ze pfevzali i piislusny
ritual. Pro rekonstrukci ritualu je velmi napomocné zobrazeni

obétin a viibec kompozice chramového interiéru na xylografické
thangce. Pozoruhodné je, Ze srovnanim nékolika thanegk tisténych

z rozmanitych matric® lze zjistit, Ze vSechny zachycuji interiér shodné,
rozdily jsou minimalni a jsou dany pouze technikou provedeni
jednotlivych thanegk. )

Religionisticka reflexe buddhistickych zobrazeni, napfiklad zde
traktovanych thanegk neni totéz, co umélecko-historicka hodnotici
recenze tohoto artefaktu. Tim hlavnim rozdilem v pfistupu je chapani
zobrazeni nikoliv jako uméleckého dila, ale jako artefaktu, ktery neni
samotnymi uZivateli, fj. buddhisty, takto posuzovan, neni jimi totiz
chapan jako umeélecké dilo. Religionista se soustfeduje na to, jak

se zobrazenimi zachazeji vétici, studuje zobrazeni v konkrétnim
historickém a nabozenském kontextu. Pfesto viak fundované
zpracovana recenze muze slouzit a casto i slouzi jako vysoce

cenény material, hodnotna informace, ktera je dobfe vyuzitelna

v religionistické praci vychazejici ze zakladni premisy, ze thangka se
stava thangkou teprve v ur¢itém nabozenském kontextu, do té doby je
to jenom obraz bez prislusného textu a ritudlu.

Dalsi dulezZitou premisou je skuteénost, 7e kazdy textovy a obrazovy
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material vznikal v konkrétnim historickém, politickém a naboZenském
prostfedi a nelze ho z néj vyabstrahovat, nelze od téchto okolnosti
vzniku odhliZet — naopak pfi jeho zpracovani je pravé historicko-
nébozensky kontext podstatny.

Areligionista s obéma premisami naklada tak, Ze si je na jedné
strané védom zminénych kontextd, tj. jak naboZenského (pomysiny
trojuhelnik text—obraz—ritudl), tak i historicko-politického a na druhé
strané si uvédomuje, Ze ¢as od ¢asu od nich musi metodologicky
odhlédnout. Diivod k takovému piistupu spociva v tom, Ze ne vidy
je k dispozici cely kontext daného zobrazeni, napiiklad thangky, ne
vzdy jsou znamy vsechny okolnosti jejtho vzniku.

Obrazek 1. Thangka Pekingského Santalového Buddhy,

Tibet — Mongolsko, asi 19. stoleti, mineralni barvy na plang, velikost:
Sirka 18,2 cm, vySka 25,6 cm. (Publikovano s laskavym souhlasem
Naprstkova muzea asijskych, africkych a americkych kultur v Praze,
¢. A 16 334).
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Obrazek 2. Miniatura Pekingského Santalového Buddhy, Tibet —
Mongolsko, asi 19. stoleti, mineralni barvy na platné, velikost: §itka
7cm, vyska 8cm. (Publikovano s laskavym souhlasem Naprstkova
muzea asijskych, africkych a americkych kultur v Praze, ¢. A 17224).
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