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Francouzsko-kanadské a quebecké divadlo

I. Obdobi Nové Francie (1534-1759) a rané kanadské obdobi (1760-1840)

Obdobi Nové Francie pocind prvni prizkumnou cestou Francouze Jacquese Cartiera
k usti feky svatého Vavtince a konci vitézstvim anglického generala Wolfa nad francouzskym
vojskem markyze de Montcalm pted branami Quebeku. Tim se francouzské kralovské uzemi
méni v patnctou anglickou kolonii na severoamerickém kontinent¢.

Divadlo ma ve francouzsko-kanadské spolecnosti od pocatku diilezité postaveni. Staci
piipomenout, ze jeden z prvnich kulturnich po¢int viibec bylo divadelni piedstaveni v acadském
Port-Royal — Neptunovo divadlo (Le Théatre de Neptune), které Marc Lescarbot uspotradal na
oslavu navratu expedice pana de Poutrincourt 14.11. 1606).

Mezi nepocetnymi a po velkém tzemi roztylenymi kolonisty bylo divadlo ve velké
oblibé, bylo soucasti spolecenského Zivota. Corneilliiv Cid (Le Cid) byl uveden v Quebeku je
deset let (1646) po patizské premiéie. Teprve ke konci 17. stoleti se divadelnimu zivotu postavi
rigorismus katolické cirkve. To kdyz quebecky biskup de Saint-Vallier zakaZze ptfedstaveni



Moliérova Tartuffa a guvernér Frotenac jeho natlaku vyhovi (1694). Je to pocatek ucinného
dohledu katolické cirkve nad kulturnim dénim.

Situace se méni aZ poté, kdy v sedmileté valce (1756-1763) Francie ztrati uzemi Nové
Francie a Kanada se mémi v britskou kolonii. Obdobi je charakterizovano postupnou
krystalizaci francouzsko-kanadského narodniho programu, v némz kultura, jazyk, literatura, ale
téZ Uloha katolictvi zauymou dlilezité misto. Tento narodni program vznikd ve slozZité déjinné
situaci. Jeho zdkladem je kompromis mezi anglickou kolonidlni spravou a francouzsko-
kanadskou pozemkovou aristokracii a katolickou cirkvi. Anglicky zabor potvrzeny v zavéru
sedmileté valky pafizskou smlouvou (1763) znamenal ptredev§sim odchod velké Ccasti
francouzskych kolonidlnich elit — ufednikd a veliteld — do Francie. Z francouzsky mluviciho
obyvatelstva zistali venkovsti kolonisté-sedlaci a ze spolecenskych Spicek jen nepocetnd vrstva
obchodnikil zruinovanych valkou, nepocetna inteligence tvofena 1¢kari a pravniky, na sto padesat
Slechtickych rodin a zhruba tolik katolickych knéZi. Anglizaci vetejné spravy podpofil pfiliv
anglického kapitalu, ktery ovladl hospodarstvi a vetejny zivot. Anglické elity, a¢ zprvu pocetné
nevyrazné, proménily Quebec a Montreal ve dvojjazy¢nd mésta. AvSak ani piiliv tzv. ,loajalisti‘
— uteCencil, ktefi zlstali vérni anglické koruné po vytvoteni Spojenych stath (1783) — nezvratil
po dlouhou dobu demografickou pfevahu francouzsky mluviciho obyvatelstva. Vstiicny postoj
kolonidlni spravy si krom demografickych poméra vynutily napjaté, ba konfliktni vztahy mezi
Velkou Britanii a Spojenymi staty, a to az do gentské mirové smlouvy (1816). Vysledkem byla
ustava zroku 1791. Ta jednak oddélila spravu anglofonni Horni Kanady (nynéjs$i provincie
Ontario) od pievazné frankofonni Dolni Kanady (nynéjsi Quebec), jednak vnesla do vetejného
a kulturniho zivota dulezité prvky demokratické samospravy — parlamentarismus, volné
sdruzovani, rozvoj zurnalistiky.

Piekazky, jez rozvoji divadla v Nové Francii kladl rigorismus katolické cirkve, sice
s ptichodem anglické kolonidlni spravy nezmizi a udrzi se az do druhé poloviny 19. stoleti,
presto nova spolecenskd atmosféra a piiklad Anglo-Kanad’ani ptsobi v jeho prospéch.
Zasluhu o obnoveni divadelnich pfedstaveni v Quebeku je nutno ptipsat distojnikiim anglické
armady. Posadkova piedstaveni byla ovSem soucéasti armadniho Zzivota i v Nové Francii:
z povéfeni guvernéra Fontenaka jsou tak v Quebeku uvedeny Corneilliv Nikomédés
(Nicoméde) a Racintiv Mithridatés (Mithridate), jen kratce pred biskupskym zakazem z roku
1694. Anglickd armadni predstaveni maji vedle zdbavy a pouceni tlohu propagacni, totiz
ukézat okupované kolonii vzdélanou, vstficnou tvar, k niz pfislusi i znalost francouzstiny
a francouzské kultury. Jiz 15. dubna 1765 je v Quebeku uveden Molieriv Don Juan aneb
kamenné hody (Dom Juan ou le Festin de pierre), avsak pravidelny divadelni zivot lze
sledovat v Quebeku a Montrealu teprve po roce 1774. AZ do roku 1786 hraji anglické
posadky prevazné kusy francouzské (Moliere, Pierre Corneille, Thomas Corneille, Voltaire,
Beaumarchais, Destouches), poté alternuji francouzské autory v piekladu s anglickymi
dramatiky (Shakespeare, Swift).

Druhym dtlezitym impulzem pro rozvoj divadelniho Zivota je brzké zapojeni Kanady
do okruhu divadelnich spole¢nosti ze Spojenych stati, od prvnich nepravidelnych zajezdt
(1776) az po pravidelnd kazdoro¢ni turné (1804). Vyhodou je od pocatku blizkost amerického
Albany, jedné ze Staci obvyklého divadelniho okruhu Philadelphie - New York — Boston —
Albany, odkud se divadelni spole¢nosti vydavaji na letni sezonu do Montrealu a odtud na
podzim do Quebeku. Schéma okruhu se v dal§im obdobi jen rozsiii o mésta pii Velkych
kanadskych jezerech, avSak nic se nezméni na privilegovaném postaveni Montrealu pro
rozvoj kanadského divadla. Koc¢ovna divadla byla vedena principalem — zéroven hlavnim
hercem a tfeditelem (tzv. actor manager). Z americkych osobnosti do kanadského divadelniho
zivota zasahli Edward Allen z Newyorské spolecnosti The Old American Company a Ormsby
z Albany Theatre, z Angli¢anli pak zejména Edmund Kean. Francouzska Spole¢nost mladych



umélct (Société des jeunes artistes) ptijizdi do Kanady az roku 1815 pod vedenim Anglicana
Inglisse. Nasleduje piisobeni francouzskych principali Scévoly Victora (1827) a Firmina
Prud’homma, Talmova zaka (1831-1839).

Vyhodou systému principalii a kocovnych spolecnosti, ¢asto neuplnych, byla nutnost
rekrutovat na misté herce k doplnéni hereckého obsazeni. To mélo vliv na rozvoj i kvalitu
amatérského divadelnictvi jak v anglicting, tak ve francouzstin€. Nékteré amatérské soubory
pfitom dosdhly dobré trovné: v Quebeku to byli Kanadsti mladici (Jeunes Messieurs
canadiens, 1791), v Montrealu pak Spolecenské divadlo (Thédtre de société, 1789), které se
zaslouzilo o uvedeni her Josepha Quesnela, a Amatéti typografové (Amateurs typographes,
1839). Variantou amatérského divadla, ovSem v rdmci etablované instituce, je divadlo Skolni,
péstované v jezuitskych kolejich jiz v pfedchazejicim obdobi. V quebeckych gymnéziich
(college) jsou vyrocni Skolni predstaveni potfddana pii slavnostnim ukonceni vyuky az do
roku 1780, kdy katolickd cirkev zakazuje jak Skolni ptfedstaveni, tak navstévu divadelnich
pfedstaveni vSem studentiim. K obratu dochéazi az po smrti arcibiskupa Plessise (1825), nebot’
jeho nastupci Ignace Bourget (1799-1885, biskup koadjutor 1837, biskup 1840) a Edouard-
Charles Fabre (1827-1896, biskup 1876, arcibiskup 1886) divadlo jako vhodny vychovny
prostiedek doporucuji. V quebeckém semindii je znovuzavedeni divadelnich piedstaveni
spojeno se jménem Jeana (Johna) Holmese (1799-1852). S gymnazidlnim prostiedim je uzce
spjato i sepsani prvni francouzsko-kanadské tragédie Antoina Gérin-Lajoie Mlady Latour (Le
Jeune Latour, 1844).

Jinou dulezitou slozkou, ktera dlouhodobé ovliviiovala divadelni zivot v Kanadé byl
cirkus. Jeho soucasti byla totiz rizna predstaveni — pantomima, fraSka, komicka scéna, operni
scéna. Vyhodou cirkusu a jeho ulohy pfi rozvoji divadla byla jeho lidovost a oblibenost.
Z toho diivodu také divadelni cirkusova predstaveni nemusela nikdy Celit zakaziim katolické
cirkve. Také v piipadé cirkusu se Kanada ocita na seznamu Staci spole¢nosti ze Spojenych
stati. Jako vibec prvni zavitda do Montrealu (1797-1798) cirkus Johna Billa Rickettse.
K divadelnim piedstavenim v Sapitd jsou nékdy najimany divadelni spole¢nosti jako v ptipadé
dohody mezi feditelem Pagem a Wellsovou divadelni spolec¢nosti (1830). O syntézu divadla
acirkusu se pokusi William West a C.W. Blanchard zalozenim Kralovského cirkusu
v Quebeku (Cirque royal, 1824).

S rozvojem divadelniho Zivota souvisi i zaklddani a adaptace divadelnich salu.
V obdobi 1764-1805 je takovych sall ziizeno necelych tficet, zhruba polovina z nich jsou
ureny pfevazné pro piedstaveni ve francouzsting. VéEtSinou se jedna o zafizeni prechodna,
bez dlouhého trvani. Od pfelomu stoleti se uvazuje o stavbé skute¢né¢ho divadla v Quebeku
i Montrealu. Prvni velka divadelni budova o tisici mistech - Kralovské divadlo (Royal
Theatre, Théatre royal) - je pak v Montrealu oteviena 21. listopadu 1825. V Quebeku vznikne
reprezentativni divadlo prestavbou Kralovského cirkusu na Kralovské divadlo roku 1832.

Nikoli ndhodou meélo divadlo vzdy podporu anglické kolonidlni spravy. Divadelni
zivot, v némz Anglo-Kand’ané od pocatku prevladali a udavali ton, vytvarel G¢inné integracni
prostiedi, a to jak vprvni fazi, kdy armadni posadkova ptredstaveni ve francouzstiné
dovolovala prilakat francouzsky mluvici obyvatelstvo, tak po roce 1800, kdy Franko-
Kanad'ané uvykli navs§tévam piedstaveni v angli¢ting€. V divadelnich silech i stalych
divadlech se hralo v obou jazycich bez ohledu na jazyk feditele. Vyhodou divadla v angli¢tiné
byla jak vyssi Cetnost predstaveni, tak lepsi ekonomicka vytéznost a profesionalita. Vedle
vzdaleného vzoru francouzského bude bezprosttedni vliv anglicky a americky pro
francouzsko-kanadské divadlo rozhodujici. Jeho skute¢na emancipace - navzdory dileZitym
dramaturgickym po¢iniim Josepha Quesnela - probéhne pozdéji.

Divadelni tvorba



Rozvoj divadelniho Zivota byl zpocatku zalozen na cizim — francouzském a anglickém
— repertodru. Domadci tvorba odrazejici kanadské poméry se prosazovala pomérné obtizné.
Pricina nebyla jen v odporu katolické¢ cirkve, ale souvisela patrn€ s nepfipravenosti
kanadského publika na konfrontaci s vlastnim obrazem.

Louis-Joseph Quesnel (15.11. 1749 Saint-Malo — 3.7. 1809 Montreal)

Joseph Quesnel, jak se sam jako autor nazyval, vnesl do kanadského prostiedi
¢inorodého ducha francouzského osvicenského méstanstva. Plvodem 1 povoldnim byl
obchodnik. Klasického vzdélani se mu dostalo v koleji v rodném Saint-Malo. Poté se plavil ve
sluzbach svého otce po motich a ocednech mezi Brazilii, Antilami, Madagaskarem a Indii.
Roku 1772 se usazuje jako spolecnik svého stryce Louise-Augusta Quesnela v Bordeaux
a pravé me&Stansky kulturni Zivot, ktery zde poznal a v némz spatiuje ideél kulturniho déni, se
pozd€ji vynasnaZi vytvofit v montrealskych podminkach: divadlo, divadelni spolec¢nost,
literarni akademii. Do Kanady se dostane nedobrovoln¢ jako valecny zajatec, kdyz je u biehli
Nového Skotska zajata jeho lod” Espoir ptivazejici potraviny, zbrané¢ a munici americkym
vzboufencim. V Kanad¢ si ziskd pfizen guvernéra Fredericka Haldimanda a za slib
neopusténi uzemi ziska volnost k rozvinuti obchodni ¢innosti. Zbohatne, ozeni se. Roku 1788
cestuje do Evropy, nejprve do Londyna a odtud do Patize a Bordeaux. Francouzska revoluce
ho vSak brzy pfiméje k navratu do nové vlasti. Roku se 1793 se usazuje na zakoupeném
panstvi v Boucherville pobliz Montrealu. Podstatnou cast sil vénuje poezii a divadlu ve snaze
soustfedit kolem sebe duchaplnou, vzd€lanou spolecnost. Quesnel se zapojil do pokusu o
zalozeni montrealské akademie a ztlistal 1 poté ve spojeni s iniciatory Fleurym Mespletem a
Valentinem Jautardem navzdory jejich kompromitujicimu proamerickému postoji. Sam se
pozdéji zaslouzil o zalozeni amatérského uskupeni Spolecenské divadlo (Thédtre de sociéte,
1789). Cilem jeho usili je vytvofeni bohatého kulturniho spolecenského déni v Montrealu.
S tim souvisi i Quesnelova divadelni tvorba.

Prvnim ptivodnim divadelnim kusem, ktery byl v Kanad¢ sepsan, uveden a vydan je
Colas a Colinette aneb Napdaleny rychtar (Colas et Colinette ou le Bailli dupé, uvedeno 1790,
vydano 1808). Je to komedie v proze o tiech déjstvich se ¢trnacti pisnémi, svého druhu lidova
opereta, inspirovand patrn¢ piedstavenimi zhlédnutymi roku 1788 v Londyné¢ a Parizi.
Quesnel navazuje na souvislou fadu vzort od Rousseauova Vesnického véstce (Le Devin du
village, 1752) po Rozu a Colase (Rose et Colas, 1764) Michela-Jeana Sedaina ¢i operu Dvoji
zkouska aneb Colinette na dvore (La double épreuve ou Colinette a la cour, 1782) Andrého-
Modesta Grétryho. D&jové schéma je tradicni: o ruku schovanky pana Dolmonta Colinettu se
uchazeji stary rychtai a mladik Colas. S pomoci chytrych sluhli se lasce mladych podari
zvitézit nad penézi. Quesnelovou inovaci je tu predevSim zasazeni do kanadskych pomért
a prizpuisobeni dramatické typologie kanadskym socialnim typtim. Do replik jsou vsazeny
narazky na aktualni spolecenské déni.

Bibliograf Jacques Viger pfipisuje Quesnelovi jednoaktovou komedii s kuplety
Francouzsti republikani aneb Vecer v kr¢mé (Les républicains francais ou La soirée du
cabaret, 1800-1801, vydano 1970 v casopise La Barre du jour, ro¢. V, ¢. 25), autorstvi vSak
neni zcela jisté. Francouzské vzory (Philippe Néricault, Nivelle de la Chaussée, vaudeville)
jsou zde prekryty aktudlni tématikou. Ve hie vystupuje Sest revolucnich sansculottil, kteti pti
kréemnim vin€ vychvaluji revolucni potadky a pfitom mané prozrazuji bidu pomért i svou
vlastni. Pravé toto komedialni vyfizovani uctl s Francouzskou revoluci posiluje nazor
o Quesnelové autorstvi. Rozjitfenost pomery, jez postihly Quesnelovo francouzské
pribuzenstvo a zni€ily obchod, se ptenasi do obecné kritiky lidské omezenosti a ignorantstvi,
s nimz se dramatik utkéval ve svém kanadském okoli.

Nejznaméjsi Quesnelova hra Anglomdnie aneb Obéd po anglicku (L’ Anglomanie ou le
Diner a l’anglaise, 1802, vydano v Le Canada frangais, prosinec 1932 — inor 1933) koriguje



proanglicky vyznivajici monarchistickou loajalitu Francouzskych republikanii satirou
proanglického chameleonstvi a kariérismu francouzsko-kanadské Slechty. Zapletku verSované
jednoaktovky predstavuje ohldSend navstéva anglického guvernéra v rodiné pana de
Primembourg. Pohostit ho po francouzsku ¢i po anglicku, tot otazka. Zatimco
Primembourgova matka a ptibuzny Vielmont jsou stoupenci zachovani tradi¢nich zvyklosti
amravil, ostatni se v touze po spolecenském vzestupu chtéji piizplisobit. Nakonec zet’
Beauchamp radi, aby byla profrancouzska ¢ast pfibuzenstva z hostiny vyloucena. Kdyz se to
guvernér dozvi, zrusi navstévu, dokud nebude zjednana naprava. Komicnost i spole¢enskou
kritiku dokresluji postavy némeckého Iékate, ktery chce ldmanou francouzstinou prosadit své
bizarni kulindrni nazory, a basnika, jenz se divi, Ze jeho oslavné verSe na anglickd vitézstvi
nad Francii nenachdzeji u krajani pochopeni. Smiflivy zavér vyznivajici ve prospéch souziti
Franko-Kanad’anli a Anglo-Kanad’anii pfi zachovani vlastni identity neni jen piihlaSenim
k prvotnimu, tehdy vSak jiz pfekonanému modelu kanadské dvojjazy€nosti. Quesnel také do
hry vlozil svou pfedstavu o neménnosti fadu a nutnosti zachovani tradice. Konzervativismus
cloveka 18. stoleti jen umocnil kriti€nost pohledu na anglofilstvi francouzsko-kanadskych elit
piebirajicich — jesté diive nez jazyk — britsky Zivotni styl. Ve spolecenské typologii tu
Quesnel jiz nic nedluzi francouzskym vzorim. Snad pravé pro svou kriticnost nebyla

Nedlouho pted smrti pracuje Quesnel na hie Lucas a Cécile (Lucas et Cécile). Jedna
se o hru se zpévy téhoz druhu jako Colas a Colinette. Ze hry, jejiz uvedeni oznamoval Le
Courrier de Québec, se zachovaly pouze pisiiové party.

Hyacinthe-Poirier Leblanc de Marconnay (20.1. 1794 Paiiz — 17.2. 1868 Pariz)

Na rozdil od Josepha Quesnela stravil tento ambicidzni svobodny zednat v Montrealu
pouze kratky Cas — 1834-1840. Presto vyznamné zasahl do publicistiky i1 divadelniho déni. Po
pocatecni spolupraci s La Minerve (1834) ptechazi do protiliberalni redakce L’Ami du peuple
(1836). Tento financni a politicky oportunismus mu znepiateli fadu osobnosti z fad Vlastencti,
avSak nezabrani mu sehrat vyznamnou tulohu pfi seskupovani mladé romantické generace
kolem c¢asopisu Le Populaire (1837), ktery se v dobovém kontextu jevi jako nejliterarné;si.

Divadlu se autor vénoval jiz pted pfichodem do Kanady jako spoluautor libreta
jednoaktové komické opery KniZeci hotel (L’Hotel des Princes, 1831). V Montrealu uvadi hru
Vojak, intermezzo o dvou castech se zpevy (Le Soldat, intermede en deux partie, mélé de
chants, 1835). V prvni scéné vojak vychvaluje klady vojenského Zivota, a kdyz zahimi déla,
spécha splnit vlasteneckou povinnost. Ve druhé scéné bojuje na lizku se zranénim a podléha
mu. Patrioticky melodram neobsahuje zaddnou casovou ani mistni indikaci, jen z jedné
nardzky (,,deset frankii*) lze usoudit na Francii. Kanadské udalosti — povstani Vlastenct
(1837) — text aktualizovaly, takze pti svém znovuuvedeni v roce 1839 hra vzbudi pobouieni
konzervativci.

Jednoaktova komedie v proze Valentine aneb Kanadska Nina (Valentine ou la Nina
canadienne, 1836) ptebira déjové schéma francouzské hry se zpévy Marsolliera de Vivetiéres
Nina aneb Silenstvi z lasky (Nina ou La folle par amour, 1787). Leblanc de Marconnay hru
rezolutné¢ pokanadstuje. D¢j je situovan do roku 1820 na biehy feky svatého Vaviince
a soucasti zapletky jsou véale¢né konflikty se Spojenymi staty z let 1812-1814. Valka zptisobi,
ze Charles, mlady nédpadnik schovanky Valentiny zlstane po Sest let nezvéstny. Kdyz se
znovu objevi, svatba sbohatym pfitelem porucnika se zd4 jiz neodvolatelnd. AvsSak
melodramaticky zavér s predstiranou sebevrazdou snoubence a Silenstvim snoubenky nakonec
dosp¢je ke Stastnému zvratu a rozuzleni. Nejsou-li ani zédpletka, ani zanr nijak originélni,
samotné zasazeni hry do kanadského déni a kanadskych realii predstavuje vyznamny krok:



hovoti se o nedavnych vojenskych operacich, v pisnovém repertoaru figuruji pisn¢ dobie
znamé z francouzsko-kanadského folkloru.

Pierre Petitclair (13.10. 1813 Saint-Augustin, Portneuf — 15.8. 1860 Anse-aux-Dunes)

Klasického vzdélani se tomuto selskému synkovi dostalo v quebeckém seminafi
(1825-1829) a pravu se vyulil v advokatni kancelaii Edwarda Burroughse a Josepha-
Francoise Perraulta. Pracoval pak jako pisatf u zndmého notafe Archibalda Campbella, nez se
stal preceptorem dvanacti déti bohatého obchodnika s koZiSinami Guillauma-Louise
Labadieho, s jehoz rodinou procestoval severni ¢asti Kanady az k Labradoru. Je povazovan za
jednoho z nejvzdélanéjsich a nejnadanéjSich muzt své doby: vynikal v matematice, filozofii,
hudb¢ 1 kaligrafii. Za své kratké tviréi obdobi 1831-1843 uvetejnil Casopisecky povidku
Labradorské dobrodruzstvi (Une aventure au Labrador, 1840), veSovany piib¢h Zjeveni (Le
revenant, 1831) a osm basni vesmés lamartinovského ladéni - Nameésicny (Le Somnambule,
1835), Temna je ma duse jako vy (Sombre est mon dme comme vous, 1839), Viada
spravedlivého (Le Regne du juste, 1843) aj.

Nejdulezitéjsi je jeho tvorba dramatickéd. Ttiaktova fraska Griphon aneb Sluhova
pomsta (Griphon ou la Vengeance d’'un valet, 1837) je pozoruhodnou syntézou klasické
osnovy commedie dell’arte a komickych scén ptfipominajicich kusy Moliérovy
a Shakespearovy. Je to tedy svého druhu cento kondenzujici dva dominantni dramatiky
tehdejsiho kanadského divadelniho repertoaru. Ve dvouaktové mravolicné komedii Donace
(La Donation, 1842) se zapletka toci kolem intrikant, ktefi chtéji pomluvami a padélanymi
dokumenty dosdhnout vydédéni netefe bohatého obchodnika Delorvala. Zasah chytré sluzky
Suzette vsak plany obou podvodniki zkiizi, odkaz je pfepsan na netet Carolinu a ta si mize
vzit svého milého Augusta. Svézi duch dialogii eleganci pfipominad francouzskou komedii
18. stoleti.

Do kanadského prostiedi je jiz pln€ zasazena tfeti Petitclairova komedie Vylet na
venkov (Une partie de campagne, hrano 1842, uvefejnéno 1865). Tak jako
v Quesneloveé Anglomdnii se tu zesménuje povysenectvi odrodilcti napodobujicich vSe, co je
anglické. Kritika je tu jiz vyjadfena pomoci socialniho kontrastu mezi méstem a dosud ryzim
Brownem a jeho sestrou Malvinou. Louisiiv syn Guillaume se chova jako anglicky dandy,
fik4 si William, opovrhuje francouzstinou, svymi vesnickymi znamymi 1 sestfenici Eugénii,
které se jesté pred rokem dvofil. Chladného dandyho tedy pii projizdce v lod’ce vykoupou
atak ho donuti, aby se prevlékl do venkovskych Sati. Na venkovské veselici pak vSichni
predstiraji, ze ho nikdo nezna. Trest je exemplarni: Malvina, které se dvofi, je vdana,
a Eugénie svoli ke siatku s Brownem. V humoru této dvouaktovky lze vycist spoleCenské
varovani quebeckého vlastence.

I1. Obdobi konstituovani narodni kultury (1840-1930)

Obdobi je ptedznamenano revolu¢nimi konflikty z podzimu 1837 — povstanim v Horni
Kanadg, kde cilem anglofonnich liberalti byla dals$i demokratizace vefejného Zivota, a povstanim
Vlastenct (Patriotes) v Dolni Kanadég, ktefi k liberalnim pozadavkiim pfipojili prvky narodné
emancipacni. Ozbrojené vystoupeni, a¢ bylo snadno potlaceno, vyvolalo ustavni reformu z roku
1840, ktera spojenim obou provincii oteviela cestu k vytvoreni moderniho jednotného statu —
Kanady. Negativnim rysem nového usporadani byla zprvu neskryvana snaha o rychlou asimilaci
prevazné venkovského, méné¢ vzdélaného a spoleensky slabsiho frankofonniho obyvatelstva,
které kralovsky komisaf a mimotadny guvernér lord Durham v inspekéni zprave oznadil za ,, lid
bez dejin a literatury “ (1839). Novy kurz vychazel z predpokladu postupné minorizace Franko-
Kanad’ani vlivem rychlého riistu anglofonni, pfedevSim irské a skotské imigrace. Avsak



uplatnovani demokratickych principti v politice vedlo nejprve v dohodu mezi anglofonnimi a
frankofonnimi liberdly — ta odstranila sporny ustavni ¢lanek o vyluéném postaveni anglictiny
jako ufedniho jazyka (1848) — apostupné vdohodu vSech politickych stran a Ctyr
zakladatelskych provincii nezévislé Kanadské konfederace (1867), k niz pak pfistupovaly dalsi
provincie tvorici soucasnou Kanadu. Pozadavky frankofonniho obyvatelstva se pfitom za cenu
konfliktd, i ozbrojenych, ¢aste¢né prosadily pfi vzniku provincie Manitoby (1870).

V kulturni situaci Franko-Kanad’anli nastala vyznamna zména: postaveni jazykové
vétsiny v ramci jedné provincie — Quebeku - bylo nahrazeno postavenim menSiny ve stdle se
roz§ifujicim prostoru anglofonnim. Asimilacni tlak byl nadto podpofen hospodatskou silou
anglického kapitalu a kontrolou, kterou si anglofonni elity podrzovaly v administrativé, statni
spravé ¢1 armadeé. Pii absenci vyrazngjSiho frankofonniho zastoupeni ve stat€ se tak
nejvyznamnéjsi frankofonni instituci stala katolicka cirkev: predstavovala vlastné jediny pevné
strukturovany, vSudypfitomny celek, koncentrovala vétsi ¢ast intelektudlnich elit, kontrolovala
zakladni, stfedni a po zalozeni Lavalovy univerzity v Quebeku (1852) i vysoké Skolstvi.
U ptevazné venkovského obyvatelstva méla rozhodujici vliv. Uvniti francouzsko-kanadského
narodniho programu tak dochdzi kpolarizaci na dvé =zékladni tendence — liberalni
a konzervativné katolickou. V historiografii pfedstavuje liberdlni interpretaci déjin a vizi
budoucnosti prace Francoise-Xaviera Garneaua Déjiny Kanady (Histoire du Canada, 1845-
1852), konzervativni koncepci formuluji Prednasky o déjinach Kanady (Cours d’histoire du
Canada, 1861-1865) abbého Jeana-Baptista-Antoina Ferlanda. Prvni zpoli je mozno
charakterizovat jako vyzvu k otevienosti, modernosti, soupefeni — byt obtiznému - a ke
spolupraci s Brity na pokrokovém dile. Druhd zdtraziuje tradici, stavi proti liberalismu a anglo-
protestantskému materialismu a utilitarismu idealismus ducha, viru, sebeobétovani. Jista
uzavienost v tradici spojované s hodnotami venkova, odmitani zhoubné modernosti ciziny ¢i
mésta je vyvazovana misionafskym mesianismem a virou v civiliza¢ni poslani francouzsko-
kanadskych kolonistli na severoamerickém kontinenté. Tyto dva myslenkové a pocitové proudy
ovliviyji kulturu a literaturu celého daného obdobi, jsou v rizném poméru a vztahu piitomny
v jednotlivych literarnich proudech a v dilech autori, ambivalentné determinuji vztahy
francouzsko-kanadské literatury k francouzskym, anglickym, americkym podnétim, promitaji se
do publicistiky, esejistiky, literarni kritiky.

Obdobi lze rozclenit na dvé priblizné stejné¢ dlouhé periody. Ta prvni (1840-1890)
znamend definitivni institucionalizaci literatury. Soubé&zné s Usilim historiografli vydava James
Huston ctyidilny vybor vyznamnych literarnich pocinti francouzsko-kanadské minulosti —
Soubor narodni literatury (Répertoire national, 1848-1850) - a na jeho usili navazuje Quebecka
vlasteneckd $kola (Ecole patriotique de Québec). Ta se soustied’uje kolem basnika Octava
Crémazieho a kritika abbého Henriho-Raymonda Casgraina, ktery je hybnou dusi casopist Les
Soirées canadiennes (1861-1865) a Le Foyer canadien (1862-1866). Estetika romantismu
arealismu se promitd jak do poezie, dilem siln¢ vlastenecké, tak do historickych romanii
a zejména do ruralistickych ,,romant rodné hroudy*.

Druhd c¢ast obdobi (1890-1930) je predznamendna oslabenim kulturni dualezitosti
Quebeku, ktery prestdva byt po definitivnim piest¢hovani kanadské administrativy do Ottawy
(1865) celostatnim spravnim centrem. Industrializace, urbanizace a vzristajici kulturni loha
méstanstva pozvedaji dulezitost liberalnéjsiho prostiedi Montrealu. Od roku 1861 ptedstavuji
frankofonni obyvatelé mésta znovu vétSinu a to se odrazi 1 v jejich vétSinovém zastoupeni
v méstské rad¢ (1882). Po anglofonni McGillové univerzité (1829) vznika i frankofonni
Montrealskéa univerzita (1876). Montrealska literarni $kola (Ecole littéraire de Montréal, 1895-
1935) sdruzuje pocetné jiz silnou skupinu basnikd, prozaikti a dramatikd.

O rozvoji divadelniho déni, zejména v hlavnich méstskych stfediscich svéd¢i stavba
a zfizovani novych scén. V Montrealu jen v obdobi 1870-1880 k jiz existujicim 4.000 mistim
v divadelnich sélech ve Starém M¢sté piibylo 10.000 dalsich mist v nové budované obchodni



zong podél ulice svaté Katetiny: vznikaji tak divadlo Dominion (1870), West End Music Hall
(1871), sal Hudebni akademie (Académie de musique, 1874), Her Majesty’s (1876), Albert
Hall (1880). V Montrealu je také z iniciativy Spolecnosti svatého Jana Kititele (Société Saint-
Jean-Baptiste) postaveno francouzsko-kanadské kulturni stfedisko Narodni pamatnik
(Monument-National, 1893). Mésto Quebec disponuje rekonstruovanym divadlem Jacquese
Cartiera (1874), které konkuruje sdlu Hudebni akademie a Victoria Hall. V Ottawé se
kulturnim stfediskem stdva jednak Grand Opera House (1873), jednak sal Francouzsko-
kanadského institutu s kapacitou 1.000 mist.

Hybnou silou divadelniho ruchu jsou koovné profesiondlni divadelni spoleCnosti ze
Spojenych statli. Rozvojem Zeleznice a lodni dopravy se Montreal a Quebec ocitly v zdjmové
obchodni sféfe newyorské Broadwaye, jejiz hegemonii jen tu a tam naruSovaly evropskeé
francouzské spolecnosti tranzitujici ptes New Orleans ¢i New York. Do Quebeku také
z Louisiany zajizdi frankofonni Théatre de la Nouvelle Orléans. Koc¢ovna divadla se postupné
vyvijeji od systému zaloZeného na principalovi, jenZ byl zarovei feditelem i hlavnim hercem
(tzv. actor manager), k systému pevného hereckého jadra, které bylo na misté¢ dopliiovano
herci ochotniky. Tak profesiondlni kocovné divadlo pfispivalo k vychové budoucich
profesiondlnich hercli mezi mistnimi amatéry. Od 80. let 19. stoleti se tento tzv. stock system
zménil v travelling combination system: UspéSné newyorské premiéry se nacviCily
v nékolikandsobném hereckém obsazeni, tak aby mohly byt vytvofeny ucelené herecké
ansambly prezentujici paralelné tyz kus v n€kolika méstech soucasné. Zaroven byl dohodou
mezi divadelnimi impresarii systém zracionalizovan tak, aby se jednotlivé herecké skupiny na
turné nekiizily a na jednotlivych Stacich si nekonkurovaly (tzv. Trust, ¢i Syndicate). Montreal
1 Quebec tak divadelné zily na vin¢ broadwayskych novinek, dokud nova racionalizace (1896)
neurcila typologii divadelnich turné a nerozliSila repertoar lidové zabavny (frasky
a melodramata), sttedné narocny (komedie, operety, romanticka dramata) a naro¢ny (dramata,
klasické tragédie a komedie, opery). Newyorské centrum vyloucilo quebeckd mésta z této
nejvyssi kategorie. Poboufeni anglofonniho i frankofonniho publika zvysilo Gsili o vytvofeni
autonomniho divadelniho Zivota.

Dulezitou slozkou francouzsko-kanadského divadla byly ochotnické spolky: Ochotnici
typografové (Amateurs typographes), Spolecnost kanadskych ochotnikii (Société des
amateurs canadiens), Soubor mladych kanadskych ochotnikii (Compagnie des jeunes
amateurs canadiens) aj. Vyznamny byl svym dlouholetym a koncepénim ptsobenim (1875-
18890 montrealsky Krouzek Jacquese Cartiera (Cercle Jacques-Cartier) pod vedenim
Josepha-George McGowna. 1 kdyZz amatérskd piredstaveni neptedstavovala ani 5%
z celkového poctu, byla zédkladem francouzsky hraného divadla, at’ uz se jednalo o Uspésna
uvedeni her Louise-Honorého Fréchetta Félix Poutre (1863), Navrat vyhnance (Le Retour de
I’exile, 1880) a Papineau (1880), nebo o ptivodn¢ gymnazialni inscenaci hry Antoina Gérin-
Lajoie Mlady Latour (Le Jeune Latour, 1844), ¢i o adaptaci roméanu Philippa Auberta de
Gaspé starsiho Stari Kanadané (Anciens Canadiens, hra 1865).

Kladné pfitom pusobila postupna zména ptivodné rigidniho postoje katolické cirkve.
I kdyZ jesté roku 1896 montrealsky arcibiskup Edouard-Charles Fabre zakazuje kné&zim
navstévu divadel a svym odsudkem zkali i triumf hry Germaina Beaulieua Kristovo umuceni
(La Passion, 1902, 35.000 divaki za 3 tydny), nebot’ se zavérecny akt ukfizovani odehraval
pfimo na scéné, nakonec se katolické cirkev ptiklani k podpotfe divadelniho Zivota. Spatiuje
vném totiz dilezity prvek rozvoje narodniho Zivota a francouzské kanadskosti, s niz se
identifikuje. V Montrealu cirkev zastiti vychovny zadmér ,rodinnych vecert* (soirées de
famille) v Narodnim pamatniku, kde se v ramci edukativnich aktivit podaii Elzéarovi Royovi
vytvofit ochotnicky kadr 26 stalych a tii desitek pfilezitostnych hercli. V obdobi 1898-1901
s nimi kazdoro¢né uspotada pres tricet predstaveni. V tomto prosttedi vyrostla velka herecka
Juliette Béliveauova.



K rozvoji také prispéla zajezdni predstaveni francouzskych hercti — Coquelina stars$iho
(1888), Mouneta-Sullyho (1894) a pfedevs§im pak Sarah Bernhardtové, ktera do Spojenych
statl a Kanady prijizd¢la opakovan¢ (1880-1881, 1891, 1896, 1905, leden a cCerven 1911,
1913, 1916). Na slavé ji neubralo ani poboufeni cirkve, kdyZ se odvazila uvést Scribovu
a Legouvéovu Adrianu Lecouvreurovou (Adrienne Lecouvreur). Vedle dramaturgického a
hereckého vzoru tu pusobilo i odvazné a rdzné vystoupeni francouzské herecky proti
newyorskému divadelnimu 7rustu. Kdyz ji roku 1905 Trust zamezil ptistup do vSech svych
americkych divadel, celé své americké turné absolvovala s pronajatym cirkusovym stanem
bratii Ringlingli. Zemétieseni v San Francisku pak vyuzila k medializaci své osoby, vénujic
vytézek predstaveni postizenému méstu. Tiskem zostuzeny Trust musel pak zaujmout

Frekvence pfedstaveni, rozmanitost repertoaru a existence dostate¢né pocetného
frankofonniho publika byly dal§imi ciniteli pfi utvafeni profesionalnich francouzsko-
kanadskych skupin, z nichZ prvenstvi nalezi Francouzsko-kanadskému souboru (Compagnie
franco-canadienne, 1887) z montrealského Théatre Francais. Roku 1894 jej tvofilo osm
stalych €leni, mezi nimi herecka Blanche de la Sablonniére a herec Julien Daoust. Vznikaji
pak dalsi vyluéné francouzské scény Théatre des Variétés (1898), Theatre National (1900),
Théatre des Nouveautés (1902), Théatre Canadien (1911).

Vedle divacky naro¢ného divadla se prosazuje divadlo urcené lidovym vrstvam. Na této
demokratizaci divadelniho déni, podobného rdzu jako v sousednich Spojenych statech, se
podileji cirkusy, panoptika a také novy divadelni zanr — americky vaudeville, ktery vytvoril roku
1881 Tony Pastor na zaklad¢ tzv. variety show. Tato piedstaveni, slozena z jednotlivych scének
a Cisel spise jadrného a drsn¢ chlapského vkusu, Pastor oprostil od hrubosti, umistil je do sali
bez pfistupu k vycepu alkoholu, zpfistupnil manzelkdm a détem a proménil je v rodinnou
podivanou, ¢asto mravoli¢né¢ pou¢nou. Americky vaudeville se stal oblibenou zabavou stfednich
a nizsich vrstev. Prvni divadlo tohoto druhu zfidil v Montrealu Henry Jacobs (Royal Museum
and Theatorium, 1883). Také tato forma se brzy pofrancouzstila a kontaminovala s zdnrem
pivodné francouzskym - kabaretem (café-concert). Tak jako frankofonni obecenstvo vzdy
ochotné shlédlo anglickd vaudevillova piedstaveni, tak také montrealSti anglofonni obyvatelé
radi navstévovali frankofonni El Dorado (1899), kde se napiiklad konala premiéra Strycka z
Klondyku (L’ Oncle de Klondyke, 1899) od Alfreda Durantela.

DalSimu rozvoji divadla se od prvnich desetileti 20. stoleti postavi dva silni konkurenti —
kinematograf a rozhlas. Od 30. let pak hospodaiska krize.

Divadelni tvorba

Tak jak se instituciondlné¢ — z amatérskych do profesionalnich pomérti — konsoliduje
divadelnictvi, diversifikuje se 1 divadelni tvorba. O obdobi 1900-1914 se hovoii jako o zlatém
véku divadelniho zivota, nez tento rozmach ztlumil vélecny konflikt a nato konkurence
nového umeéni — filmu. Co plati o intenzit¢ divadelnictvi, nemusi platit o kvalité tvorby.
Z tady tviirct jen nemnozi pronikli do kulturniho povédomi. O nékterych autorech jiz byla
fe¢: Antoine Gérin-Lajoie, Louis-Honoré Fréchette, Pamphile Le May. Estetiku romantismu,
jez tomuto obdobi dominuje, provazeji od prelomu stoleti nové realistické tendence spojené
s Montrealskou literarni Skolou. Tvorbu Ize rozdélit na nékolik Zanrt. Do vysokého
dramatického registru nalezi historické a vlastenecké drama (Gérin-Lajoie, Fréchette, Louis
Guyon), do nizkého komedie, Casto spoleCensky kriticka (Félix-Gabriel Marchand, Raphaél-
Ernest Fontaine, Pamphile Le May). Spolecenskou kritiku ve vazném tonu piebira realistické
drama (Louvigny de Montigny, Léon Petitjean). Zvlastni misto pak zaujima ve francouzsko-
kanadské tvorbé specificky zanr - ndbozenské drama (Germain Beaulieu, Julien Daoust), jez
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po prelomu stoleti doplni ve vysokém registru drama vlastenecké. Potvrzuje se tak pretrvavani
barokizujicich prvka v kulturni tradici.

Historickému a vlasteneckému dramatu udala ton jiz zminéna tragédie Antoina Gérin-
Lajoie Mlady Latour (1844) a k popularit¢ zanru piispély jak historiografické prace
Francoise-Xaviera Garneau a Jeana-Baptista-Antoina Ferlanda, tak historické romany. Rada
kust vznikla adaptaci dél Auberta de Gaspé straSiho (Stari Kanadané), Josepha Marmetta
(Intendant Bigot, Francgois de Bienville) aj. Také vlasteneckda komedie Louise-Honorého
Fréchetta Feélix Poutré (1871) je vlastné piepisem paméti odsouzence zapleteného do povstani
Vlastencii. Poutré tehdy unikl trestu jen pfedstiranou pomatenosti a své zazitky sepsal pod
titulem Zpod Sibenice. Vzpominky vézné kanadského stitu z roku 1838 (Echappé de la
potence. Souvenirs d’un prisonnier d’Etat canadien en 1838, 1871). K tematice povstani
Vlastenct se Fréchette vraci v patriotickych dramatech Navrat vyhnance (Retour de [’exilé,
1880) a Papineau (1880), kterd slavila u publika velky tspéch. Z mladsi generace vynikl
v historickém dramatu Louis Guyon.

Louis Guyon (3.7. 1853 Sandy Hill, New York — 15.11. 1933 Montreal)

Jeho zivotni drdha je uskutecnénim amerického snu o synu sedlafe, ktery se ze
strojnika a pojisStovaciho agenta stal inspektorem prumyslovych podniki (1888), vrchnim
inspektorem (1905) a ministrem prace quebecké vlady (1919). Vedle odbornych praci napsal
¢trnéct divadelnich her. Néktera melodramata slozil pro divadelni Krouzek Jacquese Cartier
v letech 1878 az 1889: Liliovy kvét (Fleur de lys), Tajemstvi Cerné skaly (Le Secret du Rocher
Noir), Vyzvedac Tony (Tony I’Espion) a Travi¢ Luigi (Luigi [’Empoisonneur). Jeho ambice
vSak mifily k velkému dramatu. Pro scénu Narodniho divadla vytvotil Viastence Denise
(Denis le Patriote, 1902), ptib¢h zrady spachané za povstani Vlastencii a trestu po dvaceti
letech. V Narodnim divadle byl rovnéz uveden dramaticky skvéle pojaty historicky kus
Montcalm (1907): francouzsky vojevidce se tu snazi v napjaté historické situaci ochranit pred
intrikami intendanta Bigota a francouzského dvora udatného Philippa d’Hastrela, o némz vi,
ze je to pronasledovany levobocek Ludvika XV. Guyon usiloval o vytvoreni ,.kanadského
dramatu. Tim mél byt Montferrand (1923) s hrdinskym protagonistou a dobrodruznym déjem
uprostifed kanadské ptfirody. Pokracuje tak v linii, kterou naznacil Pamphile Le May v
dramatu Pomsty (Les Vengeances, 1976).

V komedialni oblasti navazovali dramati¢ti autoii na Louise-Josepha Quesnela a Pierra
Petitclaira. Komedialni zapletka mohla slouzit ke spolecenské kritice ¢i méla didakticky cil.
Piikladem muiZze byt komedie Pamphila Le Maye Cervend a modrd (Rouge et bleu, 1891)
o politickém fanatismu. Hlavni proud se ale inspiroval modni francouzskou komedii.

Félix-Gabriel Marchand (9.1. 1832 Saint-Jean d’Iberville — 25.9. 1900 Quebec)

Literatura a divadlo nebyly hlavni zivotni naplni zurnalisty a politika Félixe-Gabriela
Marchanda. Po absolvovani gymndazia v Saint-Hyacinthu se stava notafem, zaklada ¢asopis Le
Franco-Canadien, tidi montrealsky Le Temps (1883) a jako ¢len a potom predseda liberalni
strany (1892) vstupuje do politiky, kde od poslanecké a uiednické funkce postoupi az na post
ministerského predsedy provincie Quebec (1897). Krom basni, kratkych préz a eseju slozil
pét divadelnich kust, z toho jednu komickou operu Bakaldar (Le Lauréat, 1899). Ostatni jsou
rozverné bulvarni komedie z méStanského prostiedi, vesmés s milostnou a finanéni
zapletkou: Fatenville (1869) predvadi namysleného velkoméstského advokata, ktery chce na
malém mésté ohromit otce své vyvolené, jen aby snatkem a vénem napravil vlastni finan¢ni
situaci; ve Zmylené neplati (Erreur n’est pas compte, 1872) ptiplouva zkrachovaly intrikan a
kandidat manzelstvi az z Kalkaty; Stésti nechodi nikdy samo (Un bonheur en attire un autre,
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1883) se toc¢i kolem manzelské Zarlivosti; Neprave brilianty (Les Faux brillants, 1884) se
vraceji k postav€é ndpadnika, kterym je tentokrat zlo¢inec a finanéni podvodnik. Hru
aktualizoval a v moderni podob¢ znovu uvedl experimentator quebeckého divadelnictvi Jean-
Claude Germain (1977; viz nize).

M¢stanské prostredi prevlada. Ale ani tam, kde se objevuje venkov, neni to vic nez
vnéjsi scenérie, jako v komedii Raphaéla-Ernesta Fontaina (27.10. 1840 Saint-Hugues-de-
Bagot — 20.9. 1902 Sorel) Souboj se slepou ranou (Un duel a poudre, 1868). Autor,
venkovsky advokat a soudce, zde idajn€ zpracoval skutecnou udalost: konflikt vyvolany
nadutcem, ktery se pii dvofeni venkovské divce vydaval za aristokrata. Do komedialni
zapletky jsou vpleteny jako obvykle otdzka véna, milostna rivalita a také souboj se slepymi
naboji, pii némz se aristokrat zesmesni.

Nové umélecké podnéty pirinaseji autofi spjati s Montrealskou literarni Skolou. Méni
se tematika ve snaze realisticky ztvarnit spoleCenské problémy, méni se rovnéz jazyk, ktery se
na jedné strané poetizuje v souladu s basnickym modernismem, na druhé strané do sebe
vstfebava prvky hovorové mluvy, dialektalismy.

Carolus-Glatigny-Louvigny de Montigny (1.12. 1876 Saint-Jérome — 20.5. 1955 Ottawa)

Jeho obcanskd a profesionalni draha vede tymiz etapami jako u ostatnich piislusniki
intelektualni elity: otec soudce, studia prav na Montrealské univerzité, profese senatniho
prekladatele (1910-1955). Tim spiSe vyniknou jeho zasluhy o kulturu. V devatenacti letech
stal u zrodu Montrealské literarni Skoly (1895) a byl jejim prvni tajemnikem-archivarem.
Zaklada rovnéz Casopis Les Débats (1900) a do kulturniho zivota zasahuje svymi kritikami.
Kdyz byla roku 1916 wuvefejnéna ve francouzském Le Temps Hémonova Maria
Chapdelainova zasadi se o jeji popularizaci a integraci do francouzsko-kanadského literarniho
kontextu. To dotvrdi esejem Odplata Marie Chapdelainové (La Revanche de Maria
Chapdelaine, 1937). Dalsi eseje a kritické biografie vénoval Antoinovi Gérin-Lajoieovi,
Emilu Nelliganovi aj. Do jazykové otazky zasahl esejem Francouzsky jazyk v Kanadé (La
Langue frangaise au Canada, 1916), formulovanym z puristickych a vici katolické cirkvi
kritickych pozic.

K divadelni tvorbé se Louvigny de Montigny dostal s pfelomem stoleti, po prvnich
basnickych pokusech uvetejnénych v Le Monde illustré a Le Samedi. Ob¢ hry z tohoto obdobi
mély Gspéch a obé predstavuji inovace. Kratka komedialné ladéné scénka Miluji vas (Je vous
aime) byla uvedena roku 1902 v Narodnim pamaétniku: je to poeticky dialog dvou mladych,
ktefi se ostychaji vyznat si lasku. Komedie Snéhové koule (Les Boules de neige), kterou uved]
ansambl Théatre des Nouveautés v kvétnu 1903, rozehrava jemnou psychologickou hru
vzajemného neporozuméni pod tlakem spolecnosti. Nazev hry se objasni ve druhém déjstvi ve
vypraveéni o smrtelném urazu dévcatka, kterou zavalila snéhova koule — zprvu mala a nevinna,
pak proménénd v malou lavinu. Tou sn¢hovou kouli je v tomto dramatu slovo, a to slovo
spojené s moralkou, Cistotou spolecnosti. Lavina — to jsou jiz pomluvy, které nelze jiz nikdy
zcela rozptylit. Hra je komedii jen dle ndzvu: nema st'astny konec, naruSené lidské vazby se
JiZ neobnovi, rany nezaceli. V dobovém kontextu byla hra symbolicky chapéana jako kritika
uzkoprsé, puritdnské spolecnosti. Kritice rovnéz neusSel novy jazyk uzivajici ,kanadsky
dialekt”, tedy jazyk neknizni, bliz§i hovorovému tzu. Ob¢ hry byly vydany souborné roku
1935.

Autorovu dramatickou tvorbu dopliiuje historicka trilogie — férie Meluzinina kytice (Le
Bouquet de Mélusine, 1928). Ukazuje zménu, k niz v historickém dramatu doslo, totiz posun
od vlasteneckého patosu k poetické evokaci minulosti. Trilogie volné propojuje tii scény
z kanadskych dé&jin — vzdy po jednom stoleti — Rdd pohody (Ordre de Bon-Temps - 1606)
inscenuje pasaz z Lescarbotovych Déjin, v niz se referuje o prvnich kolonistech v Port-Royalu
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a o tom, jak si kratili dlouhou zimu, Pani de Repentigny a jeji , manufaktura® (Mme de
Repentigny et sa ,,manufacture — 1705) uvadi situaci, kdy po ztroskotani zasobovaci lod¢ je
Kanada odkédzana v femeslné vyrobé sama na sebe, Drevorubci a zalesaci (Forestiers et
voyageurs — 1810) jsou dramatizaci stejnojmenného dila Josepha-Charlese Tachého.
Louvigny de Montigny si v této férické cesté minulosti hraje s jazykem, imituje jednotlivé
historické a dialektalni podoby francouzstiny.

Rozvoj divadelnictvi na pfelomu stoleti umoznil vznik divadelnich her ve své dobé
1 pozd€ji velice popularnich, které vSak nebyly vzdy konsekrovany tiskem. Z profannich
témat je to realisticky melodram Aurore, umucené dité (Aurore, I’enfant martyr), ktery herci
a dramatici Léon Petitjean a Henri Rollin napsali dle skute¢né udélosti z roku 1920 — procesu
s macechou-vrazednici dévcatka. Hra, kterd nebyla nikdy vydana knizné, zlstala na
repertoaru az do poc¢atku 50. let v Kanadé€ i1 ve Spojenych statech a dosahla vice nez péti tisic
repriz, nez byla zfilmovéna a ptevedena do roméanové podoby (1952).

Neuvetejnéno ziistala také nabozenské drama Kristovo umuceni (La Passion, hrano
1902) od Germaina Beaulieua (30.4. 1870 Riviére-Blanche — 18.6. 1944 Rigaud), c¢lena
Montrealské literarni 8koly. Uspéch hry, kterou zhlédlo za tii tydny v Narodnim pamatniku na
pétatficet tisic divaki, neni jen v bohaté vypravé a v pojeti pfestaveni jako velkolepé
podivané. Nelze pominout, Ze obecenstvo ptitahuje sama tematika a ze ndbozenskost souvisi
ve francouzsko-kanadském kontextu s lidovosti. Vzdyt’ jesté o ptlstoleti pozdéji bude postava
knéze doprovazet protagonistu Gélinasova dramatu Kohoutek (Tit-Coq, 1948), v némz bude
spatiovana trest kanadskosti, a to pravé v té lidové, narodni podobé€, sniz se Franko-
Kanad’ané ztotoznovali. Nejméné do poloviny 20. stoleti je tedy pfitomnost nabozenskych
prvkll v kulturnim povédomi nepominutelnd, a to pravé v té lidové, neelitarské kulturni
vrstveé, kterou oslovil Germain Beaulieu. Jeho novodoba obdoba paSijovych her budiz
dikazem ptetrvavani barokizujicich prvkl ve franouzsko-kanadské kulture.

Uspéch Kristova umuceni zaroéil vedouci hereckého ansamblu, ktery hru realizoval:
Julien Daoust (19.7. 1866 Saint-Polycarpe — 8.12. 1943 Montreal) byl télem i dusi
principal a profesionalni herec usilujici o rozhojnéni doméaciho francouzsko-kanadského
repertoaru. Roku 1900 zalozil v Montrealu Narodni divadlo a roku 1907 v Quebeku Lidové
divadlo. Napsal 27 divadelnich her, z nichz vétSina se ztratila. Nabozenskému tématu jsou
vénovana dramata Knézovo svédomi (Conscience d’'un prétre), Za Krista (Pour le Christ)
a predevsim Triumf kiize (Triomphe de la Croix, hrano 1903, vydano 1928). Tato hra slavila
uspéch nejen v quebecké provincii, ale 1 mezi frankofonnimi obyvateli Ontaria a Nové Anglie.

II1. Obdobi cesty k modernosti (1930-1960)

Obdobi je ohrani¢eno dvéma d¢jinnymi udalostmi. Tou prvni je velka hospodarska
krize stojici na pocatku hlubokych spolecenskych zmén, druhé z dat je povazovano za nastup
tzv. Klidné revoluce, jez otevira novy prostor quebeckym emancipacnim snahdm. Krize
anasledny hospodarsky rozvoj od 40. let 20. stoleti dovrSily rozklad frankofonniho
identity do méstského prostredi. Valecné udalosti zintenzivnily kontakty kanadské kultury s
umeélci a mysliteli, ktefi nalezli v Kanad¢ a Spojenych statech piechodné utocisté. Druha
svétova valka také proménila vztah mezi dosud periferni frankofonni Kanadou a Francii.
Preruseni stykli s francouzskou metropoli nezvratné posililo pozici kanadskych vydavateld,
odpoutalo kanadské prostiedi a tviirce od francouzské edi¢ni politiky, vytvofilo moznosti
propojeni mezi vydavatelstvimi a literd&rnimi revuemi. Tim také vzrostla uloha literarni
kritiky. Tytéz Cinitele uspiSily proménu divadelniho zivota a vytvieni nového
institucionalniho rdmce.
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Po prvni svétové valce se nepodafii francouzsko-kanadskému divadelnictvi navazat na
velka z predvalecnd léta. Silnou konkurenci je film, zejména mluveny. Proto je fada
divadelnich salii pfeménéna v kina. Dalsi omezeni vnucuje hospodatska krize. Presto pravé
30. 1éta jsou pocatkem dramaturgické a institucionalni obnovy.

V dramaturgické koncepci se prosazuje francouzsky piiklad. Rada kanadskych herci
a divadelniki méa zkuSenosti z prace v Evropé a ve Francii (Antoinette Giroux, Jacques
Auger, Emile Legault). Francouzsti divadelnici — Jacques Copeau, Lugné-Poe, Pierre-Louis
Jouvet, Charles Dullin — piisobi za prvni svétové véalky a kratce po ni v New Yorku. I kdyz
nezavitali do Montrealu, blizkost severoamerického centra, kde se roku 1923 objevi 1
Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij, md na kanadskou kulturu vliv. Do Montrealu ovSem
National Populaire. V dobé& valky pobyva v Montrealu Louis Jouvet a Ludmila Pitoéffova,
ktera zde reziruje (1942) Skutecny proces Johanky z Arku (Vrai proces de Jehanne d’Arc)
svého manzela Georgese Pitoéffa. Jouvet piijizdi znovu roku 1948 nasledovan ansamblem
Jeana-Louise Barraulta (1952), scénou Théatre National Populaire s Jeanem Vilarem a
Gérardem Philippem (1954) a Comédie francgaise (1955). Vzor francouzského divadla -
koncepce Jacquese Copeaua a tzv. kartelu Ctyf (Dullin, Jouvet, Baty, Pitoéff) — ovlivni
dramaturgickou orientaci divadelniho Zivota a tvorby tohoto obdobi.

Vedle toho pusobil ptiklad anglofonniho montrealského ansamblu Montreal Repertory
Theatre (1930) usilujiciho o naro¢ny repertoar. Tim smérem se vydava divadelni skupina
Barry-Duquesne (Fred Barry, Albert Duquesne alias Albert Simard) v divadle Stella (1930-
1935). Na ni navaze svou dlouholetou pedagogickou a divadelni ¢innosti abbé Emile Legault
(1906-1983). Inspirovan Copeauovymi myslenkami zaklada pfi gymnaziu Svatého Vavtince
amatérskou divadelni skupinu Compagnons de Saint-Laurent (1937-1952), ktera se stane lihni
budoucich velkych hercii, divadelniki a Sansoniéra (Félix Leclerc). Z odpadliki této divadelni
Skoly vzniknou velké profesionalni montrealské scény souCasnosti: Théatre du Rideau-Vert
(1948), Thédtre du Nouveau Monde (1951).

Tato divadelni linie pfimykajici se v 50. letech k francouzskému vzoru velkého
divadla ovSem neuspokojuje ani potiebu kanadskosti, ani nevyhovuje novym modernistickym
smérim. Inspirovan uspéchem Kohoutka, ktery je povaZzovan pravem za origindlni vyraz
nového francouzsko-kanadského divadla, zaklada Gratien Gélinas scénu Comédie-
Canadienne (1958). Nové dramaturgické pokusy, vcetné oné nové francouzsko-kanadské
orientace, jsou ale spojeny s celou fadou malych amatérskych scén — ,kapesnich divadel®
(théatres de poche): Jeune-Scene (1950), Apprentis-Sorciers (1954), Thédtre de Quat’Sous
(1954) a Thédtre de Dix-Heures (1956), Thédtre de I’Egrégore (1959) aj. Mnohé vznikaji
mimo hlavni centrum — Montreal : v Quebeku je to La Feniere, L’Estoc (1957) a Petit Thédtre
de la Basoche (1958), v Sherbrooku Atelier (1960). Na téchto scéndch uvadéji premiéry svych
her vyznamni autofi 50. let jako Marcel Dubé a Jacques Languirand. Tyto malé scény jsou
nejen dramaturgickym motorem divadelniho déni (Brecht, Beckett, Genet, Gatti, Synge, Betti,
Ionesco, Ghelderode, Diirrenmatt, Lorca, Vian Arrabal, Weingarten aj.), ale také zdsobarnou
budoucich herct a rezisért. I avantgardni scény, az na vyjimky, vSak zatim opomijeji domaci
avantgardu — automatistu Clauda Gauvreaua a divadelni hiicky Jacquese Ferrona.

Stejn¢ jako vznik a rozvoj divadelnich scén je dilezitd jejich profesionalizace
a institucionalizace, nebot’ ty teprve zarucuji stabilitu. Prikladem mutze byt Thédtre du
Nouveau monde ptedstavujici jiz nikoli soukromy podnik skupiny herct, ale skutecny
velkopodnik se spradvni radou, rozsdhlym spolecenskym lobbingem a komer¢ni politikou.
Proto se také toto divadlo zpocatku predstavuje jako divadlo dvojjazyéné — The New World
Theatre, s anglickym repertodrem. Mimoto je jasné, Ze bez statnich dotaci neni existence
velkych scén mozna. Takové kulturni politice je naklonéna ottawska vlada Louise Stephena
Saint-Laurenta, nikoli v§ak quebecky konzervativec Maurice Duplessis. Pfesto 1 on svoli, aby
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roku 1955 byla pii montrealské konzervatofi vytvoiena dramatickd sekce pro vychovu hercti
po vzoru pafizské konzervatore. K financovani divadelniho Zivota pfispiva prostiednictvim
nadace Stiediska sira George-Etienna Cartiera (Centre Sir G.-E. Cartier, 1956) mésto
Montreal. Kone¢né¢ po roce 1957 plynou podstatné ptispeévky z konfederdlniho fondu
Kanadské rady pro uméni (Canada Council for the Arts, Conseil des Arts du Canada). Ty
v Quebeku dostava Thédtre du Nouveau monde, Montreal Repertory Theatre a Comédie-
Canadienne. Roku 1960 je v Montrealu zaloZzena dvojjazy¢na Narodni divadelni Skola
(National Theatre School - Ecole Nationale de Thédtre). Vzorem tu byla §kola Old Vic
Theatre School of London, kterou tidil synovec a zak Jacquese Copeaua Michel Saint-Denis.
Vedeni skoly je svéfeno zakladateli a tfediteli Thédtre du Nouveau monde Jeanu Gasconovi
(1920-1988) a francouzska sekce dramatikovi francouzského ptivodu Jeanu-Pierru Ronfardovi
(1929-2003). Rozkvét francouzsko-kanadského divadla od 60. let je vysledkem vyvoje
a institucionalniho zabezpe&eni v obdobi 1930-1960.'

Divadelni tvorba

Dramaturgie francouzsko-kanadskych divadel sleduje v daném obdobi tfi linie. Ta
prvni vychazi z francouzského vzoru Jacquese Copeaua a tzv. kartelu Ctyt (Dullin, Jouvet,
Baty, Pitoéff). Na pivodni tvorbu méla vliv, avSak nepfimy. Druhd sleduje avantgardni
vyboje automatistii-surrealisti. V dobovém kontextu je méné népadnd, protoze prozatim
marginalni. Jeji sila se ukaze az v nasledujicich desetiletich. Jak ukazuje tvorba Clauda
Gauvreaua, je na jedné strané spojena s poetikou svétovych avantgard, na stran¢ druhé je
ukotvena v kanadské spoleCenské situaci. Tieti dramaturgicka linie souvisi s rozvojem domaci
tradice a vaze se k védomi kanadskosti, svébytnosti, neodvozenosti.

Tieti, kanadska linie vyuziva jednak domaéci tradice historického a nabozenského
dramatu, jednak navazuje na lidové divadlo a kabaret. Historickd vlastenecka tematika byla
znacn¢ posilena oslavami tfisetletého vyroci zalozeni Montrealu (1942) a tfenicemi mezi
Franko-Kanad’any a Anglo-Kanad’any v dob¢é druhé svétové valky. Z hlediska kvality
dramatické tvorby je mnohem vyznamnéjs$i naboZenské drama, jez naslo vyznamnou autorku
v Rin& Lasnierové a mélo velkého zastance a propagatora v abbém Emilu Legaultovi (1906—
1983), jehoz amatérskd skupina Compagnons de Saint-Laurent (1937-1952), zaloZenéd pii
cirkevnim gymnaziu, méla vychovou pfispét k propagaci liturgického dramatu (viz vyse
s XXX a XXX). Legault ale také jasné definoval narodni cil: doméci scéna nemé byt
rozpolcena na vysoké alidové divadlo, ma se sjednotit kolem narodnich témat Cerpajicich
z tradic, folkéru a legend. Legault sni o ,, kanadském Molierovi, ktery by mél Claudelovu
hutnost*?

Kanadsky Moli¢re ovSem nemé¢l Claudelovu hutnost, ale vervu lidového komika
s rozhlasovou a filmovou zkusSenosti. Gratien Gélinas sobé na miru usil postavu lidového
antihrdiny Fridolina, malého Kanad’ana, ktery v kabaretnich skeCich reagoval na aktuélni
udalosti a zivotni situace obycejného ¢loveka. Tento lidovy hrdina se pak proménil ve vojaka
navracejiciho se z evropské fronty a s jeho tragikomickym piibéhem — Kohoutek (Tit-Cogq,
1948) - se razem ztotoznilo Siroké obecenstvo. Gélinas byl presvédcen, ze se mu podatilo
uskute¢nit myslenku narodniho divadla, lidového svymi kofeny, naro¢ného vyznamovym
vyznénim a univerzalnim, humanistickym poselstvim. V tom ho ostatné¢ utvrzuji politické
a hlavné kulturni instituce. Pfi sté reprize pocti pfedstaveni quebecky premiér Maurice
Duplessis i montrealsky arcibiskup Joseph Charbonneau. Montrelska univerzita pak ud¢li

! Udaje pievzaty z Madeleine Greffard, Jean-Guy Sabourin, Le Thédtre québécois, Montréal, Boréal 1997, s. 45
an. a z René Dionne, Le Québécois et sa littérature, Sherbrook, Naaman 1984, s. 242 an.

2 Citovano dle Madeleine Greffrad, Jean-Guy Sabourin, Le Thédtre québécois, Montréal, Boréal1997, s. 42: , Je
réve d'un Moliere canadien qui aurait la densité de Claudel [...].". Legaultovy myslenky, at citované ¢i
parafrazované, jsou pfevzaty z jim fizené¢ho ¢asopisu Cahiers des Compagnons.
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Gélinasovi Cestny doktorat (1949) a pti té prilezitosti autor Kohoutka prezentuje své predstavy
o kanadském divadle. Ma byt nezavislé a neodvozené od francouzskych modelii, mé vychazet
zlidu, ma spojovat. Neni to jen otazka vybéru témat, ale téZ jazyka.’ Kohoutek vskutku
pfedstavuje onu polohu feCi, jez do sebe pfirozené vstiebdva hovorovost se vSemi
kanadianismy, aniz by pusobily jako pouhy kolorit. Gélinas tak oteviel dvefe priniku
montrealského argotu joualu od druhé poloviny 60. let.

Gélinasova mySlenka lidového, zdola budovaného narodniho divadla jen jinou,
kanadskou cestou formuluje myS$lenku narodniho divadla, kterou na zakladé piedstav
Jacquese Copeaua ve Francii prosazoval Firmin Gémier. Je jist¢ nutno vzit v Gvahu
synergicky ucinek obou dramaturgickych linii v prostfedi, kam v 50. letech zajizdél Jean-
Louis Barrault (1952) a Thédtre National Populaire s Jeanem Vilarem a Gérardem Philippem
(1954). Dobte je to patrno v tvorbé Marcela Dubého, ktery v prvni fazi své tvorby cerpa
z lidového proletarského prostredi a v druhé fazi — tam, kde usiluje o ztvarnéni obecngjsich
Projevuje se to 1 postupnym odklonem od kanadské hovorovosti k jazyku blizSimu obecné
francouzstiné. Tuto tvir¢i polohu, spojenou s dramaturgii progresivnich amatérskych scén -
malych ,kapesnich divadel”, vyuZivaji autofi cht&jici kriticky ztvarnit ncktera palciva
spoledenska témata — napiiklad Eloi de Grandmont ¢ Yves Thériault, nebo ti, kdo citi nutnost
udrzet krok se soudobym svétovym divadlem, jako je tomu v pfipadé tvorby Jacquese
Languiranda. Vedle toho do tvorby 50. let nalezi experimenty Gauvreauovy a také scénické
hiicky dosud malo hraného a marginalizovaného Jacquese Ferrona, ktery jako dramatik
a prozaik prorazi az v 60. letech.

Krom toho se v divadelni tvorbé projevuje vliv rozhlasu a televize, jez odpoutavaji
dramaticky text od scénického média a vlastné jej zliterarnuji, jak se to projevuje v tvorbe
Anne Hébertové a tady dalSich. Dramaticka produkce, zejména od 50. let, kdy se divadelni
zivot mize opfit jiz o pevné zavedené instituce — divadla, Skoly, rozhlas a televizi, se
diversifikuje a koSati, vyuzivajic celé skdly uméleckych postupti od realismu po
psychologické a absurdni divadlo.

Gratien Gélinas (8.12. 1909 Saint-Tite — 16.3. 1999 Deux-Montagnes)

Pochazel se skromnych pomért. Po studiich na klasickém montrealském gymnaziu se
zapsal na Vysokou ekonomickou $kolu (Ecole des Hautes Etudes Commerciales), ale jeho
zajem patfil divadlu. Zakladd amatérskou skupinu (1929), vstupuje do Montreal Repertory
Theatre (1933) a debutuje v rozhlase (1934). Pro rozhlas vytvofti postavu lidového antihrdiny
Fridolina (1937), jehoz monology na aktualni problémy pievedl do kabaretni a televizni
podoby. Z Fridolina vychazi ustfedni postava nejslavnéjsi Gélinasovy hry Kohoutek (Tit-Cogq,
1948).

K tspéchu hry jisté prispéla aktualnost tématu. Kohoutek je obycejny kanadsky vojak
prozivajici své citové drama na pozadi vale¢nych udalosti. Je to spolecensky outsider, figurka
smésna, kdyby nebyla tragicka a lidsky pateticka. Jeho spolecenskd marginalita je déna
nemanzelskym ptivodem. Je odlozené dité¢ odchované sirotéincem. Kdyz ho pftitel z vojny
pozve do své rodiny na vanoc¢ni oslavu — v den Narozeni Pan¢ — Kohoutek se zamiluje do jeho
sestry — a nejen do ni — touzi po rodin€, po spoleCenstvi, které nikdy nepoznal. Sni, Ze
kone¢né najde své misto, zakoteni, bude jako ostatni. Valka milence rozd¢€li a Marie-Ange se
nakonec vda za jiného — uz proto, Ze rodina by nikdy nepfijala bastarda, muze bez rodiny. Po
navratu z Evropy Kohoutek bojuje o lasku a také Marie-Ange by svolila s odchodem od
rodiny a novym zivotem s tim, koho stale miluje. Zasdhne Kohoutkovo svédomi, totiZ jeho

} Viz Madeleine Greffrad, Jean-Guy Sabourin, Le Thédtre québécois, Montréal, Boréal1997, s. 43.
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pritel a zpovédnik — vojensky kurat, ktery ho v Evropé posiloval a chranil. Nyni mu ale
vysvétli, ze utékem s Marie-Ange by se jen pfeneslo Kohoutkovo osobni nestésti na jejich
dité, opét nemanzelské jako on, nebot’ katolicka cirkev nepovoluje rozvod. Bylo by to jen
dalsi dit¢ vyvrzené zrodiny, protoze piibuzni Marie-Ange by se s Kohoutkem nikdy
nesmifili. Osobni $tésti se tfisti o spolecenskou bariéru.

Hra je pfijata euforicky a po montrealské premiéte nasleduje 200 repriz a celkové pak
542 ptedstaveni v Kanad¢ a Spojenych statech. V Gélinasové piekladu se hra s velkym
uspéchem hraje v Torontu, s menSim v Chicagu, na newyorské Broadwayi (1951) zcela
propada. Lze to patrné vysvétlit pravé jeji kanadskosti. Piedev§im francouzsko-kanadskeé
publikum se mohlo identifikovat s hodnotami — kladnymi a zapornymi — jez rodina
predstavuje. Moralka patetického sebeobétovani ve prospéch celku byla konformni s ideologii
katolické cirkve. Pisobil zde i dopad symbolického vyznéni hry. Kohoutkovo vydédénectvi,
jeho marginalita, nezatfazenost a také jeho plebejstvi byly pocitovany jako obraz
nezatrazenosti a zneuznanosti francouzsko-kanadské spolec¢nosti.

Kanadsky uspéch Kohoutka ptinesl autorovi pocty a funkce: cCestny doktorat
Montrealské (1949), Torontské (1951) a Trentské univerzity (1970), ptedsednictvi
Spolecnosti pro rozvoj kanadského kinematografického pramyslu (SDICC, 1969-1978),
Clenstvi v Kanadské kralovské akademii (1959) aj. Gratien Gélinas také zakladd divadlo
Comeédie-Canadienne (1958) a je mezi spoluzakladateli Narodni divadelni Skoly (1960).

Typ spolecenského outsidera vyuzil Gélinas jesté v tragikomedii Spravedlivi a pytel
dobroty (Bousille et les justes, 1960). Tim pytlem je Ustfedni postava Bousille, prostacek
kterého rodina Vezeauovych pattici k mistni honoraci piinuti ke kiivému svédectvi u soudu
jen proto, aby jeji povést a penize zlstaly nedotceny. Bousille pak pacha sebevrazdu. Tento
piechod ke spolecenské kritice se potvrzuje vyuzitim aktudlniho politického tématu ve hie
Viera deti tancily (Hier les enfants dansaient, 1966), kde se proti sob¢ stavi konformismus
otce, jemuz je nabidnuta volebni kandidatura za liberalni stranu, a nacionalisticky
radikalismus synti organizujicich atentdty na pomniky pfipominajici porobu Franko-
Kanad’anti. Ke konci zivota Gélinas jeste vydal tfidilny soubor textl svych Fridolinad (Les
Fridolinades, 1980-1981; texty jsou zlet 1945 a 1946) a komedii Velka ldiska Narcisse
Mondouxe (La Passion de Narcisse Mondoux, 1987), v niz novou lasku mezi byvalymi,
starnoucimi milenci kfizi politické ambice a bojovny feminismus.

Marcel Dubé (3.1. 1930 Montreal)

Tematika méstské periferie, kterou Dubé v 50. letech uvedl na scénu méla nemensi
vyznam nez Stésti z vyprodeje Gabrielle Royové ¢ LemelinGiv roman Pod vrskem. Divadlu se
vénoval jesté pred dokoncenim jezuitského gymndzia Panny Marie v Montrealu (1943-1951).
Zalozil s piateli ansamble Jeune Scéne (1950), pro ktery psal hry. Uspéch mu oteviel cestu do
televize. Po tfi desetileti patfil k nejplodnéjSim divadelnim a televiznim autorim.

Na rozdil od Gélinase je Dubé spolecensky kriti¢téjsi, je také lepsi psycholog.
Srovnani s Kohoutkem nabizi Prosty vojak (Un simple soldat, 1958, vydano 1967). Navrat
demobilizovaného vojaka Josepha Latoura odhaluje nenapravitelné vykotfenéni. Navzdory
otcovské pomoci se Joseph nedokdze zatradit do bézného zivota a nakonec odchazi do dalsi
valky — korejské. Spolecenskou marginalitu Dubé spojil s mladymi ¢i adolescentnimi
postavami. Ve hrach Na druhé strané zdi (De [’autre coté du mur, 1950 vydano 1973)
a predevsim ve slavné Zone (Zone, 1956) jsou hrdiny ¢lenové bandy — gangu, tvofici vlastni
nezavislou spole¢nost na okraji spolecnosti velké, spolecnosti dospélych. Tak jako kazda
spole¢nost, poskytuje gang nejen ochranu, ale je také vézenim. Drama prvniho z ptibéhu je
pravé ono piekroceni zdi, u¢inéni kroku, po némz jiz neni navratu. Druhy ptibéh je mnohem
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Bandu adolescentli vede Tarzan — myticky hrdina détstvi. Jeho revolta proti spolecnosti neni
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jen hra. Kazdy z ¢lenti gangu zije i v druhém svété a tento svét jejich spolecenstvi rozklada.
Gang krade a paSuje cigarety, protoze kazdy z gangu potfebuje pomoci rodiné¢ nebo ma svij
sen. Cistotu nelze zachovat. Velikost Tarzana a divky, ktera ho miluje, je v tom, Ze za ideal
asen plati zivotem. Na podobném tématu jsou vystaveny dal$i hry Ztroskotanec (Le
Naufragé, 1971), Ztraceny raj (Paradis perdu, 1972).

Ptechod od proletaiské tematiky k obecné spoleCenskym tématim piedstavuje
Florence (1958, uvetejnéno 1960) — o divce, ktera chce uniknout sevieni a primérnosti své
proletarské rodiny, vySvihnout se do vyssi spolecnosti a volného Zivota, a plati za to deziluzi.
Toto rodinné téma se vraci v mnoha obménach — Médée (1973), o mladikovi Amedeovi, ktery
se po smrti rodi¢l musi ob&tovat pro rodinu, Bustka (La Cellule, 1973), Manuel (1973).

Rodinna dramata pfedstavuji dalsi fazi v Dubého tvorbé, charakterizované od 60. let
odklonem od hovorového, lidového jazyka ke standardni francouzstiné. Odpovida to
1 ztvarnovanému prostfedi — rodinam spoleCensky dobfe situovanym. Ale 1 tomuto
méstanskému dramatu dokdzal Dubé vdechnout tragickou velikost. Vrchol predstavuje
bezpochyby hra Kdyz odlétaji divoké husy (Au retour des oies blanches, 1969). S Achillem —
zkorumpovanym politikem, nemilovanym manZelem a nenavidénym otcem — si jeho vlastni
rodina vypoiadava ucty. Nejvice pak dcera Geneviéve — nové ztélesnéni &isté Elektry. Pii
propirani Spinavého rodinného pradla zachyti stopu, kterd ji zavede — tak jako Oidipa —
k oslepujici pravdé. Neni dcerou Achilla, ale svého starSiho, vazeného milence. Je za svou
hybris potrestana jako postavy antické tragédie. Umira sebevrazdou. Symbolicka poprava otce
ma jist€¢ archetypalni zaklad. V kanadském kontextu se vSak tési zvlast' silné tradici. Staci
piipomenout Mladého Latoura od Antoina Gérin-Lajoie a v kontextu 50.a 60. let Syna na
zabiti (Un fils a tuer, 1950) od Eloi de Grandmont (1921-1970), Thériaultova Chodce (Le
Marcheur, 1968), Gélinasovu hru Véera déti tancily (1966), Ferronovu Krdalovu hlavu (La
Téte du roi, 1963) aj. Téma je mnohovyznamové. Boj s otcovskou autoritou symbolicky znaci
boj s utlakem spolecenského konformismu. Je to ale také vzpoura proti ponizeni otct
donucenych ke kompromisiim - se spole¢nosti, s anglickou moci, konfederalni vladou. V dalsi
roviné to mize byt vzpoura proti jazykoveé, etnické a socialni ménécennosti. Sila Dubého hry
tkvi v tom, ze dokaze i tyto vyznamy do psychologického dramatu zapojit.

Do rodinného prostiedi Dubého kust se promitaji tizkosti a krize, které¢ spolecnost
proziva, smysluprazdnost moderni civilizace. Za zminku stoji hry Rijen (Octobre, 1954,
vydéano 1977), Bilance (Bilan, 1968), Ty krdasné nedeéle (Les beaux dimanches, 1968), Chudak
laska (Pauvre amour, 1969), Rano jako vsechna jina (Un matin comme les autres, 1971).

Jacques Languirand (1.5. 1930 Montreal)

Narodil se v ulitelské rodin€ a k divadlu ho ptivedlo studium na gymnaziu Svatého
Vavfince, kde pasobili Emile Legault a jeho Compagnons de Saint-Laurent. Languirand se
stal Clenem souboru. Studium divadelnictvi dokoncil v Pafizi (1949-1955): byl zékem
Charlese Dullina, Michela Vitolda a Etienna Ducrouxe a také pracoval ve francouzském
rozhlase, nez ziskal misto v mezinarodnim vysilani kanadského rozhlasu. Do divadelniho déni
vstoupil uspéSnym debutem Nezvyklosti (Les Insolites, 1956, vydano 1962). Tato komedie
vyuziva prvky absurdniho divadla. Casoprostorové koordinaty a kauzalni vztahy jsou setieny,
parodické dialogy rusi diskurzni logiku. D¢j je usporadan do tii déjstvi tematicky — sexualita,
smrt, vina. Navstévnici baru popisuji Zeny svého Zivota, nez se vyjevi, ze je to jedna a taz; pak
jeden spiritista ohlasi, ze mezi pfitomnymi dojde k vrazdé, a scéna Zije izkosti a nadéji;
a kdyz se objevi mrtvola, nastava policejni vySetfovani, které se ni¢eho nedopatra.

Uspéch tohoto kanadského absurdniho divadla umoznil Languirandovi, aby zalozil
vlastni scény — Thédtre de Dix Heures (1956) a Compagnie de Jacques Languirand (1958),
stal se tajemnikem Comédie-Canadienne (1958-1959) a zastupcem fteditele Thédtre du
Nouveau Monde (1964-1966).
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Do linie absurdniho divadla se fadi Sibenice (Le Gibet, 1960), kde stylita Perplex stoji
na Sibenici a shlizi odtud na nesmyslny mumraj svéta, Opily kral (Le Roi ivre, hrano 1956) —
jednoaktova studie nemotivované krutosti, Diogenés aneb Skola smichu (Diogéne ou I’Ecole
du rire, hrano 1958, obé uvetejnéno 1970) — jednoaktovka o zlu a nevinnosti, Velké odchody
(Les Grands départs, 1958), kde péticlennd rodina ¢ekd na stéhovani i s paralytickym
dédeckem zastréenym nékde mezi zavazadly. VSichni spfadaji sen o novém zacatku, ktery
nepiijde. Dédecek se v zdveéru zveda a pohrdaveé odchazi. VPodzimnich houslich (Les Violons
de l’automne, 1962) vystupuji pfizemni Eugeéne a manzelka Marie-Rose, ktera nevéii na
kancelat popletla idaje a Ze skutecny manzel je on. Nakonec se ukdze, Ze je milencem Marie-
Rose jiz Ctyfticet let. Eugene I je uSkrcen.

Od absurdniho divadla se Languirand pfiklani nejprve ke komornimu,
psychologizujicimu dramatu: v Prickdach (Les Cloisons, 1966) je hlavnim ¢initelem prostor —
dva pokoje v hotylku oddélené jednoduchou ptickou. On a ona tusi pfitomnost druhého, snazi
se navazat kontakt, ale bariéru samoty se neodvazuji piekonat. Z téze doby také pochazi
brechtovsky pojata historicka freska Klondyke (1965).

Languirandovo dilo dopliuji reflexe Slovniku nezvyklosti (Le Dictionnaire insolite,
1962) a esej o komunikaci Od McLuhana k Pythagorovi (De McLuhan a Pythagore, 1972).
Uvahy o komunikaci vedou Languiranda k esoterismu a mysticismu: Iniciacni cesta. Skryty
smysl Zivota (La Voie initiatique. Le Sens caché de la vie, 1978), Mater Materia. Pocta bohyni
matce, zenskému principu, prirode, hmote (Mater Materia. Hommage a la déesse-mere, le
principe féminin, la nature, la matiere, 1980), Prevtélovani a karma (Réincarnation et
Karma, 1984).

Claude Gauvreau (19.8. 1925 Montreal — 6.7. 1971 Montreal)

Studoval na jezuitském gymnéaziu Panny Marie, pak filozofii na Montrealské
univerzité. Urlujici pro jeho uméleckou drahu bylo setkani s Paulem-Emile Borduasem
(1942) a pratelstvi se skupinou automatisti — Jeanem-Paulem Mousseauem, Jeanem-Paulem
Riopellem, Thérésou Renaudovou. Stal se propagatorem a polemickym obrancem nového
umeéni v ¢asopisech Quartier latin, Notre Temps, Le Canada a soustavné pak jako divadelni
kritik v Haut-Parleur (1951-1952). Figuruje mezi signatati manifestu Globalni odmitnuti
(Refus global, 1948), jenz zahrnuje 1 jeho tfi ,,dramatické objekty*. Vedle lasky k uméni —
poezii a divadlu — byl pro n¢ho urcujici vztah k here¢ce Muriele Guilbeaultové. Psal pro ni
divadelni hry, zejména rozhlasové. Jeji sebevrazda (1952) ho psychicky poznamenala.
Literarni tvorba - roman Barokni krasa (Beauté baroque, 1966), poezie, dramata — mu
pomdhala ptekonavat duSevni obtize. Gauvreauova smrt, stejné tragicka jako smrt jeho
pritelkyné, nasledovala po triumfu her Utok epomyabilniho losa (Charge de [’orignal
épomyable, hrano 1970) a Pomerance jsou zelené (Les oranges sont vertes, hrano 1971) —
v okamziku, kdy po desetiletich v uméleckém stinu se bdasnik-dramatik stal ptikladem
avantgardniho tvlirce pro nastupujici generaci.

Neporozuméni, snimz se Gauvreauova tvorba setkavala, prameni z radikalnosti
vyrazu. Tvorba je pro basnika soupodstatnd s existenci, Gauvreaudv ,,priizkumny jazyk"
(,,langue exploréenne ) chce byt jednotou poznani-citu, slova a ¢inu. Sem, do této jednoty,
umistuje Gauvreau absolutni bod surrealistl. Proto mé jeho poezie z vétsi ¢asti podobu
,dramatickych objekti* (,,objet dramatique ). Z tviir¢iho hledani prameni ¢etné neologismy
znesnadiiujici pochopeni. Nelze opominout podobnost mezi Gauvreauovou dramatickou
poezii a nefiguralni, abstraktni lyrikou vytvarnikti automatist.

Nékteré sbirky byly uvefejnény za basnikova zivota: Na struné promény (Sur fil
métamorphose, 1956), Najehleni (Brochuges, 1957), SmiSeny reznicky pult, bdasné se Sesti
autorovymi kresbami (Etal mixte, poemes, avec six dessins de [’auteur, 1968).
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Z vice nez dvou desitek ,,dramatickych objekti se prosadila rozhlasova hra
Maraténec (Le Coureur de marathon, 1952, vydano 1958) a jiz zminéna dramata Utok
epomyabilniho losa a Pomerance jsou zelené. Ptredstavuji quebeckou podobu absurdniho
dramatu. Ob¢ hry se vyznacuji rychlymi proménami, spadem, pohybem a napétim. V prvnim
ptipadé je to krutd hra skupinky sadistickych Silencti s Silencem trpicim ztracenou laskou, ve
druhém ptipad¢ je krutost spolecnosti a kritikli obracena proti umélci.

Posmrtné ocenéni Clauda Gauvreau vyustilo ve vydani Sebranych tvorivych spisu
(Oeuvres créatrices completes, 1977), které obsahuji veskeré dilo.

IV. Obdobi Klidné revoluce (Révolution tranquille, 1960-1980)

Obdobi pocind nastupem levicove liberalni vlady quebeckého ministerského predsedy
Jeana Lesage a kon¢i prvnim netspéSnym quebeckym referendem o suverenité a odtrZzeni od
Kanadské konfederace. Zmény a spoleCensky pohyb tohoto obdobi se nedotykaji ani tak
podstaty politického ¢i hospodarského uspofadani, nybrz spolecenské atmosféry, kultury
a dusevniho obzoru obyvatel Quebeku. Po konzervativnim nacionalismu éry premiéra Maurice
Duplessise (1936-1939, 1944-1959) prosazuje Lesageova vlada moderni princip laického statu
intervenujiciho do socialni, Skolské, kulturni a hospodaiské oblasti. Stat se ujima s definitivni
platnosti spolecenské role, kterou v Quebeku do té doby hrala katolicka cirkev. Soucasti moderni
politiky je dirazné pofrancouzsténi veSkerého vefejného sektoru opirajici se o investice do
Skolstvi a kultury a o systematickou vychovu kulturnich, technickych a hospodarskych elit.
Vzestup provincie Quebec podtrhuje Svétova vystava roku 1967 a potaddani olympijskych her
1976 v Montrealu. Roku 1961 vznikaji Utad pro francouzsky jazyk (Office de la langue
frangaise) a ministerstvo kultury, je ziizeno ministerstvo Skolstvi (1964) a zalozena Quebecka
univerzita (1968).

Tak jako o jazyk a Skolstvi, pecuje stat o kulturu. Ministerstvo kultury — na cele
s Pierrem Laportem — je ustaveno jiz roku 1961. Kultura je zapojena do promény spole¢nosti,
je soucasti statni politiky.

Jednou z oblasti, kam mifi podpory, je divadlo. Ministerstvo kultury zaklada divadelni
spoleCnost Thédtre populaire du Québec (1966) - bez stalé scény, zato s poslanim hrat na
turné po celé provincii. Vedle toho se stat podili na financovani divadelnich komplexti na
namésti Uméni v Montrealu (Place des Arts, 1961-1967), Velkého divadla v Quebeku (Grand
Théatre, 1967-1971) a Narodniho uméleckého centra v Ottawe (National Arts Center /| Centre
national des Arts, 1969). Pedagogické piusobeni montrealské Narodni divadelni skoly
(National Theatre School - Ecole Nationale de Thédtre, 1960) doplituje Experimentalni
stiedisko dramatickych autor (Centre d’essai des auteurs dramatiques, 1965). Nikdy nebylo
francouzsko-kanadské divadlo institucionalné zajiSténo jako pocinaje 60. léty — tim spiSe, ze
stat piispiva na provoz divadel. Nékteré scény zanikaji — Egrégore (1968) v Montrealu, Estoc
a Théatre du Vieux-Québec (1969) v Quebeku — dalsi je nahrazuji: v Quebeku je to Thédtre du
Trident (1970) a v Montrealu Saltimbanques (1962), Nouvelle Compagnie Théatrale (1964),
Compagnie Jean Duceppe (1973). Thédtre du Nouveau Monde se sluCuje se zadluzenou
Gélinasovou Comédie-Canadienne (1972). Spolu s Théatre du Rideau Vert, Thédtre de
Quat’Sous a ansamblem Jeana Duceppa tvoii Ctvetici velkych montrealskych scén.

Experimentalni novinkou je vytvofeni ko¢ovného Grand Cirque Ordinaire (1969).
Zakladatel Raymond Cloutier pojima divadelni ¢innost jako Siroké spolecenské plisobeni,
vnémz text je zaminkou k dialogu s obecenstvem. V levicové angazovanosti ho predci
Thédtre Euh! (1970) Clémenta Cazelaise a potom cela fada poloamatérskych skupin, které
povazuji divadelni predstaveni za tviir¢i prostor, kde text, herec a divak jsou rovnocennymi
partnery. V mnoha ansdmblech pusobi velci divadelnici: Jean-Claude Germain v P tits
Enfants Laliberté (1971), Gabriel Arcand v La Veillée (1973), Jean-Pierre Ronfard v Théatre
expérimental de Montréal (1975). Nékteré souviseji s feministickym hnutim: Thédtre des
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Cuisines (1973). Zéasluhou malych poloamatérskych scén se divadelni zivot decentralizuje,
zasahuje mimo Montreal a Quebec, pfichdzi do podnikl (7hédtre d’la Shop) a do Skol
(Thédtre en Vrac).

Rozvoj spolecenského a literarniho déni se odrazi v poctu a rozmanitosti literarnich
a kulturnich periodik. Vyznamnou tulohu pfi prosazovani novych myslenek mél liberalni
casopis Cité libre (1950-1968), fizeny pozdéjSim kanadskym premiérem Pierrem Elliottem
Trudeauem a Gérardem Pelletierem, a mysSlenkové radikalné;si revue Liberté (1959), ktera se
ale také vice orientuje na kulturu a literaturu a piedstavuje spolu s Ecrits du Canada francais
(1954) a Vie des arts (1956) stalici mezi kulturnimi periodiky tohoto i1 nédsledujiciho obdobi.
Ideovym hegemonem Klidné revoluce byla na levici revue Parti pris (1963-1968) vedena
Pierrem Maheuem, Andrém Majorem a Paulem Chamberlandem. Literaturu ovlivnila postoji
ve prospéch joualu a zaslouzila se také svym specidlnim c¢islem o prosazeni konceptu
quebecké literatury (r. II, ¢. 5, 1965). Divadlu se vénuji dvé specializovana periodika
Canadian Drama/Art dramatique canadien (1975) a Cahiers de thédtre Jeu (1976).

Divadelni tvorba

Institucionalni zabezpeceni, podpora statu a spoleCenskd objednavka souvisejici

s aktivizaci vefejného minéni v obdobi Klidné revoluce vytvofily vyhodné podminky
k rozvoji divadelniho zivota. Na pielomu 60. a 70. let se v Montrealu vytvofila velka
koncentrace hercl, reziséra a tvarct. Robert Gurik vyjadiuje sebevédomi quebeckych
divadelnikti: ,, V' Montrealu je v soucasnosti na petadvacet mladych dramatiki. Kdyz jen pét
z nich bude mit talent, stane se tohle mésto jednim z hlavnich svétovych mést divadla.*
Obdobi 1965-1972 byva povazovano za vubec nejplodnéjsi: 110 her bylo inscenovano
a zaroven uvetejnéno, 50 pouze vydano, 225 pouze hrano, 135 jich bylo uvedeno v rozhlase
a pres 20 v televizi.’
a prosazeni novych sméri, které dopliuji tradi¢ni dramaturgické linie piedchoziho obdobi.
Velkou tvirci postavou 60. let je beze sporu Marcel Dubé, ktery v tomto vrcholu své kariéry
napsal pies tucet her. Proti této linii velkého a femesIné propracovaného divadla se postavi
nova dramaturgickd linie zahajend Michelem Tremblayem. Vefejna cetba - nikoli jesté
piedstaveni — Tremblayovych Svagrinek (Les Belles-Soeur) v Experimentalnim stfedisku
dramatickych autorii 4. bfezna 1968 obratila rdzem pozornost nejen k navratu joualu, ktery
Marcel Dubé se zménou tematiky opustil, ale pfedevsim k netradi¢ni poetice vychazejici
znového uchopeni meéstské periferie, postaveni Zeny, marginalni sexuality, prostituce. Jak
ziejmo, uziti joualu neptredstavuje samo o sobé nic prevratného. Nova je jeho funkce: jiz to
totiz neni jen realisticky charakteriza¢ni prosttedek postav, ale vyrazovy prostfedek heroizace
nizkého. Tak jako Tremblayovy marginalni postavy lidsky rostou a jejich poselstvi nabyva
univerzalni platnosti a velikosti, povySuje se i jejich fe€. Je to ovSem joual literarné
rafinovany, stylizovany, vyuzivajici rétorickych figur. Tremblayova poetika mu oteviela
novou cestu.

Duvodi, pro€ se joual tak rychle a v takové mife prosadil, je n€kolikero a kazdy z nich
ukazuje na jiné zaméfeni a jiné vyuziti. Tremblayovu pozici, a také situaci joualu, jisté
posilovala piedstava formulovana intelektudly zrevue Parti pris o uméni vyjadiujicim
spoleCenskou alienaci jazykem stejné postizenym. Joual mél byt jazykovym néstrojem
spoleCenské zmény. Souvisi to ostatné — a to je dal§i argument — s celkové levicovym, ba

* Gurikova slova cituje Pierre Desrosiers v Culture vivante, &. 5, 1967, s. 76: .1l y a @ Montréal présentement
vingt-cing jeunes auteurs dramatiques. Qu’il y ait seulement cing qui aient du talent, et cette ville devient une
des capitales mondiales du thédtre.“ Citovano dle Dictionnaire des oeuvres littéraires du Québec, 1V, 1960-
1969, dil IV., Montréal, Fides 1984, s. XIV.

> Dictionnaire des oeuvres littéraires du Québec, V, 1970-1975, dil V., Montréal, Fides 1987, s. XXXIX.
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revolu¢nim ladénim doby a snahou dat slovo ponizovanym a utlaovanym. Odtud neni daleko
k dalSimu aspektu, totiz lidovosti. Jednak to znamena navazani na tradici orality, tedy na Ustni
kulturu a jeji hodnoty, jednak tu pusobi piedstava o spolecenském poslani divadla pii
proméné spolecnosti. K prvnimu bodu slusi dolozit ptiklady poquebectovani — a to
masopustnim, lidové znesvécujicim zjoualizovanim — obecnych kulturnich hodnot ¢i
kulturnich mytd, jako je tomu v Ducharmové Vodrovnanym Cidovi (Le Cid maghané, 1968)
nebo v joualové proméné pivodné Brechtova ptibéhu o Johance z Arku Nemas toho uz po
krk, Johanko z Arku? (T es pas tannée, Jeanne d’Arc?, 1969) od Raymonda Cloutiera a Pauly
Baillargeonové. Druhy bod souvisi s novou pfedstavou divadla nikoli jako mista inscenace
textu, ale mista pro vetejné slovo, kde se herci a tviirci potkavaji s publikem a kde i publikum
ma své slovo. Divadelni soubory zajizd€ji do tovaren a do S$kol, hraji na vefejnych
prostranstvich. Je n€kdy obtizné a patrné zbytecné odlisit, kde prvni lidovost konci a zacina
druha. Divadlo je v 60. a 70. letech mistem angazovaného, politizované¢ho, ideologizovaného
slova v Zivé interakci s publikem — €asto na pomezi mezi pedstavenim a manifestaci. Nemusi
se to tykat jen ndrodniho sebeurceni a spolecensky konfliktl — jako v ptipad€ nékterych her
Ferronovych, Gurikova Hamleta, kralevice quebeckého (Hamlet, prince du Québec, 1968),
Krvacejictho média (Médium saignant, 1970) Frangoise Lorangerové ¢i jinych — ale
spolecensky mobilizujici se jevi naptiklad i otdzka Zenské emancipace a feministického hnuti,
jak dosvédcuje uspéch kolektivni inscenace Kordbu carodéjek (La Nef des sorcieres, 1976).

Pisobi zde soubézné tzce jazykova otazka — totiz jazykovy quebekocentrismus
a hledani hovorové podoby quebeckého jazykového uzu. Francouzsky divadelni teoretik
Bernard Dort k tomu poznamenava: ,, Ve Francii divadlo uziva jazyk psany, nikoli hovorovy.
Je to jeden z probléemu francouzského divadla 20. stoleti. Myslim, Ze tady v Quebeku se
divadlo obohatilo diky existenci hovorového jazyka, ale tahle virtualita je oslabovana tim, zZe
psany jazyk zistava jazykem ,,odjinud*.“ ° Jak si Dort pfedstavuje feSeni v otazce jazykové
normy, neni tak dilezité, jako to, Ze povazuje hovorovost — tedy joual a stylizaci pomoci
Jjoualu — za prosttedek podporujici ii¢innost divadelniho slova.

Nadto pravé hovorovost souvisi s nékterymi progresivnimi tendencemi estetickymi.
Oproti pfedchozimu obdobi se celkové oslabuje vyznam textu a sili tiloha reziséra a herct.
Divadelni performance se rodi kolektivné, nékdy piimo na scéné a u nekterych radikalnich
tvircd je to 1 divadlo bez textu. V tom Quebec souzni s divadelni avantgardou ve Spojenych
statech (Living Theatre, Bread and Puppet Theatre, Mime Troupe) a v Evropé (Jerzy
Grotowski, Peter Brook, Ariane Mnouchkinova). Jednou z hojné pouzivanych divadelnich
forem je monologickéd hra jedné postavy, kde mluvené slovo — a Casto pravé slovo lidové,
dialekt, joual - jsou dramatickym cinitelem. Piikladem je jiz uvedend Opice (1971) a dalsi
uspésné monologické hry Antoniny Mailletové — v acadsting.

Bohata divadelni tvorba nemtze vzniknout bez velkych tvirct. O nékterych jiz byla
feC: Gélinas, Dubé, Gauvreau, Mailletova, Ducharme, Ferron. K nim se v 60. a 70. letech
pfipojuji dalsi: Michel Tremblay, Francoise Lorangerova, Robert Gurik, Jean-Claude
Germain, Roland Lepage, Jean Barbeau, Michel Garneau aj.

Michel Tremblay (25.6. 1942 Montreal)

® Rozhovor Thérése Arbicové a Roberta Chartranda s Bernardem Dortem ,,Sur le travail théatral®, in Chroniques,
r. I, ¢. 4, duben 1975, s. 17: ,,En France, le thédtre utilise la langue écrite, non la langue parlée. C’est un des
probléemes du thédtre frangais du XX° siécle. Je crois qu’ici au Québec, le thédtre est enrichi du fait de
Iexistence d’une langue parlée, mais en méme temps cette virtualité est affaiblie du fait que la langue écrite
reste une langue ,,d ailleurs . ** Citovano z Dictionnaire des oeuvres littéraires du Québec, V, 1970-1975, dil V.,
Montréal, Fides 1987, s. XLVI.
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Ve vétsing divadelnich her, romani a povidek zobrazil Michel Tremblay svét, ktery
poznal v détstvi a jinoSstvi — montrealskou lidovou &tvrt’ Plateau Mont-Royal a pftilehly
bulvar Saint-Laurent spojujici ¢tvrt’ s montrealskym piistavem. Tato ulice, v poangli¢téném
Jjoualu ptezyvand ,,la Main* — ,hlavni®, s Santdny, bary a bordely, je mistem, kde se stfetavaji
jeho hrdinové — hospodyniky, déti, prostitutky, homosexualové, transvestité, herci, zpévaci,
pijaci, dealefi drog. Téchto pét ctvere¢nych kilometri proménil Tremblay v lidské univerzum.

Stiedni Skolu nedokon¢il (1959), vyucil se linotypistou jako otec, pracoval pak
v tiskarné (1964-1966) a ve skladu kostymli montrealské televize (1966-1967). Hrou Viak
(Train), kterou napsal v 17 letech, ziskal prvni cenu v soutézi Mladych autora (1964). Hra
byla uvedena na scéné i v televizi, av§ak Tremblay ji vydal az roku 1990. Debutoval sbirkou
povidek Pribéhy pro zpozdilé pijaky (Contes pour buveurs attardés, 1966), ktera prozrazuje
jak autorovu sectélost (Poe, némecti romantikové), tak schopnost umné kompozice
propojujici vSednost s fantasticnem a spontannost hovorového jazyka s literarnosti. Povidky
nejsou psany v joualu, ale jeho prvky jsou stylisticky vyuzity. Vysokou kvalitu této prvotiny
oceni publikum a kritika az pozdé&ji. Ve své dob& zapadla podobné jako dal§i Tremblayav
pocin — v€decko-fantasticky roman Mesto ve vejci (La Cité dans [’oeuf, 1969), ktery napsal
v Mexiku, kam odjel po ziskani stipendia Kanadské rady pro uméni (1968). Také toto dilo se
vymyké tomu, co autora proslavilo pozdéji. Ve sklenéném vejci je uzaviena mocna Zelena
planeta a M¢sto bohil, ktefi spolu bojuji o nadvladu nad svétem a vesmirem. K tomu ale
bohové z vnitiniho prostoru potiebuji spojence vnéjsi. Vejce vyzaiuje magickou silu, vtahuje
hlavniho hrdinu-vypravéce. Mytus se misi se snovosti, fantazie s dobrodruzstvim. Tremblay
timto neobyCejnym romanem anticipuje rozvoj a oblibu védecko-fantastické literatury od
konce 80. let.

Uznani doSel autor az dramaty. Svagrinky (Les Belles-Soeurs, 1968) razem ziskaly
ptizen odbornikl pfi bfeznové vetejné Cetb€ i pii uvedeni na scéné Thédtre du Rideau Vert
28. srpna 1968. Uspéch nespociva jen v uziti joualu a obratné dramatické dispozici zalozené
vyhradné na Zenskych postavach. Zapletka je jednoduchd: jednoho ctvrteCniho vecera se
v kuchyni Germaine Lauzonové sejdou jeji dve sestry, Svagrova (jedind v celé hie) a tucet
sousedek, aby ji pomohly vlepovat kupony do katalogu obchodniho domu. Shromazdila jich
tolik, ze si bude moci za prémiové body poiidit nové vybaveni kuchyné. Je to zaroven
vecirek, zabava. Do snéni o krasné budoucnosti ale proniké tragika chudoby, nelasky,
bezcilného, ptizemniho ziti, a taky zavist, nepiejicnost, malost. Sousedky 1 sestry pii lepeni
prémiové kupony rozkradaji a ni¢i, a tak Germain€ zabrani, aby byla vic nez ony. Nabizi se
srovnani s Gélinasovou tragikomedii Kohoutek, nebot’ z obou zaznivéd tragikomicky patos
malého pokotfeného Clovéka. Tremblay ovSem jemnéji a rafinovanéji nez Gélinas vyuziva
casu, prostoru ijazyka, a tak realistické socidlni drama méni v obdobu klasické, ba antické
tragédie. D& wuzavira do jednoty mista acasu a ze souboru postav vytvaii analogii
k antickému choru. Misto individualniho je tu kolektivni hrdina: ztroskotani jednotlivce je
tragédii vSech, omezenost vSech — zde dana socialni determinaci — zas vytvari onu hranici
osudové nutnosti — fatum. Tomu odpovida prace z jazykem — postavy si piebiraji jednotlivé
repliky a zejména repetitivni rétorické figury (anafory, epifory, epanastrofy, epanalepse
apod.) rytmizuji a zlyri¢tuji joual, povysuji nizkou fe€¢ do vzneSené¢ho vyrazového registru.
Tremblaylv uspéch je na jedné strané podpoien vlivem skupiny kolem Parti pris, nebot
splituje jeji predstavy o socidlnim poslani uméni, lidovosti a uziti joualu, na druhé strané vSak
jeho hry tuto spoleCenskou ohranienost presahuji. Jsou mnohovyznamové. Konkrétni
omezenou skutecnost pretavuji v univerzalni poselstvi.

Svagrinky uréily jak tematiku, tak zptisob ztvarnéni dalsich usp&$nych her. Vévodkyné
z Langeais (La Duchesse de Langeais, 1970) a Hosanna (1973) uvadé¢ji ptibéhy transvestit,
kde silu osudu — tak jako v fad¢ dalSich her — predstavuje homosexualita. Navzdy tva, tva
Marii-Lou (4 toi, pour toujours, ta Marie-Lou, 1971) je komponovéna jako kvarteto pro &tyfi
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hlasy: nelaska a frustrace zemielych rodict se tu promita do dialogu dvou sester — ctnostné
Carmen a naplno zijici Manon. Proplétaji se tu repliky z pfitomnosti i z doby pied deseti lety
a zména Casu je jen naznaCena zménou osvétleni sjednocujiciho prostoru scény. Svatd
Carmen z Hlavni tridy (Sainte Carmen de la Main, 1976) kombinuje techniku antického
dramatu — s lyrickymi sbory prostitutek a transvestitli - a nabozenského dramatu: zpévacka
Carmen se vraci z amerického Nashvillu, kde slavila uspéch, jako poselkyné dobré zpravy,
nového evangelia: ukazuje, Ze je moZzno uniknout ghettu malého periferniho svéta, osvobodit
se, dobyt svét. Svym ndvratem i rozhodnutim zpivat tam, kde zacala — v kabaretu na Hlavni
tfid¢, a nenechat si nic diktovat od mafianskych bosst, ktefi minisvétu prostituce, drog
nad¢ji, ukazuje cestu. A nadéje zastava, 1 kdyz je zavrazdéna. Manon zatracend, Sandra
posvécenda (Damnée Manon, Sacrée Sandra, 1977) je postavena na prolindni replik dvou
sousedll — bigotni Manon, extaticky se modlici riizenec, a transvestity Michela-Sandry,
snici(ho) ojinych télech a jiné totoZnosti. Pravé Sandfina fantazie pomahd Manon
k transfiguraci, k cesté za jejim svétlem.

Po cyklu her situovanych do ¢Etvrti Plateau Mont-Royal, kam patii jest¢ Dobry den
vespolek, dobry den (Bonjour, la, bonjour, 1974), rozsituje Michel Tremblay tematiku a méni
jazyk. Outremontské impromptu (L Impromptu d’Outremont, 1980) je obdobou konfliktu
Svagrinek, oviem v mé&stanském prostiedi lepsi rodiny. Albertina na pét dob (Albertine en
cing temps, 1984) zachycuje protagonistku v péti riznych obdobich zivota, ktera se prolinaji
na zpusob hudebni kompozice. K obecnym problémim zdani a skuteCnosti se vyslovuji
Skutecny svet? (Le Vrai Monde? 1987), Visuty dum (La Maison suspendue, 1990) a Jeste
Jednou, kdyz dovolite (Encore une fois, si vous permettez, 1998). Michel Tremblay také fadu
her adaptoval: Aristofanovu Lysistraté (Lysistrata, 1969), Cechovova Strycka Variu (Oncle
Vania, 1983) a Gogolova Revizora jako Chlapka z Quebeku (Le Gars de Québec, 1985).

Od 80. let se Tremblay vraci k proze. Tentyz svét rodné Ctvrti a Hlavni ulice —
s vétsinou jiz uvedenych divadelnich postav — doplnil a zobrazil ve dvanactisetstrankovém
Sestidilném cyklu Pribehy z Plateau Mont-Royal (Le Chroniques du Plateau Mont-Royal,
1978-1997): Ta tlusta zZenska odvedle je téhotna (La Grosse Fenne d’a coté est enceinte,
1978), Terezka a Petruska ve skole Svatych andéli (Thérese et Pierrette a l’école des Saints-
Anges, 1980), Vévodkyné a kman (La Duchesse et le Roturier, 1982), Zpravy od Edouarda
(Des nouvelles d’Edouard, 1984), Prvni ¢tvrt mésice (Le Premier Quartier de la lune, 1989),
Tolik krasy (Un objet de beauté, 1997). Tak jako v divadelnich hrach Tremblay ptesahuje
Roger Lemelin (Pod vrskem 1944) ¢i Claude Jasmin (Otcinka, 1972). V Casové posloupnosti
zabira hexalogie dvacetileti od 40. do zacatku 60. let, ale Cini tak skokové, diskontinudlné.
Tyz princip je uplatnén v tematice. Kazdy dil je zaméfen na jinou postavu z vypravécovy
velké rodiny soustfedéné kolem babicky Viktorie, kazdy piibéh ma jinou vypravécskou
strategii a jiny jazyk. AC to neni zdiiraziiovano a explicitné rozvedeno a a¢ autobiograficky
rdz je umné potlacovan, je jednotici myslenkou zakdédovanou do jemné a obratné motivické
orchestrace zrod spisovatele a zrod dila. Tomu odpovida prace s vyrazem — vkomponovani
joualu do poloptimé feci a vnitinich monologii a harmonizace pasazi v joualu s autorskou
fe¢i. Je to podobna sublimace hovorovosti jako v dramatech. Tremblay zde vytvofil
quebeckou, plebejskou obdobu Proustova Hleddni ztraceného casu.

Z dalsich pr6z zaslouzi zminku humorny ptibéh o obezit¢ A4 ted’ zas ty, Lauro
Cadieuxova, (C’t’a ton tour, Laura Cadieux, 1973) a romany o lasce ve svété¢ marginalnich
jedinct - Odkryté srdce. Roman o laskach (Le Coeur découvert. Roman d’amours, 1986),
Puklé srdce (Le Coeur éclaté, 1989) a Noc krdasnych princu (La Nuit des princes charmants,
1993). Citové zrani divky stizené trpasli¢im vzrustem situuje do prostiedi umélecké bohémy
a montrealskych bar@l a noénich podnikii roman Cerny sesit (Le Cahier noir, 2004).
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Cena Jacquese Cartiera, ktera byla Tremblayovi udélena za celozivotni dilo (1991), je
jen jednou z mnoha. K vysokym poctdm nalezi i Cestné doktoraty montrealské McGillovy
univerzity a univerzity Concordia (1991) a rovnéz skotské Sterlingovy univerzity (1992).

Robert Gurik (16.11. 1931 Pa¥iz)

Pochazel z rodiny mad’arskych emigranti. Otec se psal Gyurik a byl zinkograf. Robert
absolvoval gymnazium v Pafizi (1950) a po pfichodu do Kanady (1951) vystudoval
technickou fakultu Montrealské univerzity (1957). V technickych oborech pracoval az do
roku 1972. Pfes amatérské divadlo se propracoval k dramatické tvorb&é a jeho prvnim
uspéchem bylo prvni misto v soutézi Kanadského sdruzeni amatérského divadla (4ssociation
canadienne du thédtre amateur) za Basnikitv zpév (Le Chant du poete, 1963), jednoaktovou
alegorickou satiru postaveni basnika ve spole¢nosti.

Gurikovu tvorbu charakterizuje vyuZivani brechtovkych postupti a spolecenska
angazovanost v tematice. Je to divadlo reagujici na aktualni otazky a udalosti. Usp&ch
Gurikovych her je dluzno dilem pficist povaze doby, pro niz se divadelni scéna stala vefejnym
prostorem feSeni spoleenskych problémil ¢i formou spolecenského protestu. Odpovida to
ostatné Gurikov€ levicovosti a narodovectvi. Do quebecké paméti se nékteré hry vryly,
napiiklad Hamlet, krdlevic quebecky (Hamlet, prince du Québec) uvedeny 17. ledna 1968
v montrealském divadle L 'Escale. Tehdejsi politické osobnosti jsou v této travestii pfifazeny
ke zndmym rolim: ministersky pfedseda provincie Quebec Jean Lesage predstavuje Ofélii,
federalni politici z Ottawy Lester Bowle Pearson a Pierre Elliott Trudeau se vtéluji do postav
Polonia a Laerta, tviirce nacionalistické Quebecké strany René Lévesque hraje Horacia
a v uloze zjevujiciho se ptizraku figuruje francouzsky prezident Charles de Gaulle. Hamlet —
atim je sam frankofonni Quebec — rozjima, zda se vydat cestou modernosti, jeZ vystavuje
quebeckou spolecnost nebezpeci amerikanizace a anglofonni akulturace, anebo zda Ipét na
narodnich tradicich svirajicich svobodu jedince v pasti narodniho sourucenstvi. Tot’ otazka.
Gurikova hra, jedna z mnohych, jez aktuilné reagovaly na zrychleny vyvoj quebecké
spole¢nosti v obdobi tzv. Klidné revoluce, na jedné stran¢ dobie charakterizuje onu dobové
zvySenou citlivost na propojeni politiky a kultury, na strané¢ druhé vystihuje podstatu
kulturniho a narodniho sebeurceni i jeho vnitrokanadské a quebecko-francouzské soutadnice.

Gurik také reagoval na vyhldSeni stanného prava v fijnu 1970. Jsou to hry Halo...
policie! (Allo... police!, 1974) a Hromady zidli (Les Tas de siéges, 1971; nazev je slovni
hiicka na ,,stav oblezeni* — ,, [’état de siege ). V této posledni hie, slozené ze tii samostatnych
dramatickych situaci, zastfeli v zavéreCném obraze vojak montrealskou prostitutku
s anglickym komentatem: ,,Kazdopdadné patrila ktem nacionalistickejm teroristum.
V podstaté jsou vsichni tihle bastardi teroristi. Jsou jen dvé reSeni, jak s nima: pojebat je
nebo zabit.*" Silng ideologicky vyzniva i paralelismus mezi Ruskem v roce 1917 a Kanadou
70. let ve hite Lenin (Lénine, 1975).

Gurikovo uméni vynikne tam, kde se od konkrétni udalosti a spolecenské kritiky
prenese k obecnému lidskému udélu jako v Procesu Jana Krtitele M. (Le Proces de Jean-
Baptiste M., 1972) — dle skute¢ného soudniho pfipadu vraha svych zaméstnavateld, v Zdtoce
hloupych Kubit (La Baie des Jacques, 1978) — o délnicich z hydroelektrarny v Jamesové
zatoce, kteii podlehnou iluzim konzumni spolecnosti, v Championovi (Le Champion, 1977) —
o osudech ¢erného boxera Cassia Claye, alias Muhammada Aliho.

Jako spoleéenské alegorie vyznivaji Gurikovy nejlepsi hry. Oteviené srdce (A coeur
ouvert, 1969) s notnou davkou cerného humoru poukazuje na utlak, ktery mensina dokaze

" Anyway she was an F.L.Q.: deep down they're all F.L.Q.’s, thouse bastards! There are only two solutions
with them: either you fuck them or you kill them.* Citovano z Dictionnaire des oeuvres littéraires du Québec, V,
1970-1975, dil V., Montréal, Fides 1987, s. 861.
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vnutit veétSin€. Palisada (La Palissade, 1971) znazornuje hranici mezi dvéma spolecnostmi:
uniknout z nestésti jedné spolecnosti znamena upadnout do pasti té druhé. Zbyva bud’ jen snit
o lepSim svété na druhé stran€, nebo se pokusit zit na hrané palisady. Trojposchodovy
svatostanek (Le Tabernacle a trois étages, 1972) symbolizuje spolecnost rozdélenou na kasty
a zéaroven sjednocenou obecnym neStéstim lidského wudélu. Moznd nejpozoruhodnéjsi
Gurikova hra je védecko-fantastické drama Jablko 2967 (API 2967, uvedeno 1966, vyd.
1971). Cislice oznaduje letopolet: pietechnizovana spoleénost vnucuje lidem ekonomicky
a energeticky Usporny zivot, v§e - slovo i pohyb — je pfisné¢ odméfeno. Pozoruhodny nalez
neznamého objektu — jablon€ - zkoumaji profesor A 23 a jeho asistentka E 3253. KdyZ oba
ochutnaji jablko, probudi se v nich cit a laska: E potom ot¢hotni a porodi film znazoriujici
zivot lidstva. Oba umiraji s pocitem naplnéni. Aktualizace biblického piibéhu nepostrada
humor ani vaZnost.

Francgoise Lorangerova (13.6. 1913 Saint-Hilaire- 6.4. 1995 Montreal)

Datem narozeni patii k té€ nejstarSi generaci, kterd zasdhla do kultury 60. let. Dokézala
pfitom radikaln¢ pieorientovat spoleCensko-psychologickou tematiku svych dosavadnich
dramat a préz smérem ke spoleCenskému psychodramatu ve formé scénického happeningu.

Je vzdéalena netef basnika Jeana-Auberta Lorangera a z mat€iny strany pravnucka
pravnika a novinafe Edmonda Lareaua (1848-1890). Peclivé vzdélani, kterého se ji dostalo
v klastefe svatého Ludvika Gonzagy, ji otevielo novinafskou kariéru, ponejvice
v rozhlasovych a pozdé&ji televiznich redakcich. Debutuje romédnem Mathieu (1949), ktery
spojuje psychologickou zapletku citového zrani mladého literata s kritikou dusivé atmosféry
ve francouzsko-kanadské kultufe a spolecnosti. Podobné jsou ladény jeji prvni divadelni hry:
Jiri... Ach! Jiri (Georges... Oh! Georges, 1965), Jeste pet minut (Encore cing minutes,
1967), Vykrik z dalky (Un cri qui vient de loin, 1967) a Byl jeden diim... jednou... (Une
maison... un jour..., 1965) — o starém muzi, ktery musi opustit stary dim urceny k demolici.

O kolektivni psychodrama se Lorangerova pokusila s Dvoji hrou (Double jeu, 1969),
kde ma skupina hercii na scéné¢ vymyslet — s cilem do hry vtdhnout divaky — variace na
znamy, eticky netesitelny problém o cesté zZeny za milovanym muzem na druhém biehu feky,
kterou vsak pfevoznik nuti, aby se mu poddala. Pfi predposlednim uvedeni hry vskutku doslo
k divackému incidentu.

Spolu s Claudem Levakem (*1940) napsala Lorangerova spolecenské psychodrama
Kralovska silnice (Le Chemin du Roy, 1969), jez je podobné jako Guriktiv Hamlet reakei na
de Gaullovu navstévu v Montrealu a na skandal, ktery svym zvolanim o svobodném Quebeku
vyvolal. Krdlovska silnice ma podtitul Viasteneckd komedie — v hokejovém zapase tu proti
sob& stoji quebecti separatisté a Anglo-Kanad’ané. Dalsi kolektivni hra, kterou nutno opét
povazovat za inscenaci pal¢ivého problému, je Krvdcejici médium (Médium saignant, 1970)
reagujici na tfenice kolem vyufovaciho jazyka v montrealské¢ ¢&tvrti Saint-Léonard.
Lorangerova konflikt transponuje do zasedani méstské rady, kde je navrzeno, aby se napftiste
Setfilo na tlumocnicich a jednani aby probihalo bud’ francouzsky, nebo anglicky. Kladem
viech t&chto her je, 7e Lorangerova se dokaZe vyvarovat tezovitosti a ideologizace. Reseni
zustava otevieno, tak aby do konfliktu byly vtazeni divaci a scéna se stala mistem spolecenské
katarze. Je to bezpochyby zdafila, inteligentni podoba angazovaného dramatu.

Roland Lepage (31.10. 1928 Quebec)

Jeho tvorba vychdzi zbezpecné znalosti divadelniho femesla. Po absolvovani
gymnazia pii quebeckém seminati (1947) a Lavalovy univerzity (1949) odplouva do Francie,
kde studuje divadelnictvi v Bordeaux a v Pafizi (1949-1951; 1953-1956). Po navratu do
Montrealu hraje v divadle i v televizi, piSe, pfednasi na Narodni divadelni Skole. V rodném
mesté Quebeku zastava funkci uméleckého teditele Théatre du Trident (1989-1993).
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Prvni velkou hru slozil Lepage na Zadost feditele Narodni divadelni Skoly Andrého
Pagéa v rozjitiené politické situaci po stanném pravu v fijnu 1970 a odhlasovani jazykového
zdkona (1972). Pii psani Zalozpévu cervenych zim (La Complainte des hivers rouges, 1974)
se opfel o historické dokumenty — dopisy, zpravy, zépisy — a zakomponoval je do historické
mozaiky revoluc¢nich let 1837-1839, tedy povstani Vlastenct a anglické represe. Pravé dlraz
na ¢ervené uniformy anglické armady a na utrpéné bezpravi udavad chmurny, revoltujici ton
hry. Pti charakterizaci postav Lepage vyuzil Sirokého rejstiiku od hovorové, lidové mluvy po
vysoky literarni styl. V satirické podobé se Lepage vratil k jazykovym sporim v komedii
Holubnik (La Pétaudiere, 1975), kde vlada musi pomoci vysetfovaci komise a zékonil a fesit
spory mezi stoupenci hrachové a kroupové polévky.

Nejpusobiveéjsim Lepageovym dramatem, opét napsanym na objednavku Narodni
divadelni skoly, je obraz jednoho lidského osudu — dévcete, milenky, nemilované a nemilujici
manzelky, opu$téné matky a umirajici stafeny: Cas jednoho Zivota (Le Temps d’une vie,
1974). Technikou prezentace i namétem piedeSel Lepage o desetileti Tremblayovu Albertinu
na pet dob (1984). Emocionalni ucinek zesiluje pfitomnost choru. Piitazlivost antického
divadla a fecké antiky pfivedla autora ke scénickému zpracovani mytu o Daidalovi a Tkarovi —
Tkaros (Icare, 1979), které bylo uréeno mladezi, ale ptisobivosti tento zamér piesahuje.

Jean-Claude Germain (18.6. 1939 Montreal)

V quebeckém divadelnictvi uplatnil jednak orientaci na kolektivni divadlo, v némz
text prestavuje spiSe osnovu dotvaienou herci, jednak formu monologického divadla. Jeho
tvorba ma prevazné komedidlni ladéni. Z gymnéazia Panny Marie odeSel pfed maturitou
(1957) a ke studiu dé€jepisu na Montrealské univerzité se zapsal jako externi poslucha¢ (1957-
1959). Predevsim se zajimal o divadlo. Na univerzit¢ zalozil efemérni Divadlo Antonina
Artauda (Thédtre Antonin Artaud), kde uvedl Jarryho Krdle Ubu. Zivil se pak nékolik let jako
prodavac, nez prorazil jako divadelni kritik v Petit Journal (1965-1969) a teditel Casopisu
Victora-Lévyho Beaulieua L’llletré (1970-1971). To uz ale také pracuje jako tajemnik
Experimentalniho stiediska dramatickych autor (1968-1971), vede vlastni divadelni scénu —
Théatre du méme nom (tj. ,Stejnojmenné divadlo®; 1969) s ansamblem P ’tits Enfants
Laliberté (1971). Je jmenovan feditelem Stfediska soudobého divadla (Centre du Thédtre
d’aujourd’hui, 1972), kde pasobi jako rezisér a autor, prednasi déjiny divadla na Narodni
divadelni skole (od roku 1973). O rozvoj kolektivniho divadla se zaslouzil zalozenim Velkého
bratrstva bezstarostnych déti (Grande Confrérie des Enfants Sans Soucis, 1975) a scénafi pro
vystoupeni skupiny Chénierovy déti (Les Enfants de Chénier; nazev skupiny odkazuje na
hrdinu z povstani Vlastencti doktora Jeana-Oliviera Chéniera). Vedle toho piSe scénaie pro
anglofonni rozhlas a televizi.

Osnovami k improvizacim kolektivniho divadla jsou Diguidi, diguidi, ha! ha! ha!
(1972) a Jestli tihle Bezstarostni se o to staraji, budou se o to starat i tamti Bezstarostni?
Spravnd mluva je znamenim sebeucty! (Si les Sansoucis s’en soucient, ces Sansoucis-ci s’en
soucieront-ils? Bien parler, c’est se respecter!, 1972; nazev je variaci na znamy francouzsky
jazykolam). D¢&j prvniho kusu se rozviji kolem trabli clenti rodiny zmitanych mezi
skute¢nosti a touhou, kterou jim pomahaji naplnit jejich hrdinové — Batman ¢i Jezisek. Ve
druhém ptipadé se do burleskniho déje misi politickd aktualita i narazky franko-anglo-
kanadské d&jinné konflikty.

Burleskni rozvijeni volné déjové osnovy s fragmentarni prezentaci déje aplikoval
Germain na kanadské a quebecké d&jiny také ve hie Zemé, jejiz heslo je — zapominam na sebe
(Un pays dont la devise est je m’oublie, 1976, vyd. 1983) s narazkou na erbovni heslo
provincie Quebeku Vzpominam (Je me souviens). Sevieng€j$i podobu a striktnéjsi textovou
konstrukci ma dals$i hra s historicko-politickym namétem 4 Canadian Play/Kanadska rana (A
Canadian Play/Une plaie canadienne, 1979, vyd. 1983), jejiZ dvojjazy¢ny nazev tvoii slovni
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hticku zalozenou na homofonii dvou vyznamem rozdilnych slov: anglické play (hra) je tak
uvedeno do souvislosti s francouzskym plaie (poranéni, rdna, pohroma). Hra jednéch je
pohroma druhych. Na scénu jsou zde postupné uvadéni lord Durham, autor zndmé Zpravy,
kde Franko-Kanad’any oznacil za ,,/id bez dejin a literatury* (1839), a jeho historické
inkarnace — frankofonni politici sir Wilfrid Laurier, Louis-Stephen Saint Laurent a Pierre
Elliott Trudeau. A ti jsou konfrontovani s jadrnymi postavami Quebecant. Ke quebecké
soucasnosti a zaroven k tvaham o novinafském a uméleckém femesle se obraceji Hrdlicky
(Les Tourtereaux, 1974) - nazev rozhlasového potadu, ktery chce feditel vysilani zrusit
v ptipad¢€, ze do zivého vysilani nevstoupi telefondtem zadny poslucha¢. Do rozhlasového
studia vSak zavola jen stoupenec Fronty za osvobozeni Quebeku a vysilani, zaméfené na
citovy Zivot, je pferuSovano zpravami o vyjimecném stavu.

Komedidlni satirou o quebecké rodin€ jsou NézZnosti a manzelstvi. Scény z milostného
Zivota v Quebeku (Mamours et Conjugat. Scenes de la vie conjugale québécoise, 1979). Scény
se zaméfuji na jednotlivé etapy ve vyvoji manzelské instituce — od provdavani ,,kralovskych
dcer v 17. stoleti po soucasnost. Nejkomictéjsi scéna se odehravd v roce 1930, kdy do
postele mezi novomanzele uléhd faraf a diktuje jim, co maji délat.

Zv1astni misto zaujimaji v Germainové tvorbé monologické hry. Umélecky a lidsky
moznéa piedstavuji nejtrvalejS$i odkaz. Farnandova rekapitulace zpackaného zivota v Krdli
lacinych vyprodejit (Le Roi des mises a bas prix, 1972) se rozsifuje k problematice
spole¢enského postaveni umélce v Zivotnich vzestupech a padech divy Sarah Ménardové (Les
Hauts et les Bas d’la vie d’une diva: Sarah Ménard, 1974) a v Nocich Nedivy (Les Nuits de
’Indiva, 1983). Reflexi o divadle, fantazii a realité je kolektivni improvizovana hra Skola snii
(L Ecole des réves, 1979).

Za poklonu piedchiidci lze povazovat Germainovo piepracovani komedie Félixe-
Gabriel Marchanda Nepravé brilianty (Les Faux brillants de Félix-Gabriel Marchand, 1977).
K tradi¢ni komedialni faktute se piiklani i Zrcadlo svatouskii (Le miroir aux Tartuffes, 1998).

Michel Garneau (25.4. 1939 Montreal)

Jeho vztah k mluvenému a inscenovanému slovu je ur€ovan basnickym zalozenim.
S tim souvisi experimentalni povaha jeho her. Jsou zaloZeny na hlasové, hudebni orchestraci
ana rytmickych ¢i taneCnich figurdch v dispozici postav. Dramaticky konflikt je méné
dalezity nez evokace atmosféry a emoce.

Zaroven se studiem na klasickych gymnaziich Jeana de Brébeuf a Panny Marie
navstévoval Michel Garneau konzervatot a kurzy dramatického umeéni pii divadle Théatre du
Nouveau Monde. Stal se rozhlasovym a televiznim moderatorem (1960-1968, pak od roku
1976) a ptitom se angazoval v divadelnim déni jako herec, rezisér, organizator a také profesor
Nérodni divadelni skoly (od 1982).

Michel Garneau uvetejnil svou prvni basnickou sbirku pod titulem Promluva
(Langage, 1962), po némz nasledovala tada dalSich Promluv 1-5 (do roku 1974) a také sbirky
Nejkrdsnéjsi ostrov, (La Plus Belle Ile, 1975), Mali zamilovani koriové (Les Petits Chevals
amoureux, 1977), Pro spolecnou praci (Pour travailler ensemble, 1978). Sebrané basné
(Poésies completes) vysly roku 1988. Znakem Garneauovy poezie je télesnost, plnost smysli,
konkrétnost prozitku, erotika. Ve scénické podobé ji Caste¢né odpovida divadelni dialog
Milostna pisen pohlavi (La Chanson d’amour du cul, 1974) situovany do pracovniho
prostiedi reklamni agentury tak, aby oslava citu vynikla v konfrontaci s konzumnim duchem
spolecnosti. V groteskni podobé milostnou tematiku traktuje hra Na slamniku (Sur le matelas,
1974), kde do intimity zamilovanych vpadavaji ,.ti druzi* — spole¢nost.

Kolektivni hry Michela Garneaua maji podobu variaci na dané téma s fragmentarnim
zobrazenim referen¢ni skutecnosti. Jsou to tedy kusy polytematické, kam vstupuji tlomky
aktuality, historické a politické nardzky, spolecenské problémy. Jednoticim prvkem je ale
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slovo a jeho orchestrace, podtrzena ¢asto hudbou. Piikladem jsou opusy Po ctyrech (Quatre a
quatre, 1974), kde se prolinaji hlasy Ctyt Zen rizného veku, Zakryti a odkryté (Abriés
désabriées, 1979), kde se v dispozici do Ctyi hereckych part uplatituje kompozicni princip
ctverylky, hra Haudujdu Haudujduj (Adidou Adidouce, 1977), jejiz nazev je odvozen od
fonetické transformace anglického pozdravu how do you do, a také féerie Cestovani (Les
Voyagements, 1976). Na dialogické orchestraci Zivotnich mizérii jsou zaloZeny Oslavy (Les
Célébrations, 1977), lyrickou oslavou severu a zimni krajiny zni Snéehy (Les Neiges, 1984).

Z této tvorby se vymyka zpracovani sumerského mytu Gilgames (Gilgamesh, 1976)
a zivotopisné drama — pocta americké basnitce Emily Dickinsonové Emilii jiz nikdy sasanka
neutrhne (Emilie ne sera plus jamais cueillie par une anémone, 1981). Tradi¢ni dramaticka
koncepce charakterizuje dila z posledniho obdobi - Vilecniky (Les Guerriers, 1989) ci
Héliotropy (Héliotropes, 1994).

Jean Barbeau (10.2. 1945 Saint-Romuald, Lévis)

Divadelni pocatky a velkou cast kariéry spojil Jean Barbeau nikoli s Montrealem, ale
s Quebekem. Absolvoval gymnézium v Lévisu (1958-1966) a kratce studoval na Lavalové
univerzité¢ (1966-1969). Soucasné spolupracoval s divadlem Thédtre de I’Estoc (1967) a stél
u zrodu Théatre quotidien de Québec (1969). Pro tuto scénu, pro Thédtre du Trident a také pro
Théatre Populaire du Québec napsal vétsi ¢ast svych her. Od roku 1972 Zije jen dramatickou
tvorbou.

Castou postavou Barbeauvych her je antihrdina - outsider Zivota, ktery miize &elit tizi
existence jen slovem a ut¢kem do fantazie, snéni, fikce. Silu slova a zaroven jeho komedialni,
groteskni ton naznacuji vesmés tituly her - slovni hficky a nardzky. Postava Ben-Ur ze
stejnojmenné hry (Ben-Ur, 1971) sice piipomina zndmého filmového hrdinu, ale jeho jméno
je jen piezdivka-zkratka kiestnich jmen Bénoit-Urbain. Zije mezi témi dole: misto lasky
zklamana a hadava manzelka, kterou si musel vzit, protoze Cekali dité, misto bohatstvi jen
pohled na hory penéz, které musi hlidat pro druhé jako zaméstnanec bezpecnostni agentury.
A tak sni nad americkymi komiksy: aby mohl byt Tarzan nebo Zorro. Patos tragikomiky
ulpiva rovnéz na postavé Rudolfa Kiize v Krizové cesté (Le Chemin de Lacroix, 1971): na
ulici se znelibi policii, omylem je zbit, pak pro jistotu jesté stfezen v nemocnici, kde na rozdil
od Krista vstane z mrtvych az po péti dnech, mezitim pfijde o praci ajeho divku svede
policista. Co mu zbyva? Jen slova - proud feci, ktera dokaze obrousit hrany, otupit bodce.
Emil a jedna noc (Emile et une nuit, 1979; titul je ve francouzsting slovni hiicka na Tisic a
Jednu noc) - se odehrava ve stanici metra ,,Ctyfi roéni obdobi“, kde zoufaly bezdomovec
utésuje a premlouva bohatého sebevraha Emila a snazi se mu dokazat, ze zZivot stoji za to.

Splyvani skutecnosti a fantazie, jez je projekci skryvanych tuh, provazi také zenskeé
postavy. Solange (1974) zahlédne v noviniach povédomou tvaf teroristy. V dlouhém
monologu, jenZ tvoii hru, se s nim setkava ¢i setkala ve vlaku, prozila lasku, ¢eka s nim dité.
Nelze rozhodnout, co je pravda a co predstava. V Dyni (Citrouille, 1975) je Michel pfinucen
snaSet sadisticka fantasmata trojice zen, které se na ném vlastn¢€ jen msti za prozita prikofi.
Markyza de Sade a jestérka zvana King Kong (Une marquise de Sade et un lézard nommé
King-Kong, 1979) ukazuje proménu tiché, nendpadné manzelské dvojice. Poetickd ZenuSka
Agatha v sobé skryva netusené touhy (Tarzan, King Kong, Héraklés) a nakonec svého
manzela Hercula (Poirota?) zni¢i. Naopak muzskd fantasmata spolu v klidu kamaradské
intimity probiraji tfi Chlapi (Les Gars, 1984).

Energi¢nost zenskych postav neni vzacné koteni. V komedii Joualujte mi o lasce
(Joualez-moi d’amour, 1972) se Jules méni z chlapa v impotenta, sotva na n¢ho francouzska
prostitutka Julie spusti evropskou francouzstinou. Teprve kdyz promluvi joualem, najde Jules
ztracenou muznost. Symbolicky vyznam odkazuje na quebecky komplex ménécennosti. Jind
energickd Zena figuruje v Manon Zavirdse (Manon Lastcall, 1972): dévée z ulice se vnuti
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kustodovi muzea Mauriceovi a nechd se zaméstnat jako pruvodkyné. Jeji Stavnaté komentaie
velkého uméni nakonec ptivolaji kontrolni komisi v ¢ele s ministrem. Toho v zdvéru Maurice
s pomoci Manon povési na vésadk a zamkne v muzeu. Opét tu mame vyznamovy piesah:
az ke kritické analyze pomérii v malém hornickém mést¢ - ma tragicky ptibéh byvalého
hokejového Sampiona Velky Palecek (Le Grand Poucet, 1985): kdyZ chce nasilim vynutit, aby
s jeho otcem, ktery umird na rakovinu, bylo lidsky zachazeno, je policii zastielen.

Barbeauovy hry vynikaji slovni vervou, $tavnatym lidovym jazykem, népaditosti
piedstav. Smysl pro groteskno a tragikomi¢no podtrhuji postupy absurdniho divadla.

Joseph-Jean-Jacques Ferron (20.1.1921 Louiseville — 22.4. 1985 Longueuil)

Jeho osobnost je stejné obtizné¢ uchopitelnd jako dilo. Staré se v ném spojuje s novym.
Tradi¢ni postavu notédbla, Clena honorace, ktery se zapojuje do vetejného zivota i literatury,
Jacques Ferron pretvaii do protestni, levicové nekonformni a myslenkové radikalni podoby.
Lpél na tom, aby byl povaZovan za lékate spisovatele a vetejného Cloveéka zaroven, aby zadna
slozka jeho bytosti nebyla odd€lovdana od ostatnich. Vétsi Cast literarnich praci, nckteré
divadelni hry a eseje uvefejnil nejprve v lékatském bulletinu L 'information médicale et
paramédicale. Postava lékatfe Ci lékare-vypravéce se v jeho prézach casto objevuje. Proto
i n¢ktera dila se pohybuji na hranici mezi autobiografickym svédectvim, esejem a fikci.

Jacques Ferron pochazel z venkovské notaiské rodiny. Umélecké nadani krom ného
podélily mladsi sestry Madeleine Ferronova (* 1922) — spisovatelka a Marcelle Ferronova
(1924-2001) - malitka patfici ke hnuti automatisti. ProSel n¢kolika gymnazii — mimo jiné
jezuitskym Brébeufovym gymnaziem (1933-1941), odkud ho kratce pied maturitou vyloucili.
Pfesto maturitu slozil a zapsal se na Iékaiskou fakultu Lavalovy univerzity (1941-1945).
Plsobil nejprve jako armadni 1ékatr (1945-1946), po demobilizaci jako prakticky 1ékat mezi
rybafi na gaspésijském venkové (1946-1948) a poté v Montrealu. Usadil se na periferii mésta,
v Longueuil. Protiklad mezi obéma biehy feky svatého Vaviince — nizinou a horou Mont-
Royal, periferii a metropoli — s gigantickym mostem, jenZ je spojuje, vstoupi do Ferronovy
obraznosti stejn¢ jako jeho plsobeni mezi proletafi, zkuSenosti z praxe v psychiatrickych
ustavech a kontakt s lidmi z okraje spole€nosti i lidstvi. Lékatfova bezmoc v meznich situacich
je vyvazena jedinou zbrani — slovem — 1zi, fikci. Ferronovo lidumilstvi, tak jak z jeho textl
vysvita, je Casto cynické, protoZe je bezmocné. Ze cynismus je jen literarni autostylizace
zakryvajici ryzost, potvrzuje napiiklad revolucionaf-separatista Pierre Vallieres, ktery v tehdy
proletatském Longueuil vyrostl a Ferronovu obé&tavost popsal v Americkych bilych negrech
(Negres blancs d’Amérique, 1968).

V Montrealu se Ferron vmisil do literarniho a politického déni. Pravidelné ptispiva do
L’information médicale et paramédicale (od 1951), ale také do Amérique francaise, Cité libre,
Liberté, La Revue socialiste, Parti pris, La Barre du Jour aj. V politice se ukdzal stejné
nekonformisticky jako v ndzorech. Angazuje se na politické levici a pozdé€ji v nacionalistickém
Sdruzeni za narodni nezavislost (Rassemblement pour [’indépendance nationale — RIN),
avsak s odstupem a smyslem pro dadaistickou subversi, jak ukazuje zalozeni Nosorozi strany
(Parti Rhinocéros), ve které si prisvojil funkci Eminence velkého Rohu, aby kandidoval do
konfederalnich voleb. V obdobi spoleCenského napéti za fijnové krize roku 1970 se Ferron
vlozil jako vyjednava¢ mezi teroristy Fronty za osvobozeni Quebeku a policii. Vydal
oudalostech svédectvi dosti odlisné od oficidlni verze udalosti. Ferronliv nazorovy
nekonformismus se promitd do tvorby — v laickém a antiklerikdlnim Quebeku 60. let Ferron héji
historickou tlohu katolické cirkve, proti avantgardam stavi sviij tradicionalismus.

Jadrem Ferronovy tvorby v 50. letech a na pocatku let 60. je divadlo — celkem dvé
desitky her, vesmés rozverného obsahu, vnichz se moli¢rovska komika misi se
surrealistickou pfedstavivosti a absurditou. Pfikladem miize byt Obr lidozrout (Ogre, 1949):
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obr, ktery se v prvnich tiech déjstvich na scéné neobjevi, terorizuje uvéznénou zenu, kterd ma
byt znésilnéna a snédena; teoretické Uivahy postav o povaze divadla a pohadky v zavéru
3. d¢jstvi prevraceji d¢j — zena obét’ se méni v lidozroutskou obryni a tyranizuje obra-vézné.
Ferronovo divadlo je moZno povazovat za netragicky pendant ke Gauvreuovu automatismu.
Hry byly sebrany a vydany pod vicero tituly: Obr lidozrout (1949), Buclacek aneb Cena stesti
(Le Dodu ou Le Prix du bonheur, 1953), Teta Eliska aneb Cena ldsky (Tante Elise ou Le Prix
de I’amour, 1956), Ohlavka (Le Licou, 1956), Kun Dona Juana (Le Cheval de Dom Juan,
1957), Cazou aneb Cena panenstvi (Cazou ou le Prix de la virginité, 1963). Podobné jako
Gauvreau dockal se Ferron uspéchu az v 60. letech. Ten mu zprvu zajistily dvé hry — Velkd
slunce (Les Grands Soleils, 1958) a Krdlova hlava (La Téte du roi, 1964) — obé reaguji na
spolecenské déni. Konflikt Krdalovy hlavy promita do rodiny kralovského prokuratora
nefesitelné kontradikce v postaveni francouzsko-kanadskych elit. Velka slunce se odehravaji
zaroven v minulosti a pfitomnosti — nebot’ montrealské Vigerovo ndmésti je zarovei bojistém
Vlastencli v Saint-Eustache v roce 1837 a hrdina doktor Chénier je konfrontovan se svou
zmrtvélou podobou — sochou. Prolinani minulosti s pfitomnosti je zdlraznéno scénickym
vypravéCem — Mithridatem — basnikovym dvojnikem, ktery svym slovem divdky méni
v aktéry d¢jin. Ferron polemizuje s konzervativnim nacionalistickym pojetim naroda dirazem
na etnickou necistokrevnost, miSenectvi. Quebecané se mohou stit sami sebou, jen kdyz
uznaji pfinos indidnské, anglické, irské a jiné krve, kdyz se ztotozni s jejich kulturnimi
hodnotami a kdyz neustrnou. Tuto piedstavu oteviené quebecké totoznosti Ferron vyjadfil
v romanech a esejich.

Z Ferronovych proz se nejdiive prosadily Povidky (Contes, 1962, 1964, 1968), jejichz
soubor se postupné rozsifoval. Vedle lidové inspirace se v nich uplatituje autorova fantazie
transfigurijici vlastni, Casto kruté zazitky z Iékaiské praxe. Ferron cerpal z folkléru motivy
izplisob vypravéni, vyuzival obou v nejrizngjSich podobach. Pohddkové ladéni ma
Muchovnik (L’Amélanchier, 1970) — podivuhodna autofikce, kde autortiv Zivot a zivot rodiny
je vypravén dcerou-ditétem, jez vSak vi, Zze ze zdzraéného détstvi je nutno vstoupit do
dospélosti, pfijmout tihu soudu nad vlastnimi rodi¢i. V jiné poloze vyuziva pohadky roman
Kovarova zZidle (La Chaise du maréchal Ferrant, 1972): vychodiskem je pohadkovy motiv
oSizeného d’dbla. Roman mé dva odliSné protagonisty — ale s tymz jménem: Jean Goupil (t;.
liska). Ten prvni je pasSerak alkoholu v letech prohibice: upiSe dusi Certu, zbohatne a podati se
mu Certa oSidit. A tak se dostane do nebe, zatimco na zemi zlistane zazra¢na 1étajici zidle. Tu
vyuzije montrealsky sirotek téhoz jména, aby ziskal ruku milované divky. Stane se politikem:
pohadka se méni v politicky pamflet, v parodii levicové i nacionalistické angazovanosti.
Pohadkova liska provazi hlavniho hrdinu realistického romanu Spdsa Irska (Le Salut de
I’Irlande, 1970): osud zavede jednotlivé cleny irské rodiny z montrealské periferie do
protichtidnych tabori — dva synové vstoupi do policie a armady, zatimco z nejmladsiho se
stane stoupenec quebeckého terorismu. Pohadkovy motiv — riiZze nicici lasku a rozum — je
vyuzit jako symbol v psychologickém piibéhu otce zesilevsiho laskou k vlastni deefi — Divoké
riize (Les Roses sauvages, 1971).

Ferronovy prozy se nedrzi zavedenych kanonti, kombinuji Zanry, narativni postupy,
experimentuji. Je to patrné od jeho prvniho roméanu Doktor Cotnoir (Cotnoir, 1962).
Eponymni protagonista v piibéhu paradoxné vystupuje jako mrtvola. Osou vypravéni —
z perspektivy jeho kolegy a pfitele — je ceremonidl pohibu, kterému piedchazi straz
u zesnulého. Ze zlomkovitych ¢asovych analepsi se postupné rekonstruuje zivot hlavni
postavy, lékate z periferie a Spatného manzela, a také dvé kontrastni déjové linie: piibch
Iékate morfinomana, ktery objizdi pohiby zesnulych kolegli, aby vykradal jejich zasoby
morfia, a pfibéh ubohého bldzna, kterému hrozi v bezcitné zbyrokratizované spolecnosti
internace a jemuz Cotnoir pomiize k cesté do lesti mezi dievorubce. Ze smrti utkal Ferron
velky ptibéh o lidskosti.
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O smrti je i romdn Kdra (La Charrette, 1968): 1ékat unaveny vlastni bezmoci tvari
v tvar lidské bid€, nemoci, citové prazdnoté a nestésti své zeny prechazi feku z periferie do
Montrealu — hradu noci, kde ho kosi smrt. Vypravé¢ opousti prvni osobu a vypravi sdm sebe
ve tieti osobé: je nalozen na karu mezi odpadky, pod mrtvolu koné. Ale je zarovent doma
usvé zeny, a také v naruci krasné , plavkyne noci“ v bordelu ve Stanleyové ulici, a také
v kabaretu ,,U bran pekelnych®, kde se schazi cely sv€t — izraelSti a americti vojaci,
Jeruzalém 1 Vietnam. Sviidce Lucifer-Belial pak pfed svitanim kéaru-svét odvazi na smetisté.
Mytotvornou, archetypélni silu obrazl posiluje ¢asoprostorové uspotadani. Kara je lyricky
roman o bolesti Ziti.

Podobné Casoprostorové uspotadani ma Ferrontv velky narodni romén Quebecké nebe
(Le Ciel de Québec, 1969). Ramec piibéhu je tvofen cestou katolického prelata a literarniho
historika Camille Roye z Hornitho Mésta v Quebeku na msi do Dolniho Mésta. V Dolnim
Méste — pied dvermi piistavniho bordelu - se v zadvéru romanu setkava s basnikem Orphéem —
Hectorem de Saint-Denys Garneauem, ktery se vynoii z bran pekelnych, kam se vydal hledat
dusi zemiel¢ Eurydiky. Do této katabaze odehravajici se jednoho bifeznového rana jsou
retrospektivné vpleteny udalosti let 1937-1938 se dvéma stovkami historickych i fiktivnich
postav. Prostorové vertikale quebeckého nebe a pekla odpovida horizontala severoamerického
obzoru, konkretizovand pouti mestice Henriho Sicotta a Franka-Anacharcise Scota, syna
anglikanského biskupa, ze zapadnich prérii na vychod do Quebeku: zde se tak koncentruji
evropské 1 indidnské myty, kanadské a quebecké d€jiny. Do polytematické mozaiky sedmi
prolinajicich se déjovych linii je vlozena i Ferronova piedstava o quebecké spoleCnosti: je
vykreslena v burlesknim piibéhu o povyseni opovrhované osady Chiquette, obyvané Indiany
a mestici, na farnost. Stavitelem nového kostela zasvéceného patronce dobré mluvy Eulalii je
poquebectény Skot Frank-Anacharcis. Ferronova pfedstava o quebectvi spociva v socialni
a kulturni integraci spoleCnosti stejné tak pestré, jako je masopustné hybridni Ferronlv
roman. Podobn¢ vyzniva kronika kraje Ferronova détstvi — hrabstvi Maskinongé — v romanég
Svaty Elids (Le Saint-Elias, 1972), ktery je zaroven podobenstvim o zrozeni spisovatele —
kréle ,,nejisté zeme*.

K subjektivizujici a psychologizujici fad¢é patii ve Ferronové tvorbé roman Noc (La
Nuit, 1965) piepracovany do podoby Kdoulové zavareniny (Les Confitures de coings, 1972).
Jsou to romany o dvoji, rozporuplné identit¢ quebeckého ¢loveéka. Odehravaji se v podobné
mytotvorné, tajemné atmosfére montrealského dvoubiezi rozdéleného mostem jako Kara.
Francois tu zabije svlij policejni stin, své superego Franka. Jazykovy kontext zakryva
mnohem vyznamnéjsi podtext socialni, kulturni a psychologicky.

Zvlastni postaveni ma roman Papd Boss (Papa Boss, 1966). Je to transpozice — dle
autorovych slov — Navstiveni Panny Marie: ve vané lezici zasnéné tficatnici se zjevi andél —
posel Papa Bosse. V Zeninych piedstavach se prolinaji zazitky z klasterni Skoly, laska zjevena
ve strom¢ klasterni zahrady hadem-mladikem a dalsi lasky, které zahadn€ umiraji a kolem
Evy nového véku vytvareji prazdno. And€l oznamuje narozeni ditéte — Emmanuela — vtéleni
Papé Bosse a také hlasa dobrou zpravu o piichodu nového véku — véku dolaru, nadhodnoty,
socialniho pokroku zaru¢eného firmou Asshold Finance. Lyricka vize zenské a lidské Cistoty
kontrastuje s cynickym materialismem.

Ferronovo dilo objasiji eseje Z mého kuchynského pristenku (Du fond de mon arriere-
cuisine, 1973). Nekonformni vhledy i solidni erudici prozrazuji pievypravéné déjinné epizody
v Historkach (Historiettes, 1969).

V. Obdobi postmoderni otevi‘enosti (po roce 1980)
Urcujicim Cinitelem tohoto obdobi neni jen dvoji neuspéch referenda o quebecké
suverenit¢ (1980, 1995), jez mélo zavrSit emancipacni proces konstituovani quebecké
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statnosti. Zklamani intelektudlti totiz neni jedinym divodem odklonu od pifevazné
angazovaného kulturniho diskursu Klidné revoluce. Quebecké provincie sice neziskala plnou
narodni a mezinarodni suverenitu, nicmén¢ jeji postaveni v ramci Kanadské konfederace a jeji
vliv na kanadské i mezinarodni déni se napfisté opiraji o dobfe fungujici statni aparat plnici
cele svou institucionalni ulohu. Kultura ani literatura jiz nemuseji hrat zastupnou
sebeidentifikacni ulohu a jsou vyvazany ze sluzebnosti narodnimu kolektivu. Z hlediska
literatury pfedstavuje pravé tento fakt dovrSeni emancipace literarnosti. Jeji volnost, a zaroven
vahu, zvySuje 1 to, Ze Quebec si vydobyl moZnost vlastni zahrani¢ni politiky a reprezentace
v oblasti Skolstvi a kultury. Neni bez vyznamu, ze pravé dik vyraznému pfispéni Quebecanii
vstoupila Kanadska konfederace do Severoamerické dohody o volném obchodu (ALENA-
NAFTA, podpis dohody 1992) — do globalizujici oteviené reality.

VSsechny quebecké, ale i ostatni provincni a konfederalni vlady pokracuji v podpoie
kulturnich instituci. Kontinuita s pfedchozim obdobi je zachovéna a zejména v Quebeku se
knihovny, vydavatelstvi a divadla t&€si vladni pfizni.

Vyznamnou instituciondlni udalosti divadelniho Zivota bylo svolani Generdlnich
divadelnich stavil (Etats généraux du thédtre, 1981), na nichz se sesli predstavitelé
divadelnich profesi, hereckych spole¢nosti a divadel. Shodli se na stovce bodi tykajicich se
vlastni organizace a pozadavkl vici statu. Z podnétu Generdlnich stavll byla vytvofena
Quebecka divadelni rada (Conseil québécois du thédtre) s ukolem reprezentovat divadelniky
VvUcCi statni administrativé a vefejnosti. Nékteré pozadavky ovlivnily dalsi vyvoj: vedle zaddosti
o vyssi statni subvence se jednalo o podporu divadelniho zivota mimo velkd centra a o pomoc
statu pii zfizovani a vystavbé nikoli velkych divadel, nybrz sttedn¢ velikych hledist’ pro 200-
400 divakl. Quebeckd divadelni rada se také méla vyjadiovat ke vSem vladnim opatienim
tykajicim se kultury a divadelnictvi.

Otazku vyssich subvenci je nutno dat do souvislosti s finanéni krizi postihnuvsi
nektera velka divadla. Naptiklad Thédtre du Nouveau Monde musel pro dluhy vynechat
sezonu 1984-1985. Hlavni zajem publika, ale téz sméfovani dramaturgie a dalSiho vyvoje
totiz nalezi stfednim a malym scéndm, hlavné tém, které se konstituuji na konci 70. let:
Théatre Parminou (1973) Carbone 14 (1976), Théatre Expérimental de Montréal (1975, Jean-
Pierre Ronfard), Thédtre Expérimental des Femmes (1978), Nouveau Thédatre Expérimental
(1979), Théatre Repere (1980). Po nich nasleduji Dynamo Thédtre (1981), Théatre Ubu
(1982), Thédtre de ['Opsis (1986), Espace Go (1991, 1995). Vystavba mensSich divadel
usnadnila divadelni aktivity mimo velké aglomerace — v Sherbrooku, v Chicoutimi, v Riviére-
du-Loup. Provin¢ni podpory, které jsou od roku 1990 organizovany podobné jako podpory
udélované konfederalni Kanadskou radou pro uméni (Conseil canadien des Arts), umoziuji
rovneéz poradani letnich divadel ve volné ptirod¢, a to kazdorocné na péti desitkach mist — od
¢ervna do zafi.

Postupem doby tak quebecké divadelnictvi ziskalo dobfe strukturovanou sit’ instituci —
Naérodni divadelni $kolu (Ecole Nationale de Thédtre, 1960), jednotlivé typy divadelnich scén
od amatérskych a kocujicich skupin po stfedni a velké scény, profesni korporaci zapojujici se
do rozhodovani statu. To umoznuje rozvoj i generacni obménu hereckou, dramaturgickou
atvaréi. Jen mezi roky 1978 a 1990 vyslo z Narodni divadelni Skoly 17 spisovatelt
specializovanych na divadelni tvorbu nehledé¢ na specialisty-kritiky, ktefi vystudovali
magistersky program divadelniho uméni na Quebecké univerzité v Montrealu (od roku 1979).
Francouzsko-kanadsti a quebecti divadelnici — autofi jako Normand Chaurette i ansambly
jako Carbone 14 — se prosazuji na americkych a evropskych scénach — v New Yorku, Patizi,
Avignonu, Berlin€, Londyné.

Jinakost novoquebectvi a jinakost piivodnich narodu
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Nové spolecenské poméry — dulezitost prist¢hovalcti (Novoquebecantl), emancipace
tzv. plvodnich narodd (Indianti a Inuitd), feminsitické hnuti — nastolily problematiku
,Jinakosti“. Jazykova stranka tvorby je jen dil¢im aspektem slozité integrace kulturni jinakosti
a predstavy o ,,druhém®. Integrace hodnot a ptfedstav jiného kulturniho prostfedi ma vicero
aspektli, nebot’ zalezi na uhlu pohledu. Je rozdil mezi tim, jak dana kultura vnima druhou
a jak vnimé sebe samu ve vztahu k té, jiz chce pfedat své hodnoty. V pfipadé imigrantl je
tedy nutno vzit v ivahu ndhled Quebecant na Novoquebecany a potom to, co Novoquebecané
sami o sobé vypovidaji.

Co se prvniho bodu tyce, Ize rozpoznat dvé faze. O té prvni jiz byla fe¢ v souvislosti
s hrou Frangoise Lorangerové Krvacejici médium (1970), kde jsou alofoni — pfistéhovalci
ztotoznéni s neptitelem, tedy s anglofony. Tento hodnotovy pohled odpovida postoji exkluze,
ktery se projevuje v obdobi konfliktl pifed rokem 1977. Postoj opa¢ny sméfuje k integraci,
snaze o pochopeni ¢i vstfebani jinakosti druhého. Najdeme jej napiiklad v roménech
a divadelnich hrach Jacquese Ferrona (viz napt. Quebecké nebe, Le Ciel de Québec, 1969),
v novelach Gabrielle Royové, u Yvese Thériaulta a u jinych autort. Tato tendence po roce
1980 zesiluje a nakonec zcela pievlada. Lze to dolozit hrou Gilberta Dupuise (*1953) Kdo
vozi svet (Les transporteurs du monde 1984) z prostiedi montrealskych taxikait haitského
puvodu, ktefi se pii praci dostavaji do konfliktnich situaci, nebo dramatem Christiana Bédarda
(*1951) Meststi nomadi (Nomades urbains, 1993), kde byvaly milenec znici ptatelstvi mezi
¢ernou divkou a dvéma homosexualnimi ptateli, z nichZ jeden je latinskoamerického ptavodu.
V obou ptipadech je pristéhovaleckd periferie vtazena do spolecenské situace, je zdrojem
lidskych hodnot a prostiedkem kritiky vétSinové spolecnosti.

Jinak se jevi vyvoj mimoquebecké a novoquebecké tematiky v textech
Novoquebeckych autori. V quebecké a francouzsko-kanadské literatufe od 80. let do
soucasnosti se nejedné o nikterak okrajovy jev — uz proto, ze téchto autorti je nekolik desitek
anepatii k nejméné vyznamnym. Pravé naopak: Brazilec Sergio Kokis, Ciflanka Ying
Chenova, Ira¢an Naim Kattan, Rus Jean Basile (Bezrodnov), Srb Négovan Rajic, Haitan
Dany Laferrieére, Polka Alice Parizeauova, Libanonci Wajdi Mouawad a Abla Farhoudova,
Francouzsky Régine Robinova a Elisabeth Vonarburgova, Chilané Miguel Retamal a Alberto
Kurapel, Italové Fulvio Caccia a Antonio d’Alfonso aj. si vydobyli uznani a jsou povazovani
za hodnotnou soucast francouzsko-kanadské a quebecké literatury. Nékteti z téchto autorti —
napiiklad Naim Kattan ¢i Jean Basile — vstupuji do literarniho déni jiz v 60. letech, ale teprve
otevienost quebecké kultury a spolecnosti od 80. let poskytla ,,migrujicim* spisovatelim
zivotni a tvlr¢i prostor.

V tvorbé nékterych novoquebeckych autorti 1ze rozpoznat nékolik etap souvisejicich
s hodnotovou a kulturni integraci. Ta prvni je poznamendna zkuSenostmi, nékdy
traumatickymi, z jejich pivodni vlasti. Obohacuji kanadskou kulturu tim, co si pfinesli
z vlastni kultury, a tim, jak se vyrovnavaji s rozchodem. V tématech ¢i alespoil v pozadi se tak
odrazi libanonska valka, brazilské a chilské véznice, heroické polské dé&jiny, titovska
Jugoslavie. Vystiidava je konfrontace star¢ho a nového, ptivodni kultury a kanadského
prostiedi, vzajemné zrcadleni, jak to ukazuje napiiklad romanopisci Ying Chenova (Cinské
listy; Les Lettres chinoises, 1993), Dany Laferriere (Jak se milovat s negrem a neunavit se?;
Comment faire [’amour avec un negre sans se fatiguer?, 1985), ¢i Régine Robinova
(Quebecacka; La Québécoite, 1983). Tretim aspektem je prolinani né€kolika prostiedi —
puvodni vlasti, pristéhovaleckého prostiedi v Kanad¢ a kanadské (quebecké) spole¢nosti. To
je ptipad dramatické trilogie Marka Micona Lidé ticha (Gens du silence, 1982), Addolorata
(1984), A uz agonie (Déja [’agonie, 1988). Konfrontace zde ptesahuje v integraci, ve
ztvarnéni hodnotové slozitosti, ale 1 bohatosti Zivotni situace Novoquebecana v Quebeku.

Ve vztahu ke kultufe ptivodnich néarodu je situace odlisna. I kdyz i zde se setkame
s odlisnym pohledem podle toho, zda autorem je Franko-Kanad’an, nebo Indidn. Dlouhodoba
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zkuSenost Franko-Kanad’anti s indianskym a inuitskym etnikem podmiiiuje vnimani jejich
kultury. Féze kulturniho stfetu a odmitani druhého se zapsala do vlastenecké mytologie 19.
stoleti, ktera dilem Cerpala z hagiografické barokni literatury 17. stoleti. A 1 zde se negativni
obraz Indiana sttida s kladnym, romanticky idealizovanym. Ve druhé poloviné 20. stoleti je
konfliktni vidéni pfekonano a uvoliiuje se misto pro vnimani onoho druhého, ptivodniho
americtvi. Nelze opominout, Ze francouzsko-kanadskd obrazotvornost si k vytvofila
k Indidnovi sviyj alternativni typ — zalesdka-dobrodruha, ktery prochazi v riznych obménach
romany rodné hroudy, dobrodruznymi a historickymi romany. V ném je pfedstava Indidna
zarovenn potlaCena 1 potvrzena. AvSak teprve literatura druhé poloviny 20. stoleti se
k indidnské kultufe znovu stavi pfimo a snazi se ji integrovat. Prolinaji se tu dva odlisné
pistupy. V tom prvnim pievlada obrana indidnské véci, vyli¢eni ¢i kritika bezpravi: viz
roman Ashini (1960) Yvese Théraulta ¢i divadelni hru Marie-Renée Charestové (*1949)
Vrazda na rece Moisie (Meurtre sur la riviere Moisie, 1986), pro niz se autorka inspirovala
skute¢nosti - nevyjasnénym utonutim dvou mladych Indidnd: hra rozjitfila vefejné minéni
natolik, Ze policii bylo nafizeno nové Setieni, zda se nejedna o rasistickou vrazdu. Situace je
tedy obdobnd jako unovoquebecké tematiky. Podstatny rozdil se projevuje u druhého
aspektu, ktery je pro indianské nameéty typicky a souvisi s povédomim o sdilenych
americkych kofenech. Jedna se o obraz Indidna jako nepoznaného bratra, ztracené¢ho
a znovunalezeného dvojcete Ci alter ego. Takové jsou nékteré postavy Ferronovy — Sauvageau
ve hie Velka slunce (Les Grands Soleils, 1958) ¢i opovrhovani miSenci ve vesnici Chiquettes
v Quebeckém nebi. Mnohovyznamovy ptiklad z poslednich let poskytuje hra Jovette
Marchessaultové Velkolepa cesta Emily Carrové (Le Voyage magnifique d’Emily Carr, 1990)
o zivotni draze znamé maliiky, kterd se rozejde s lepsi spolecnosti a smysl Zivota, malifské
tvorby a lasky hleda v indianské kultufe. Do jejiho vztahu k indidnské ptitelkyni Sophii, jevici
se jako wvtéleni bohyné-matky D’Sonoqua, se promita jak mytologicky synkretismus
indianskych, antickych a judeo-ktfestanskych mytologickych piedstav, tak také osobni vklad
Jovette Marchessaultové, jez se sama hlési k podilu indianské krve a do Emily Carrové a do
jejiho indianského svéta vkladd svij lesbicky a feministicky pohled. Hledani ,,druhého*
v podobé Indidna a snahu o integraci jeho svéta, at’ uz je to integrace sebevic konfliktni,
najdeme 1 u mladsi generace, naptiklad v romané Kovboj (Cowboy, 1992) Louise Hamelina,
kde tim kovbojem neni vypravée, nybrz Indidn. Pfibéh se odehrava uprostied severskych lest
a to napovida, ze prolinani kultur zde probihd ve dvojim zrcadleni — Indidna v bélosské
mytologii a bélocha v Indidnovi.

Nekteti autofi usiluji o zobrazeni pfedstav indianské kultury — myti a mytd
kontaminovanych pohadkou. Napiiklad Marc Doré (*1938) zdramatizoval indidnskou
pohadku Kamikwahushit (1977), jez svou zépletkou pfipominé evropské pohadky: obchodnik
Spole¢nosti Hudsonovy zatoky slibi dat svou dceru za zenu tomu, kdo ji prehdda. Vyhraje
vSemi opovrhovany eponymni hrdina — miSenec. Michel Noél (*1944) inscenoval
v Tchékapeshove prokleti (La malédiction de Tchékapesh, 1985) mytus o bobrovi, ktery
osvobodil slunce ze zajeti obra Tchékapeshe. Tyto snahy o integraci indianského svéta ovsem
vychazeji od neindianskych autorti. Jejich respekt ke kanonickému znéni mytu ¢i pohadky
sveéd¢i o vnéjskovosti takového piistupu.

Zajimavéji s touto latkou nakladaji autofi indiansti. Nejsou cetni — Georges Emery
Sioui (*1948), Bernard Assiniwi (1935-2000), Yves Sioui Durand (*1951). Posledné
jmenovany je znich patrné nejplodnéjsi. Divadelni spole¢nost Ondinnok, kterou zalozil
(1985), se prosadila na quebeckych i1 mezindrodnich scéndch. Yves Sioui Durand
spolupracoval s Jeanem-Pierrem Ronfardem, Robertem Lepagem a ve Francii s Arianou
Mnouchkinovou. Sepsal ritualni mytologicka dramata Ten, kdo na sebe bere bolesti svéta (Le
Porteur des peines du monde, 1985), Aiskenandahate. Cesta do zemé mrtvych (1988),
Iwouskéa a Tawiskaron (Iwouskéa et Tawiskaron, 1999) a historické transpozice Dobyti

35



Mexika (La Conquéte de Mexico, 1991) a Asijsky Indian Kmukamch (Kmukamch I’Asieindien,
2002). Sioui Durand s mytologickou i historickou matérii naklada volné¢ a vynalézave,
kontaminuje témata i jazyky (mohawkstinu, montanézstinu, nahuatl, francouzstinu, anglictinu,
Spanélstinu), snazi se obejmout americky kontinent, zndzornit své indidnské pojeti americtvi.
Dle jeho slov se nechce vracet k indianskému ritualnimu divadlu, ale toto divadlo znovu
nalézat modernimi vyrazovymi prostfedky.® Tim se dostava na stejnou vlnovou délku jako
mnozi jeho neindian$ti spolutvirci. Tento synkretismus charakterizuje téz Siouiovu
indidnskou verzi Shakespearova dramatu Hamlet Malecita (Hamlet - Le Malécite, 2004).

V préze upoutala autobiografickd svédectvi uchovavajici ustni podobu tradi¢niho
indianského proslovu. Jednim z prvnich bylo vypravéni Maxe One-Onti Gros-Louise (*1931),
populérniho boxera a nacelnika jediné huronské (wendatské) vesnice v Quebeku Wendake-
Ancienne-Lorette, Prvni z Huronii (Le Premier des Hurons, 1971; ve spolupraci s Marcelem
Bellierem). Montaiiézska nacelnice rezervace Shefferville An Antane Kapesh (*1926) vylicila
svilj Zivot nejprve ve svém jazyce — montaiézsting€ - a pozdéji ve dvojjazyéném vydani pod
titulem Jsem zlorecenda divoska (Je suis une maudite sauvagesse, 1976). Indianské myty
a bajky ptevypravéla v knize Cos provedl s mou zemi? (Qu’as-tu fait de mon pays?, 1979).

Huron-Wendat Georges Emery Sioui se ve svém historickém eseji K sebedéjindm
americkych Indianu. Esej o zdkladech spolecenské mordlky (Pour une autohistoire
amérindienne. Essai sur les fondements d’une morale amérindienne, 1989) pokusil vylicit
d¢jiny zindianského hlediska. Etnograficky je zameétena prace Wendatové. Opomijena
civilizace (Les Wendats. Une civilisation méconnue, 1994). Bernard Assiniwi sepsal tfidilné
Deéjiny Indianu v Horni a Dolni Kanadé (Histoire des Indiens du Haut et du Bas Canada,
1974) a Sagu Beothuku (Saga des Béothuks, 1997), je také autorem publikaci prezentujicich
algonkinské myty, pohadky a bajky Anish-Nah-Bé a Sagana (1971 a 1972) a také historického
romanu o nacelnikovi Pontiakovi Odawa Pontiac. Laska a valka (L’ Odawa Pontiac. L’ Amour
et la guerre, 1994). Jeho divadelni hra Uz nejsou zadni Indiani (Il n’y a plus d’Indiens, 1983)
ukazuje stiet mladé¢ a stars$i generace a rozpad tradi¢nich hodnot.

Novoquebecka a indidnska alterita se vyvinula se zpozdénim nékolika desetileti oproti
obdobnym jeviim ve Spojenych statech a anglofonni Kanadé. Je vSak dulezitou soucasti
kulturniho diskurzu poslednich desetileti 20. stoleti a vté¢ podobé&, jakou v Quebeku
a frankofonni Kanad¢ nabyla od 80. let, predstavuje novy prvek projevujici se zejména
v proze a dramatu.

Feminismus

Jinou dulezitou komponentou alterity je Zenskd otazka. Kanadsky feminismus se
neobjevil rdzem s pfichodem 60. let. Franko-Kanad’anky jako Marie Gérinova-Lajoieova
(1890-1971) a Thérése Casgrainova (1896-1981) usilovaly o rovnopravnost zen jiz od
prelomu 19. a 20. stoleti. Zenské hnuti mélo své vyznaéné publicistky a prozaicky, jako byla
dcera quebeckého premiéra a komediografa Félixe-Gabriela Marchanda Joséphine
Marchandova (provdana Dandurandova, 1861-1925) ¢i Gaétane de Montreuil (1867-1951).
A také v krasné literatufe mély od pocatku zeny silné zastoupeni. Feminismus 60. let
profitoval jednak =z celkové reformni atmosféry Klidné revoluce, jednak z podpory
feministického hnuti ve Spojenych statech, pod jehoz vlivem se radikalizoval.

Vyvoj byl rychly: zaloZeni Fronty za osvobozeni zen (Front de libération des femmes,
1970) a uverejnéni manifestu a Casopisu Jiz vzhiiru, Quebecanky (Quebécoises deboutte!,
1972-1974), vydavani feministickych periodik Les Tétes de pioche (tj. ,,Uminéné palice®;
1976-1979) a La Vie en rose (1980-1987), mezindrodni sympozium spisovateld na téma
,Zena a literatura® (1975) pod patronaci revue Liberté, zvlastni &islo La Barre du Jour (&. 50,

¥ Viz www.ondinnok.org.
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1975) vénované zenské otazce, zenské teCi a literatufe. Ideové a hodnotové pole razné
vytyCily néckteré publikace. Louky Bersianikova v Evangelvici (Euguélionne, 1976)
parodovala Evangelia z Zenské perspektivy a do pastiSe Platonova Symposia - Pikniku na
Akropoli (Le pique-nique sur [’Acropole, 1979) - vlozila tizn€ formulovanou feministickou
doktrinu, nebojacny obraz o Zenské sexualité a vyzvu k emancipaci. V predmluveé k Antologii
poezie quebeckych Zen od pocatku do soucasnosti Nicole Brossardova a Lisette Girouardova
deklaruji: ,, Opirame se o marxismus, psychoanalyzu, lesbictvi a protestni kulturu, abychom
diskutovaly o prioritich a podstaté feminismu.“® PH své levicové intelektudlni orientaci se
quebecky a francouzsko-kanadsky feminismus vyjima v dobovém kontextu tim, ze odmita
spojovat své cile snarodni emancipaci. Povazuje se za nadnarodni, nenacionalni hnuti
a v kultufe ptredstavuje jeden z mala proudu, kde uc¢inné plisobi nejen franko-anglo-kanadské
spojenectvi, ale i1 silné kontakty se Spojenymi staty. Pfikladem mize byt anglicky titul
a namét filmu Nicole Brossardové a Luce Guibeaultové O nékolika americkych feministkach
(Some American Feminists, 1976).

Tak jako u novoquebecké, migraéni literatury, vychazi sila francouzsko-kanadského
feminismu nikoli z teoretickych ideovych deklaraci, nybrz z tvorby. Sesty dil Slovniku
quebeckych literarnich del v ivodu zminuje, ze poc€et hesel obdobi 1976-1980 patii ze 40%
zenskym autorkdm, jejichZ pocet je odhadovan na 75. Podil Zenskych autorek se ovsem méni
od zanru k zanru. Kupiikladu u uvefejnénych divadelnich kust je tento pomér 31 ku 104."
Divadelni scéna se vedle esejil a prozy stala dilezitym prostiedkem ztvarnéni a prezentovani
nového mysleni a citéni. Nékterd piedstaveni se zapsala do kulturni paméti: kolektivni hra
Korab carodéjek (La Nef des sorcieres, 1976; Nicole Brossardova, Luce Guibeaultova,
Marthe Blackburnova, France Théoretova, Odette Gagnonova, Marie-Claire Blaisova, Pol
Pelletier), Vily maji Zizen (Les Fées ont soif, 1978) Denise Boucherové (*1935), Lesbicky
triptych (Tryptique lesbien, 1980) Jovette Marchessaultové.

Feministickd témata nemuseji vZzdy dominovat. U fady Zenskych spisovatelek — Anne
Hébertové, Monique LaRuové, Aude, Madeleine Monettové, Elisabethy Vonarburgové aj. —
se Zenskost zpfitomiiuje v doprovodnych motivech, podbarvuje ladéni dé€l, usmériuje vidéni
ztvarnované skutecnosti. Proto je nutno svlivem feminismu pocitat i tam, kde neni
deklarovan. Militantni feminismus vrcholi v literatufe v 80. letech a od 90. let postupné
odezniva. Nekteré autorky — napiiklad Denise Bombardierova (*1941) v eseji Zmatena
pohlavi (La Déroute des sexes, 1996) av piibézich Nasi muzi (Nos hommes, 1995) —
s kritickym odstupem bilancuji feministicky radikalismus. Bombardierova hovoii o Zenské
frustraci ze samoty, o nutnosti chranit zastraSené muze a pomoci jim, aby znovu nalezli
ztracené sebevédomi. Potvrzuje tim apel Denise Boucherové a Madeleine Gagnonové (*1938)
z pozoruhodného eseje Postriziny (Retatilles, 1977), v némz jsou zhodnoceny zkuSenosti
z diskusi uvniti zenského hnuti z prvniho obdobi: spole¢nost nelze proménit jen protestem
a zenskym radikalismem. Je tfeba ke spolupraci ziskat muze dobré wvile. Kanadsky
feminismus se pohybuje mezi dvéma poly — radikalni kritikou a vyzvou ke vstiicnosti.

Divadelni tvorba

Klidnéd revoluce promeénila divadelni scénu ve vefejny prostor vymeény nazord,
vetejného piisobeni, agitace, protestu, kam spolecnost promitala sva traumata a tuzby a kde
fesila — tfeba jen napodobou a symbolicky - své realné problémy a konflikty. S piichodem 80.
let, po jazykovych zdkonech a po referendu z kvétna 1980, se méni spoleCenskd atmosféra

® Nicole Brossard, Lisette Girouard, Anthologie de la poésie des femmes au Québec des origines a nos jours,
Montréal, Les Editions du remue-ménage 2003, s. 31: ,,On prend appui sur le marxisme, sur la psychanalyse,
sur le lesbianisme, sur la contre-culture pour débattre des priorités et de [’essence du féminisme. *

0" Dictionnaire des oeuvres littéraires du Québec, VI, 1976--1980, dil VI., Montréal, Fides 1994, s. XX
a XXVII.
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a divadlo opousti kolektivistické, ndrodni poslani, depolitizuje se, pomiji spolecenskou
angazovanost. Vyjimku ptfedstavuje jen feministickd a ptistéhovaleckd tematika. Ale i v obou
téchto oblastech se jedna o divadlo svym poslanim jiz nenarodni, ¢i spiSe nadnarodni,
kladouci otazky obecné lidské. V tom se i feministickd a novoquebecka tvorba piiblizuje
obecnym trendiim obdobi. Odideologizovani divadla provazi na jedné stran¢ piiklon
k intimismu, individualismu, na druh¢ strané se aktualizuji vSelidské, nad¢asové ndméty.

Patrné je to v dramaturgii quebeckych scén, kde podobné jako v Evropé a ve
Spojenych statech nejprogresivnéjsi realizace — Petera Brooka, Ariane Mnouchkinové, Patrice
Chereaua, Antoina Viteze — nevychazeji z nové tvorby, nybrz jsou scénickymi adaptacemi
klasiki — Euripida, Shakespeara, Moliéra, Goldoniho, Cechova. V quebeckém a francouzsko-
kanadském kontextu piedstavuje pielom cyklus $esti her Jeana-Pierra Ronfarda Zivot a smrt
kulhavého krale (Vie mort du roi boiteux, 2 dily, 1981). S pfedchozim obdobim ji spojuje
koncepce kolektivniho divadla dotvafeného ve spolupréci s herci, nové je samo zaméteni —
totiz piepis Shakespeara. Jadro tvofi Richard IIl., ale do Ronfardova cyklu jsou
zakomponovana nejen dalSi Shakespearova dramata, ale také pretransformované antické
imoderni myty: Orestés, Oidipis a Hamlet si stfetavaji s Johankou z Arku, Robespierre
s ajatoldhem Chomejnim, Matou Hari ¢i Marilyn Monroeovou. Postmoderni hybridnost
soucasné nabizi jak vyznamovou subverzi tradice, tak potvrzuje jeji nad€asovost, vSelidskost.
Adaptace a preklady zahrani¢nich autorti divadelnich her potvrzuji otevienost quebecké
kultury po roce 1980. Vénuje se jim i tak vyznacny autor jako Michel Tremblay (viz vyse).
Nepiekvapi, ze dramaturgie se obraci také k domacim klasikim: quebeckéd divadla znovu
uvadéji velké kusy Marcela Dubého, Gratiena Gélinase, ale 1 Clauda Gauvreaua a samoziejme
Michela Tremblaye.

Depolitizace a odideologizovani divadla oslabily realistickou motivaci a promitly se
do jazyka. Odklon od spolecenskych naméti je doprovazen odklonem od joualu. Oralita se
rozchazi s lidovou hovorovosti, ptiklani se k obecnému Uzu, k normé. Projevuje se to v té
casti divadelni tvorby, ktera klade diraz na text. Dominantni postaveni zde mé standardni
francouzstina, ktera vSak neni — podobné jako v proze a poezii — vyluénym jazykem, nebot’
i zde plati postmoderni miseni kodt, jak ukazuji naptiklad hry Marka Micona.

Vedle tvorby zalozené na textu se rozviji experimentalni koncepce pohybového
divadla spojujiciho slovo s tancem-baletem a pantomimou. Zastanci této koncepce
absolvovali pafizskou Pantomimickou $kolu (Ecole de mime) Etienna Decrouxe, popiipadé
dalsi skoleni v Londyné¢ a v Praze (Jean Asselin). Gilles Maheu (*1948) vytvofil pro divadlo
Carbone 14 hry Koleje (La Rail, 1985), Hamlet-stroj (Hamlet-Machine, 1987), Les (La Forét,
1995), Jean Asselin (*1948), ptsobici v divadle Omnibus, je autorem Shakespearovského
cyklu (Cycle Shakespeare, 1988). Uvedené scény patii nikoli k velkym, nybrz ke kapacitné
sttednim a malym divadlim, kterd se na konci tisicileti rozvijeji. Jejich vyznam zvySuji
dramaturgové a autofi, jako byl zminény Jean-Pierre Ronfard, ¢inny Nouveau Thédtre
Expérimental. DalSimi takovymi divadly jsou naptiklad Thédtre Expérimental des Femmes
a Thédtre Repere. Zde se uplatituji dominantni dramatici tohoto obdobi — Normand Chaurette,
Michel-Marc Bouchard, René-Daniel Dubois, ktefi ptedstavuji intimisticky proud. Do
divadelni tvorby se promitaji n¢které nosné naméty 80. a 90. let. Je to jednak problematika
feminismu — s autorkami jako Denise Boucherova (*1935) a Jovette Marchessaultova —
atéma jinakosti u novoquebeckych autori Marka Micona a Wajdihoo Mouawada. Myti
a indianské tematiky se dotykaji divadelni hry Yvese Siouiho Duranda (viz vyse).

Jean-Pierre Ronfard (14.1. 1929 Thivencelles, Francie — 26.9. 2003 Montreal)

K divadelni tvorbé pfistoupil uz jako zkuSeny divadelni rezisér, herec, dramaturg
a pedagog. Za jeho divadelnimi experimenty nelze nerozpoznat solidni humanitni vzdélani
a v§eobecny rozhled obohaceny cestami a kontaktem s jinymi kulturami. Vystudoval klasické
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gymnazium v severofrancouzském Douai a filologii na univerzit¢ v Lille. V obdobi 1953-
1960 pisobil jako divadelnik nejprve v AlZirsku, poté v Recku, Portugalsku a Rakousku. Po
ptichodu do Kanady (1960) vedl francouzskou sekci nové ziizené Narodni divadelni Skoly
(1960-1965), poté se stal tajemnikem Thédtre du Nouveau Monde. Byl jednim z hlavnich
zakladatelt Théatre expérimental de Montréal (1975) a Nouveau thédtre expérimental (1979).
Pod jeho vedenim byly uvedeny hry Ioneskovy, Brechtovy, Cechovovy, Ibsenovy ¢&i
Millerovy, ale také Quebe¢ané Claude Gauvreau (Utok epomyabilniho losa), Réjean
Ducharme (Nena Dald a Ned Cekany a Ha ha!...), Yves Sioui Durand (Dobyti Mexika).

Ronfardova tvorba je zaloZena na postmodernim piepisu klasikll a velkych kulturnich
mytl. Prvnim kusem je ptepis antické Medey (1970) a po ni nasleduje Lear (1977), v némz
oproti Shakespearovi Ronfard redukoval postavy, sloucil naptiklad Kordélii (zde Laurette)
s blaznem (Edgar), ptejmenoval postavy dcer (Goneril-Josette, Regan-Violette), aktualizoval
d¢j, tak aby vynikla parodie moci. Rozsdhlou shakespearovskou variaci je jiz zminény cyklus
Sesti her Zivot a smrt kulhavého krdle (Vie mort du roi boiteux, 2 dily, 1981). Stejné volné
nalozil Ronfard s origindly pii zpracovani Machiavelliho Mandragory (La Mandragore,
1982), Cervantesova Dona Quijota (Don Quichotte, 1985), Tisice a jedné noci (Les mille et
une nuit, 1985). Syntézu Ronfardovy vize historie nabizi Titanic (Le Titanic, 1986): na
potapéjici se lodi se setkdvaji Adolf Hitler, Isadora Duncanova, Sarah Bernhardtové, Charlie
Chaplin, ale také postavy nehistorické jako véény Zid. Orchestrace monologt a dialogti — ty
prvni sméfujici nadCasovosti a vécnosti, ty druhé k Casnosti zivota - dadva vyniknout jak
ironickému pohledu na déjiny a d&jinny pokrok, tak mnohem vazngj$i otdzce poslani
umélecké tvorby. Drama zkdzy civilizace klade otazku hodnot.

Mensi kusy, sepsané v obdobi 1986-1993, vydal Ronfard pod titulem Pét etud (Cing
études, 1994). Predmeéty hovori (Les Objets parlent), Kolem Faidry (Autour de Pheédre),
Orfeirv hlas (La Voix d’Orphée), Zapas z blizka (Corps a corps), Violoncello a hlas
(Violoncelle et voix). Posledni Ronfardovy kreace na scén¢ Nouveau thédtre expérimental se
obraceji k problematice sdélitelnosti — Slova (Les Mots, 1999) — a opét k otazce dé&jin — Hitler
(2001).

Normand Chaurette (19. 7. 1954 Montreal)

Chaurettova intelektudlné naro¢na, intimistickd tvorba spojuje psychologickou
motivaci s otazkou sd¢litelnosti. Jeho hry nelze ovSem charakterizovat jako psychologické
v tradi¢nim slova smyslu, tedy jako dramata zaloZzend na psychologické zépletce. Jedna se
spiSe o zkoumani lidské mysli a zpasob, jak v divadelnim ptedstaveni vyjadfit to, co zlistdva
nepojmenovano, nevyi¢eno a co mozna ani nelze vyfici. Normand Chaurette je vzdelany
lingvista, znalec transformacni lingvistiky, kterou kratky cas také predndsel. Za studii na
gymnaziu svatého Vaviince a Montrealské univerzit¢ (1980) se piimkl ke dvéma vzorim —
Hubertu Aquinovi a Claudu Gauvreauovi - a k témto sou¢asnikiim piipojil z minulosti Emila
Nelligana. VSechny tfi spojuje zivot na hrané¢ mezi normalnosti a Silenstvim a tento namét se
v Chaurettovych hrach Gasto objevuje. Emilu Nelliganovi je vénovana prvni hra, s niz
Chaurette zvitézil v rozhlasové soutézi Radio-Canada (1976). Napsal o ném i povidku, kterou
pak piepracoval do dramatu Sen o jedné noci v nemocnici (Réve d’une nuit d’hopital, 1980).
Nézev je prevzat ztitulu Neliganovy basné, protagonista se jmenuje Emile, aniz je kdy
naznaceno jeho pfijmeni a aniz by byla zdiraziiovana Nelliganova Zivotopisna fakta. Kdo
neni obezndmen s timto pozadim, vnima hru jako piibéh o lidské kiehkosti, jako vnitini
drama jedince, kterému se rozpada svét a on tone v bez€asi. DuSevnimu vnitinimu konfliktu
je vénovana i hra Provincetown Playhouse, cervenec 1919, bylo mi devatendct (Provincetown
Playhouse, juillet 1919, j’avais 19 ans, 1981). Osmatficetilety Charles Charles si zde piehrava
trauma svych devatenacti let: mlady, nadany herec a autor zde se dvéma prtateli inscenuje hru,
na jejimz konci maji devatenactkrat bodnout do pytle, kde je dité. Stalo se to, nestalo? Bylo
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tam dit¢ ¢i jen divadelni atrapa? Charles Charles si v psychiatrické 1é¢ebné kazdy vecer
udalost promita v mysli, kde je také uzaviena i sama Chaurettova hra jako divadlo v divadle.
Na hranici normalnosti a Sileného snu se pohybuje protagonistka Joa v Podzimnich
slavnostech (Fétes d’automne, 1982): ,redlny* konflikt s matkou ptetvaii v eroticko-mystické
snéni o Krali Septantovi, jenz je inkarnaci Krista. Rozhodne se pro sebevrazdu a s matkou se
shledava po jeji smrti v prostoru, kde ¢as jiz neexistuje. Hra je koncipovana jako rekviem.

Pozoruhodna je koncepce Spolecnosti z Métisu (La Société de Métis, 1983): dialogy
1déj Ctyt postav ve Ctyfech déjstvich mifi k dvéma postavam, které se ve hie neobjevuji —
k malifi Hectoru Joyeuovi a klaviristovi Anthonymu Dicksenovi. Ti predstavuji autora
a interpreta. Hra tak nabizi obracené zrcadlo tvorby, je vypovédi naruby — je to, co by postavy
vypoveédéli o autorovi, ktery je stvofil v textu. Tento text zde ovSem neni, pouze jeho negativ.
Slozitost a mnohoznac¢nost vypovédi charakterizuje takika kazdou z Chaurettovych her —
Zlomky dopisu na rozloucenou ctené geology (Fragments d’une lettre d’adieu lus par les
géologues, 1986), Krdlovny (Le Reines, 1991), Plavba lodi Indiana (Le Passage de !’Indiana,
1996). Tato hra je opét fantazijni rekonstrukci ztroskotani lodi a smrti nikdy nepoznanych
rodict, které si zpfitomiluje autorka roméant. Chaurette, ktery se nékolikrat piiblizil
k ndbozenské tematice, je autorem hry Stabat Mater 11 (1999).

Michel-Marc Bouchard (2.2. 1958 Lac-Saint-Jean)

Pivodem 1 plisobenim nalezi jak Quebeku, tak Ontariu a lze jej tedy pocitat za
predstavitele souc¢asné francouzsko-ontarijské kultury. Divadelni a rezisérskou drahu zah4jil
v gaspésijském Matane, ale dalsi etapy jsou jiz spojeny s Ottawskou univerzitou, kde studuje
divadelnictvi, a Ontariem, kde spolupracuje s nckolika divadelnimi spole¢nostmi. Na
Ottawské univerzité - a také na Quebecké univerzité¢ v Chicoutimi — rovnéz prednasel, nez se
rozhodl plné vénovat divadlu.

Bouchardovu tvorbu charakterizuje vyuzivani antickych myti. Nejednd se pouze
o postmoderni pfepis ¢i aktualizaci, nybrz o uchopeni nadcasovosti v citové a spoleCenské
situaci postav. Tak jako u Chauretta a Duboise pfevlada intimistickd tematika — jedinec.
V Ottawé¢ uspél Bouchard hrou Protiprirozenost Chrysippa Tanguaye, ekologa (La Contre-
natude de Chrysippe Tanguay, écologiste (1984). Zapletka tvoti jen povrch dramatu: novinaf
Louis Tanguay a jeho partner Jean Lapierre angazuji vychovatelku Dianu, aby vytvofili zdani
normalni heterosexualni rodiny, ktera by obstala pfed ufednici dozirajici na adopce. Anticka
travestie — od pocatku navozend scénickou vypravou — uvadi do mytologického vzplanuti
thébského krale Laia k princi Chrysippovi a k Chrysippové sebevrazde, ptipadné zavrazdéni
z ptikazu Hippodameie (obé verze mytu autor vyuzivd). Mytologické maskovani slouzi jako
prostiedek nalézani sebe sama a odhalovani ditvodl citové podminénosti. Hra masek je ovSem
komplikovanéjsi. Guvernantka Diana je prevleCena socialni Ufednice a v dramatu rozehraje
ulohu katalyzatoru: vychazi na povrch nasili spachané otcem a matkou na synovi, ukazuje se,
7ze homosexualita i anticky mytus provadzeji marnou snahu pieklenout zlo minulosti
idealizovanym obrazem matky, nahradit ji. Hru Bouchard dotvofil do ,,rodinné trilogie* kusy
Osirelé muzy (Les Muses orphelines, 1989) a Benefice pro vsechny, kdo tu nebudou v roce
2000 (Soiree bénéfice pour tous ceux qui ne seront pas la en [’an 2000, dosud nevydano).
K téze tematice se pirimykéd Pelopiina panenka (La Poupée de Pélopia, 1984). K trilogii ji
vaze mytologickd filiace — narazka na Chrysippovy vrazedniky, bratry Atrea a Thyesta:
Pelopia totiz byla Thyestova dcera a manzelka Atreova. Jadrem zapletky je incest: mistr
Daniel plodi a vytvaii dcery-panenky k obrazu svému, a nez je vysle do svéta, zneuziva je.
Pomstit se mu prichazi po patnacti letech dcera Estelle. Vyprovokuje ho a pak ho predhodi
novindfim. Obzaloba incestu arodinného nasili neni piesto hlavnim poselstvim hry.
V chovani postav — Daniela, jeho dcer, jeho Zeny — je navzdory bolesti a zlu mnoho
spiklenectvi, souhlasu, slozitého citu, fascinace.
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Homosexualita a jeji slozitost je namétem Teplousii aneb Zkousky romantického
dramatu (Les Feluettes ou la Répétition d’un drame romantique, 1988). Preklad nevystihuje
podstatnou konotaci slova feluet(te) — ,kiehky*, ,utly“. Presto pravé o kiehkost vztahu
1 bytosti jde. Drama se rozehravd v dvojnasobném zrcadleni hry ve hie. Milostny cit mezi
Simonem a de Vallierem, pfezyvanym Feluette, se rodi pii zkouseni D’Annunziovy hry
Umuceni svatého Sebestidna, s jehoz postavami se ztotoZiiuji, a tuto situaci si zestarly Simon
pfipomina o Ctyficet let pozdé€ji ve vézeni, kdyZ ji se spoluvézni inscenuje v nové hie. Je to
soucasn¢ pokus, jak znovu prozit neuskutecnitelny vztah, lasku.

Pelopiia panenka i Teplousi slavily uspéch v New Yorku, PaiiZi, Bruselu, Zenevs.
Prorazily cestu dal$im dilim — Cesté na korunovaci (Le Voyage de couronnement, 1995),
Cesté nebezpecnych stykit (Le Chemin des passes dangereuses, 1998). Bouchard byva
povazovan za pokraCovatele a inovatora divadelni poetiky Michel Tremblaye. Ke
zvlastnostem jeho tvorby patii to, ze texty svych her nepovazuje za ukoncené, Ze je upravuje a
aktualizuje.

René-Daniel Dubois (20.7. 1955 Montreal)

Vystudoval Narodni divadelni Skolu v oboru herectvi (1973-1976). Jeho kusy
charakterizuje spad, napéti, barvitost. Kompozitnosti, intertextualitou, misenim jazykovych a
kulturnich kéda napliiuje Dubois predstavu postmoderni estetiky. Prvni svou hru, pfelozenou
do cestiny s nazvem Odysea o sedmi patrech (Panique a Longueuil, 1980, doslova Panika
v Longueuil, ¢esky pieklad 1988), uvedl suspéchem v montrealském kabaretu Nelligan.
Protagonista Paul Arsenault, profesor zoologie, si za sebou zabouchne balkonové dvete a
pocind tak balkonovy sestup ze sedmého poschodi. Komedidlni sled setkani, které¢ pti hledani
domovnika podstoupi, ptisobi realisticky: sousedka ze Sest¢ého Ghislaine vyklada
o odtuciiovaci kuife, majitel domu si ho plete s instalatérem, Ginette ho svadi, psychiatr ze
tretiho Fred (Freud?), ktery je homosexudl, se rozhodne, Ze tomu sympatickému mladikovi
nebude konzultaci Gctovat. Realistické scénky vSak odkazuji k symbolické katabazi — sestupu
ze sedmého nebe do pekla sklepeni a podvédomi. Kdyz uz se zda, ze Paul pfijde o svou
identitu, krysa ve sklepé mu surrealistickymi slovy poradi cestu zpét. Na dvetich svého bytu
najde Paul vzkaz od manzelky, aby za ni pfiSel — do bytu o poschodi vys.

Slepa ulice plukovnika Foisyho 26 a (26 bis, impasse du colonel Foisy, 1982) nese
podtitulek ,,Potmé&Ssila jednoaktovka (s Cetnymi odbockami) pro jednoho autora, ruskou
knéznu a sluhu.“ Je to ale predevsim rozsdhly, disparatni monolog knézny cekajici na
milence. Z Givodnich slov vyplyva, ze se nejedna o napodobu skutecnosti, ze predstaveni
neodkazuje k realité, ale pouze k textu a jeho inscenaci. Knézna je stejn¢ neskutecna jako jeji
nepravdépodobny milenec — oba jsou kulturni klisé. Z kulturnich cari a narazek (Freud,
Proust, Claudel, Genet, Darwin, Visconti) jsou poslepovany knézniny vzpominky.
Kompozitnosti situaci odpovidd kompozitnost jazykova a kulturni: knéZna naptiklad evokuje,
jak ji pfi samovaru predcitali Hergého komiks Tintin v Kongu v srbochorvatstingé -
s ptekladem do rustiny. Pfitom tdajné hovoii sedmi jazyky a deseti dal§im rozumi. Hlavni
myslenka je ovSem jinde: cely textovy slepenec odkazuje k tibézniku, jimz je nepfitomny
autor sam: knéZna je jeho emanace, ta, kdo hovoii za ného a o ném. Hra je skryta
autobiografie.

Novy postmoderni mytus — a soucasn¢ subverzi mytu — nabizi kus Nikdy nekarejte
beduiny (Ne blamez jamais les Bédouins, 1984). Stavi vedle sebe vypravéce, autorovu
inkarnaci, a svét — postavy. V inscenaci z 90. let Dubois jako vypravé¢-autor tyto postavy sam
interpretoval. Na totem symbolizujici tyranii Samand, ale také vécné pravdy a jistoty, se
vySplha mladik a oznamuje pfichod nového véku. Vize mé dva poly — individudlni
a kolektivni. V té individualni vystupuji hrdina Weulf, naptl Tarzan, naptl postava
z Wagnerovych oper, a Michaela, herecka némého filmu a operni diva, kterou ptivdzali na
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koleje a ¢eka na vysvobozeni pied blizicim se monstrem, zatimco vse sleduje sbor bulvarnich
fotografii. To se odehrava na déjinném pozadi hrozici valky mezi rusky anglicky a cinsky
mluvicimi postavami — Stalinem, Zelenym Skfitkem, Jeziskem aj. Miseni jazykl prolina
promluvami postav. Michaelina francouzstina je morfologicky hispanizovand a ve vyslovnosti
poitaliténa, Weulf se vyjadiuje polonémecky. Re¢ tu pfipomind Gauvreautv priizkumny
Jjazyk, avsak cil je jiny. Neni to jiZ snaha nalézat absolutni spojeni mezi zvukem, skute¢nosti
a ¢inem, nybrz je to vyraz nivelizujici heterogennosti a ztraty hodnotové hierarchie mezi
kody. Efekt zesiluji vyrazové postupy parodizujici uméni a umélecké zanry — operu, komiks,
film, drama. Novy pfib¢éh lidstva zni jako komunikacni Sum, jenZ pohlti vSe a neni ni¢im.
Beduini — lidé pousté — Ziji na sypkém pisku. To je nardzka na postmoderni kulturu
a spolecnost. V intimni poloze tuto ontologickou a gnozeologickou mnohoznac¢nost a nejistotu
ztvarnuje Treti syn profesora Jurolova (Le troisieme fils du professeur Youroulov, 1990):
Jean-Pierre a Katarina zde patraji po totoznosti Bénoita, ktery se zabil skokem (padem?)
z mrakodrapu ve stfedu mésta. Byl to agent, génius, ¢i kdosi jiny? Kazdd z odpovédi je
znejisténa. Hledani totoznosti je ndmétem hry Shohem, doktore Miinchu... (Adieu, docteur
Miinch..., 1982): ustfedni postava zde rozmlouva s desitkou osob ¢i spiSe hlast, jez
piedstavuji jeho vizi skutecnosti a vlastniho nitra. Je to opét sestup do pekel, jenze tentokrat je
to peklo sebe sama.

Nejvétsiho uspéchu dosahl René-Daniel Dubois hrou s anglickym nazvem Being at
home with Claude (1986). Ke zdaru pftispélo realistické ukotveni hry do atmosféry kolem
Svétové vystavy roku 1967 a separatistickych atentatl. Drama ma podobu policejniho
vyslechu. Byl zavrazdén student a stoupenec separatistického hnuti RIN. Vrah Yves, mlady
prostitut, se zabarikddoval v pracovné soudce Delorma poté, co se udal policii a upozornil
tisk. Dramaticky a emocionalni efekt vyplyva zkontrastu mezi instituciondlni povahou
vyslechu a osobni vypoveédi o vasni a o tizi byti v souc¢asné spole¢nosti. Podobn¢ vyznivaji
dalsi hry — Jaro, pane Deslauriersi (Le Printemps, Monsieur Deslauriers, 1987), A Laura nic
neodpovidala (Et Laura ne répondait rien, 1991).

Jovette Marchessaultova (9.2. 1938 Montreal)

NepiSe jen romény a divadelni hry, je také malifka a sochatka. Sva dila jiz vystavovala
na vice nez dvou desitkdich expozic v Kanadé, Patfizi, Bruselu, New Yorku. Patii
k organizatorkam feministického uméni. Iniciovala a koordinovala vystavu 8 Montrealanek
v New Yorku (1989), stala pfi zalozeni mezindrodniho vydavatelstvi Squawtach Press (1980).
Zenskou otazku spojuje s problematikou ptivodnich narodt, protoZe se hlasi ke svému dilu
indidnské krve v zilach.

Kuméni a spisovatelskému femeslu se propracovala jako samouk. Od patnacti let
pracovala v textilkach, pak v knihkupectvi a administrativé. Vytvarnému uméni a literatuie se
vénuje od konce 60. let. Zatadila se mezi prispévatelky La Barre du Jour, La Nouvelle Barre
du Jour a pozd€ji La Vie en rose, Fireweed a 13 Moon.

Debutovala romanem Jako dcera zemé (Comme une enfant de la terre, 1975), jejz na
trilogii doplnila dal§imi dily Matka bylin (La Mere des herbes, 1980) a Bilé kaminky pro cesty
temnymi lesy (Des cailloux blancs pour des foréts noires, 1987). Zaklad ptibehu tvoii
umeénim, literaturou. Pout’ je postavena pod patronaci Jacka Kerouaka, probihd po celém
severoamerickém prostoru a protagonistku provazeji mytické pomocnice jako Velka
Medvédice, Maly Havran, Velkd Matka. Trilogie je soucasné¢ obrazem Usili o vymanéni
z muzské kultury a muzské historie.

Ptechod k divadlu ptedstavuje Lesbicky triptych (Tryptique lesbien, 1980). Prvni ¢ast
,Lesbickou kroniku quebeckého stfedovéku® lze oznaCit za esejistickou fikei:
mimozemstanka je tu podrobena vSemocné maskulinni vychove, zakou$i nasili pachané
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rodinou, cirkvi, skolou. Po této negativni, kritické casti nasleduji ,,Nocni kravy®, lyricka
vypoveéd o vztahu mezi matkou a dcerou, evokace Zenskosti, jeZ se jen v noci a v pfedstavach
muze vznést k tanci po Mlécné draze, zatimco ve dne jsou zeny vedeny k jatkam svatebnich
komnat a mucidlim vnucené¢ho matefstvi. Tato ¢ast byva inscenovana formou dramatického
monologu. Treti dil — And¢lickarky” — je oznacCovan jako ,,scénickd poezie™ (,,poésie
thédtralisée*). Andé@lickarky predstavuji zenskou vzpouru. Jsou pomocnice Zen, které si
matefstvi nezvolily, ukazuji cestu k Zenské svobodé.

Boj za svobodné Zenstvi a svizelny osud Zenskych tvlrkyn ilustruje nckolik
divadelnich her. Sdga zmoklych slepic (La Saga des poules mouillées, 1981) skryva pod
metaforickymi jmény postav - Starobyld, Farnice, Mald Vrana, Hlava v Oblacich - velké
spisovatelky — Conanovou, Guévremontovou, Royovou, Hébertovou. V Sesti obrazech se tu
konfrontuji touhy a nutnost vSe pted spolecnosti tajit, ukryvat do jinotajli tvorby. Drama Alice
a Gertrude, Natalie a Renée a ten drahousek Ernest (Alice et Gertrude, Natalie et Renée et ce
cher Ernest, 1984) se odehrdva v Pafizi viijnu 1939. Debatuji tu spolu spisovatelky
aumélkyné — lesbicanky — Natalie Cliffordovd Barneyova, Renée Vivienova, Alice
B. Toklasova, Gertrude Steinova — spolu s Hemingwayem. D¢j je zcela fiktivni, symbolicky.
Za zépletku slouzi vecirek a diskuse o ,,ArSe* — dokumentaci o tviirkynich cenzurovanych pro
homosexualitu. Hrozba némecké Treti fiSe zde ptredstavuje koncentrat spolecenské represe.
Na zavér velirku prichazeji dal$i spisovatelky — Colette, Djuna Barnesovd, Marguerite
Yourcenarova. Boj o svobodny vyraz, svobodny zivot a volbu sexudlni orientace ztvariuji
zivotopisné hry Zemeé je prilis kratka, Violetto Ledukova (La Terre est trop courte, Violette
Leduc), Anais. Ve chvostu komety (Anais, dans la queue de la comete, 1985) a Velkolepa cesta
Emily Carroveé (Le Voyage magnifique d’Emily Carr, 1990), v proze pak Dopis z Kalifornie
(Lettre de Californie, 1982), vénovany radikalni americké feministce Meridel Lesueurové.

Marco Micone (23.3. 1945 Montelongo, Italie)

Téma piist¢hovalectvi a hledani nové totoznosti vychazi z osobnich zkuSenosti. Otec
odjel z Italie za praci do Kanady, kdyz Markovi bylo Sest let. Rodina se tam mohla pfestéhovat
az o sedm let pozdé&ji (1958). Trauma neptitomného otce se vepise do Miconovy tvorby stejné
jako kontrast mezi Italii, Italo-QuebeCany a QuebecCany. Micone absolvoval Loyolovo
gymndzium (1968) a teatrologii na McGillove univerzité. U¢il potom italStinu a italskou kulturu
na stfedni Skole a soucasné se angazoval v italsko-kanadském prostfedi. Lze ho povazovat za
Michela Tremblaye Italo-Quebecant. Jejich osudy ztvarnil v trilogii Lideé ticha (Gens du
silence, 1982), Addolorata (1984), A uz agonie (Déja [’agonie, 1988), kterd mapuje
v brechtovsky pojatych scénach proménu prostiedi i vyvoj mentality od prvnich ptichozich
v 50. letech po vnuky vzeslé jiz ze smiSenych manzelstvi. Lidé ticha jsou nejen ti z prvni
generace, kdo zbaveni slova v cizim prostiedi dfou, aby si vybudovali novy domov, ale také
jejich déti, které rodiCe uzaviraji do ghetta italské komunity, do rigidnich pravidel, jez
komunitu chrani proti vnéjsku, ale také ji odsuzuji ke strnulosti. Jen syniim je dovoleno vyjit
auspét. Proto Mario je poslan do anglické Skoly, zatimco Nancy-Annunziata se uci
francouzsky, protoze u dévéat na vzdélani nezéalezi. Nakonec pravé Nancy opousti Ctvrt.
Addolorata je ptibéh o druhé generaci: jadrem je rozpor mezi Giovannim-Johnym, ktery chce
udrzet tradici uzaviené spole¢nosti, a jeho zenou Addoloratou-Lolitou, kterd po smrti rodict
odmitne dal hrat ulohu podrobené manzelky a matky. Hra spojuje dvé casové trovné
v desetiletém odstupu: konfrontuji se tak nadéje zamilované divky a realita nového rodinného
vézeni podobného tomu, z né¢hoz chtéla snatkem uniknout. Addolorata od manZzela odchézi,
osamostatituje se — jako Tremblayova Carmen. Jazykovymk koédem Micone jemné
charakterizuje odli$nosti v postojich. Muzsky svét bdi nad délenim sfér: doma italStina, jazyk
domaci nadvlady, a venku angli¢tina, fe¢ pant. Addolorata chce naopak jazykovée
i spolecensky vplynout do frankofonniho prostfedi, nebot’ pro ni znamena rovnost. Do
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posledniho dilu trilogie se promitd odcizeni tfeti generace, jiz narozené v Quebeku: ztratila
vztah ke staré vlasti a v t& nové si misto jest¢ nenasla. Podobnou tematiku zpracoval Micone
1 v proze Zacarovany fikovnik (Le figuier enchanté, 1992). Z béasni se proslavila Speak what
(1989), pastis poémy Speak white Michele Lalondové (1974).

Wajdi Mouawad (16. 10. 1968 Deir-el-Kamar, Libanon)

Koceny tkvi v kcesaanské kultuce arabského Libanonu, vzd(lani ziskal ve Francii,
kam se rodina pcesthovala (1978), tvorbou se pcimyka k multikulturni, moderni tvaci
Quebeku, kde jeho rodina nakonec zakotvila (1983). Vystudoval herectvi a pl sobi jako herec,
reyisér a divadelni ceditel. Avantgardni brechtovskou dramaturgii naplJuje mravnim,
ollistnym apelem vychdzejicim z reflexe o podobach zla v moderni dobll. Oproti starSimu
Miconovi se nevaze na konkrétni realitu, kulturni konfrontaci vede v rovin¢ symbolické.
Trauma obcanské valky arozpadu mezilidskych vztahi a hodnot tvofi nevyiéené¢ pozadi
jednotlivych d€l - Svatba u kromanoncu (Journée de noces chez les Cromagnons, 1992),
Alfons (Alphonse, 1993), Willy Protagoras zaviny na zachodeé (Willy Protagoras enfermé
dans les toilettes, 1993), Hedvicciny ruce v okamziku zrozeni (Les Mains d'Edwige au moment
de la naissance, 1995), Pobrezi (Littoral, 1999). Tématem posledné jmenované hry je hledani
kousku zemé, kam by mohl Wilfrid ulozit télo zemielého otce. Je to zarovenn ndvrat ke
kofenlim a putovani po zemi zpustoSené valkou: drama synovského vztahu k otci a obzaloba
dé¢jin jsou ztvarnény zcela postmoderné jako predmét filmového natdceni. Slovo Pacamambo
(2002) v titulu oznacuje jiny svét - misto, kde prebyvaji mrtvi a kam chce odejit za babickou
mald Julie, zatimco prodléva vedle rozkladajiciho se téla ve sklepé: vyostienim spojitosti
smrti a Zivota, stafi a mladi ziskava psychologicka zapletka dramatu metafyzicky ptresah. Hra
Sny (Réves, 2002) se odehrava v hotelovém pokoji, kde autor zapasi se svym romanem,
pohybuje na rozhrani skutec¢nosti a fikce.
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