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V nadchézejicim obdobf si fada umélcti v Holandsku a v bohat-
gich oblastech Evropy zagala vydélavat pouze a vyhradné praci pro soukromé zadavatele.
To viak neznamend, Ze by vymizely velkolepé projekty pro hlavy statd. Pravé naopak -
v 17. a 18. stoleti se tento typ umeéni doc¢kal svého vrcholu. V pritbéhu téchto dvou stole-
ti byla postavena, roziffena a vyzdobena téméf stovka palicu pro papeze, krile, prince,
urozené arcibiskupy a dal3f vlddnouci mocndfe. Na nésledujicich strankich se zamétime
na nékteré z nich a také na umeélce, diky jejichz naddni se zrodily.

Jednim z hlavnich hybateld nového umeéleckého smFfovani a také jednim z nejvét-
sich vytvarnych umélct viech dob byl Gian Lorenzo Bernini (1598-1680). ME&l neobyej-
né 3t&sti, Ze se mu dostalo tak vyjimeéného talentu a Ze il pravé v tomto historickém ob-
dobi. Prigel na svét v Neapoli, ale jeho otec Pictro byl florentskym sochafem, ktery svého
nadaného syna u# jako malého chlapce zasvétil do viech taji svého oboru. Kdyz bylo
Berninimu sedm let, pfest€hovala se celd rodina kviih zakdzkam pro mocné rody Borghe-
st a Barberiniti do Rima. V osmi letech se uZ Gian Lorenzo pravidelné ohanél dltem.
Skulptura Bozskd koza Amaltheia s maljm Jupiterem a faunem (Galleria Borghese, Rim), kterou
vytvofil v roce 1615 a o niZ se traduje, Ze je to jeho prvni samostatné dilo, by byla pova-
Fovana za vynikajici, i kdyby byla dilem zralého sochafe, natoz pak mladika Berniniho
vEku. Mladitky umeélec do sebe v Rimé nasal nejen Caravaggitiv novy realismus, ktery
pak zustal zdkladnim vychodiskem jeho dila (bez ohledu na to, co se pravé rozhodl zo-
brazit, usiloval vzdy ve viech detailech o pfesnost a pravdivost), ale také névrat ke klasi-
cismu pod taktovkou Carraccid. Prave jejich uméni slozil pozdgji hold, kdyz prohlésil, ze
jako chlapec nes¢etngkrit kreslil fecké a fimské sochy, které byly v jeho dobé v Rimé& k vi-
déni. Zejména pro fecké umeéni projevil cit tak dokonaly, Ze jesté neddvno byla jedna z je-
ho praci povazovana za helénistickou sochu z obdobf kolem roku 300 pf. Kr.

Bernini si svij styl i techniku vytvofil vz jako velmi mlady a v nezménéné podobé si
je podrze: az do své smrti ve vEku dvaaosmdesati let. Byl hluboce ndbozensky zaloZeny,
oddany své praci a prondsledovany nemilosrdnym smyslem pro povinnost. V&Fil, Ze ho
Biih obdatil neoby¢ejnym nadénim, kterého mé prikladnym zptasobem vyuzit, oslavit jim
Stvofitele a svym dilem pFivést cely svet k vife v néj. Zadny jiny nmélec v d&jinach nepra-
coval tak urputné a tolik let. S dlatem si po¢inal tak mistrovsky, Ze se mu Zadny jiny so-
chaf nikdy nevyrovnal, kromé toho byl v3ak také velmi zru¢nvim kreslifem a na svém kon-
t& md i vice neZ sto olejomaleb, z nichZ mnohé se nynf opét zafinaji objevovat. Na
vynikajicim autoportrétu, dnes uloZeném na zamku Windsoru, se setkdvame s muZem
protahlé 5tihlé tvafe a velkych pronikavych oéf, v nichz se zra& neutuchajici odhodlani.

Z jeho jedenacti déti ho nejlépe vystihl jeho syn Domenico, rovnez socha¥, kdyz o ném
prohlsil, Ze byl ,aspro di natura, fisso nell’operazione, ardente nell’ira” - ,povahou piis-
ny, v praci skdlopevny, v hnévu vasnivy*.

Bernini od viech vyZadoval a otekaval jen tu nejlepsi praci, a od sebe samého dvoj-
nésob. A% do pokrogilého véki mél ve zvyku i v nejtepleidf dny pracovat s dlatem v ruce
v podstaté bez prestavky dlouhych sedm hodin. V tomto ohledu mu nestatili ani jeho
mnohem mladsi asistenti. Kazdy den chodil za svitani na prvai rannf ms3i, dvakrat tydné
chodil k prijfiméni a veer se odebiral do jezuitského kostela 11 Gest nia modlitby. Casto
vykonaval duchowni cvigeni podle pokynt: zakladatele jezuitského fadu sv. Ignédce z Loy-
oly, ktera patfi k viibec nejnarotn€jsim svého druhu. Jeho nejobliben&jsi knihou byl spis
sv. Tom4se Kempenského Ndsledopdni Krista. Ale ani on nebyl dokonaly. Jesté pred vstu-
pem do manzelstvi ndrZoval vdsnivy pomer s manzelkou jiného umélce, Constanzou Bo-
narelliovou, a jeji nadherna portrétni busta v Zivotni velikosti, kterou Bernini vytesal
7 mramoru (Bargello, Florencie), ném dodnes tuto vésnivou lasku doklada. PrestoZe si
Bernini velmi dob¥e uvédomoval, jak obrovského talentu se mu dostalo a co viechno do-
kaze, a nikdy nevihal poustét se do klanf s ostatnfmi sochafi a boiovat o Cest a ziskv své
firmy (rodinného atehiéru a jeho potetnych asistentil), ziista) v jadru skromny. V jediné
pochvale na Géet vlastntho dila, kterou se podafilo zaznamenat, se vyjadril slovy, Ze tolo
dilo je ,ze viech nejméne Spatné®.

Berniniho rané prace doklddaji neobytejnou virtuozitu, s niz dokazal tesat do mra-
moru a pak z nékolika kust slozZit celek, ktery se vyznacoval realismem, jakému nenf
rovno. Stejn& jako Michelarigelo mél vZdy na paméti také umisténi a okoli konkrétniho
dila a své sochy tesal s myslenkou, Ze se na né lidé budou divat pouze 2 jediného mista,
na co? soutasné galerie dosti ¢asto zapominajf. Jeho uménf pfimélo mramor, aby mluvil,
aby se smal, vzdychal a dokonce i kiicel. Postavé |eho Zatracené duse v Palazzo de Spagna
(Rim), kterd je trojrozmérnym zt&lesngnim hriizy sdlajicf z désivého, Caravaggia pfipomi-
najictho vyjevu, jako by z hrdla vychdzel zd€Seny vykfik, pii némz tuhnc krev v zilach.
Berniniho David (Galleria Borghese, Rim) musi na rozdil od soch, které vytvorili Donatel-
lo, Verrocchio a Michelangelo, zapojit kazditky sval v téle, aby obra zabil, jak ostatn& po-
tvrzuje 1 jeho urputng zatata elist; divik pifmo citi napéti v jeho téle i pot, ktexry se z néj
#ine. Mame zde co do Einénf se socha¥skym realismem dovedenym do nejzaz3i krajnosti.
Presto se mu ho podafilo jests vystupiiovat, a to pfi zachycent zazraku v jedinetném sou-
so3i Apollon a Dafn (rovnéZ Galleria Borghese), v némz se mlads divka promé&iuje ve vav-
¥fn. Berrini sdm v pak tuto kombinaci odvazného namétu a peélivého zpracovani mra-
moru nikdy nepiekonal. Jeho dalsf sousosi, Vidin so. Terezie v kapli Comarti v fimském
kostele Santa Maria della Vittoria, tvoi hlavni mramorovou vyzdobu zdejstho oltife
a pfedstavuie sflu a extézi kfestanské viry zptisobem, jakym je nikdo pfed nfm ani po
ném nedokdzal vystihmont. Svétice se zde vydiva Bohu s takovou phsobivosti, Ze se nam
nad tim G dech a zastavuje srdce. Cynicti modernisté se snaZili toto jedinené dilo in-
terpretovat skrze freudovské teorie, zbozni kestané je viak v dobé jeho vzniku i dnes
vnfimajf tak, jak to Bernini zamyslcl: jako ztélesnéni prozitku nenadélého Stésti, které je
oZekdva v nebi. Tato skulptura je vrcholem uméni protireformace.

Bernini byl ve véku tiiadvaceti let povy$en mezi rytife papezské gardy. Kdy?Z byl rok
na to jeho hlammf mecends Maffeo Barberini zvolen papezem ‘pfijal jméno Urban VIIL),
povolal sochafe okamzZit& do svych sluZeb: ,Je vasim velkym §téstim, pane, Ze miZete byt
svédkem, jak se Maffeo Barberini stal papeZem. JeSté vetsi stesti viak mdme my sami, Ze
pan Bernini zije v dob& naseho pontifikétu.” Urban VIIL. zastéval papeZsky tfad témé¥ je-
denadvacet let a Bernini byl v tomto obdobi jednim z ncjcastéji zaméstndvanych a nejbo-
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hatg&ji odmé&tiovanych umélefi na svété. V poloving étyficatych let 17. stoleti, jiz za nové-
ho papezc Inocence X., by! Bernini (pravdépodobné neprivem) obvinén, Ze muze za
praskliny, které se objevily na zvonicich chramu sv. Petra, takZe v&Ze musely byt nésled-
né strzeny. Tato nepFizen viak zakritko pominula, a tak papezskému stolci slouzil jest&
dalsich tFicet pét let za Inocence X. a jeho &tyF nastupct, celkem tedy padesat Sest let.

Bthem dlouhych let intenzivnj prace Bernini zcela pfebudoval okoli a interiér Svato-
petrského chramu. O jeho dnedni podobu se tak p¥i¢inil vice nez kterykoli jiny architekt
&i sochaf, a to véetné samotného Michelangela. Uskute¢nil pfedevsim 1fi nejvyznamng;si
projekty: zakladni stavba chramu byla dokon&ena v roce 1626 a Bernini byl povéten, aby
zuslechtil jeho interiér. Nejdfive nad hlavnim oltifem zbudoval obrovsky baldachyn
(1623-1624} - jeho ¢tyii rohy nejprve vyzna¢il mohutnymi mramorovymi podstavei a na
né pak umistil masivni spirdlovité zakroucené sloupy z pozlacené mosazi, vzdjemné pro-
pojené Fimsami, z nichz stfezi celek andélé vyvedeni v dvojnasobku Zivotni velikosti. Jde
o neobyéejné originalni dilo, nebot nic obdobného (az na mensi kopie téhoz) nebylo ni-
kdy pfedtim ani potomn vystavéno. Nektefi odbornici se domnivaji, Ze napad mohl ptivod-
né& pFinejmensim z&dsti vzejft od Berniniho sougasnika a ob&asného konkurenta Frances-
ka Borrominiho (1599-1667). MozZné to je, kone¢nd podoba dila v3ak zcela jednoznagné
nese Berniniho umélecky rukopis. B&€hem prace ve Vatikdnu a jeho okoli vytvoiil Bernini
také architektonickou a malifskou vyzdobu kaple Cornari (1644-~1655), kterd se stala do-
movem jcho nadherné sv. Tcrezie. 1 tato kaple je vysoce originalni, nebot nikdo pfed nim
nezkombinoval v jediném umeéleckém projektu a v nejvétsi mozné velikosti mramor
a dal3f kameny, mosaz a zlaceni, zlato a stiibro, ¢iré a barevné sklo, a nedokazal je tak ja-
ko on viechny vzéjenin& propojit, aby vyjadfovaly jediny vybuch emoci. Z nebe sestupu-
je holubice Ducha svatého, ze zemé se zvedaji kostry, nahofe krouzf andélé a zasypavaji
cely vyjev kvétinami a sv. Terezie se ve stfedu vieho déni znovu a znovu zmitd radosti.
Tato zasna kompozice pfitahovala obdivovatele z celé Evropy a byla napodobovéna vie-
mi, kdo k tomu méli dostupné prostiedky.

Kdyz se s timto dilem seznamil papezsky stolec, pozadal Berniniho o obdobny, jesté
vEtsi artefakt, ktery mél uzav¥it hlavni vyzdobu Svatopetrského chramu. Jde o slavnou
Cathedru Petri neboli Petrv triin, v podstaté obrovsky relikvidf zardamovany baldachynem
spo¢ivajicim na sloupech; triin se opravdu stal pfesné podle zadéni sttedobodem pohledu
do hlavni lodi kostela. Na tento slozity sochafsko-architektonicky bonbonek by! pouZit
rudy jaspis, ¢erny sicilsky mramor, spousta mosazi, néco zlaceni, kdmen, zelezo, mramo-
rové sochy, oko ze Zlutého skla, jimz pronika svétlo, a zlata stukovd oblaka. Jakkoli je ve-
likost triinu ohromné, odpo%ida naprosto dokonale nekonetné rozlehlosti celé stavby.
Berniniho préce v chrdmu pokracovala pfesouvénim hrobek nékterych papezii, navrhova-
nim novych a vytvafenim ptiméfené grandi6zniho zdzemi pro papezskou sbirku relikvif,
kterd je pro vé&tsinn navstévniki hlamim magnetem jejich navstévy chramu sv. Petra. Na
zéver Bernini zbudoval ve Vatikanském palaci, pfiléhajicim k chrimu, krdlovské schodis-
t€, Scala Regia, po némZ vznedeni svéta vystupovali vzhiiru k papezovym kommnatam.
V idealnim svété by byl umélec dal cely palic, ktery je zvenku neobyéejné ohyzdny a do-
dnes kazi pohled na nddvoii chrdmu, strhnout. To viak nebylo mozné, alespon v tehdej-
gich dobdch, bez poskozeni nddhernych fresek od Raffacla a daldich malira, které sc na-
chizeii na jeho wnitfnich zdech. A tak musel nové schodisté vtésnat do nepf¥lis
povedeného prostoru; pomohl si genidlné vymyslenou optickou iluzi, diky niZ se schodis-
té zdd byt deldi, mohutngj3i a p¥ikiejsi, neZ ve skute¢nosti je. Viechny popisy tohoto dila
jsou nedokonalé, je tfeba si ho prohlédnout na vlastni o&i. Je jesté dimysInéjsf nez Mi-
chelangelovo schodisté ve florentské Bibliotece Laurenziang, a snad i krdsné&j3i.

Nakonec Bernini proménil tehdejsi malé ndmésti pfed chramem sv. Petra v nejroz-
lehlej3i a nejmajestatnéjsi ndmestf svéta. Jeho celek tvarem pfipomind kh’f":, tvofeny E(()Fo-
nadami, které jako zuzujici se hrdlo vychazeji od kostela a pak piechazejf ve Eiva’pulob-
louky, jez ve svém stiedu uzaviraji obelisk a dvé fontany. Bernini mél piivodné vvgvmyslu
naznateny kruh zakongit tfetf kolonddou, kterd by nimésti pied névitévnikem prichize-
jicim od Tibery uzaviela. Ta vSak nebyla nakonec nikdy vystavéna a v roce 19‘39 dalvMus~
solini prosekat do kruhu girokou ulici, kterd moment piekvapent zcela 21'ufslla. Pfes to
v§echno nenajdeme na svété namésti, které by se mu mohlo rovnat, protoze kovlonédy
jsou i pfes svou majestatnost ve srovnani s pricelim Sv. Petra rela,tivnvé nizk{ji takze celé-
mu prostranstvi i nadale dominuje chrém, ktery jako by roztahoval paze a pojimal do své-
ho néruéi viechny vérné - tak jak to mél Bernini v imyslu.

Architekti 17. a 18. stoleti ve svych névrzich zohledfiovali pfedeviim vyuZiti daného
mista pro nejriznéjdi obady, zejména pak slavnostni pifjezdy potentata. I.ieEr.lim tedy ve
Vatikanu vytvorFil nejkrdsnéjsi procesni prostor v dg&jindch uméni. §lechvtlc’ ¢i parlov'r?fk:
ktery prijizdé] navstivit papeZe, musel nejprve vjet do spodnf Césti né’mistt, kdevho jisté
prekvapila jeho rozlehlost a nadhera véetné témer stovky soch rozmisténgch vsude ko-
lem. Poté sesed] z kong, vystoupal na vrchol schodisté a vstoupil do chramu, kde se mu
nejprve oteviel dech berouci pohled do hlavni lodi, na baldachyn a Cathedru Pietri pod

Berninilio Vidénf sv. Teresie (1647)

domimuje kapli Cornartl

v Fimském kostele Santa Maria della Vittoris,
ktcra se vyznaduje prekrdsuyim propojenim
sochakstvi, maliFstvi a architektury.
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nim, korunovanou uliran€ivim Zlutym okem. KdyZz pro3el chrimem, ¢ekalo ho jeste
schodisté Scala Regia, na jeho# vrcholu se Bemnini odporoude! a vladu prevzali starsf ar-
chitekti a malifi, zejména Raifael a Michelangelo.

U% jen Berninibio Gspé&iné dovidend prace na chramu sv. Petra by zabrala cely zivot
pil tuctu méné nadanyceh architekta. Jemu to ale nestaZilo. Pracoval na mnoha kostelech
vEetn® vrcholného kouskn - kostela S. Maria del Popolo. Miloval také fontdny, o nichz
prohlafioval, Ze jich v Rimé nikdy nebude dost, a tak na Piazza Navona zbudoval z tra-
vertinu a mramoru Fontdnn &tyi rek, kterd je oblibenym pasobivym a elegantnim dikazem
jeho invence a je povaZovédna za jedno z jeho nejlepifch dél. Také toto krdsné ndmésti vy-
chazi ve své soutasné podobé z Berninilio piedstav. Pietvoril oviem i daldf Fimské lokali-
ty. Rim je dilem nckone&ného poétu ritkon, které ho budovaly déle ne# t¥i tisice let a jim#
velely desftky vyznamnych nmélel, o jeho souasny pfitazlivy vzhled se vak zaslouzil
pfedeviim jeding muz, a tim byl prévé Bernini. Jeho dilo je pHtomno i v interiérech mno-
ha zdejsich svetskych budov; nebyl sice prvnim, kdo kdy zhotovil partrétni bustu, zato
viak tento nmélecky tvar doved! k dokonalosti a prifklady jeho mistrovstvi dnes zdobi
mnohy Fimsky paléc.

Jeho busty nesou jeho typicky umélecky rukopis. VEFil v naprosty realismus, a proto
musely podobu modeln vérné vystihovat, zéroveri byl viak presvédéeny, Ze pravdiva tvaF
se mi zjevovat z rozvinénych kuter a zahybii od&vu, aby tato jmak staticka umélecka for-
ma ziskala na dynamice a pohybu. Cely Zivot se snazil mramoru vdechnout Zivot a feé.
Ludvik XTV,, kiery se prohlasoval za nejvititho vladafe Evropy, chtél mit ve svych sluz-
bach také nejvetdi evropské umélce, a tak si v roce 1665 Berniniho povolal do Francie -
tak jako pfed nim Frantidek I. Leonarda da Vinci. Ludvik mé&l neoby¢ejné $tésti, nebot
Bernini mu, poté co si jako obvykle své predstavy ovéfil @ vyzkousel na pocetnych ski-
cich a modelech, vytvofil nejkrasnéjsi mramorovou portréini bustu, jakd kdy vznikla.
Kralovu nepochybné vérmou podobn zasadil do z4-
plavy kndm paruky a od podstavce ji oddélil brng-
nim a energickou draperii, kteréd se brzy na to diky
své genidlnosti stala klisé portrétnich bust. Sim
Bernini uz takové $t&sti nemél, nebot navrh nového
Louvru, ktery se stal idajnou zdminkou jeho na-
vitévy, nebyl pfijat, a také jeho krdsnd jezdecka so-
cha krile, kterou doda! aZ ke konci svého Zivota,
byla prijata s nelibosti. Ludvikovi se nezdila, a tak
povétil jednoho ze svych ndamezdnych sochat, aby

Detail Berpinihio Funtdny ftof* fik

na Piazza Navons v Rimi (1648-1651).
Skilu, z niz trysks voda, podpirajl venesens
ztelesnEni Dunaje, Nilo [na fotograiit],
Gangy a La Platy.

Berninibio prikopnicka busta Ludvika X1V
(1665} se mmohs malifim a sochaiim

stala na viee nez jedno stolett

vzorem majestitu a vznesenostl.

ji pietvoril na sochu Marka Curtia orhajictho sc do plamend,
a pak ji da) zastré¢it do svych zahrad. Tam pomalu chat-
rala 27 do roku 1980, kdy ji jacisi vandalové poskodili
tak hrozivé, Ze jeji ndsledné oprava trvala osm let. Zdro-
veti vznikly také t#i kopie: jedna pro zahrady, dalsi pro
Louvre a tfetf pro mésto Jackson v Mississippi. Origimal
je tak kiehky, ze muscl ziistat uloZeny v depozitafi. Ber-
nini viak nat&sti nemél o t&chto potupach ani zdani
a zemtel jako vizeny a ctény umélec. Tésn& pied smrti jest& nacrtl zamy$lenou sochu
Krista, jeji realizace se viak uz nedozil. Jeho dlato se nezastavilo sedmdesat pét let.

Kdo byl onen kral, ktery se prohlisil za evropského arbitra vkusu? Ludvik nastoupil
na francouzsky triin v roce 1643, v dobg, kdy mu byly pouhé ¢tyfi roky. Obdobf jeho ne-
zletilosti provazela takzvana fronda, opakované prevzeti moci odbojnou aristokracii.
Kdyz se Ludvik konetn& sam ujal moci (v roce 1661}, rozhod! se seviit veskerou vlddu
pevné v rukach. ,Stét jsem j4,“ prohlasoval o sobg. Jeho absolutnf moc doklsdala i kli¢o-
v4 skutednost, ze se stal pitvodcem a vyhlasovatelem nového kurzu francouzského nmé-
ni, coz provazela i jeho prom&na v kréle Slunce. Tento piistup ptipominal Fimské vladee,
jejich# zbozstent, vitézné oblouky a paldce i symbol slunce u aztéckych boht-panovniki
zéroveri predjimaly svétské zboz¥téni diktatord 20. stoleti, jako byli Hitler, Stalin a pfe-
devsim Mao Ce-tung, ktery si jako sviij osobni symbol, kolem n&hoZ se¢ mélo oticet
viechno uméni, také zvolil slunce.

Ludvik - & spise jeho statnf tajemnik Jean-Baptiste Colbert - zfidil novon spravni
hierarchii, kters mé&la dohliZet na rozvoj a uziti uméni. Tento model pak kopirovaly
viechny evropské dvory, které si to mohly finan&ng dovolit {a kde proti tomu neprotesto-
vali jejich poddani) a tato tendence se projevuje jesté dnes ve form stitmniho dohledn
a rozdileni vetejnych financi. Na cely systém dohlizel a penize z kralovské pokladny pii-
déloval dvomf spravce budov, uméni a obchodu. Do této funkee byl jmenovin Colbert
a udrzel se v ni dvacet let, od roku 1664 do roku 1683. Pod néj spadali Prvnf maliF a Prv-
nf architekt. Mali¥stvi a architekturu mély dale pod dohledem dvi kralovské akademie.
Stét prevzal a roz3ffil tovdrnn na tapiserie rodiny Gobelinovych, kterd vyrébéla latky vy-
tkavané na vysoké osnové, v Beauvais z¥fdil dal3f, kterd se specializovala na tkaniny
s nizkou osnovou, a v Savonnerie se zataly vyrib&t koberce. Dal3f Gfad - kralovska ko-
mora a kabinet, vedené hlavnim designérem - vymysle! doplitky a nabytek, jiny tfad mél
zase na starosti pofadini vedet, oslav a slavnostnich shromazdéni.
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Do konce osmdesatych let 17. stoleti, kdy Ludvikovy vojenské vyboje skongily netis-
pé&chem a krali dosly finance, statily jeho tFady zvlédnout obrovské mnozstvf prace, pro-
ménit vzhled mnoha budov, jejich okolf i zaffzeni. V obdob{ své nejvétsi sldvy zastifioval
Ludvik i samomé papeZe a stal se nejvyznamnéjsim evropskym mecenasem uméni. Obec-
né lze ¥ici, Ze pouzivané materidly se vyznatovaly nejvyssi kvalitou a rovné&Z femeslné
zpracovanf bylo velmi dobré. V nékolika oblastech se podatilo vytvotit dobré zéklady pro
vyrobu kvalitniho zbozi, jaké se do té doby vyrabélo pouze v Itdlii, a tato kvalita se v jed-
nom & dvou pfipadech udrzela az do dnednich dnti. Celkové umeélecké sméfovani viak
predstavuje zcela jinou kapitolu. Frantidek I. byl znalec obdafeny vybranym vkusem, ktery
mél pfi volbé umélen 3tastnou ruku. To dokazujf i slavné zamky na Loife, vybudované
v dobé jeho vlady a v nésledujicim obdobi, kieré ztstavaji do dneska jednou z ptednich
architektonickych chloub celé Francie. Rovné&z JindFich IV. se zaslouzil o vznik mnoha
uZitetnych staveb, zejména o zbudovéani krasného pafizského mostu Pont Neuf a také
naméstf, které se dnes nazyva Place des Vosges. Ludvik XIV. byl naproti tomu nevzdéla-
ny, a pokud miZeme soudit, nevyznacoval se ani pfirozenym vkusem.

Prvniho vytvarného vzdélani se mu dostalo v roce 1661, kdy navétivil neddvno do-
koncené diim a zahrady ve Vaux-le-Vicomte severovychodné od Patize. Cely komplex si
nechal vystavét v letech 1656-1661 Ludvikiiv finanéni spréavce Nicolas Fouquet, podvod-
nik nejhrubstho zrma, zato viak muz nadany smyslem pro uménf a krasno. Ke stavbe
svého sidla si povolal tym sklddajici se z malife a dekoratéra Charlese Le Bruna, archi-
tekta Louise Le Vau a zahradntho architekta Andrého Le Notre. Dilo neni zcela dokona-
1¢, protoze Fouquet na né tak pospichal, Ze vytvofeni ndvrhu zamku a jeho hrubs4 stavba,
na niZ pracovalo na 18 000 dé&lnfkd, se stihly za pouhy jeden rok. Na druhé strané viak
diky rychlé vystavbe& piisobi celek hlavni budovy, hospodétskych staveb a zahrad neoby-
¢ejné jednotnym dojmem. Samotna rezidence je kompaktni a zcela oddélend a samostat-
nd, jeji jednotlivé prvky se viak opakujf také na dalgich stavbach a v rozvrZenf zahrad.
Setkavame se zde s velkoleposti bez neladné prezdobenosti, s eleganci bez okézalosti.
Lze Fici, Ze za celé 17. stoleti nevzniklo ve Francii nic lepditho a Ludvik by) pfi své na-
v§t€ve zdmkem pravem unedeny. Obratem nechal pfezkoumat Fouquetovo ptsobeni
v uradg, degradoval ho, zmocnil se jeho majetku a prebral mu i jeho umélecky tym. Fou-
queta pak na zdkladé vy3etfovani uvrhl do vE&zetiské cely, v niz jeho byvaly oblibenec
o devatendct let pozdé&ji zemrel.

Ludvik si usmyslel, Ze si na loveckych pozemcich ve Versailles, kde jeho predchtidce
Ludvik XTIT. postavil z cihel a kamene maly lovecky zdmeéek, nechd vybudovat rozsahly
venkovsky zdmek. Bez probld@nii pFipojil k panstvi i dalsf pozemky, takZe se rozrostlo ua
2 473 hektarti. Pak se ale mél radgji Fidit Colbertovou radou, ptivodni stavbu nevyznamné
hodnoty nechat strhnout a nésledné pozédat Le Vaua, aby mu zde zbudoval obdobu
Vaux-le-Vicomte hodnou kréle. Louis Le Vau (1612-1670) nebyl Zadny génius, ale jeho
Hotel Lambert na ostrové sv. Ludvika i Institut de France na levém biehu Seimy patii k nej-
zajimavEjSim pafizskym stavbam. Byl by Ludvikovi prokédzal sluzby vpravdé krdlovské.
Kral viak misto razantniho rozhodnuti zachoval ptivodni stavbu a od Le Vaua si vyzadal
pristavbu dvou provoznich kiidel a nékolik dalsich drobnych dodatkt atiprav. Ale uz v ro-
ce 1669 to bylo Ludvikovi op&t malo, a tak se pustil do dalsich rozsihlych pristaveb. Col-
bert na krale znovu naléhal, aby zatal nanovo, Ludvik vak dal Le Vanovi stejué jako po-
prvé piikaz, aby pilivodni jadro zachoval. Zadal oviem tak vyrazné roziffent stavajici
zdstavby, Ze cely komplex ze t¥ stran obkli¢ily nové budovy a z piivodni stavby ziistalo
odhalené pouze jediné priiceli, Court de Marbre. Smérem do zahrady napotitime na nové
fasadé fadu dvaceti osmi arky¥, z nichz stfedovych jedendct ustupuje terase, zakontené

suterénem s podloubim. I tento prvek by byl sém o sob& dost hrozny, to v3ak nebyl jeté
zdalcka konec. V roce 1671 se Ludvikovi zacht&lo nového majestatniho schodistg, na je-
hoZ podesté by prijimal vyslance. Le Vau mu ho musel vybudovat i pfesto, Ze tim jcho pet-
livé promyslené vnitini uspofadani paldce zeela pozbylo smyslu. To architekta zabilo.

V roce 1678 se Ludvik rozhodl pro dalii pFistavbu. Zhotovenf architektonického na-
vrhu zadal Le Brunovu zdku, mladému Julesovi Hardouin-Mansartovi (1646-1708), kiery
si vzal za Zenu netef mnohem vyznamnéjstho architekta, Frangoise Mansarta (1598-1666).
Mansart star3f by! velmi origindln{ architekt, vymyslel mimo jmé znimou strmou man-
sardovou stifechu a na svém konté mel kromé jiného i fadu krasnych pafizskych domu
a také zdej3f dramaticky kostel Val-de-Grace. Postavil také celou Fadu krasnych zamku,
vEetné zdmku v Maisons. Tou dobou by! viak uz po smrti, a tak zakazku ziskal neodbyt-
ny lichotnik Mansart mladsf, ktery si zmé#nil jméno, aby se zdalo, Ze je pfimym potom-
kem Mansarta staritho. ZilezZet si dal pfedevsim na velikosti, v podstaté zdvojnésobil po-
et mistnosti v paldci, imzZ zniil vie pozitivni, co pfinesla Le Vauova pfistavba, nebot
obé k#idla propojil jednoduchou rovnou linif a na jejich protilehlych koneich pristavél
k¥idla nova. Jizni fasdda tak nabyla délky vice nez péti set metrii. V této velikosti ji uz ne-
nf moZné obsdhnout jedinym pohledem a kromé toho je inavné monoténni. Jeji témer
nekonetna délka ji také ubird na vysce. Celd stavba tak pFipomind straslivé protahly pii-
zemn{ luxusni internat, a skute¢né tomuto ucelu slouzila, nebot Ludvik sem nechal v ro-
ce 1681 prestehoval celou vladu a dvir a kazdy vyznamnéjsi dvofan zde musel mit vlast-
nf byt. Mluvit o luxusu by viak bylo v této souvislosti nepatfitné, protoZze Mansart myslel
na hygienu jen velmi sporadicky. Rada dvoFfanii a v extrémnich situacich i jejich manze-
lek si zvykla motit ve schodidtovych sachtach palace.

Na architektonickém Fefenf palace se podilel také malif Le Brun (1619-1690). Dostal
na starost kompletnf podobu interiérii, do nichz pak pozdg&ji pomémé nestastnym zpi-
sobem zas4hl op&t Mansart. Charles Le Brun byl génius, jehoz neblahy uradek osudu od-
kazal do role oficidlntho malife nejvy3sich vrstev. Nejprve se udil v ateliéru Simona Voue-
ta {1590-1649). Vouet byl talentovany malif, ktery se snad mohl stit i malifem velkym.
Maloval pFisné realisticky a byl tak kromé George de la Tour jedinym francouzsky mluvi-
cim realistou vétstho vyznamu. Brzy viak pochopil, Ze francouzsky vkus €& spise vkus
francouzskych vladnoucich vrstev velmi vyrazné upfednostiiuje nezazivny klasicismus,
upadlou podobu uméleckého nazoru prosazovaného Carracciovymi, a rozhodl se mu vy-
jit vstfic. To oviem neznamend, Ze se v tomto stoleti nezrodila z4dna zajimavé dila. Am-
biciézni maliti, jako naptiklad Philippc de Champagne (1602-1674), se dél drZeli portré-
ti. De Champagne byl francouzskym van Dyckem a jeho portrét kardinala Richelieua
v Zivotni velikosti v londynské Narodni galerii (dal3f je v Louvru} dokazuje jeho na odiv
stavéné umeéni. Le Brun se naproti tomu zabyval pracemi, které jsou dnes naplni profese
bytového architekta. Stal se mecena3em velmi vykonné skupiny sochafti, vyrobeti gobeli-
nii, rytcy, vysivatek krajek a vyrobct nabytku, které vyskolil ve svych metodach a umé-
leckych nazorech a jim# pak pravideln& dodaval lukrativni zakazky.

Je s podivem, Ze si Ludvik, ktery vedeni divadla sv&Fil Molierovi, jehoz dvornim dra-
matikem se stal Racine, déjepiscem Corneille a Prvnim bésnikem La Fontaine, jako svého
predniho malite Ti je3t& spi¥e poradce pro vytvamé uméni vybral prévé nepiilis invenéni-
ho Le Bruna. Le Brun sbiral funkce a tituly. Byl rektorem Krélovské akademie. Stal se
i Hlavnim kustodem pro malby a kresby, coZ znamenalo, Ze rozhodoval o tom, ktera dila
se dostanou do kralovskych sbirek, diky ¢emuz se stal neobyéejné vlivnyri mecendsem
uméni. Byl také Feditelem manufaktury na tapiserie rodiny Gobelinovych, kterd byla v té
dobé jesté rodinngm podnikem. V tomto piipadg neslo jen o pouhé mecenasstvi, nchot
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Tviirce uméleckého
vyrazu dvora
Luehvika XTV.

Chirles Le Brun
ovlivill eelkovy styl
doby, ale pouze jeho
podaobizna kancléfe
Séguicra nat koni

[asi 1650), na niz
zachytil sim sebe
jako paZe, prozrazuje
urité naddnd.

Gobelinovi zaméstnavali 250 délniki a kazdym rokem potfebovali stovky novych névrhin
tapiserii. Le Brun pFipravoval navrhy také pro kralovské zlatniky, pro desitky sochaty,
kteff zhotovovali sochy na rozsahlé krslovské pozemky, navrhoval lnstry a fontany a v ne-
posledni Fad€ také obrovské mnozstvi ndbytku do viech kralovskych palact. Na starost
dostal také vyzdobu stargch i novych ¢asti Louvru. Az do své smrti byl hybnou silou
viech zmén a nové vyzdoby Versailles. Le Brun de facto stvofil celkovy styl Ludvika XIV.,
prvni jednotny dekorativn styl, ktery kdy ve Francii vznik! a odkud se pak ndsledné roz-
§ifil do Evropy. Nebo ho snad nevytvofil on? Velkou roli, moZnd dokonce vétsi, nez se
obecné predpokladd, totiz v [€ho utvatens sehrél sam kral. Byl sice nevzdélany a bez vku-
su, zdlcZelo mu vSak na jeho domech, jez se stévaly vnéjskovym zhmotnénim jeho neko-
negného ega. Dokonce sepsal pravodee pro Versailles, v némz névitévniky nabadal, co,
jak a v jakém pofadi si maji prohlédnout. Mél nazory dplné na viechno 2 Le Brun se jim
podvoloval. Krél povysil svého Prvntho malife na rytife a posléze jest# do slechtického
stavu, utinil z n&j zdaleka nejbohatitho umélce od Rubensovych dob, za to viak od néj
otekdval poslusnost. Jak poznamenal jisty dvofan: ,Ani Vouet, ani Poussin by nebvli do-
statetn€ poslnini a Ludvikovi XIV. by nedovolili, aby jim ved! ruku.« . .

Je pravda, Ze Ludvik se o technické provedent obrazt pfilis nezajimal. $lo mu pie-
devsim o jejieh obsah, o to, co vyjadFovaly, o jejich symboliki. Podetné série platen zo-
brazujicich skute#né & smyslené bitvy a vitézn4 taZeni, které Le Brun namaloval nebo
byl pfinucen vymalovat pro viechny krilovy paldce, slouzily jako zreadla, do nichs se
krdl dival a v nichz vidél sdm sebe jako hrdinu. Proto povazoval Le Bruna za nejvétsiho
Zijiciho maliFe a Casto to pii mnoha pfileZitostech vefejn& opakoval. Za krilova jednomy-

slného souhlasu pak Le Brun v edesatych a sedmdesétych letech 17. stoleti rozpoutal ve-
feinou debatu o teorii uméni, kterd skongcila pfedem naplénovanou porazkou rubensov-
ského stylu a jednoznadnym vitézstvim styln poussinovského. Kral nenamital nic ani pro-
ti tomu, Ze Le Brun vyuZival Krilovské akademie k tomu, aby malittim nafizovala nejen
co maji malovat, ale i jak to majf malovat, a dokonce jim poskytoval detailn¢ zpracované
ndzomé kresby, podle nichZ se méli pti zobrazovén{ jednotlivych emoci a virazi tvéfe fi-
dit. Obrazy samotného Le Bruna jsou v3ak zcela bez Zivota. Podobné jako u Poussina je
i v jeho p¥ipad€ jeho nejlepsi malbou jeho vlastni podobizna (Uifizi), protoZe pfi jejim
malovéni byl pro jednou nucen podivat se dukiadn& na sviij ndmét a zachytit ho pravdive
a podle skute¢nosti. Jedinym jeho dal3im dilem, které ma né&jakou hodnotu, je portrét
kancléfe Séguicra na koni (Louvre), zachycujici tohoto vlivného a cynického muze na vy-
jizdce. Doprovazeji ho p4zata a samotny Le Brun mu drZf nad hlavou slune¢nik. Obraz je
Zivotny, zachycuje zajimavy vyjev, ktery si divici snadno zapamatuji. Je zébavny. Dokon-
ce 1 kiifi si pifjemnou vyjizdku uziva.

V tomto mofi nedostatku - ne snad talentu, toho bylo viude dost, ale spi3e originali-
ty - byl vyjimkou André Le Nétre (1613-1700), vyznaény umélec, ktery se poustél do pro-
jektd, jaké nikdo pted nim neuskuteénil a nejspis na né& ami nepomyslel. Do té doby byli
viichni nejpfedngjdi evropsti tviirci zahrad Ttalové. V 15. stoleti, kdy byla strZena opev-
nénf mnohych stfedovékych hradi, se nauéili dosahovat plisobivé symbi6zy ptirody a ar-
chitektury. Italské zahrady vzdy oplyvaly jistou neformalnosti, nechéavaly piirodé do ur-
¢ité miry volnost a svobodu. To v§ak Francouzi nehodlali trpét. Chtéli, aby zahradam
zcela vladl rozum. Chtéli si z pfirody udélat svého otroka. Jejich dsilf o zkroceni vieho
neuspofddaného se zapocalo uz v 16. stoleti a hlavnimi pfedstaviteli této tendence byl
pravé rod Le Notrovych: Andrého otec i dédecek strévili cely zivot budovinim zahrad
v Tuileriich, které stdle jest& nesou znamky jejich prace a dnes zde najdeme mimo jiné
i Andrého svatyni. D&detek i otec byh velmi prosti, zato André mel mnohem vy33i ambi-
ce. Nebyl pouhym zahradnikem v nasem slova smyslu. Byl vytvarnikem zahrad. Archi-
tektufe se ucil u Mansarta stardtho a malifstvi u Voueta. Zabyval se matematikou, per-
spektivou a optikou. Sbiral bronzové sochy a obrazy a domohl se také znaéné kofisti, ve
které byla platna od Clauda, Brila, Domenichina a Brueghela, z niZ oviem vét3inu (pfe-
kvapivé) vénoval krili. Kral ho za to jmenoval rytifem dvou riznych Fadi a pomohl mu
pferodit se v opravdového aristokrata. Kromé jediné cesty do ftalie (1679), kterd podle
vieho neméla na jeho budouct dilo Zadny vliv, nikdy neopustil Francii. Nemame Z4ddné
ditkazy o tom, Ze by projevoval n&jaky zvla3tni zajem o péstovéni kvétin & ovocnych dre-
vin, nebo o ziskavani vzdcnych & exotickych rostlin. Zajimala ho pouze forma a barva.
Jeho heslem bylo: ,Forcer la nature.“ Vedl valku proti v3i nahodilosti a neposlu3nosti. P¥i-
roda mu slouZila pouze jako podfizeny stavebni prvek zamyslenych motivii a tvarti. And-
ré Le Notre pfirodu uvéznil.

Jim vymyslené prvky viak byly pFevratné, a tak se doc¢kaly okamzité popularity. Le
Notre pracoval nejprve v zahraddch Lucemburki, pak v Tuileriich. Navrhoval rozsihlé
zahrady pro biskupy. Pak se ho zmocnil Fouquet a poskyt] mu Zivotnf pfileZitost. V3ech-
no ve Vaux-le-Vicomte bylo nadherné, ale zdejsi zahrady navitévniky privadély do némé-
ho tzasu. Soucasny ¢élovék uz nedokdze jejich ucinek tak ocenit, nebot je zvykly prohli-
zet si leteeké snimky obdobné rozlehlych projekti. MaliFi 17. stoleti dokdzali vymalovat
domy i s pfilehlymi pozemky ve spravmém méfitku, jejich vytvory viak byly nutné ne-
presné a zkreslené jejicli vlastni fantazii. Clovék si je musel jit prolilédnout na vlastni oéi,
aby si o nich udélal pravdivy obrizck. A pravé zde se dostdval ke slovu Le Noétruv jedi-
nedny talent. Byl zastancem obfich rozméri - t&Zko si maZeme pfedstavit, Ze by nékdy

361

MESTA,
PALACE,
KOSTELY,
ZAHRADY



362

DEJINY
UMENI:
NOVY
POHLED

navrhl jen malou kvétinovou zahradku - a vyrazné stfedové osy soumémosti, kters se t4-
hla od pfedntho i zadntho prii¢eli domu az kamsi do nekone¢na. Prosttednictvim této 0sy
chtél navit&vnikim ukazat jednoznaény smér, zaroveii je ale matl riznymi , prekvapeni-
mi®. Tvrdil, Ze zahrady by mély svou logikou navazovat na vnitinf uspofadant domu. Pro-
to sc skladajf, stejné jako kterdkoli stavba, z fady ,mfstnosti®, jimiz navitevnik postupné
prochdzi. Kazdé z nich musi byt jing, kazda musi byt nedekana. Jejich rozdilnosti Le Not-
re dosalioval z&4sti obratmym pouzitim ohromného mnozstvi vody, rliznymi tvary jezi-
rek, kandlfi a vodotryskii, at uz prostych, nebo shluknutych do obrovskych & naopak mi-
niaturnich fontan, z&asti vyuZzival riiznych vyskovych stuprit v krajing - a pravé ty jsou
hlavnim tajemstvim jelio , pfekvapeni®. Z domu se zdélo, Ze cels zahrada lez{ v jedné ro-
ving, a tento dojem jedté posilovala stfedovd osa soumérnosti. Kdyz se v3ak prochdzelo
jednotlivymi ,mistnostmi®, ukazalo se, Ze kazd4 z nich lezi v Jiné vysce, takZe navstévnik
neustile schézel doli nebo stoupal, i kdyz jen tak, aby ho to neunavilo. Hlavnim cflem
bylo vybudovéni tajngch a soukromych prostort. Le Notrovy zahrady ve Versailles tedy
nejsou na rozdil od zdmku a jeho mistnosti midné ani monoténni. Jsou magické a viu-
dypfftomné voda ve své skryté & zjevné podobé je obdatuje svézestf a proménlivosti.

Le Notrova genialita spotivala, tak jako u viech nejpfednéjsich umélcti, hlavng
v tom, Ze dokazal stvofit zdanlivy nebo dokonce skutetny Fad a pak ho zam&mé narusit
drobnymi nepravidelnostmi, jez mély probouzet emoce a pusobit pot&eni. Diky studiu
optiky se stal odbornfkem na perspektivni projekce a optické iluze, které navitévniky
zprvu Sokovaly, nésledné jim ale, kdyz pochopili jejich podstatu, piindsely potésent. S ra-
dostf naslouchal obdivnym vyk¥ikiim hosti, které jiz tradien& potvrzujfi zd4rnou realizaci
myslenky. Kromé toho se jeho dilo vyznaZuje tajemnosti a neproniknutelnostf. Zadnou
z velkych Le Notrovych zahrad nelze zcela pochopit behem prvnf navitévy. Chee to pro-
jit je n&kolikrat, aby ndvatévnik porozumél, o co architektovi 3lo; a kdyz se pak s nimi ¢lo-
vtk sezndmi bliZe, pocit znudénosti nahradi vreholny obdiv. Le Notre za sebou zanechal
rozsihlé Zivotn! dilo, vybudoval dvacet pét rozlehlych zahrad. Na rozdfl od véech nezaji-
mavych mali¥t tehdejstho rezimu travil vétsinu ¢asu v krajing, bedlivé si ji prohlizel a za-
znamenaval. O tzké spolupraci Ludvika XIV. s umélcem vypovids i to, e mél Le Notra
ze viech svych zaméstnanct nejradé&ji. Kdyz pak zahradnik zestarl, zeslabl a nemohl uz
chodit, krdl, v t€ dobé& uz také ve stiednim véku, se s nim &asto prochézel zahradami ve
Versailles. Le N6tre byval na voziku, ktery nékdy tlagil samotny kral, a spoletné se pak
swmali a povidali si, jak pro budouci véky dojemné zaznamenal Saint-Simon.

¢
|

Anglie v té dob& nemela na poli umén{ tém&F 24dny vliv, nachézela se viak na pocat-
ku obdobi ekonomického a obchodniho rozvoje, ktery z nf nedlouho na to uénil jednu
z nejvyznamnéjsich svétovych obchodnich mocnosti. Trebaze uz tehdy byla kolébkou
jedné z nejvétsich sv&tovych literatur, v oblasti v¥tvarného uméni uméns spoléhala vy-
hradn& na mmport. Tudorovci zaméstnavali Némce a Italy, Stuartovci predevifm Vlamy
a Holandany. Pfesto se viak naslo i nekolik vyjimek, ngkolik osamocenych génid. Jednim
z nich byl Robert Smythson (1536-1614), primi Anglitan, ktery zvlad| novy architektonic-
ky styl a zcela ho poanglittil. Navrhl jedna z prvnich anglickgch venkovskych sidel -
Longleat, Wollaton Hall, Hardwick Hall, Burton Agnes, Worksop - a par mensi staveb vy-
tfiben¢ho vkusu: Wooton Lodge ve Staffordshire pat¥ dodnes k nejkrasnéjsim malym
stdlfim na tizem Britdnie. Nezalozil viak zadny ateliér ani tradici, jejimzZ prostFednictvim
by se jeho dovednosti automaticky preddvaly a dal zdokonalavaly. Ani jediny anglicky
Spickovy architekt prvni poloviny 17. stoleti, Inigo Jones, nemél #4dné odborné vzdélani.

Zacinal jako ,zhotovitel obrazii, vvpracoval se na vyrobce dvorskych masek a pomoci
konexi u dvora pak piesedlal na architekturu. VEdomosti sbiral na svych cestichy po Fran-
cii a Itdlii a na jejich zdkladg navrhl n&kolik vyznamnych staveb, jako Queen’s House
v Greenwichi nebo Whitehall Banqueting House. Jeho dva kostely, Queen’s Chapel v St
James Parku a St Paul’s v Covent Garden, jsou neoby¢ejné napadité a viechno, co navrhl,
bylo novétorské. Jeho celkové dilo je viak dosti skrovné, piitrz mu udélala ob¢anskd vil-
ka, a ani on si nevychoval zZadné piimé néstupce.

Pouze v jediné oblasti se muze Anglie pochlubit opravdovou tradici, a tou jsou ma-
lované miuniatury. Jejim zakladatelern se za vlady krdlovny Alzbéty 1. stal Nicholas Hilli-
ard. Na jeho odkaz navizal a déle ho rozvinul John Hoskins a po ném pfi3el jeho synovec
a zak Samuel Cooper (1609-1672). KdyZ odhlédncme od jistych omezeni, pro n&z se sim
rozhodl (maloval vZdy jen ve velmi malém méfitku a jenom do pasu), mizeme Coopera
prohldsit za nejlepsitho portrétistu celého stoleti, tedy s jedinou vyjimkou, jiz byl van
Dyck. Jak vdichni uznévali, dokdzal Cooper naprosto dokonale zachytit podobu portré-
tovaného. Zaroveri umél i skvéle vystihnout charakter, at uz slo o velikdny, jako byli
Cromwell, Hobbes, Monck, Ireton a Shaftesbury, nebo o kokety, jako o Lady Pye, Barba-
ru Villiersovou nebo Margaret Lemonovou (kterou vymaloval v panském pievleku s cy-
lindrem). Ve srovnéni s jeho dilky ndam i platna vyznamnych médnich portrétistti pozdéj-
ich Stuartovci, sira Petera Lelyho (1618-1680) a sira Godfreye Knellera (1649-1723),
pripadaji amatérski, jako by na nich vystupovaly mrkaci pany a bohat& nastrojeni strasa-
ci do zelf. Cooper umél fantasticky zachytit o¢i a hedvibné kadefe, umél - Feceno s krd-
lovnou Alzbétou 1. - ,otevEit okna do lidské duse®; staZi se podivat na jeho ironické zpo-
dobent vychytralého preldta Gilberta Sheldona (Portland Collection). Autofi miniatur
viak podobné jako malffi akvarelt museji bojovat, aby se do¢kali uznanf byt i jen na té
nejnizsi p¥i¢ce uméleckého Zebtiku. Kdyby tomu tak nebylo, pohyboval by se Cooper na
samém jeho vrcholu.

Proto nés nemfiZe nijak prekvapit, Ze Christopher Wren (1632-1723) nemél ptivodné
viibec v imyslu stit se umé&lcem, natoz pak architektem. Narodil se v pfedveter ob&anské
valky, kterd ho pak provézela celé mladi. Pochdzel z knézské rodiny, jeho otec byl déka-
nem a stryc dokonce biskupem. Jeho jedingmi va3n&mi byla aritmetika, geometrie a as-
tronomie. Jako chlapec vynalezl hodimy pro piedpovidini po€asi. Pii studiich na univer-
zité v Oxfordu se stykal se skupinou intelektualt, z niz vzesla celd fada vyznamnych
lékart a vEdci. V pétadvaceti letech se stal profesorem astronomie. (Sir Isaac Newton
o ném pozdéji prohlasil, Ze byl jednim ze tii nejlepsich geometri své doby.) Vymyslcl no-
vé méfici pristroje, vynalezl novy typ pera, zdokonaloval dalekohledy a stejng jako Leo-
nardo da Vinci si zakresloval zajimavé technické ndpady. V roce 1662 se stal ¢lenem nové
katedry astronomie Oxfordské univerzity a jako vzd&lany védec byl pozddan, aby pro
univerzitu navrhl novou aulu. Jeif zikladn{ linie mé&ly vychazely z jednoduchého romén-
ské¢ho slohu, narotny stavebni problém viak piedstavovala stiecha. Wren se nechal in-
spirovat Palladiovou prestavbou Maxentiovy baziliky a vSechny obtiZe genidlné vyte3il.
Poté se pustil do ndvrhu nové kaple, kterou jeho stryc, biskup Wren, vénoval koleji Pem-
broke, kterou na Cambridgeské univerzité navitévoval. V dobg, kdy se Wren vydal na ce-
stu do Francie, uz pomalu pfechézel od védy k architektute, kterd mu, jak zjistil, skytala
moznost plné& uplatnit jeho smysl pro pfesnost a zaroveri otevirala prostor pro vzrusujict
vizudlni podnéty. Velky pozir Londyna, k n&muz do3lo o rok pozdgji (1666}, pak zcela
zménil b&h jeho Zivota i d&jiny anglického uméni.

Tento nejrozsdhlejsi pozar v dgjindch Anglie zni&il 13 200 domii, 45 vyznamnych si-
del londynskych obchodnich spole¢nosti, 87 sttedovékych farnich kosteld, fadu rozleh-
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lych vefejngch budov a starobylou katedralu sv. Pavla, ktera byvala nejvétdim chramem
v celé Anglii. Kdyby k takové katastrofé doglo ve Francii, Ludvik XTV. by zde nepochybné
zaved| uméleckou diktaturu, kterd by dostala za tikol mésto od zakladi prestavet podle
klasickych dispozic. K tomu viak nemohlo v Anglii, jez je velmi konzervativnf a‘ déva
ptednost urganickému rozriistan{ zdstavby, dojit. Wren, ktery se na rekonstrukei podi-
lel od samého po&atku a v roce 1669 byl jmenovan hlavnim architektem nové katedraly
sv. Pavla, rychle pochopil, Ze musi pro viechno své potinani zfskat souhlas parlamentu
a dalich ufadd. V Anglii byl tehdy jesté stale velmi oblibeny stfedoveky styl neboli goti-
ka, jak se mu uz tehdy fikalo. Dva roky po Wrenové narozen byl v Leedsu postaven go-
ticky kostel; t¥i roky po jeho smrti byl dalsi zbudovan ve Fenny Stratfordu v hrabstvi Buc-
kinghamshire; o dal3i &tyfi roky pozdgji si kolej Oxfordské univerzity, kterou Wren
osobn& navstévoval, nechala pfistavét dvé gotické véze. Zatimco Wren si piedstavoval
klasicistnf budovy s kupoli, ostatnt se chtéli pridrzet gotického stylu.

Poprvé v d&jindch se ndm zde naskyta piilezitost sledovat do viech podrobnosti zrod
vyznamné katedraly. Wrentiv prvni navrh (takzvany Novy model) vychazejict z bazilikal-
nitho typu chramu byl jednomyslné zamitnut. Druhy navrh (takzvany Velky model) se
krali Karlovi II. libil, ostatni ho viak odmitli jako pfilis revoluéni. Teti ndvrh byl kom-
promisem: chram s dlouhou, gotickym zpiisobem situovanou lodi zastiesovala kupole,
na jejfm vrcholu vak trimila typicka gotickd v&z. Wren se o navrhu sarkasticky vyjadril
Ze jde o pokus ,pfiblizit gotiku co nejvice architektufe lepsich mravi®. T¥eti model by.;
nakonec pFijat, Wren si viak vyminil, #e mu ,bude dovoleno provadét v priitb&éhu vystav-
by uréité apravy, spi¥e ve vyzdobé nez v zakladuim rozvreni stavby, pokud se bude do-
mnivat, Ze si to postup praci zadd®, a tuto podminku si vylozil tak, Ze mize postavit
chrﬁm podle svého. Jednoho dne si do denfku zapsal: ,0d té chvile se hlavnf architekt
rozhodl nepfipravovat uz Zidné dalsf modely ani vefejné neukazovat své plany, nebot to
byla (jak se z vlastni zkugenosti presvédéil) jen ztrata ¢asu a jeho dilo pak bylo hodnoce-
no nezpiisobilymi posuzovateli.“

A tak se Wren pustil do vystavby katedraly
sv. Pavla do té podoby, v jaké ji dnes zndme.
V souladu s anglickou tradicf zvolil k¥iZzovy piido-
rys a stejné snadno zde rozlisime i v§echny hlavni
zeni. Hlavnf lod je dlouhd, k¥iZenf je mohutné,
zaujimd neuvéritelné rozlehly prostor a podobi se
kifZent v katedrile v Ely. Wren z ptivodniho névr-
hu zachoval také vyraznou mohutnou kupoli, vy-
stavénou gotickym zpiisobem: strop je tvoten ka-

Wrenova katedrila sv. Pavia (1675-1710)
dominovala spolu s dalimi

sedmaftyFiceti satelimimi kostely
siluetd Londina déle nef v st let
& jako architektonické dile nema obdoby.

mennymi klenbami, které zvenku chirani dfevéni stfecha pokrytd olovénym plechem. Pa-
vodng zamyslenou véZ na jejim vrcholu nahradila mala vizka. Sv. Pavel je zdmémé vy-
stavny kostel, majestitnf katedrdla, kterd mé jiz zdalky zaujmout a dominovat svému
okoli. Pfi pohledu zpod zépadniho prii¢eli ma uchvacovat svou obrovitosti a na zdver pfi-
naset sled prekvapivych prithledil ve svém interiéru. Podobné jako fimsky chram sv. Pet-
ra ma slouzil pro nejvelkolepéjsi obtady cfsatsko-knézského stitu byzantské tradice. Vzdus-
nost a mramorovy chlad jejiho interiéru maji proteplovat obrovskeé stétni slavnosti vedené
rukou spole¢nou a nerozdilnou nejvy3sim knézem a panovnikem, a to za pitomnosti zi-
stupcii vech vrstev laické i knézské spoletnosti. Proto je tieba ji posuzovat prave pfi né-
které z téchto udélosti, a totéZ plati i pro Svatopetrsky chram. Jako takova byla a je pove-
dend, mozn4 dokonce jesté povedentjsi nez chrdm Sv. Petra, nebot je dilem jediného
muze a vznikla celd pod jeho vedenim.

Zakladni kdmen byl poloZen roku 1675, kupole se dockala dokonéenf v roce 1710
a v roce 1711 prohlasil parlament stavbu za dokonéenou. V dobé prvnich névrht bylo
Wrenovi dvacet devét let, v dobé dostavéni katedraly mu bylo sedmdesét devét. Zadny ji-
ny architekt nebyl nikdy se Zddnou vyznamnou stavbou propojen tak tizce a od pocdtku
az do samého konce jako Wren s katedralou sv. Pavla. Mél na starosti tpln& viechno, od
navrhu obrovského étrnactimetrového beranidla, kterym byly strzeny zbytky vyhorelého
kostela, pies uzavieni dohody s lamagi kamene z lomti v Portlandu, kteff zpotatku odmi-
tali doddvat na stavbu materisl, a navrZeni voza, na nichz se obrovské kamenné kvadry
prevazely, a po vypotitani nosnosti nejvétsich jefibil, jaké byly kdy na izemf Anglie po-
staveny. Den co den Wren dochdzel na stavbu a dohliZel na to, aby kamenici odvadéli
praci v odpovidajici kvalité. Kdy# byla hotova hrub4 stavba, nasel si (a do jisté miry ! stvo-
fil) vynikajici vytvarniky, ktefi ji méli vyzdobit. Patfil k nim zejména Grinling Gibbons
(1648-1721), ktery zhotovil nddherné vyfezavané dievené lavice na kir, a také Jean Tijou
(aktivni v letech 1689-1712), hutnik, ktery pro své hugenotské vyznani uprchl z Francie
Ludvika XIV. a jemuz Wren svéfil balustrady, prepazku knézisté a miizovi botnich kapli.
Gibbonsova a Tijouova price se svou uméleckou kvalitou vyrovna dilu samotné¢ho Wre-
na. To uz tak docela neplati o vymalbé kupole, kterou proved! médni mali¥ sir James
Thornhill (1675-1734), jeho# si Wren osobn& nevybral; tato volba by odpovidala spise
Le Brunovi. Vezmeme-li véak v iivahu viechna omezenf, jez Wrenovi svazovala ruce, mu-
sime uznat, Ze pfi stavbé a zdobeni chramu sv. Pavla dosdhl nesrovnatelné lepsiho a pre-
svedeivejsitho vysledku nez jeho kolega ve Versailles. Londynskéd katedrila je jednim
z nejvyznamnéjsich architektonickych potinii celého 17. stoleti.

Zaméiime-li se na Wrenovo dilo jako na celek, mizeme ho pro jeho rozsdhlost i kva-
litu zafadit po bok Berninimu. Zroveii s vystavbou Sv. Pavla mél Wren hlavni slovo take
pfi znovuvybudovéni néhirady za sedmaosmdesat kosteli, které vzaly za své€ pii pozéru
Londyna. Rada farmosti byla slou¢ena, takze bylo tfeba postavit jen padesét jedna sva-
tostankd. Nikdo v celych evropskych dé&jinich nepostavil tolik kostelit jako pravé Wren.
V roce 1677, kdy proces obnovy vrcholil, jich bylo rozestavénych na tficet a on na vech-
ny z nich bedlivé dohliZel. V roce 1686 uz bylo viech padesst jedna (az na nékclik malo
v&zi) dokongenych. Vsechny miiZeme oznatit za klasicistnf, Wrentv charakteristicky,
v tomto pFipadé nespodetnékrit obménény styl je vdak piilis vyrazny, nez aby bylo moz-
né ho jakkoli zaskatulkovat. Viechny z nich byly a dodnes jsou pfedeviim ,Wrenovymi
kostely*. Sviij hlavnf cil pfi jejich projektovani defioval nésledovné: ,VSichni véfici by
méli bohosluzbu dobfe slyiet a zdroven videt a slydet knéze.“ Casto ho omezoval staveb-
nf pozemek a finance, ale vytéeného cile dosahl ve viech kostelech: vechny jsou svétlé
a vzdudné, s vynikajici viditelnosti a akustikou. Jeho mistrovstvi je nejvyrazngji patiné na
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jeho genialnich variacich zastropent. T¥i kostely, véetné kostela St Stephen’s Walbrook
(nejkrasné&jsiho ze vdech), maji kupole. Ostatni majf véZe, naptiklad nadhemé mnohapat-
rové dpice, jako St Bride’s na Fleet Street a St Mary-le-Bow, 5tihlé véze pokryté olovénym
plechem, jakou mé St Martin’s v Ludgate, kamenné véze obepnuté vyraznym sloupora-
dim, jako St James v Garlickhythe), oteviené kupole, jakou se pysni kostel St Magnus the
Martyr, plus jesté dal3i jednu & dvé variace.

Dokud siluetu londynského City neroztfistila vystavba 20. stoleti, obepinaly Wreno-
vy kostely mocnou odhalenou hrud sv. Pavla jako $iitira rozmanitych perel. Nenajdeme
mezi nimi dva stejné, viechny dohromady se viak vyznacuji architektonickou Cistotou,
fidem a funkéni jednoduchosti, rozvolnénymi bezpottem rizngch napaditych detaila.
Takeé novié vystavba obytnych budov se v souladu s vynosem parlamentu z roku 1667 -
dila urgitymi jasn& danymi pravidly, kterd namfsto stiedovekych hrazdénych domt obyt-
nych &tvrti nafizovala pouZiti cihcl - dala tak vzniknout stylu pozd¢| nazyvanému ,geor-
gidnsky” -, a protoze Wren mél p¥i stanovovani téchto pravidel pomérné vvrazné slovo,
bylo celé centrum Londyna v 18. stoletf do znatné miry ,Wrenovym méstem”. Néco ta-
kového nemiizeme Fici o Zddném jimém architektovi ani projektantovi. Ale ani to jesté ne-
bylo v3echno. Na dvou strandch Londyna vystavél rozsshlé komplexy: na zépadnim konci
velkou nemocnici v Chelsca a na vychodnim konci jesté vetsi a impozantnéjsf nemocnici
v Greenwichi. V obou pfipadech se ve svém tviiréim rozletu musel podidit znaénym
omezenim, byl viak trpélivy a diky odhodlénf a vzdc:é schopnosti ptemériovat restrikee
ve vyhody se mu podafilo dosihnout u obou staveb architektonické jednoty.

Nenf tedy divu, %e se Wren doc¢kal mnoha napodobitcla, nasledovnikt a 24k, Této
tradiei dal ostatné vzniknout on sim, kdyz za¢al vyuzivat kralovského Stavebntho tradu,
ktery je ve skutetnosti jednim z odbori vlady, jako své skoly. Z ni pak vzesli dva neoby-
Cejn€ nadani stavitelé, z nichz jeden vzlétl jako raketa, druhy byl spis tahoun a d¥ié. Ni-
cholas Hawksmoor (1661-1736) nastoupil do Wrenova ifadu v osmnicti letech. Dostalo
se mu tak nalezit¢ho vzdglani, prvni polovinu své kariéru viak stravil ve stinu svého vel-
keho utitele. Velka ¢ést jeho dila je zaclengna do Wrenovych navrhi a nelze ji od nich
odlisit. S jistotou v3ak vime, Ze mél na starosti tfi prekrasné londynskeé kostely: St Alfege
v Greenwichi, Christchurch na Spitalfields a St Georges-in-the-East. Tyto svatostdnky vy-
chizeji z Wrenovy tradice, jsou viak jesté krasn&jsi nez jeho nejlepsi kostely, z&4sti ne-
pochybné i proto, Ze jim perfekcionista a na femeslnou praci prepechivy Hawksmoor mo-
hl vénovat veskerou svou pozornost. V nékolika pHpadech dokazeme jeho praci pro
Stavebni fad pfece jen odlisit: jeho dilem je nepochybng naptiklad pickrdsny sklenik
v Kensingtonskych zahradéchi. Diky Wrenovu silnému vlivu se Hawksmoor stal pFednim
autorem monumentélnich staveb z cihlového zdiva, které jsou ptisobivé i tehdy, kdy# ne-
Jsou rozmérove pravé nejvétsi, jak dokazuje domek pro vévodu z Marlborough v Tveru
v hrabstvi Buckinghamshire. Vyteené si umél poradit také s kamenem; jeho ,maly paldct
v Easton Neston v hrabstvi Northamptonshire (Wren zde postavil stsje, planovana dvé
kiidla nakonec nebyla realizovina) pat¥i k nejvyznaénéjdim budovim vzniklym v tomto
obdobi a posléze se stal ideslni kulisou pro vitbec prvni sochafskou zahradu na tzemi
Anglie.

Nyni se ocitdme na potitku obdobi, v némz dosahla nejvétstho rozkveétu anglickd
venkovskd sidla. Tuto éru zahijila v roce 1688 takzvana Slavna revoluce, v niZ se hrstka
mocnych whigovskych rodi spojila, aby vyhnala katolického krale Jakuba II. a misto néj
dosadila na triin jeho protestantskou deeru a jejtho holandského manzela. Whigov3ti

Kastel St S!!j‘}h’ 't Wallook [1672)

skryvd Wreniiv nejorigindInjii intenér,
Dl-sp-,-zif.‘;.‘ viech jeho kosteli odpovidaly jeho
presvedtent, ze vEiici ma bohosluzbu dobke sly¥et
a zdrovedi vidEt na knéze.

grandové zatouZili po venkovskych sidlech,
deuvidajicich jejich oligarchickému posta-
venl a bohatstvi, a nechali si je vybudovat. Je-
jich pfi¢inlivgm projektantem byl William
Talman (1650-1719), podobné jako Wren 3le-
chtic bez architektonického vzdélani, ktery
se vie naudil z praxe a pocetnych cest. Velké
poufeni nalezl ve Vaux-le-Vicomte a ve Ver-
sailles, po ndvratn domii viak ziskané védo-
mosti zeela poanglittil a pro Cavendishe, jeden
2z nepiedngdich whigovskych rodt, navrhl je-
{ich vznosny Chatsworth House v hrabstvi
Derbyshire, obklopeny stupfiovitymi vodni-
i zihradami, jez by Le Notre pokladal za barbarské, které viak diky svému umisténi
v Peak District plisobf pithodné. Obdobné stavby vytvofil také v Draytonu v hrabstvi Nortv-
hamptonshire a v Dyrthamu v hrabstvi Gloucestershire. Talman byl viak hddavy - ostatné
jako celd Fada jinych architekty, nebot architckti Ziji v neustélych obavach a musi se vég-
nit potykat se spoustou neschopnych hlupaki -, takZe se se viemi svymi zadavateli dfive
&1 pozd&ji nepohodl do té miry, Ze ho cht&li propustit & v nekterych pitipadech dokonce
propustili.

V jeho drize pokratoval muz, od n&hoZ by to asi ¢ekal jen mdlokdo, sir John Van-
brugh (1664-1726). Také on pochizel ze dlechtického rodu a byl bez vytvarného vzdéls-
of. Jeho dededek prisel do zemé jako vlamsky imigrant, jeho matka viak byla v fizkém
kontaktu s mnoha aristokraty po celé Anglii, a pravé diky témto vazbdm sc z Vanbrugha
stal vivznaminy architekt. Zagnal jako vojak, kviili SpionéZi si pabyl ti roky ve francouz-
ském vizen ia mohl se tak diikladn# seznamit s architektonickou podobou titrob Basti-
lv), a poté dosahl obrovského usp&chu jako autor divadelnich her, nebof v roce 1697 na-
psal dvE komedie, které se mezi dily v anglickém jazyce fadi mezi viibec nejisp&iné;si.
O dva rokv pozdéji se pak prekvapivé prosadil jako architekt, kdyZ po popudlivém Tal-
manovi prevzal rozsahly projekt pro hrabte z Carlislu, ktery si chtél nechat postavit nej-
prepychovesi venkovské sidlo v celé Anglii.

Vanbrugh si ke spolupréci na projektu pfizval Hawksmoora. O jeho chytrosti svédéi
skutetnost, Ze si k sob& vybral opravdovcho proiesiondla, protoze chtél mit jistotu, Ze
stavba bude po technické strance v naprostém pofadku. To, Ze Hawksmour‘ jeho nabidkn
prijal, naopak dosvédZuje jeho skromnost; moznd stal radéji v pozadi a hledal si ndsledo-
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vnika svého geniélniho utitele Wrena. Oba muzi pak az do Vanbrughovy smrti spokoje-
né tvofili bok po boku. Vanbrugh vnesl do anglické architcktury smys! pro drama, jimz
byl bohaté obdafen napfiklad Bernini a ktery Wren odmit! a prohlasil o ném, Ze je ang-
lickému nérodnimu duchu zcela cizi. Ze tomu tak nenf, dokazuje zdmek Howard
v Yorkshire, ohromny, kupoli zastropeny dim s nddhermou fontdnou pred hlavmim veho-
dem, jchioz velikost by Berninimu jisté lahodila. Jedingm problémem bylo a nadéle zi-
stava jeno zhtulnéni a uchovéni do budoucna, nebot Vanbrugh, podobné jako dalsi tviir-
ci pompéznich staveb, mival problémy s financemi. Vechny jeho velké domy, jako tieba
Seaton Delaval na pobfezi Northumberlandu (dojem, jimz na nav§téynika p¥i prvnim set-
kani zaptsobi, je zcela nezapomenutelny), tak mivaji &as od ¢asu problémy s propadanim
stfech. Velkoleposti Vanbrughovych staveb se viak nikdy nikdo nevyrovnal.

tele Johna Churchilla, vévodu z Marlborough, a uéinit tak v méFitku vskutku kralovském,
padla volba zcela jasn& privé na Vanbrugha a s nim pfirozen& i na Hawksmoora jako je-
ho pomocnika. Tak jako Marlborough porazil Ludvika XTV., mé&l také Blenheim Palace
[1704-1720) piedEit Versailles. Av3ak povedlo se to? Paldc je nejvétsi budovou svého dru-
hu, jaka byla kdy na izemi Anglie vystavéna, a také proto se stal pfedmétemn zévisti hned
tF po sobé vlddnoucich krala, Jiffho I., Jiftho II. a Jifiho IIL, nebot jak pravil jeden
z nich: ,My nic takového neméame.“ Béhem vystavby se vsichni, od vznétlivé vévodkyné
az po samého Vanbrugha, hiddali se viemi ostatnimi, zejména pak s ptedstaviteli parla-
mentu, ktefi zafali svého velkorysého daru brzy litovat. Samotny palédc je impozantni,
av3ak tézkopadny a postrada dramatickou lehkost zémku Howard a sidla Seaton Delaval.
Je dosti prekvapivé, ze ho Anglitané viibec vystavéli, a jesté prekvapivéjsi, Ze je jesté sta-
le obyvany, a to dokonce piivodnim rodem Churchillovych, kteff se chytfe poudili od
Habsburkii a manzelky pro své syny vybirali mezi bohatymi déditkami pochézejicimi ze-
jména ze Spojenych stétii americkych. Blenheim vy3el z médy jesté pred svym dokonée-
nim, nebot Zidanym znakemn architektury 18. stoletf se stala jemnost a kichkost.

XIX.

NADHERA A TAJEMNO
18. STOLETI

V roce 1720 vymaloval Jean-Antoinc Watteau (1684-1721) pafiz-
skv obchod s obrazy, Gersaintiiv vijvésni §tit (Charlottenburg, Berlin), na némz vidime ne-
snamé osoby, Jak stéhuji pry¢ staré portréty Ludvika XTV. Toto platno se stalo symbolem
noveho viku, vEku agnostického, ne snad vystupuiiciho otevieng proti nabozenstvi, ale
spi¥e viiti nému lhostejného; véki lehkomysIného, frivolntho (jak namitali jeho odptrci),
neklasického (nebot neuzndval Z4dné pravidla), aviak ani realistického, nebot usiloval
ninik z reality do potésent. Prorokem tohoto véku se stal pravE Watteau. Pochéizel z Va-
lenciennes, jez viak bylo béhem Ludvikovych valeénych vyboji dobyto, takZe se nenaro-
dil jako Francouz. Nikdy nebyl oficidlné zaméstnany ani nepracoval pro dobové mocipa-
ny. Zivobyti mu zajitoval obchodnik s umé&nim jménem Gersaint. Stal se tak prvnim
viznamnym malffem, ktery svEFil své zalezZitosti do rukou nékoho jiného; i to bylo zna-
menim dobv. Veskeré vzdélani, jechoZ se mu dostalo, nabyl u Clauda Gillota, autora scén
a1 dekoract jisté italské divadelnf spoletnosti, ktera hréla commedii dell'arte, ale Ludvik XTV.
ii v roce 1697 potupné vyhnal jak z Versailles, tak z jejtho pafizského divadla. Celd diva-
delnt spolecnost pak piesidlila na periferii, kde sice bez statnich dotaci tiela bidu s nou-
i, 0 to vEtsi popularitu si vak ziskdvala u pafizského obyvatelstva.

Watteau tak dosahl umélecké zralosti v divadelnim podsvétf, sem tam vypoméhal pfi
malovani dekoraci a zejména se podilel na organizaci velkych soukromych veéirki a slav-
nosti, Pro soukromé klienty vymaloval celou ¥adu drobnych platen, z nichz prvni tvofily
obylejné Zénrové obrazky, pozdgji viak presel ke stylizovanym divadelnim vyjeviim s mla-
dymi mnzi a Zenami, kte#f na nich tangili, flirtovali a viibec se bavili. Téchto prchavych
motiviy vymaloval vice neZ & sta. Inspiraci mu poskytovaly opakované névstévy Lucem-
burského palice, v némz visela obrovska plétna, na nichZ barvity Rubens oslavoval udé-
losti ze Zivota Marie Medicejské. Watteau po kazdé navsteve ziejmé poseddval v zahra-
dich, vzpominal na Rubensovy syté barvy a na jeho odvdzné tahy a vie si po paméti
skicoval. Jeho studie postav, provedené Eervenou kiidou nebo pastelem, dopInénymi je3t&
termou a biloy, jsou nidherné pfitazlivé. Nakreslil jich vice nez tisic a velkd v&tdina z nich
se nam dochovala. Kritce po Watteauové smrti zafal podle nich nakladatel Jullienne zho-
tovoval lepty a posléze je vydal ve dvoudilném po&mu Recueil Jullienne (1735), kterym osla-
vil celé Watteauovo dilo, coZ byla pro umélce, jemuz se za Zivota nikdy nedostalo Zéddnych
aficidlnich poct, nevidand gest (a z nbchodntho hlediska obrovsks poklona).

Watteau sc opakované a netispésni nikolikrat pokou3el zfskat stdtni cenu Prix de Ro-
me, jeZ umoziovala studovat vytvarné uméni v Ltalii. Nakonec se mu pfece jen podafilo
dosihnout uspofadani vystavy v Akademii, za niZ musel do jejich sbirek odevzdat ,vzo-
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rek® svého dila. Pro tuto piileZitost zvolil platno Odjezd na Kythéru (1717, Louvre), na kte-
rém zastup bezstarostnych mladych lidi odchédzi do mytologickych zahrad rozkose, jimz
svoun neomezenou moci vladne Venuse. Kdyz chtéli akademikové toto dilo zapsat, museli
pro n& vymyslet novou kategorii, kterda Watteana oznacila za ,peintre de fétes gallantes”.

Watteau se tedy stal ,malifem galantnich slavnosti“ a uz jim i zistal. Snad pouhou
ndhodou tak vytvoril nejen novou kategorii maliFstvi, nybrz objevil také novy styl, nebot
se mu jakymsi zphsobem podafilo pfenést lehounké tahy, jichz vyuzival na svych roz-
kodnych kresbach, i na platno. Postavy maloval malé, takZe se zdaji byt spi3c stafazi nez
hlavnim ndamétem jeho obrazi, nékdy se viak od nadherng provedenych suknf divek od-
razi svétlo, takze na platné zaziii jako rozzhavené meteory. V p¥ipadé Odjezdu na Kythéru
by namétem obrazu mohly byt klidné obrovské pfevislé stromy, které Watteau (z¢asti
podle skute¢nosti, z¢4sti podle svych pfedstav) vymaloval zcela novitorskym zptisobem,
jenz se posléze zacal béZné objevovat na platnech vétginy krajindri 18. stoleti. Jeho mu-
Zi a Zeny jsou ve skutctnosti herci a heretky, jeho slavnosti a priivody jsou davové scény,
jeho stromy jsou divadelnf kulisy. To je jasné vidét na velkolepém obraze Perspektiva (Mu-
seum of Fine Arts, Boston), na némz publikum skrze divadelniky, hrajici a zpivajici v po-
predi, nakukuje do temné aleje obrovitych stromi, ktera ramuje sluncem zality pavilonek
ve stiedu zadnihio planu. Toto plétno velmi silné pfipomina divadelnf kulisy, i tak je viak
ptsobivé. Watteau se kdesi doetl, ze benatské karnevaly pfed zatatkem piistu ¢asto pfi-
pominaly rytifské hostiny, a tak vymaloval nékolik benitskych vyjevii jako Bendiské slav-
nosti (Les Fétes Venitiennes, Narodni galerie, Edinburgh); v nekterych piipadech zv&sil lid-
ské postavy na kamennych terasach natolik, Ze se staly hlavnim ndmé&tem obrazu, jako
napfiiklad na platn€ Kousla Zivota (Les Charmes de la Vie, Wallaceova sbirka, Londyn).

Jelio dila si zfskala neobytejnou oblibu - k veliké nelibosti akademikd, o to vétsi, Ze
Watteatv styl malby hrub& neschvalovali. P¥i kombinovani barev a provadéni tahti se ne-
fidil Zadnymii ze zab&hanych pravidel, barvy nanasel zcela libovolng v tenkych nebo sil-
nych vrstvach, podle toho, jak se mu pravé zachté¢lo, jednotlivé odstiny ¢asto odmital mi-
chat na palet€ a barvy misto toho nanael jako malé riznobarevné body, které oko divaka

pii pohledu z dalky spojilo do Zadaného odstinu. Jde o daldi z , objevii®, ktery se o sto pa-
desét let pozdgji zatal pfipisovat impresionistiim. Nékteré kritiky Watteauovych postupt
viak byly oprévnéné. V soucasné dobé je znit, Ze se mu nedostalo odborného vzdeélani,
nebot jen nékolik mélo jeho dél se dochovalo v dobrém stavu a vykazuje stejné svétio
a jemmost odstint, v nichz je kdysi vymaloval. Jeho plitna ztraceji barvy a tento proces
nelze zvratit Zddnym isténim ani restaurovinim. Pfi studovani jeho souborného dila zji-
stime, Ze Watteana pfestalo malovani galantnich slavnosti ke konci Zivota bavit, a Ze kdy-
by mu bylo dopidno vice ¢asu, nejspis by se s timto Zanrem a jeho bytostnou strojenosti
postupné rozlouéil, za¢al by se vénovat realisti¢t€jsimu Zanru a pafizsky Zivot by divako-
vi ptedkladal ne v jeho smyslené, nybrz skutetné podobé. Gersaintiin nivésni §tit je prnim
obrazem, na némsz je zachycen luxusni pafizsky obchod, jeho zdkaznici i obsluna; je z4-
roved i novym vychodiskem Watteauova stylu a jeho mistrovskym dilem. Na rozdil od ga-
lantnich slavnosti téhoZ malife divaka upouts, takze si ho dlouze a peclivé prohliZi a opa-
kovang se k nému vraci. Netrvalo viak ani rok a Watteatv Zivot se uzaviel, a proto jsou
jakékoli spekulace o jeho daldim umeéleckém sméfovant zcela bezpfedmétné.

NejvEtsi malifskou hvézdou Francie poloviny 18. stoleti, umélcem, ktery nejlépe vy-
stih] Watteauem zahéjenou proménu vkusu a stal se jejim ztélesnénim, byl Francois Bou-
cher {1703-1770). Jen kviili n&kolika mélo umélctim sc milovnici vjtvarného umeénit svaii
1ak asto jako pravé kvili nému. V faddch vyznavati ducha svétského puritanismu, uéel-
avch cilt a rovnostafskych ndzort vzbuzuje ni¢im nezastirany odpor. Na druhé strané
znalci, kte¥i si ceni piedeviim dokonalého femeslného zpracovéni, ho v d&jindch malfi-
stvl fadf na jedno z pfednich mist. VSechna jeho dila stoji za dakladné¢ prozkoumani -
a to p&kné zblizka. Jeho otec byl fadovy mali¥, ktery si podle v3eho vydélaval pfedeviim
malovdnim vyvésnich 3titdi a zdobenim ko¢art.
Boucher pak jesté jako nedospély mladik diky
svému vyraznému talentu ziskal Prix de Rome,
protoze viak nemél Zadné konexe u dvora, byl
o svou odménu (cestu do Rima) korupci pFipra-
ven. Od té doby uz nikdy nedostal nic zadarmo
a musel se obtizné& protloukat: ilustroval knihy,
zhotovoval lepty a rytiny, pfipravoval navrhy pro
rodinné manufaktury Beauvaisti i Gobelint, ma-
lowal divadelni kulisy, navrhoval nabytek {fomuto
fim dd) vyznamnéjdimu Femeslu se pak v&noval
i jeho syn), bohatym zdkazniktim maloval dfeve-
né panely umistované nade dvefe, kresli! andélie-
ky, jak se miluji, hraji nejriizné&j3i hry nebo jen
tak pézuji (tyto vytvory mlZeme sméle nazvat
jednou z nejnizsich forem uméni), prodaval své
pfekrasné kresby, zkrdtka vydéval sviij genidlni
talent v3anc umeéni v jakékoli podobé (vietn€ ob-
raz(l s historickymi a nédboZenskymi naméty),
hlavné kdyZ byla prodejna. Ke staru tvrdil, Ze cel-
kem vytvofil vice neZ deset tisic kreseb a namalo-
val vice neZ tisic obrazi. MoZn4 jde jen o typické
francouzské vychloubéni, jako kdyz spisovatel
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Georges Simenon tvrdil, Ze spal s dvaceti tisici Zenami. Zaroven to ale miZe byt pravda,
nebot Boucher vidy pracoval velmi rychle a cely Zivot se nevénoval ni¢emu jinému.

Uspéch pfisel pemalu ale jisté. Boucher byl ndpadity a vvmyslel podkategorii watte-
auovskvch galantnich slavnosti, na nichz se v dobrém rozmaru mfhaji polomytické po-
stavy pastyFli a pastyfek. Prvni kousky tohoto Zanru, Dvornif pastyr a Dobry pastif, miZe-
me jedté dnes obdivovat na panelech nade dvefmi v pafiZzském Hotel de Soubise, ktery
rozhodng stoji za navitévu, nebot se zde miZzeme dikladné sezndmit se vknsem vysoké
spoletnosti Boucherovy duby. Tento ndmét si pak ziskal takovon oblibu, Ze se zacal
v Boucherové pojeti i v pojetf mnoha dalich malifi objevovat na bezpo¢tu tapiserii, na
porceldnu z manufaktury v Sévres, na zavésech a potahovych litkdch, tiscich a obrazech
a stal se dokonce hlavnim motivem vyzdoby venkovského sidla Marie Antoinetty v Ma-
lém Trianonu ve Versailles. Boucher si pak sv(j aspéch pojistil sloZitymi obrazy myto-
logickych nahych krasek, jako jsou Venuse ve Vulkdnové dilné (Louvre, Pa¥iz], Venusin triumf
[Nationalmuseum, Stockholm] a Diana odpocicajici po koupeli (Louvre, Paiiz). Tato platna
jesté doplnil rozmérové mensimi oteviené erotickymi dilky uréenymi do panskych pra-
coven vy#iich tfid, na nichZ nej¢ast&ji zobrazoval ddmské zadnice, napfiklad na obra-
zech Pluvovlasd odaliska (Alte Pinakothek, Mnichov) a Hnédovlasd odaliska (Louvre, Pafiz;
jde o kopii, origindl se nedochoval). Boucher byvd ¢asto vnimén jako ,pansky“ malit,
pravda je vSak takovi, Ze jeho nejitédiejsi a nejvyznamnéjsi patronkou byla krélova ofi-
cidlni milenka madame de Pomnpadour; ostatn€ vymaloval n&kolik jejich skvostnych por-
trétil, z nichz dva, které jsou ulozené v Mnichové (Bayerisches Pinakothek, Alte Pina-
kothek), miizeme sméle nazvat mistrovskymi dily. TatdZ ddma mné&la zélibu v obrazech
znézoriinjicich déti, jak vykonévajf ¢innosti dospélych, a jeji oblibeny mali¥ ji v tomto
ohledu vychézel vstifc. Boucher maloval vZdy jak nejlépe doved], i kdyZ 3lo jen o ko-
meréni zakdzku, jak dokazuje par platen Vijchod slunce a Zdpad Slunce, dnes ve Wallaceové
sbirce.

Na platné Damek z karet {asi 1737)
spmil Chiardin své mistrovsivi

v zachyeenf z4ti¥i s laskou

k zabrazovani dati

pi nejritzntiich

zibavrjch Ginnostech.

Boucherovi kritici vzdy tvrdili, Ze jeho obrazy piisobi pFili§ ndznakovit&, ,nedokon-
¢eni*; takovy viak byl jeho styl, prave tak maloval - podle konkréintho ndmétu, nélady
a dugevniho rozpoloZeni. Maloval tak asto a tolik, Ze se mu §tétce stavaly pouhym pro-
dlouzenim prsti. Nikdy neodved! 3patnou préaci a umél malovat i véZné naméty. Jeho
Ranni kdva |Louvre, PaFiz) je stylové Cisty zdnrovy obrazek, provedeny ve velkém stylu.
Obraz Madame Boucherovd, ktery je (podobné jako vétdina obrazt v newyorské Frick Col-
lection shirce) mistrovskym dilem, sklada hold krdsné ddmé, kterd byvla malifi vytecnou
manzclkou. Miloval zahrady a maloval je se zavidénthodnou zruénosti, jak dotvrzuji jcho
dva portréty Madame de Pompadour, sedici a stojici v zahradnim zakouti (Victoria and
Albert Museum, Londyn; Wallaceova sbirka, Londyn).

Novy umélecky svét, na jehoz formovéni se Boucher tak zésadnim zpasobem podilel,
pak ze svého stfedu vydal tii dal3i genidlni malife, z nichZ prvni, Jean-Baptiste Siméon Char-
din [1699-1779), byl jeho soucasnikem. Na prvn{ pohled se maze zdit, Ze tito dva neméli té-
mét nic spoleéného. Boucher se pii maloviani fidil instinktem, ndhodnymi zdvany nélady,
skrze néZ unikal realité, zatimco Chardin Inul k realit nebyvalou silou. Spojovala je viak na-
prostd oddanost malovéni a také piisné sebeovlidant, jeZ je pfimé&lo vénovat se netinavné to-
mto oboru uménd cely Zivot. Chardin vSak maloval pomaleji, a tak je jeho odkaz mnohem
méné rozséhly. Pochdzel z umélecké rodiny (za manzelku si viak vzal deerus prévnika) a jeho
prvnim, jesté ponékud hrubym dilem byl vyvésni 3tit lékafské ordinace, v mnoha ohledech
pfipominajici Watteauovo platno pro Gersainta. P¥i préci v podfadném ateliéru, kde dostal
za kol vymalovat musketu na portrétu ¢lena coypelovské dynastie, zjistil, Ze jeho silnou
strankou jsou pfedméty - dokdzal je zachytit neobytejné véme a tato prace ho bavila.

Jistou nadg&ji mohl Chardimovi skytat také dsp&ch ndvrhii na tapiserie, které pfipra-
voval Jean-Baptiste Oudry (1686-1755). Z4ti3i s mrtvym divokym ptactvem a zve¥i, na néz
se specializoval, byla vZdy Zddand a oblibend. Diky platnim Bujfet (s ovocem, jidlem a vi-
nem| a Stazeny rejnok (Louvre) byl Chardin pfijat za ¢lena Akademie. Od té doby aZ do
konce Zivota maloval z4tisi sestavajici pfevazné z nejrizngjsich kombinaci cinovych, mé-
dénych a stfibrnych predmétd, koZedin, pefi, kiizi, ovoce, textilif, masa a ryb, které skla-
dal do skupinek se stdle v&tsim mistrovstvim. Pfi jejich malovani dbal na dokonalé vysti-
Zeni véech detailti a zvoleni toho nejvhodnéjstho osvétleni. Je tfeba ¥ici, Ze nékterd jcho
dila jsou nudnd 2 mnoh4 znovu a znovu opakuji tentyz motiv. Nejlep3i jsou ta, na nichz
se odvézil pouZit zrnitéjsi techniku, barvu nanéset sice stile opatrng, ale v mohutnéjsich
vrstvach, podobné jako Vermeer na chlebu na obraze Mlédkarka. Dvé vynikajici Chardino-
va dila jsou dnes uloZena v Louvru: obrazy Dymky a dzbdnel a Zbytky snidané. Tato platna
vznikla s ¢asovym rozestupem témét ¢tvrt stoletf a jsou tak dikazem, Ze jeho metody se
za ta léta nijak zvlast neproménily. Na obou obrazech se malif snaZil uplatnit krésu a bar-
vu jemného porceldnu v kontrastu s blysticim se stiibrem. Chardinovi se dafilo pro-
dchnout zobrazené pfedméty urtitou néhou a charakterem a pfimét divdka, aby na n¢
pohliZel se z4jmem a néklonnosti. V tomto ohledu byl extrémnim realistou, ktery své ob-
razy obohacoval o metafvzicky rozmér. KdyZ se stal ¢lenem Akademie, dosdhl diky své
umélecké spolehlivosti, skromnosti a oddanosti profesi, doloZené i jelio slavnou Viastni
podobiznou s coilrem (Louvre}, vieobecné obliby. Byl dokonce zvolen pokladnikem této vy-
znamné instituce a svou funkci pak po mnoho let tide a zdatné vykondval.

Tento tichy tGspéch dodal Chardinovi odvahu, takZe rozsifil svitj zabér a zacal malo-
vat interiéry s figurami. Specializoval se na uvazliveé, pfkn® upravené, aviak skromné Ze-
ny a na jejich vztah k détem. Obraz Guecrnuntka (National Gallery, Ottawa), na némzZ udi-
telka kdrd nezbedného desetiletého chlapce v elegantnim dlouhém kabité, se na malifské
vystavé v roce 1738 do¢kal okamzitého uspéchu, a obdobnych vyjevi pak Chardin nama-
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loval jesté nékolik desitck. Na nékterych se pokusil spojit Zanrové obrazky se zétisim, ja-
ko na platn& Nddoba na vodu (Narodni galerie, Londyn), jiné jsou gisté Zanrové. Chardin
s chutf maloval déti a jejich soustfedénf, tfeba kdyz se uéi &ist (Skola, Louvre) nebo kdyz
si hraji (Domek % karet, Narodni galerie, Londyn). Jeho cilem bylo vdechnout Zivot ztige-
nym okamzikiim kazdodenniho zivota, proménit nevyznamné udalosti ve ztélesnéni ra-
dostného 5tésti, jako je tomu napiiklad na obraze Ptaéi varhany (dvé verze, Louvre a Frick
Collection v New Yorku), na némz ddma hraje jakousi melodii, aby tim svého ptacka pfi-
méla ke zpévu. Pfestoze jsou tento namé&t a daldt Chardinovi naméty do znaéné miry vy-
umélkované, predstavuji ndém rodinny, domécky zivot z nejvétsi blizkosti, jiz je vytvamé
uméni schopno. Chardin nebyl nadan Vermeerovou genialitou, dokazal vsak vytvofit po-
Klidny vyjev, na némz oko divika s radosti spocine.

V padesatych letech 18. stoleti pak Chardin malovani figur néhle zcela opustil a po-
korné se vrétil k z4tisim. Divody tohoto rozhodnuti nezname. Mo#n4 se obdval stéle ukii-
¢enéjsich hlast ,lobby* neoklasicistti, ktefi se snazili ovladnout francouzské vytvarné
uméni a ztéZovali mu jeho plisobeni ve sluzbdch Akademie. Z4tisi, za néz ho nikdo ne-
mohl napadat, pak mé&la nejdale k historickym namétaim, které z hloubi duse nenavidél,
a tak se praveé zatiffm vénoval aZ do konce Zivota. KdyZ si prohliZzime jeho nejlepsi prace,
napiiklad dojemného Malého kreslife (Stockholm) nebo Odpoledni caj {Art Gallery, Glasgow),
na némz tichy okamzik prosvécuje ostrd fervena barva stolu, t&Zko miiZzeme uvéfit, ze si
dilo tohoto malife vyslouzilo umélecké odsouzeni, a to ne jednou, ale hned dvakrét: na
pocétku 19. stoleti a pak znovu v prvni poloviné 20. stoleti. Tak to ale opravdu bylo, z¢&4s-
ti snad i kviili velkému poétu Spatnych praci, jejichz autorstvi bylo Chardinovi pfipisova-
no. Celkovy poet jemu piipisovanych dél se snizil z 1200 (1933} na 400 (kolem roku 1970)
a nyni ¢itd asi 300 kusti. Obrovsky vispéch vystavy jeho obrazil (Patiz - Londyn) v roce
2000 pak doklads, Ze jeho autentické prace majf svou pritazlivost i publikum. Chardinova
tichd slova k nam tedy promlouvaji i po nékolika stoletich, prévé tak, jak si to sim pfal.
V8ak take kdysi jistému upovidanému povrchnimu kolegovi z Akademie fekl: ,Kdo kdy -
kal, Ze se maluje barvami? Malit moZna pouzivd barvy, ale maluje citem.” Totéz chtél pri
pohledu na jeho pldtna nejspi3 vyjadfit i Marcel Proust: ,Pokud nis dnes t&3i se na né
[Chardinovy obrazy] divat, je to proto, Ze Chardina t&ilo je malovat. A malovat tyto obra-
zy ho t&silo proto, Ze ho t&silo pozorovat vyjevy, které na mich zachycoval.“

Dalsim genialnim malifem tohoto obdobi byl Jean-Honoré Fragonard (1732-1806),
kterému se dostalo té jedineéné vysady, Ze studoval zéroveii s Chardinem i Boucherem
a byl tak odkojen kombinacf vdZnosti a lagkovné radosti, diky nfz se stal nejlepsim fran-
couzskym malifem 18. stoletf Fragonard do svého dila pojal vie, co vytvofili Watteau
a jeho nasledovnici, podnikl v3ak také dvé vyznamné cesty do Ttilie (jedna 2 nich trvala
tfi roky), kde studoval a netinavné kopiroval dila potetné fady malif a nevynechal zde
ani Holandany vEetné Rembrandta. Fragonardovo dilo pteklenuje propast mezi fran-
couzskym a italskym vytvarnym uménim. Pochézel z provensslského mésta Grasse a mi-
loval slunce; proto se také ve staff rozhodl do rodného Grasse vritit a t&sit se znovu z je-
ho tepla a voiiavych kvétin. Jeho kresby se vyznacuji téméf neprekonatelnou plynulosti,
intimnosti, ndpaditosti a pivabem. Miloval zahrady - ne tak jako Le Notre, ale jako Ita-
lové; spatioval v nich kiehké propojent divoké prirody a lidského zdméru. Néjaky cas
stravil také ve Ville d’Este v Tivoli a jeho kresby a malby obrovskych topola, cesticek,
h#micich vodopadii a domti odvazn nalepenych na strmicich titesech patif k nejradost-
néjsim a nejpresnéjsim obrazovym zpracovanim tohoto umélci doslova prolezlého mis-
ta. Fragonard pouzival barvy a odstiny, které byly zaroveti odva#zné, dramatické, smysl-
né i jemné a které na platna nanéddel jednou moenymi dlouhgmi tahy jako Rubens, jindy

Fragonard povgsil jemnon erotiku

na troven velkého uménl, jako
mapiiklad na vbraze Houpuékd (as1 1767),
ktery zdroveri dokladd, ze umel mistme
zachytit piirodni scenerie.

2wz

s nevidanou péci tak, jak ho to mnaudil
Chardin.

Fragonardovi se dostalo nadéni, po ja-
kém touzi viichni dob#i malifi. Obraz Vodo-
pdd v Tivoli (Louvre) dokonale dosvédcuje
umélcovo zru¢né vystizeni plenéru a skvé-
le odhadnuté osvétlens krajiny, takze divak
pifmo citi horké sluneénf paprsky i prijem-
n¢ chladek stinu a citi vini rozkvetlych
kvétin a borovych §isek. V newyorské Mor-
gan Library chovajf kresbu zahrady, ozive-
né zahradnikem s koletkem a dvéma mi-
lenci. T tato kresba se vyznaluje stejnymi
tahy a ndladou. Fragonard si na zivobyti
vydélaval predeviim frivolnfmi a eroticky-
i zahradnimi vyjevy, ale jak doklida jeho
malé mistrovské dilo Houpacka (Wallaceova
soirka, Londyn), umél namalovat stromy,
jcz ptisobi zcela redlnym dojmem, a také svétlo, které se dere jejich korunami, je dokona-
le vystizeno. Skutetnost, Ze muz, ktery divku houpe, je duchovni, nenf sice zcela nepod-
statna, ale mistrovské zvladnuti lesa ji odsouvé az na druhé misto.

Nejlepsi kolekci Fragonardova dila bychom nasli ve Frick Collection v New Yorku,
kde se nachézi nadhernd série obrazt Cesta ldsky: Prondsledovdni, Dobuti, Korunovany milenec
a Milostné dopisy, do nichZ Fragonard na pozadi fantastickych stromi, kvétin a soch, vy-
malovanych s chardinovskym soustfedénim a watteauovskon sviznosti, vtélil vie, co fran-
couzské vytvarné uméni 18. stoleti mohlo vypovédét o idealizovaném milostném styku

~ e

vys3ich vrstev.

v o

Vzajemné ovliviiovan{ francouzskych a italskych malifti probfhalo na mnoha trov-
nich a v mnoha ohledech. Nejlepsi francouzsti nastupujici malffi odchazeli za odbornym
vzdélinim do francouzské skoly v Rimé, kde pochopitelnt ucila celd fada Ttalti. Obdobny
vliv mély také Benitky, nebot vétdinu malifi, od Watteaua pfes Bouchera aZ po Frago-
narda, fascinovaly vyjevy z benatskych slavnosti, pfcdevsim z karnevalt. Bendttané na je-
jich zdjem ostatné& spoléhali a snazili se tuto svou komoditu co nejlépe prodat. Giovanni
Battista Piazzetta [1683-1754) byl hlavnf osobnosti okruii malift, k némuz nilezeli i je-
ho nasledovnici Pietro Longhi a Giovanni Battista Tiepolo, Tiepoltiv syn Giandomenico
a jeho &vagr Francesco Guardi. Piazzetta maloval ipIn& viechno, a ja< uZ to u velkygch
umélci byva, maloval vechno dobfe, ale po svém. D&jiny uméni se ¢asto li¢f tak, jako by
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malifi vézeli v pevném sevienf neodvratitelnych sil, ducha doby, trendd, uméleckych
epoch, manyrismu, baroka, rokoka atd. a sv4 dila tak tvofili vlastné pod nétlakem. Sku-
tenost je vak tiplné jind. Malovini je totiz zcela nebo alespori z velké vétsiny dilem se-
beduvéry, kterd vyvéra z osvojent si spolehlivyich dovednosti, a pravi touto sebediivérou
se vyznauji v3ichni velef umélei. Umoziiuje jim nésledovat hlas jejich srdce, a to v mife,
v jaké se pro n& sami rozhodnou; to se nevylu#uje s malovanim pro obZivu, protoze vel-
ky umélec dokdze obvykle malovat po svém a zédroveii se svym uménim uZivit.

Piazzetta dokdzal na svych Zanrovych obrazcich postihnout Bendtky 18. stoleti Iépe
nez kterykoli jiny malff: v Accademii chovaji jeho malbu zadniho traktu domu a prilehlé
zahrady, kterd ndm naprosto pfesné ukazuje, jak zde lidé v té dobé #ili. Zachytil zde
i obyvatele domu. Piazzetta byl skvély maliF, jako kreslif byl v3ak jesté uzasnéjsf. Diky své
kreslitské zrutnosti stal u zrodu nové vytvarné formy, takzvanych ,charakteri*, jak je
sam nazyval - kreseb hlav a tvafi skutednych osob (neslo viak o portréty, protoZe jejich
jména nezaznamendval) provedenych bilou a ¢ermou kiidou obvykle na modrém papite.
Tahy ¢ernou kiidou nebo uhlem provadél pod réznym tlakem, takze jimi dokazal - ob-
dobné jako na svych obrazech - vytvofit i hluboké stiny a temnosvit a osvétlend mista pak
s nekone¢nym citem zdirazrioval bilou k¥idou. Zajimaly ho tvife Bendtéant, zejména
mladych lidi. V oblifejich mladych chlapcti, kte¥f si t&Zce vydélavali na zivobyti, hledal
vyrazy dobré nilady, houzevnatosti, bystrosti a drzosti. Jeho kresba Chlaper s hruskou (Get-
ty Muscum, Los Angeles), na niZ je mozn4 zobrazen jeho syn Giacomo, maze byt viem
vzdcnym poucenim, jak se md kreslit a vystihnout charakter. Piazzetta takto kreslil cely
zivot a sva dflka jen mélokdy podepisoval, takZe o autorstvf mnoha z nich vladnou po-
chybnosti a €as od ¢asu se nékde objevi né&jakd dosud nezndma kresba. Milovnik umént
a britsky konzul v Benatkach jménem Joseph Smith byl natolik proziravy, Ze jich celou
tfadu skoupil, takze se nakonec {jako celd jeho sbirka vytvarného uméni) ocitla v Krdlov-
ské knihovné ve Windsoru. Kazdy malf¥, ktery stravi den jcjich studovénim, zejména stu-
diem nadherného Chiapee se psem, se z nich maZe hodné naugit.

Jak Piazzetta starnul, domohl se ptim&Feného blahobytu a moll se ze Zivota vice t&-
§it, zaCal pouZivat svétlejsi barvy. Giovanni Battista Tiepolo (1696-1770) se ubiral stejnou
cestou, zacal viak diive, takZe nakonec skonéil u jedné z nejsvétlejdich barevnych palet
v d&jindch uméni. Jeho paleta je velmi rozmanitd a plnd nadhernych odstinii, takze je
kvili nf n¢kdy povazovén za tvirce lehkomyslnych, ne-li dokonce oteviené frivolnich
motivii. Pochédzel z deseti déti a otec mu zemfel, kdyz byl jest& nemluvné. Matka pak mu-
sela délat viechno mozné, jen aby déti ve vii sludnosti a poéestnosti vychovala. OZenil se
s Marif Guardiovou, sestrou slavnych malf¥(, a miél s nf deset déti. Byl zapfisahly a piis-
ny katolik, fanaticky oddany prici. VEtsinu Zivota strévil nebezpetné zavéseny na le¥eni
pfi malovani rozsahlych stropii. Svymi ndsténnymi a nastropnimi freskami a olejomalba-
mi na plitn& pravdépodobng pokryl vice Etveretnich metra nez ktervkoli jing mali¥ v d&-
jinach. S optickymi efekty mu pomahal odbornik na perspektivu jménem Girolamo Men-
gozzi-Colonna a vyznamnym spolupracovnikem se mu stal i jeho syn Giandomenico,
rovnéz vynikajici malif. Bylo viak pravidlem, Ze Tiepole délal vétsinu pracf sém, od prv-
nich schematickgeh ndvrha az po zavéredny lak, a je tFeba pfiznat, Ze to vie na velmi vy-
soké drovni. Maloval rychle, nikdy viak Zddnou malbu neodbyl. N&kdo mozna miize, tak
jako Ruskin, prohlasovat, Ze Tiepolovo dilo je urdzkou zdravého rozumu a dobrého vku
su, a miZe ho jako celek zavrhnout, nikdo v8ak nemtize tvrdit, Ze by néco z n&j hylo pod-
priimémeé. Malifstvi je v podstaté soubor optickych iluzi, které majf oko divika presvéd-
¢it, Ze dvourozmérmny obraz, na ktery se divd, je ve skutetnosti trojrozmérny. V tomto
ohledu ovladl Tiepolo vice iluzi nez kterykoli jing malf¥ a dokéazal je zhmotnit s obrov-

skou sebejistotou a lehkosti. Tiepolo shrnul, ztélesnil a triumfélng zavrsil davnou ital-
skou tradici vymalby stén a stropa, kterd se tdhne od Giotta a pokrauje pfes Michel-
angela, Tintoretta a Veronesa. A ucinil tak ve velkém stylu. Jeho dilo si nikdy nespletete
a Z4dny jiny mali¥ ho nikdy nedokézal presvédéivé napodobit.

Tiepolovy prace se vyznaéuji neménnym rytmem. Vymaloval série fresck v Udine,
v Mildné a v Bergamu; pak asi deset let pracoval v Bendtkich, kde (kromé jiného) pro-
ménil Palazzo Labia v ¥i§i divil. TéméF viechny st&ny a strop zdejstho velkého sélu vy-
zdobil dchvatnymi ptibéhy, pfedeviim o Antoniovi a Kleopatie, kteff zde navitévnikovi
piimo pfed o¢ima obchazejf koleni. Tak jako doved! k vrcholu vymalbn stén a stropt,
zdokonalil také Guercinovu kreslifskou techniku, a to do té miry, #¢ uZ na ni nenf co vy-
lep3ovat. Ti, kdo jeho dflo poznali jen skrze bezpocet téchto drobnych, byt dokonalych
kreseb, ho vak nemohou pochopit v celé jecho majestatni tvotivosti. K tomn je zapotie-
bi vypravit se do Némecka a prohlédnout si jeho mistrovské dilo, vyzdobu biskupskeé re-
zidence ve Wiirzburgu, kteron proved! v letech 1750-1753. Dilem nahody se tehdy pfi-
hodilo, Ze biskupstvi ziskalo velky finanéni obnos a novy biskup se rozhodl jej
investovat do vystavby nového paléce. Nové sfdlo navrhl Balthasar Neumann a vyzdobil
Tiepolo. Biskup si malffe nejprve vyzkoudel v hlavnim pfijimacim séle, kde mu mél Tie-
polo vymalovat tfi historické vyjevy na strop a dal3i dva na stény. Ty se italskému umél-
ci tak povedly, ze ho biskup pozédal, aby vymaloval cely rozsahly strop nad velkym
schodistém. Toto dilo je v déjmach uméni zcela ojedinglé, protoze svou rozlohou dosa-
huje téméf dvou a pil tisice ¢tvereénich metri a patti tedy mezi vysoce kvalitnfmi mal-
bami k jedné z nejrozsahlejsich.
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V letech 1750-1753
vymaloval Tiepolo
palic nesmimg
bohatého biskupa
kuffete z Wilrzburgy;
strop nad majestétnim
schodiZtém

jeho palice pokryta
nejrozsihleisi malba
v digjinach.
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Vyzdoba palace, k niZ patif i dva nadherné olejemn malované oltaini obrazy v kapli
(Padli andélé a Nancbevzeti Panny Marie), j¢ nevidanou smésicf svétskych a ndboZenskych deé-
jin, mytologic a realismu. Jadrem vimalby obrovského stropu se zd4 byt smyslen4 apote-
6za nového biskupa, ve skutetnosti jde viak o pokus zachytit zde ccly svét, ztélesnény
Ctyimi svétadily, dopInény jejich charakteristickymi obyvateli, zvifaty i stavbami. Infor-
mace erpal Tiepolo z knih a cestopisnych ilustracs a jeho dilo je tak shmutim vieho, co
mohli vzdélant Evropané poloviny 18. stoleti o sv&t& védét. Néstropni freska je tak
rozsdhlg, Ze ii neni z Zadného mista mozné prehlédnout celou. Tiepolo tento handicap
chytfe proménil ve vihodu: jak navstévnik stoupd vzhiiru po schodech, oteviraji se mu
stile nové a nové pohledy. Docilil tak podobné¢ho G¢inku jako Le Nétre se svymi zahrad-
nfmi , pfekvapenimi, az na to, Ze v tomto p¥ipadé je zdroj ,pFckvapent” mnohem Zivéjsi
a divik jc mu také mnohem bliZe. Je velkym 3téstim, Ze se ndm vyzdoba palsce dochova-
la kompletnf a ve velmi dobrém stavu. V druhé poloving 20. stoleti byla podrobena roz-
sahlému vyzkumu, ktery mél odhalit pFesné postupy, jimiz ji jeji nadany autor stvofil.

Je velmi pravdépodobné, Ze nez se Tiepolo pustil do vizdoby palace, diikladné si ho
uvnitf i zvenku prohlédl, vimal si promi¢n a G&inka slune¢niho svitu a stini za dne
a svétla svigek a lamp po setméni. Zhotovil si bezpocet ptipravnych kreseb, které opako-
vané vylep3oval a revidoval, a podle nich si pFipravil je$té i barevné kresby, takze védel
naprosto pfesné, co kde bude malovat, jesté nez mu délnici postavili leseni. Ziroéil tak
viechny zkudenosti a postupy, jeZ vzesly ze CtyFsetleté tradice italskych velkoplognych
maleb. Diky badédnf modernich védct a Tiepolovym dikladnym pfipravam dnes miizeme
jeho pracovni postupy sledovat krok za krokem. Jeho pfipravné kresby byly ve své ko-
ne¢né podobé iroké od 3 do 5 metri: a odpovidaly tradi¢nimu systému, ktery vvmyslel
uz Giotto, takZe miizeme odhadnout, jak dlouho mu prace na vyzdobé trvala. Kazdy ze
¢yt svétadill trval Tiepolovi (a jeho dvEma synfim) ¢trndcet dof a stfedova paséZ stropu
zabrala asi padesét dni, takze jde o prci zhruba t¥ m&sica. Tiepolo viak mohl pracovat
tak rychle jenom diky diikladné a dokonalé pripravé a bohatym zkugenostem. Rychlost,
s niz maloval, byla obrovskou vghodou, nebot tak ziistal zachovany jednotny stvl a tén
fresek. Lehkost az lehikovdznost jeho malovani pak byla projevem neoby&einého talentu
sebejistého umélce, ktery naprosto piesné vedél, co del4.

Véechny Tiepolovy malby se vyznacuif jednim charakteristickym rysem, ktery z tohoto
umélee €inf nejvétdtho ze viech maliit, kteff tvofili takto rozsshla dila: jeho hlavnim cilem
byla jasnost. Pouzival v&tdi §kalu barev a odstini nez jinf mali¥i, a kdyZ chtél vyjadrit
hloubku nebo stin, nebal se sihnout po tmavé okrové, rumilkové a kobaltové. Jeho zelené
a razové, levandulové a zlaté Jsvétlé ultramarinové a SedostFibrmé jsou naproti tomu tak
svétlé, jak jen mohon byt, a snad pravé proto neztrécejf ani dnes nic ze své svéZesti. Postavy
se vZdy rysuji na pozadf rozsihlych bilych ploch, a nespodet odstindl bilé a zlaté, které pou-
#ival, a pefliva pozomost, jiz v€noval prirozenému osvétlent prostoru, zptisobuji, Ze se vée
zda byt zalito bledym, ale prazratnym sluneénim svétlem, jaké obdivuji vdichni névitévnici
Benatek, kdyZ se kochajf jejich panoramatem. VEt3ina vyzdob stropu (bez ohledu na to, jak
vyznmamny mistr je maloval) byva plisobiva jenom misty, nebo je zcela nepovedens, protoze
jeil rozvrZeni je prilis vyumeélkované, pilid sloZité, zaplnéné pHlis velkym podtem figur,
a navic vSechno obsahuje pfilis velké oblasti sytych a tmavych barev. Divék z nich nedaké-
Ze poznat, co majl symbolizovat, a tak si namédhd o a keenf svalstvo, jak se snazi obrovské
pamalované plochy rozlustit. V pFfpade Ticpolovgch fresek je ale vzdy naprosto jasné, jaky
piibéh se tviirce snaZf vyprivét, takze divik mize dilo s pot&enim pielétnou jedinym po-
hledem a pak si libovolng prohliZet jednotlivé pFekrasné detaily a barevné kombinace. Tie-
polo proménil vinavnou povinnost milovnfki uménf v niim nezkalenou radost.

Daldim zndmym benédtskym malftskym rodem byli Guardiovi. Velky Tiepolo mél
ostatn& za manzelku sestru dvou z nich, Giovanniho Antonia (1699-176C) a Franceska
(1712-1793). Bratii zpoéatku malovali spoletné a vytvateli oltafnf obrazy pro kostely, po-
zd&ji se Francesco vydal vlastni cestou a zacal malovat pohiledy na mésto, fantastické nd-
méty, které nazyval capricei, a vyjevy z Zivota v Bendtkach. Francesco byvé (ke své Skodg)
srovnavan s Canalettem, to viak nenf sprévné, protoze usiloval o néco doccla jiného. Sna-
7il se vystilinout naladu, neglo mu o pfesné zobrazeni. Je zajimavé, Ze vEt3iné Zen se 1ibi
vice Guardi a vét5ing muZi naopak Canalcetto. Na zamku Waddesdon Manor v Bucking-
hamshire (sbirka National Trust) bychom od n#j nasli dva monumentalni vyjevy o rozmé-
recch 3 x 5 metril, obvykle ale maloval mald rozko3nd pldtna, vystihujicf barevnost a ele-
ganci Zivota v Bendtkdch a spide jednotlivé odstiny panoramat nez jejich majestét. Tyto
obrazy jesté dopliiuji kresby plné néZné krasy, které mohou byt poucenim pro kazdého,
kdo se zabyva malbou krajin (a Gainsborough se z nich nade v3i pochybnost uéil).

Guardiovi byli pibuznf jedt¢ s dal3i bendtskou uméleckou rodinou, otcem a synem
Longhiovymi. Pietro (1702-1785) se specializoval na Zénrové obrazky a jeho vyrazng mé-
n& nadany syn Alessandro (1733-1813) na portréty. Pietro Longhi, podobné jako Guardi,
maloval citlivé a dobfe vyvedena, vtipné i ironicka platna mengich rozmérii. Viechna vy-
pravéji o soukromém Zivoté vydsich tid v upadajicim rozko3nickém mésté t&sné pred
tim, neZ Bonaparte pfivodil pad republiky. Dila Guardiho a Longhiho se Zasto (tFebaZe
pro to neexistuje Z4dny diivod ani omluva) zaméfiuji, a to i pfesto, Ze je lze, jak se mlize-
me presvédEit v londymské Narodni galerii, odlisit docela snadno. Od Guardiho zde na-
jdeme dvé malé platna, Bendtky: Punta della Dogana a Giudecea a Zitelle, a jedno velké plétno,
Dézeci paldc. Viechna t¥i visf v t&sné blizkosti dvou dé&l od Longhiho, obrazii Slechtic libaji-
¢f ruku ddmé a Bendtskd véstkyné. Téchto pét obrazii ndm - kaZdy po svém, viechny viak
stejné prekrasné - vypravéjl o Zivoté a soukromi obyvatel Bendtek konce 18. stoletf.

Mezitim se uzavielo také dilo Canaletta, vlastnim jménem Giovanniho Antonia Canala
{1697-1768), ktery cely Zivot maloval a kreslil pfekrdsné a neoby¢ejné podrobné pohledy na
Benitky. Podobné jako fada dal§ich vyznamnych krajindft byl synem malife divadelnich
kulis, ktery ho odvezl do Rima a tam mu poskytl vzdélini v malifském femesle. Zbytek Zi-
vota, s vyjimkou deseti let stravenych v Anglii {1746-1756), proZil Canaletto v Benatkéch.
Patfil k pfednfm malffim. Mnohem vice neZ viechna slova vdak o n&ém milize vypovédét je-
ho dilo. V&t3iné lidi se velmi libf, neciti v ném Z4dné rozpory ani potiebu cokoli vysvétlovat,
a ono toho o ném ostatné ani mnoho ¥ci nejde, nebot se mu dostalo jen relativiié malého
poétu kritickych ohlast. Canaletto za sviij Zivot prodal néco pfes pét set vEt&inou dosti roz-
mémych obrazii, a kdyZ po malitové smrti ptebiraly jeho tfi sestry dédictvi, naslo sc v jeho
ateliéry pouhych osmadvacet neprodanych platen. Jeho nejvyznamnéjim mecenasem byl
konzul Smith, ktery svou rozséhlou sbirku Canalettovych maleb a kreseb prodal v roce
1762 krali Jitimu TI1L., takZe se dnes s jeho dilem miiZzeme nejlépe seznamit v kralovskych
sbirkach ve Windsoru. Canaletto vymaloval také rozséhlou sérii pohledil na Benétky pro
vévodu z Bedfordu, které jsou ve své piivodni nadhete jesté stile k vidénf ve Wobum Ab-
bey. Z piiblizné péti set obraz(, u nichZ jsme si jisti jeho autorstvim, se fada nejrantjsich
a nejlepsich naléza ve sbirkach Britského muzea. Je pravdépodobné, Ze jich vymaloval jes-
t& alespoii dalsich pét set, a tak se sem tam objevi n&jaké dosud neznameé dilo.

Canalettova velké platna, zachyeujici vyznamné bendtské pamatky, Bacino, kostel sv.
Marka sc stejnojmennym naméstim, Canal grande, kostel sv. Jiff, slavnosti a regaty, jsou
tak oblthené a byly tolikrat pretiskoviny jako vanoéni pohlednice nebo k dalsim déelom,
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Canalettéiv obraz
Svatck sr. Rocha [ 1726)
doldida uméicovu
Jedinefnon dovednost
vystilmout v¥znamné
slavnousti na pozadi
lristorickyeh budov.

ze trpf chorobou, kterd dnes tasto vysoké uméni postihuje, a tou je ptehnand znémost.
Na tuto zdvaZnou nemoc platf jen jediny lék: vypravit sc do galerie, kde visi dobfe zacho-
van¢ origindly, a tam si je ditkladné prostudovat. Proto se dnes nej¢astéji mluvi spise o je-
ho méné znamych obrazech: naptiklad o romanticky zamlzeném Waltonském mosté (Dul-
wich Picture Gallery, Londyn) nebo o desitce vyjevii s namétem benatskych slavnostf,
znichZ k nejlepsim patii Svdtek sv. Rocha (Nérodni galerie, Londyn). Tataz galerie uchovs-
vé také platno Kamenickd dflna, které postihuje odvracenou stranu benatské nadhery, vy-
malovanou se strhujfct zruégosti a citlivosti pro barvu a texturu, jiz se zadnému jinén;u
krajinafi nepodafilo ani pFibliZit.

Canaletto ua vSech svych platnech usiluje o vnitini nebo vy331 pravdu, nikdy nam ne-
nabizi pouze nahodilou momentku, nybrz na zdkladé dlouhych a bedlivych pozorovani
za riizného osvétleni a v rizné denni dobé postihuje samu podstatu daného mista. Jeho
hloubku dokazuje i to, Ze téméf nikdy uesklouzl k mechanickému malovéni, a to ani
v ptipadech benitskych zakouti, kterd picdtim maloval tteba uz desetkrat. Divak si pti
pohledu na né uvédomt, Ze je nevytvatcl clovak, ktery si chtél vydélat na Zivobyti, nybrz
umélec, ktery si je chtél zaslouzit, kterg své naméty miloval a neustdle hledal nové zpl-
soby, jak vyjadrit pravdivou tvaf kazdého vyjevu. Canaletto po sobé zanechal mnozstvi
kreslenych i malovanych capriceif, jez se nmikdy prili§ neodchyluji od pravdy, protoze si pfi
préci na kazdém z nich dokédzal poviimnout novych prvkii benatské reality a zajimavym
zpisobem je pak propojit. Stejnym zpiisobem tvofil i ,skutedné® obrazy, na nichz nékdy
urcité misto nahlizel ze dvou riiznych mist a oba pohledy pak barvami a genislnf mani-

pulact se svétlem a stinem propojil. Jeho takzvany skicik (Accademia, Bendtky), obsahu-
jfel ma 75 listech 138 kreseb &ernou a tervenou kifdou, pozdgji dokreslenych jesté in-
koustem, nabizi fantasticky vhled do jeho dila. Canaletto byva nékdy napadan, Ze jeho
plétna jsou ptilis ,lchkd®, a je pravda, Ze se nezda, ze by nékdy tvofil s obtizemi. Kazdy
centimetr bez vyjimky viech jeho platen viak doklada peclivou préci, za niZ stdlo mnoho
let zkuSeuosti. Intenzivni studium kteréhokoli z jeho rozmérnych platen miZe dncdni-
mu malifi ptinést veliké pougeni o dokonale zvladnutém femesle a také o tradici; mnoho
se 1uho oviem lze nauéit i z jeho nejdrobnéjsich kreseb. Jakkoli jsou totiZz mal€, nejsou
nikdy banélnf - vzdy jsou provedené pe&livé, s rozmyslem a pfesnosti.

Canalettiiv ateliér nabizel iplné vzdélani v dobovych malifskych technikéch a po-
smpech. Je ale pochopitelné, Ze mistriv synovec Bernardo Bellotto (1721-1780) jej touzil
opustit a jit vlastnf cestou. Na své drdze plisobil pfedevdim ve Vidni, v Drazdancch,
v Mnichové a ve Var§avé, kde nakonec zemfel. Bellotto své obrazy nékdy podepisoval ro-
dovym jménem po matce, nebot se domnival, Ze to zvy3f jejich prodejnost. Byl viak mali-
Fem jiného typu nez jeho stryc, a to i ptesto, Ze se zabyval stejnym typem namétd. S vehi-
kou chuti a bez zvlastnich diivodit maloval rad slunetnd i zamracend nebe. Mél rad
spinu, tvrdé kovy a erozivni ptisobeni proménlivého poasi na viechny latky a materidly.
Benidtky jsou na jeho obrazech ofumélejsi nez na platnech Canalettovych, vice v nich
fouka a svitf méné slunicka, jeho platna viak proto nejsou o nic horsi, jak dokladd nad-
herny Salute (Fitzwilliam Museum, Cambridge). Vytvoril také mistrovsky pohled na Rim,
Tibera s Andélskym hradem (Institute of Art, Detroit), v némz se odrézi jeho - jak se domni-
vAm - znatné melancholicka povaha. Odtud také jeho laska k severnim a vychodnim ob-
lastem. S neobycejnou zrudnosti, az dokonalosti, maloval také Drazdany, které se v té
dobé prerodily v jedno z nejkrdsngjsich stiedo-
evropskych mést. Jeho fantasticky Pohled na
Dréazdany % pravého biehu Labe (National Gallery,
Dublin) je melancholi¢tgjsi obdobou Canaletto-
vych pohledt na Temzi, malovanych z terasy
domu vévody z Richmondu (Goodwood Hou-
se, Sussex). Sasko vyhovovalo Bellottovu natu-
rclu. Jeho nejkrasn&jst obraz, Pevnost Konigstein
Knowsley, Merseyside), je dokonale vérnym
dramatickym vypodobnénim pevnosti z 18. sto-
leti, postihuje jeji chladnou necitelnost, kterd
rusf piijemny vzhled okolnf krajiny, zaroven ji
vsak dodédvi jisté zvlasmi uslechtilosti. Bellotto
je tak ve svych nejlepdich platnech vyznamnym
severskym souputnikem nejlepdiho svétového
malife méstskych scenerif a jako takovy by mél
byt znaméjss.

Canalettiv synovee Bellotto udedel do stiedni Evropy,
nebof chtl uniknont vEhlasu svéheo stryce.
Zpoiétkn piisochil v Sasku, kde namaloval i tento

Pohiled n DrdZfany z pravéhe brehy Labe (1751).
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Anglie 18. stoleti milovala Canaletta. Milovala ovsem také jeho fimské protéjsky,
pfedeviim Giovanniho Paola Paniniho (1692-1765) a Giovanniho Battistu Piranesihc;
(1720-1778). Prvni z nich se vénoval také méstskym vyjeviim a specializoval se hlavné na
veduti. Maloval historické vyjevy, zasazené do prost¥edi skutecné nebo fiktivni Fmské ar-
chitektury, naptiklad obraz Alixandr roztinajict gordicky uzel (The Walters Art Museum, Bal-
timore). Behem Casu viak zjistil, ze se d4 vice penéz utrzit za obrazy skuteénych st;,veb
a tak namaloval nap¥iklad Interiér chrdmu sv. Petra, ktery existuje ve vice nez deseti verzich’
(jedind datované a signovand je uloZena v St. Louis Art Museum), nebo Koloseum (Gemal-
degalerie, Berlin) a Pohled na Forum (Detroit); oba tyto obrazy se opét vyskytuji v mnoha ver-
zich. VSechna jeho plitna jsou dobfe rozvrzena a peclivé vymalovang, Panini nikdy ne-
prodal Spatnou kopii. Rimské stavby mu slouily i jako pozadi jeho oblibenych vyjevi ze
slavnosti, ohfiostrojii a oficiélnich udalosti, jako je napiiklad Ohsostroj (Victoria and Albert
Museum, Londyn). Vytvétel také pohledy do interiért imagindmich muzei, napfiklad ob-
razy Sbirka vedut starého Rima a Sbirka vedut nového Rima (oba ve sbirkdch Louvru). Byl neo-
bytejné pracovity, udrzoval si ateliér na malovani divadelnich knlis, prileZitostné se zaby-
val architekturou, navrlioval prekrasny nabytek a ze svych bohatych prosttedk potadal
nejlepsi vetirky v celém Rimé, na nichz se po mnoho let schézela spolecenskd smetanka
navstévniki z Britanie, Francie a severnich oblasti. Jeho hosté se pak na nich setkavali
s Uzasn vzdélanym a excentrickym Bendtcanem, odchiovanym palladiovskou tradici, kte-
1y se pfidel do Rima dovzdélat v klasické architektu¥e. Piranesi se stal pfednim odb’orni-
kem na klasické modely a véude je prosazoval. O své obtizné nabyté védomosti se ochotné
delil s hostujfcimi britskymi architekty Rober-
tem Adamem, Williamem Chambersen, Ge-
orgem Danceni a Robertern Mylnem, takze se
takto pienesené stal vyznamnou osobnosti
britské architektury.

Piranesi ve skutenosti touZil navrhovat
kolosélni stavby, nikdy viak k tomu nedostal
prilezitost. Frustrace z nenaplnénych archi-
tektonickych ambicf ho privedla k navrhum
slavnostnich obloukti a alegorickych vozi
pro riizné slavnostni pfileZitosti (byvaly pry
skute¢né jedinetné) a pozdgji k tiskiim. Prvnt
lepty a tisky klasickych staveb a rozvalin zagal
zhotovovat ve &tyFicatych letech 18. stoletf
a pak je vydal ve svazku o padesati kusech.
Po ném nésledoval svazek architektonickych
fantazif, dvandct lepti monumentalnich,
zpola smyslenych staveb a ochromnych roz-
valin (1743}, pak pfisly &tyfi skvostné Grottes-

Pirancsilio Vézeni VIT (1760) ze série lepti)
znézorfinjfcich smyslené vézniee fascinovalo
navétevnfky Rima, nadchlo rané romantiky
a puzdé)i inspirnvalo surrealisty. .

hi (1747) a &rnact fantazii na téma monumentalnich vézeni Tnvenzioni caprici di carceri
[1749-1750). Piranesi, hnan spise nad§enfm a posedlosti nez touhou po tspé&chu a pené-
zich, pokragoval ve vydéavani lepth vlastnim nakladem, a to zejména po roce 1753, kdy si
vzal damu s peknym vénem. Pokazdé kdyz se série jeho tiski prodala, sestavil dalsi, vétsi,
a tak to §lo dél a dal, az ke svazku Veduti de Roma, ktery obsahoval 135 tiskt vétsiho forma-
tu, a pfedevstm Carceri d'invenzione (1761), v némz shromézdil estndct nejkrasn¢jsich, nej-
népaditésich a nejuhran&ivéjich rytin, jaké kdy spattily svétlo svéta. Piranesi si v Rimé
zaved] a spravoval vlastn{ vystavn{ siii, vyréZel za archeologickymi expedicemi do Herku-
lanea, Pompeji a Paesta, aby mél pfchled o nejnovéjsich objevech, konal vefejné prednés-
Ly, tcastnil se odbornych a uméleckych polemik. Po celém Rimé vyhlaseny pijan a suk-
nitkaf Piranesi zemftel na selhdni mocovych cest.

Do padesétych let 18. stoleti hledtli Italové do uméni zapojovat pfedeviim navstev-
niky z Francie, od padesatych let véak Francouze z jejich pozic postupné vytla¢ili Britové.
vétsina mladych muzi na svych vzdélavacich okruznich cestach po Evropé prijizdéla do
Beniatek a do Neapole, a viichni jezdili do Rima a do Florencie. V Rimé se nechdvali vy-
malovat bud Némcem Antonem Raphaelem Mengsem nebo neobytejné plodnym a bo-
hatym stylistou nejvétsiho formatu Pompeem Batonim (1708-1787), ktery umél na poza-
danf vytvofit jakykoli typ portrétu, od nabubielého az po hluboce introspektivni pliina.
Modelem mu sedéli viichni, od vévodii s milionovymi jménfm aZ po ctizddostivého skot-
ského dobrodruha Jamese Boswella. V londynské Narodni galerii chovaji vynikajici ukaz-
ku jeho vytetné prodejné umélecké zru¥nosti, Portrét Richarda Millese v piekrasné Sedo-
stfibmé hedvabné vesté a rudém sametovém plasti s kozesinovym lemovanim. ProhliZent
nbrazil se stalo oblibenou gimnosti navstévniki Florencie a tato zéliba se mezi Anglicany
z vysdich vrstev rozsifila do té miry, Zze manzelka krdle Jiftho IIL. krdlovna Chatlotta vy-
slala na misto poangli¢télého némeckého malife Johanna Zoffanyho (1733-1810), aby zde
vymaloval své mistrovské dilo, Tribunu galerie Uffizi, na némz defiluji znalci uméni v tele
se sirem Williamem Hamiltonem, ktery se py3ni do klopy vetknutym vyznamendnim za
své architektonické potiny ve mésté Bath. Vichni spole¢né si na obraze, ktery dodnes vi-
sf na zdmku Windsor a skvéle vystihuje dané misto i obdobi, prohliZeji nejpiednéjsi dila
italského vytvarného umeéni.

Ve svétle téchto udalosti by se mohlo zdat, Ze uméni 18. stoleti vladli znalci a nédbo-
Zenstvi bylo vytlageno az kamsi na okraj. To viak neplatilo viude. Habsburky ovlidané Ra-
kousko, zemé, jeZ pattila k nejvyznamnégjsim hybatelm protireformace a byla vlastné jeji
kolébkon, byla az do konce 17. stoleti ohroZovina Turky, ktefi se nékolikrat pokusili do-
byt Videri a podmanit si sttedni Evropu. Posledni otomansky pokus o expanzi viak skon-
gil v roce 1683 drtivym vitézstvim Rakouska, po némz pfidel triumfélni prudky ekonomic-
ky rozvoj. V kultufe se tato mocnd energie projevila takzvanym rakouskym barokem,
viticim oslnivym vybuchem radosti a dikiivzdani Bohu, ktery dovedl Berniniho extatické
vize aZ na nejzazsi moznou hranici. Obdobf od roku 1690 do roku 1750 patii k vrcholnym
desetiletim rakouské architektury. Do zemé byla pozvéna celd fada Italti, piisobili zde v3ak
i vynikajici doméci umélci, jako Johann Fischer von Erlach (1656-1723) a Jakob Prandtau-
er (1660-1726). Stavebni ,bésnéni“ ve Vidni zrodilo na tucet novych méstskych kostelt
s pfekrasnymi fasddami, lechta se zabydlela v novych méstskych palécich a nakladnych
venkovskych vildch se spletitymi zahradami a vie korunoval ohromny novy stitnf chram
Karlskirche, navrzeny Fischerem z Erlachu a zbudovany v letech 1716-1737. M4 tipytivou
knpoli usazenou na vysokém bubnu a dva masivni triumfalnf sloupy, takZe pFipomind po-

383

NADHERA
A TAJEMNO
18. STOLETI



Voopatstvl v Melku, pokladnici rakouske frivality,
se skryvd i knihovna, kde se étenafi mohou bavit
Trogerovymi freskami Bodskd mowdrost o ctuasti
(1731-1733).

kfestanstény minaret, a do stran se od né&j roze-
bihaji rozlehld k¥idla, diky nimz vypada stejnou
mérou jako paldc i kostel.

Do radostného budovani novych sidel se za-
pojila i stard rakouskd, ptevazné benediktinska
opatstvi, vlastnicf rozsahlé pozemky, jejichz ce-
na se se zanikem tureckého ohrozeni ztrojnaso-
bila. Biskup z Wiirzburgu nebyl jedinym prela-
tem, ktery se pustil do grandiéznich plant; také
nékterf opati zatouzili po expanzi a stali se tak
poslednimi velkymi mecen4si umént z fad du-
chovenstva. Johann Lucas von Hildebrandt
(1668-1745) navrhl zcela novou podobu opatstvi
v Gottweigu, které pfedtim zniéil pozar. V té do-
b& uz mél bohaté zkusenosti s vystavbou palaci,
nebot stavél nékolik riiznych objektii pro slavné-
ho vojeviidce prince Evzena Savojského, a novy
Gottweig pojal jako modernizovanou a germanizovanou verzi Escorialu; zbudoval zde
komplex péti rozsihlych nadvoi, oklopujicich svatostdnek dramaticky zastropeny vyso-
kou kupoli. Podle Prandtauerovych plant vzniklo v Melku v jiznim Rakousku na vysoko
poloZené skalni fimse shlizejic na hladinu Dunaje snad viibec nejkrdsnéjsi opatstvi na
svété. Z obnaZené skaly vystrelujf k nebi jako kamenné plameny dvé vysoké véze a obrov-
skd kupole kostela a jejich vertikdlni energii dokonale vyvazuiji horizontalni vlny obytnych
Casti opatstvi, které se na tiboéf kopee téhnou do dalky padesiti sedmi vyklenkovych polf.
Na protilehlych stranich kostela bychom nagli Mramorovy sdl a Knihovnu, které dovrsuj
monumentalitu tohoto dramatického shluku staveb, vznéSejictho se nad brehy nejdelsi ev-
ropské feky. 1

Interiér opatstvi, vyvedeny v proménlivych odstinech erveného mramoru a bilého
a smetanového Stukovéni, svou nadherou ladi s vngjsi podobou stavby a oplyva extatic-
kymi svatymi a vitéznymi andély. Nenf se co divit, Ze ambiciézni opat Berthold Dietmayr
musel Celit pohorgeni ¢lent vlastniho ¥adu a okolniho spolecenstvi, kterym se jeho roz-
sahly projekt ani trochu nezamlouval. Schodiste opatstvi, po némz se stoupd do soukro-
mého piibytku pfedstaveného fadu, se miize svou nadherou sméle méit se schodi3tém
ve Wiirzburgu, a zaklenuty strop Mramorového silu nese obrovskou fresku s ponékud
(snad nezamérmné) ironickym ndzvem Triumf umirnénosti. V ramci euforie ze zrodu nového
Rakouska odstartoval Melk médu rozsdhlych cirkevnich investic do obrovskych slozits
zdobenych a kombmovanych staveb. K tehdy vySperkovanym opatstvim patif St. Florian,
Garsten a Kremsmiinster, nové zaloZené augustinidnskeé sidlo v Herzogenburgu, a dale
Klosterneuburg, St. Polten, Seitenstetten a Diirnstein. Us tehdy to mnohym ptipadalo ja-
ko svaté silenstvi, a od té doby se jesté vice lidf k jejich nézoru pfipojilo, vzniklo tak viak

nokrafovani tradice zahdjené opatem Sugerem a celou fadou dal3ich archjtektx1ryn1iloxf-
?1\'-\:}1 stfedovékych opatti. Rakouské baroko svymi luxusnimi a zdobnymi dctju'ly, n’cl%sta-
]\-Jm opakovanim a aZ svétsky smyslnym uplatriovinim drahych materiélt pfipomind V’vl‘
cholnou fazi stredovekého stylu, posvéceny chaos, ktery provokuje, ba dokonce téméf
vyFaduje pHsny ndvrat ke klasickému slohu. S
) Bylo by hloupé zaujimat vici tomuto typu vytvarného uméni)lB. stoleti pun.tfmskey
siistup, nebot bychom se tak pripravili o ohromnou estetickou zkugenost, které’muze l?yt
o nékoho zéroved zkugenosti nabozenskou. Méame-li porozumét témto nidhernym
opatstvim, musime si je nejprve prohlédnout zdélky, sledovat, jal'<' se zdvv1ha}1 z rglkous-
Lveh rovin nebo ¢nf nad zdejsi ohromnou fekou, pak musime piijit blize a z podnle.du
zkoumat jejich strmé fasddy, sebeoslavné véze a samolibé kupole, a nakont?c do mch
5 GZasem a rozechvénim vstoupit, nechat se pohltit bilou a zlatou nadherou jejich obrovi-
tosti, spletitosti a pfepychu. Musime se smifit s tim, Ze jde o jeden ze zpﬁsobﬁ, jim? I.idé
chwalf Boha, uctivaji ho a vyddvaji se mu v extazi, kterou tak dojemné zachytil Bermn} ve
své sv. Terezii. Rozmach baroka nebyl v Zadném piipadé dilem jen jedné tiidy. VEtsina
e--,;z,hazovaényrch opatit mozna pochdzela ze 3lechtickych rodin, vét§ima femeslniki, Etcrei:
zamistnédvali, byli oviem lidé prostého ptavodu, kteif pracovah s odhodlénim v rémel
moznosti jim daného naddni, aby vyplnili sloZité umélecké pfedstavy svych zal’r_zestn;%vate-
111, S pochopenim pak pohliZime na jejich dilo, nebot si uvédomujeme, Ze neni jen sz‘]cd-
tem odborného vzdélani a dovednosti: impulsein k jeho vzniku byla laska, af uz laska
k Bohu, nebo ldska k uméni - a nejpravdépodobnéji obé zarovern. ‘
Takovéto vylevy marnotratného utrdceni se viak neomezovaly jen na tlevné i vy-
dechnuvsi vitézné Rakousko. Turecky netispéch se oslavoval také v jizni Itdlii a na S1ci_h1
a na poli vytvarného uméni se projevil vehni podobnym zptisobem. Nadherné malé més-
te2ko Lecce, rozkladajici se v Apulii, v podpatku
iralské ,boty", bylo uz tehdy vyhldsené dramatic-
kou sochafskou vyzdobou svych staveb, kierou
umoznil zdejsi zlatavé zbarveny vipenec, ktery je
po vyimuti z dtrob zem& mekky, takze vybizi k od-
vaZnému tvarovani a modelovani, ptsobenim
vzduchu pak ale tvrdne do odolného kamcne. Ex-
teviéry mistnich kostelit byly po dlouha stoletf zdo-
beny hrozny kvétin a ovoce, zdstupy cherubin
a svétell a andéli prilepenych na sténdch a ukazuji-
cfch k nebi. Své nejdramati¢téjsi podoby a vrcholu
dosdhla tato forma vyzdoby pocatkem 18. stoleti,
kely se nové fasady dockala Basilica di Santa Croce,
ce }Icstinskyi klaster, kostel S. Maria del Rosario a fa-
da dalsich staveb. Plivodcem tohoto mohutného
rozkvétu byl Giuseppe Zimbalo, zndmy spise jako

Fantastickou spirdln schndidté spojmyiciho
kostel a knihoviu v opatstvi v Melkn
(tFindtd 1éta 18, stoleti) spoleéné navrhli
opat Berthold Dietmayr

a architekt Jakob Prandtauer.
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Lo Zingarello (1620-1710), a jeho fantasticky nadany Zdk Giuseppe Cino. Oba pochézeli
z chudych pomérti, oba v3ak milovali Boha a cht&li mu vzdat diky za téméf zdzratny va-
penec, ktery jim v jejich domoviné poskytl, a tak tento materidl prom&fiovali ve zlaté
proudy listf, rostlin, jablek, pomeranét, ananas(, hadd a zviFat, kter¢ sc viemi sméry Fi-
nou po zdech ulic a nédhle propukaji v sochy svétcil, Panenck Marii a muéedniki tak Zi-
vych, ze se zd4, jako by se na fimsédch a piedestalech téméf¥ tefelili radosti.

V sicilském Palermu Zddny takovy kimen nemeéli, zato zde me&li vyzna&né stuccatori -
Stukatéry - a zejména pak prosty rod Serpottovych, ktery zahrmoval vice nez desct nada-
nych vytvarniki. Nejvyznamnéjsi z nich byli Gaspare, Giuseppe, Giacomo a Procopio,
kteif pisobili po celé jedno stoletd, v letech 1650-1750. Nejvynalézavejsi, nejnapaditéjsi
a nejplodnéjsi ze viech pak byl Giacomo Serpotta (1656-1732), jehoz dilo v nejriizngjsich
oratofich po celém mé&st&, zejména v S. Rosario, a prdce na oltaFich a piiinych lodich Car-
mine Maggiore pfedstavuji vichol vysoce specializovaného nadherncho umeéni - stukové
vyzdoby pozvednuté svou sloZitosti a vznedenosti na roverni vyzdohé socha¥ské. Na Zad-
ném jmém misté€ v Italii ani na celém sv&t€ nenajdeme nic, co by se této vyzdob& mohlo
rovnat. I tuto stukovou vyzdobu, podobné jako vyzdobu ze zlatého vipence v Lecce, je
tfeba vidét, aby ¢lovek uvéril, ze je opravdu tak nadherna.

Ve stfedni Evropé, zejména v Drazdanech, se dokumentatorem architektonického
rozmachu onéch optimistickych let stal Bellotto. Napfiklad Kunsthistorisches Museum
chovi jeho velkolepé panorama nového mésta, které se zrodilo po zazehnanf tureckcho
ohroZeni, Pohled na Videst % Belvedéru, které vystihuje radostnou monumentalitu Karlskir-
che a dal3fch novych staveb. Bellotto také opakované maloval Drézdany, a mél k tomu do-
bry dtivod, nebot toto krasné mésto, rozklddajici se na obou bfezich Labe, se za tisp&sné-
ho panovéani Friedricha Augusta 1. a jeho syna Friedricha Augusta II., kte¥f viadli Sasku
téméer sedmdesat let (1694-1763), stalo jednim z nejvyznamngjsich uméleckych center
tehdejsi Evropy. Sjizdéli se sem umélci z celého kontimentu a budovy postavené v prni
poloviné 18. stoleti udinily z Drdzdan jedine&né mésto, které svou krdsou predéilo i své
hlavn{ rivaly - Prahu a Krakov. Stejn& vyt¥ibené byly jeho umélecké sbirky. DréZdany se
staly centrem umeéleckych femesel viech druhd; v nedaleké Mizni byla v roce 1707 otev-
Tena tovarna na prvotiidni porceldn, kterd zatala obratem vyrdbét nejkrasnéj3i a nejndpa-
dit&j3i porcelan v celé Evropé. Boje druhé svétové vilky Drazdany z vetsi ¢4sti znidily, po
sjednocent Némecka v roce 1990 se zde viak zacalo opét stavét a budovat, a tak si musi-
me pockat, zda se toto kdysi pfekrasné mésto opét zvedne z popela. Pochybuji viak, Ze
by se podafilo obnovit aptimistickou joie de virre, charakteristickou téméF pro celé 18. sto-
letf, jejimzZ ztélesnénim se kolem roku 1750 Drézdany staly.

Jednim z jejich konkurentd byvalo Nancy, dnes nijak zvlast vyznamné mésto ve vy-
chodni Francii, v oné dobg& v3ak hlavni mésto ¢astedné nezavislého vévodstvi, jehoz nb-
tanské hrdosti a eleganci se - s vyjimkou Pafize - nemohlo Z4dné frankofonni mésto rov-
nat. V prvnich tfech desetiletich 18. stoleti se stalo pfedmétem jednoho z prvnich
urbanistickych plant, ktery nejen Ze uréil beh Sirokych hlavnich t¥d, ale ustanovil také
polohu a vysku budov, podporoval vznik vystavnych méstskych domi, prosadil zbudo-
vani stromofadim lemovanych promendd a dal3ich vefejnych prostranstvi. Dva nejvy-
znamnéj3i méstské kostely, kapitulnf chrim a St. Sébastien, se dockaly nddherné pte-
stavby, a premonstrati si zbudovali vlastni novy svatostinek, prekrdsnon fasddoun
pFipominajici Gest v Rimé. Pak se vlédy ujal byvaly polsky krél, vévoda Stanislav Lesz-
czyhski (1736-1766), ktery mél - uz proto, ze byl tchdnem Ludvika XV. - velmi vyznamné

finan&nf zdroje. V polovini¢ 18. stoletf pak uskuteénil jeden z nejiisp&snéjsich projektii na
piebudovanit mésta v d&jindch; podafilo se mu existujici zastavbu harmonicky skloubit
s nové budovanou, takze spoletn& vytvorfila tii vzdjemné propojend slavnosini ndmésti:
Place de Gouvernement, Place de la Carriere a Place Royale, vyjime&nd syymi klenutymi
podloubimi a zahradami, kv&tinovymi zdhony a p&imi zénami i nekonedn® dlouhymi
utevFenymi vyhledy. Také n&které jednotlivé stavby se honosi vytegnou kvalitou. Radnice
na Place Royale (dncs Stanislavové nameésti] od Emmanuela Hérého (1705-1763), mistni-
ho mE¥tana, ktery sehri! vyznamnou roli jakoZto vévodiiv blizky poradce, si miize sméle
délat ndrok na zafazen{ mezi nejkrisnéjsi stavby Francie 18. stoleti.

Defil¢ zdejsich tFi ndmésti harmonicky snoubi rozlehlé komplexy vyznamnych bu-
dov ze 171 stoleti a vytvaff tak nddhernou méstskou pési zénu, jakou by Nancy mohla z4-
vidét | pfednf evropskd hlavni mésta. Vévoda Stanislav pak zaméstnal pFednf Femesiniky,
aby mésto ddle vyzdobili novym mobilidfem té nejvyssi kvality. Za zminku stoji pfede-
vifm brény z tepanéno Zeleza, uzavirajici ulice v rozich hlavniho namésti, jejichz auto-
rem je nejlepsf francouzsky kovotepec Jean Lamour [1698-1771), a také pozlacené alové-
né fontdny, dilo Paula-Louise Cyfila (1724-1806). Nancy je plné nejruznégjiich pokladd,
skutednym ztélesnénim civilizovaného méstského Zivota v duchu predstav 18. stoletf je
viak predeviim diky uvolnéné racionalité svého rozvrzeni, které jako by miavnutim kou-
zelného proutku uspotadavalo veskerou zdej3i zastavbu do logického Fadu.

A pravé ,Fad se stal nevyslovenym viiddéim principem postupujiciho 18. stoleti. Pfe-
hinand rozko3atélost Melku a v mensi mife také Drazdan a Nancy, kterou zadali historiko-
v¢ uméni pozdéji nazyvat rokokem, se v padesitych a Sedesatych letech 18. stoleti docka-
la znatné kritiky. Spoleéensky vkus podlehl jednomu z obvyklych opakovanych névratiy
od zdobnosti k jednoduchosti, a podobné jako na konci stfedoveku 1 nynf byl za vzor jed-
noduchostl povaZovén architcktonicky ¥4d a styl antického Recka a Rima. Tento pfechod
neprovizely zadné vyhrocené stfety; architektonicky a umé&lecky styl se proménoval hlad-
ce, bez viditelngch zlomi, jak dokazuje napifklad postupné rozriistin{ anglického mésta
Bath. V 18. stoleti se stalo mistem obdobného urbanistického planovani jako Nancy,
aviem s 1im rozdilem, Ze zatimco ve Francii #idil vie vlidnouci vévoda, novou 1vaF Bathu
nendsilng modelovali soukromi podnikatelé a par osvicenvch mistnich ob&anil.

Mesto Bath mélo t¥i vghody. Zaprvé lezi v idoli obklopeném nizkou pahorkatinou,
takZe se zde na viech strandch nabizeji nadherné vyhledy, jeZ 18. stoletf tak milovalo. Za-
druhé je obdafeno nadhernym pozdné stfedovékym kapitulnim chramem. postavenym
v clegantné prostém stylu z nedaleko téZeného zlatavého vépence; po nebeskych Zebri-
cich na jeho fasddé splhaiji hbiti and&lé a jednoduché nteviené ndméstf pied nim umoz-
fiuje divdkovi, aby se mohl stavbé obdivovat z dostatedné déalky. Treti vibodou jsou jeho
létivé vody a prameny, v té dobé oslavované jiz patndct stoleti a jesté stile obklopené po-
zhstatky pivodni ¥imské architektury. V prvnfm desetileti 18. stoletf vrétila Bathu jeho
ddvnon slavu krélovna Anna, kterd zoufale touzila konetné svému manzelovi porodit Zi-
vé dit&; za ni sem pak houfné ptichdzeli pfislugnici dévnych bohatych rodi i etnf novi
zbohatlici. Spoletnost v Bathu ovlddal Richard ,Beau“ Nash (1674-1762), ktery veskery
jeji chod podfidil peélivé odstupnovanému a vysoce disciplinovanému Fadu (ktery by-
chom také mohli nazvat jistym druhem uméni). Architektonicky rozvoj mésta se nesl pod
taktovkou mistnihn stavitele a autora ponékud primitivnich, zato v3ak ndpaditych ndvr-
hii Johna Wooda (1704-1754) a jeho ddkladngji vzd€laného syna Johna Wooda II.
(1728-1781).
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Royal Creseent v Bathu
podle navrhn Tohna Wooda,
dokongeny az jeho synem
(1767-1775), je klitovym
architektonickym prvkem
toliotn nejkrasnéfiiho
Kiasicistniho mésta.

Inspiraci ke svym klasicistnim ndvrhtm nledal Wood v pivodni z4stavbé Bathu a ne-
potfeboval tedy nahlizet do Piranesiho tiski (které ostatn v té dob€ jesté ani neexistova-
ly). Tak se sam vyjadiil, bylo jeho cilem poskytnout movitym obyvateldim méstské obydli,
»jeZ by svym vzhledem piipominalo paldce®. Vzorem mu bylo ndmésti v Covent Garden
Inigo Jonese, tou dobou nejru3ngjsi a nejmédnéjsi londynské vetejné prostranstvi. V ro-
ce 1728 zafal budovat némésti Queen Square. Nebyl viak jedinym bathskym podnikate-
lem s dobrym dobovym vkusem - pFiblizné v téze dob& zbudoval John Strahan své Beau-
fort Buildings. Wood byl v3ak vytrvalejsi. Kromé toho, Ze sam stavél, skupoval také
pozemky, a poté je parceloval a proddval na né ngjemni smlouvy, aby na nich mohli zaé&it
staveét i dal3f podnikatelé, zdroven jim viak urcoval pfesnd pravidla pro velikost novych
budov, jcjich mistnosti a daldich néleZitosti, aby byl zachovéan jednotny riz a fad. Wood
tak vlastné usiloval (isp&3né) o vznik vysokého poctu velmi kvalitnich penziont, v nichz
se molila po dobu svého ,lé¢eni” ubytovat stfedostavovska klientela a uZivat si zde do-
jmu, Ze si dopfdva aristokraticky zptisob Zivota londynskych paldct. Diky Woodovi zde
byla za pfijatelné naklady vybudovana celd fada nadhernych ulic, které dopliiuje nekolik
honosnych unikitnich staveb, naptiklad Queen Square (1732-1736), King's Circus
(1754-1766) a obrovsky Royal Crescent {1767-1775), pravdépodobné nejkrasnéji pojaté fa-
dové domy vsech dob. Novou vystavbu mésta pak Wood korunoval novou radnici New
Assembly Rooms '1771).

O ndklady na vystavbu se délily stovky staviteld a jednotlived, jimZ patfily pronaji-
mané pozemky, takZe na penize danovych poplatnikii nebylo tfeba viibec sdhnout.
Béhem jeciné generace tak vyrostlo klasicistni mésto, zbudované z bilého a zlatavého ka-
mene, scvTené v nérudi zalesnénvceh kopeti a protkané zelenymi zahradami se vzrostlymi
stromy. Jak se zelené mesto rozristalo, zatalo si pfi jeho okrajich stavét vice a vice boha-
tych lidi krasné domy, zcela zdm&mée pripominajici fimské vily. Pfist€hovali se i nadan{
architekti: ze Skotska pfijel nejvétsi odbornik od Vanbrughovych ¢asit Robert Adam
(1728-1792), eby pies zdej3i peclivé zregulovanou ¥eku vystavél Pulteney Bridge
(1769-1774). Chytfe pfi tom vyu#Zil Palladitiv zamitnuty ndvrh pro benatské Rialto. Dalsf
profesiond!ni architekt Thomas Baldwin (1750-1820) se stal v roce 1776 hlavnim archi-

tektem mésta, vybudoval zde nddherny cechovni dim a na pozenicich Bathwicku navrht
celon Fadu klasicistnich ulic. Koncem 18. stoleti byl Bath jednim z nejlépe rozvrzenych
a nejelegantnéji zbudovanych mést na sveté, své obyvatele obohacoval, navitévnikim
piindsel pot&seni, a jeho provoz byl iesté tim dokonalejsi, Ze s jeho zrodem neméla koru-
na ani vldda nic spole¢ného.

Estetickou silou, jez stdla v pozadi tohoto rozvoje na britském uzemi, byl samozfej-
mé klasicistni sloh, i kdyZ zprosttedkovany. V roce 1711 zakoupil pfedvidavy, tehdy pou-
ze sedmnidctilety Richard Boyle, tfetf hrab& z Burlingtonu (1695-1753), krajinku od Phi-
lipse Wouwermana a polozil tak zgklad své budouci sbirce vytvarného uméni. Zaroven se
tim zapotalo jeho celozivotni usili ,navratit Anglii civilizovanost®, jak ifkal, a zejména
uctit pamatku jeho dvou idold, Inigo Jonesc a Palladia. Podnik] dvé okruzni cesty po Ev-
ropt (1714-1715 a 1715-1719). Na druhé z nich ho doprovézel profesiondini architekt
a dekoratér William Kent (1684-1748), ktery s nim sdilel jeho nadseni pro palladiovsky
styl. Behem téchto cest Burlington skupoval knihy o vytvarném uméni a dalsich spiizné-
vch oborech, sbiral kresby architektonickych navrht véetneé Palladiovych a najimal si
odborniky, aby mu zhotovovali rozmérové presné kresby a plany viech budov, které ob-
divoval. Jak si zapsal samotny Kent, ,jezdil do Vicenzy a do Bendtek a najimal si tam ar-
chitekty, aby mu zakreslili viechny vytetné Palladiovy stavby*.

Burlington se v3ak zajimal o viechny umélecké obory, stal se ,Apollénem uméni*,
jak se 0 ném vyjadfil Horace Walpole: spfatelil se s basnikem Alexanderem Popem a sub-
vencoval Georga Friedricha Hindela. Rad se poustél do architektonickych névrhi, a tak
si za pomoci profesiondlniho architekta Colena Campbella (+ 1729) svou londynskou re-
zidenci, Burlington House (1717-1720), pfetvofil do - jak se domnival - pelladiovského
slohu. Burlingtontv dal3i projekt, Chiswick House (1725-1732), ktery si vystavél tésné za
liranicemi Londyna, u# byl pfimo odvozeny od Palladiovy Villy Rotondy ve Vicenze.
S touto stavbou mu po odborné strance &istetné vypomadhal Kent. Burlington navrhl ta-
ké radnici v Yorku (1731-1732), opét v palladiovském stylu; pak uz si ale ¥ekl, Ze toho vy-
konal dost, a nadale se zabyval uz jen propagovinim a posuzovdnim novych sloht.
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Chiswick House,
mistrovaky Klenot
anglického
paliadinvského slal,
vystavil podle
viastmich ndvrhi
hrabé z Burlingtonu
\1725-1732).
Intertéry vyzdaobil

a ndbytek zhotovil
William Kent.
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Autorem stupdiovitého
vodopidu & vordnihe
schiodifg, z jehoz
vrcholu se ofevird
pahled na Chatsworth
symbalizuglet
nadvlidu whigd, je
francouzsky mzenyr
Grillet {1694-1695),

Pravda je oviem takovi, Ze byl zadluzeny a &4st svych pozemkii musel dokonce roz-
prodat. Walpole o ném prohlésil, Ze se vyznacuje ,viemi vlastnostmi génia a umélce kro-
me zdvisti®, zdroveri ale pfipoudtél, Ze domy, které si vystavél v Londyné, jsou ,uvnitf
rozvrzené hife, nez je vilbec myslitelné, jen aby bylo dosazeno jednoduché krdsy exteri-
éru*. Architektonicky standard v Britdnii nakonec nejvice pozved! tim, Ze drzel ochran-
nou ruku nad Kentem a zasadil se o to, aby mohl navrhnout a vystavét Holkham Hall
v Norfolky, |edno z nejkrasnéjsich anglickych venkovskych sidel a zdroveti novy domov
bohatého hrabéte z Leicesteru. Kent zalinal v chudych pomérech jako mali¥ ko¢ari, sam
musel zvladnout viechny stranky dekoratérského femesla a jeho ,kompletni“ navrhy do-
mt vEetnt nabytku, koberct, tapet, zavésh, dveii a krbti byly neoby¢ejné zddané. Umél
toho viak jeste vice. Walpole o ném napsal: , Byl to mali¥, architekt a otec modernich za-
hrad. V prvnim ohledu byl silné podpréimérny. V druhém ohledu se snaZil obnovit vé-
decky pristup. V poslednim z nich byl originalnim myslitelem, vynélezcem, ktery promé-
nil obrazy ve skutetnost a pifirodé dokazal vtisknout krésnéjsi podobu... Pfeskoéil
pomysiny plot a pochopil, Ze veskera pfiroda je vlasiné zahrada.“

Je zvldstni, Ze zatimco Kentlv ndbytek je neobytejné t&zky a formélni, zdkladni nos-
nou myslenkou jim navrhovanych zahrad byla neformalnost, ostfe kontrastujici s dilem
Le Notra i vdech jeho nasledovnikti. Kent byl presvédEeny, Ze pfiroda je moudrejsi nez
Elovek (to mél velikou pravdul), a proto je tedy lepsi ji pFi rozvrhovéni parku spfie jemné
pobidnout k tomu, aby ukazala, co krdsného dovede, neZ ji v nétrovském stylu znésilio-
vat. KdyZ se roku 1740 pustil do price na parku ve Stowe v Buckinghamshire, sledoval ho
na kazdém kroku jeden z tamnich zahradniki, Lancelot Brown {1716-1783), a pak si fekl,
Ze by to umél jesté lépe. Viem majitelim rozlehlych parkd vykladal, Ze jejich pozemky

maif ,veliky potencidl“, a tak se mu zatalo pfezdivat ,Potencial (Capability) Brown. Kdyz
mu pak nékdo dal svolent, aby mu zahrady pfetvofil, vrhl se na staromé6dné formélng
uspofddané zahony, bludisté a spofadané fady kefti, nemilosrdng je vytrhal a pak zacal po-
zeimky navracet do pHrodnfho stavu; proméiioval je v rozlchlé travnaté plochy obklopené
Fidkymi lesfky, skytajicf krdsné vyhledy. Stromy sizel zdanlivé nahodile, pfesto v3ak pod-
le ur@itych pravidel, a dopliioval je peclivé promy3lenymi ,pfirozenymi“ vodnimi plocha-
mi - pottacky, rybniky, jezirky a vodopady. Chté&l vytvofit venkovskou Utopii, Arkadii sta-
rovékého Recka, a tak zakladal hadovité se vinouci pesinky a potoky, budoval rozvaliny
a letohradky, chrimy, mosty, jeskyn& a vyhlidkové v&Ze s posezenim na piknik. V roce
1764 si ho za svého zahradniho architekta vybral krdl Jiff I11. a povolal ho na Hampton
Court; Brown pii té p¥ilezitosti pretvofil také pozemky u Chatsworthu do podoby, jeZ se
nim viceméné& dochovala dodnes, provedl rozsihlé zmény v Blenheimu veetné zaloZeni
nového jezera, a déle vytvoril ndvrhy pro Audley End, Wardour Castle, Bowood, Ashridge
Park, Moor Park a Longleal. Takové mnozstvi prace by jisté ocenil i samotny Le Nétre,
ttebaze by jeji vysledky povazoval za barbarské.

Pfesto nebyla Brownova neforméinost podle nédzorit nékterych dostacujici. Jeho par-
kv nebyly dostate¢né barbarskeé, ,gotické“ a ptedeviim malebné neboli pitoreskni. Onfm
poslednim vyrazem se myslel park, ktery jako by vystoupil z obrazi Clauda Lorraina,
Elsheimera nebo Salvatora Rosy. Zaroven mél pokud mozno alespori misty odpovidat
ideji vzneseného a désivého, jak ji vyjadril vynikajici irsky filozof a politik Edmund Bur-
ke (1729-1797). Jeho vstup na nérodni scénu ohlésil jeho spis Philosophical Enquiry into the
Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful (Filoxofické xkoumdni piivodu ideji vznesena a krds-
na, 1756), ktery se stal jednim z nejvyznamnéjsich anglickych teoretickych pojednéani
o estetice a do Burkeovy smrti se dockal sedmnicti vydani. Brownovy parky byly nepo-
chybng& krdsné - proto si také u bohatych majiteld pozemka ziskaly takovou oblibu -, ne-
byly viak v Zadném ohledu vznesené ani pitoreskni. Proto je také napadli oba pfedni
estéti konce 18. stoletl, Richard Payne Knight [1750-1824) a Uvedale Price (1747-1829).
Knight ve své knize The Landscape (Krajina, 1794) zvetejnil rytiny Thomase Hearnea, na
kterych dokazoval, Ze Brownovy parkové tpravy jsou pfili§ ,strohé” a ,pravidelné”
a vdechny prvky jsou ,piisné“ a ,vyrazné“. Néasledné je srovndval s pitoreskné navrzeny-
mi parky, v nichZ se vyskytovala divotina, ,drsnost” a ,rustikilnost; jednotlivé prvky by-
Iy mozZn4 trochu nekultivované, dohromady v3ak vytvarely ,lepy celek®.

Stojime zdc na pokraji st¥etu klasicismu s nastupujicimi silami sméru, jemuz se za-
nedlouho dostalo pfidomku romantismus. Evropa 18. stoleti se zmitala ve st¥idavych pfi-
valech riiznych proudii. Nektefi touZili po jednoduchosti, jini po sloZitych prvcich. Pro
nekteré byla cilem symetrie, pro jiné zase nepravidelnost. Rad soupefil s lezérnim chao-
sem a rozboufené emoce s chladnym rozumovym potésenim.

Robert Adam (1728-1792) Casto reptal, Ze mnohé anglické venkovské 3lechtice zaji-
maji vice jejich parky, at uz od Browna nebo Humphryho Reptona (1752-1818), neZ jejich
domv. O profesiondlni dspégnosti tohoto syna skotského zednika svéddii to, Ze je mu pfi-
pisovano vice domi neZ kterémukoli jinému architektovi. Adam svou drahu zahéjil fan-
tastickou cestou po Itdlii, na niZ se nejen sezndmil s Piranesim, ale nav3tivil i ruiny slav-
né¢ho ¥fmského paldce ve Spalatu (v dnednim Splitu) a dokonce o nich vydal knihu - Ruins
of the Palace of the Emperor Diocletian at Spalato (Ruiny paldce cisare Dioklecidna v dalmatském
Splitu, 1764). V této knize tvrdil, Ze pfedstavy Palladia i dalsich architekt(i o starovékém Ri-
mé byly nesprdavné, nebot jim za mspiraci pro klasicistni obytné domy slouzily starovéké
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chedmy a vefejné budovy. Tvrdil, Ze teprve jeho domy vychézeii ze skutecnych feckych
a Fimskgch obydli; pravda je oviem takové, Ze své architektonické predstavy erpal pre-
deviim z vlasinf bujné fantazic a pak je prosté nazval ,klasicistnimi®. V&Fil v cosi, co na-
zyval ,pohybem®, ktery definoval jako ,vzestup a pad, vipad a tstup s jejich dal§imi roz-
manitymi podobami, a to v rozlitnych &dstech stavby, jez pak velmi silné pfispivaji
k pitoresknosti celé kampozice*. Co pfesné tim myslel, nenf jasné, a ani jeho vlastni dflo
nam to déle neosvétluje. Dokdzal vytvofit impozantni celky, jako Kedleston Hall v Der-
byshire, jeZ jc potéSenfm viech historikt uméni, kte# o ném tvrdi, Ze ,plije jako ohrom-
nd lod v mofi trivy”; dr. Johnson ho viak pfi své ndvitevé nepifliz nadfené oznafil za
ndocela slusny”. Adamovy terasy v Aldwychi, které mély spojit vkusné bydlenf se skladis-
ti, sc¢ viak moc nepovedly a Walpole pohirdaveé napsal, ze ona ,skladigté jen podél sva pfi-
zdobil krajkou, takZe vypadaji jako vojenska béhna ve vyslouZilcové starém mantiu®.

Ke konci zivota se viak Adam dockal vseobeenc¢ho uznéanf za sviyj podil na vytvofeni
Nového Mésta v Edinburghu, které se stalo jednim z nejvétsich urbanistickych projekta
Evropy 18. stoletf. Autorem zdméru (z roku 1752) ulevit pielidn#nému stfedovékému Sta-
rému Mé&stu zbudovdnim nového mésta na druhé strané Royal Mile byl tehdejsi starosta
George Drummond; v nésledn® vypsané vefejné soutézi pak zvitézil plin Jamese Craiga
[1744-1795}. Pnéital s rommymi ulicemi a monumentdlnimi namé&stimi, a dile prosazoval,
aby dvé vnéjsi ulice mély domy jenom po jedné strang, aby z jiZné obrécené Princess
Street zustal vihled na nadherny hrad a Staré Mésto a z Queen Street pies pole aZ na
Firth of Forth. Tenta plan byl dodrZen, a pravé dtky nému je dnesnf Edinburgh tak nid-
herny, skute#né hodny titulu hlavniho mésta. Jednotlivé stavby pak pottebovaly dosih-
nout urtité odlidnosti, a tu jim na Charlotte Square (1791), jednom z nejhezéich namésti
celé severni Evropy, dodal prévé Robert Adam. Kdyz se ve Westminster Abbey konal Ada-
miv pohieb, ujali se tikolu nést jecho rakev vévoda z Buccleuchu, hrabé z Lauderdale, vi-
kom! Stormont a hrab& z Coventry. Na pouhého architekta to nebylo $patné sloZent a brit-
ské viadnouci t#da tfm viem dokizala, Ze kone¢né za&ina brat vytvarné umeéni vazné.

Ale jak moc vazné? William Hogarth (1697-1764) tvrdil, Ze znalci Burlingtonova typu
toho pro britské uméni a umélce mnoho neud#lali a ddvajf prednost spise zahrani¢nfm
osobnostem a vkusu. Sdm Hogarth se naproti tomu stal jednou z nejvyznaénéjsich osob-
nost{ britského uméni. Pfipadalo mu, Ze britské umeni vlastné ani neexistuje, a tak je pti-
ved! k Zivotu. Jeho otec byl vzdélanec, uditel, majitel netisp&dné kavirny a autor latinské-
ho slovniku, ktery nebyl nikdy vydédn, protoZe se od vydavatelu dogkal, jak se vyjadril
jeho syn. krutého zachdzent, v jehoz dasledku strivil &tyfi roky ve vézeni pro dluzniky.
Chlapec by! v uent u rytce, éle jak to bylo jen trochu mozné, zatal si vydélivat jako ma-
Ii¥, Bezmezné odhodlani vydobyt si finantni nezédvislost a obejit se tak bez nedivéryhod-
nych mecendsl nebo vydavatelti pfesné odpovidalo jeho hrdé, nesnasenlivé a pracovité
povaze. N&co odbomého vzdélanf se nin dostalo nejprve ve Skole v St. Martin's Lane, ve-
dené holandskymi a francouzskymi mistry, a poté ve Free Academy Jamese Thornhilla
[jehoz deeru si pozd&ji vzal) na Covent Garden Piazza. V pétadvaceti letech tak umél mist-
rovsky zachizet s tuzkou, perem, §t&tcem i libovolnymi ryteckymi nastroji.

Tézko bychem pfipadli na jiného vyznatného umélce, jehoz osobnost a prace davajf
v kontextu termind jako baroko, rokoko atd. mensi smysl. Hogarth byl kategoric sama
pro scbe. Byl moralista a satirik, zarovefi ale takeé realista. Svét povaZoval za hrozné mis-
to, o ¢lovEkn si vizk myslel, Ze je ve své podstaté dobry a je moZné mu pomoci na nepa-
trné lepsi cestu zesmE3iiovanim jeho nectnosti. Poprvé sc o to pokusil rytinami, které kri-
tizovaly lidskou hrabivost: dily Machinace (1721) a Loterie (1722). Od roku 1724 u# si své
rytiny tiskl a prodéval sam. Jeho Spatnij rkus mista byl itokem na italskou operu, palladi-

ovske styl, lorda Burlingtona a Williama Kenta; posledné jmenovaného pak znovu napa-
dl v roce 1725 za to, Ze pro kostel St. Clement Dane na Strandu navrhl oltdfni obraz v ita-
lizuifeim stylu. Naproti tomu vysoce vynadel Zebrdckou operu Johna Gaye, nebot byla zcela
anplickd, a jako malif se poprvé dockal uznani, kdyz vymaloval vyjev z jejtho IIL jedndni
(1720-1731}, dnes uloZeny v Tate Gallery v Londyné&. Aby pak vyhovél vefejné poptavce,
musel své plétno znovu a znovu kopirovat, a tak se postupné stal zidanym malifem ,kon-
verzacnich vyjeva®, domackych ndmétd, které si u néj objedndvaly bohaté rodiny. Vyni-
kajicim piikladem je Rodinnd oslava (Yale Center tor British Art, New Haven, Connecticut),
Tako realista Hogarth zarove zjistil, Ze by se dobfe prodéavaly také ,akéni“ obrazy z pou-
litniho zivota. Namaloval prostitutku, kterou sc v jejim pifbytku chystd zatknout policej-
ni irednik, a pak musel své platmo opét nékolikrat zkopirovat. Az do konce Zivota malo-
val 1yto drsné obrazy tepajici nejriizngjsi zlofady; pfikladem mohou byt dila Zvracejici
prostopdsnik (Norwich), Noéni setkdni (Yale Center), souloZici par na platnech Pred a Po
Fitzwilliam Museum, Cambridge), Milodar ve sklipku (soukroma sbirka) a nakonec je3té Sir
Francis Dashicood a jeho modlitby {soukroma sbirka), ktery je titokem na zakladatele vyhlase-
ného klubu Hell-Fire Club.

Uspéch pliten s prostitutkou vnuk! Hogarthovi ndpad, Ze by mohl vyuZit svych
schopnost! na poli malby i rytectvi, v sérii vyjevii vypravét piibéhy nefesti, pychy a poe-
tilosti, prodat je nejprve jako plétna bohatym a pak je pro méné movité vydat jako soubor
rytin. Sestidilng série rytin Zivot prostitutky se dotkala ohromného tspéchu, nebof se ji té-
méf okamzité prodalo na 1240 kusii po jedné guinei. Také obrazy se shodnymi ndméty se
prodaly, v roce 1755 je v3ak bohuzel znicil pozér. Objevily se i pirdtské tisky, Hogarth na
10 viak zareagoval vydanim levné&jsi verze. Zaroven rozpoutal na ptdé parlamentu disku-
si, kierd v roce 1735 vyustila v piijeti zdkona o autorském pravu na rytiny, podle néhoZ
Iiyvlo jakékoli neoprévnéné zhotovovéni kopif ptivodntho tisku po dobu Etrndcti let od vy-
dani nezakonné. V diisledku tohoto zdkona doslo ke zmén¢ toku financi v tomto odvétvi
a k prudkému rozvoji oboru. Hogarth pak pipravil jest& dsp&sngjsi osmidflnou sérii Zi-
vot prostopdsnika, jejiz originély se dochovaly a patif ke skvostiim londynského Soane Mu-
setim. Mezi jeho dalsi krasné série patfi Crufi obdobf dne (ast v Upton House, Warwick-
shire, ¢ast v Grimsthorpe Castle, Lincolnshire) a také nejusp&snéjsi ze viech, Sestidilny
cvklus Mddni manzelstef (Narodni galerie, Londyn).

V té dob& uz byl Hogarth Zanrovym malifern vyjimetnych sehopnosti, ohromné
predstavivosti a (kdyZ to bylo zapot¥ebi) veliké citlivosti a vytfibenosti. Jednotlivé detaily
byly pFesné a nékdy roztomilé, vidy viak dokonale zapadaly do celkové dramatické kom-
pazice dila. Hogarth byl podobné jako Watteau velkou mérou muZem divadla. A jelikoZ
své rytiny zhotovoval podle olejomaleb, dosshl tim kvality, jeZ neméla v Anglii obdoby
2 bvla neobvvkld i v celoevropském métitku. V nekterych piipadech Hogarth olejomalbu
preskofil a pustil se rovnou do rytin, jako v piipadé svého nejlépe prodejného dila Gino-
od ulicka a jeho proté&jgku Pivnf ulicky, a rovnéz u d&l Cry#i stupné krutosti (vée 1751) a Praco-
vitost 4 lenost (1747). KdyZ byl v roce 1747 na Tower Hill popraven viidce skotskych rebelti
Simon Lovat, Hogart obratem zhotovil rytinu, které sc ihned stala Lovatovou vieobecng
prijfmanou podobenkou a prodévala se po tisicovkach. A kdyZ malife napadl vyhldseny
a vefejnostl obdivovany lotr John Wilkes, zareagoval Hogarth také jeho portrétem, ktery
navzdy zachvtil jeho pletichafskou, Istivou tvér.

Hogarthovy rytiny se staly nedflnou souéésti anglického svéta, podobné jako hry Willi-
amna Shakespeara. Pat¥f k zakladnimu obrazovému fondu, jsou obdivovany a zaroveii briny
jako samoziejmost, kazdy je znd uz od détstvi, a to do t€é miry, Ze se uz nikdo nenamdha
prat, pro€ se viem tak |tbf. Pravdépodobnym divodem je pfesnost a ostrost vidén{ jejich au-

393

NADHIRA
A TAJEMNO
18. STOLETI



394

DEJINY
UMENI:
NOVY
POHLED

Divky i jejich

bratr na platné
Grahamooy dét (1742)
ndriZeji Hogarthaova
slabost pro rozja¥ené
detl, kotka a prigek
v Kect pak jeho
smysl pro nelftostng
realismmns,

tora, dokonald vyvézenost jednotlivych €asti a celku, jasnost jejich sd&lenf a v neposledn{
Fadé schopnost spojit nejprisnéjsi odsoazeni s upHmnym soucitem, nebot Hogarth i ptes
svou vyhranénou xenofobii (piisobivé vyjédfenou na obraze Pifstav v Calais - v Tate Gallery
v Londyné -, namalovaném poté, co se vypravil na vylet do Calais a byl zde kvili tomu, Ze
si cosi skicoval, zatCen pro §piondz) pocitoval hlubokou néklomiost ke viem lidem.

Je patrnd z muoha prvki. Z laskavého pochopent pro divadelni umélce a jejich tezky
zivot, jako na platné Herechy kotooné spolecnosti se oblékaji ve stodole (origindl se nedochoval),
kterym protestoval proti Walpoleovu zdkonu o cenzufe. Z dojemného obrazu Mali¥ se
svym mopsem (Tate Gallery, Londyn). Z nddherného vyjevu ze zivota déti, doprovazenych
zpivajicim ptatkem a ¢thajict kotkou (Grahamovy déti), ktery se vyrovna nejlepsim van
Dyckovym platntim. Z uffcené Prodavacky krevet (Narodni galerie, Londyn), jedné z nej-
lepsich kdv vytvofenych skic olejovymi barvami, ktera jen dokazuje, Ze jesté jedné stran-
ce nevenujeme dostatek pozornosti: Hogarthovu bravurnimu zachazeni s barvami.
A v neposledni fadé i z vynikajicich portrétii domécich sluzebnikii - nejvétsi poklony, ja-
kou mtize vlidny pén svému zamé&stnanci slozit.

Hogarthovim skutetnym a jedingm cfllem byla moralni osvéta. Proto se také prilis
nepletl do politiky. Vyjimkou je étyidilng cyklus s nazvem Volby (Soane Museum, Lon-
dym), kritizujici politickou korupci, ktery je nejvhodnéjsi studovat zaroveri s uméleovym
vypadem proti vletnému utrpent s ndzvent Pochod do Finchley, mnohymi povaZovanym za
ne|lepsi Hogarthovo dilo. V&tsinu svych bojovnych nalad vak ventiloval hadkami kvali
dilezitim i méné podstatmym zileZitostem. Ostie vystupoval proti zaloZenf Kralovské

akademie francouzského typu. nebot se domnival, Ze by se tak umélci ocitli pod vladnim
dohledem. Byl pfcsvédéen, ze uméni se ma vyucovat soukromé. Akademii v St. Martin’s
Lane pfetvofil nejprve ve sviij ateliér a posléze v umélecké uskupeni, nakonec se viak
s ieho ¢leny rozhéddal. Byl zvolen do instituce, jeZ byla pfedchtidcem Akademie, do Umé-
lecké spole¢nosti, obratem v3ak zacal v tisku kritizovat jeji ¢innost. Vidy se ocital v sa-
mém centru viech kulturnich viélek.

V dobé& Hogarthovy smrti, v roce 1764, byla vsak uz ,Britska skola“ pevné ustavena,
a to do znatné miry pravé diky nému. Dockala se mnohem vétstho vlivu, nez si kdo mo-
hl v dobach jeho mladi pFedstavit. Hogarth se stal prvnim skute¢né populdarnim malifem,
jehoz dilo znaly skrze jeho tisky ty nejsir3i vrstvy. Dal3f stoprocentni Angli¢an Charles
Lamb stravil cely Zivot v apartma4, jehoZ stény jimi byly doslova pokryté. A obdobné se ji-
mi obklopilo i mnoho sbérateli stfedostavovského ptivodu. Nespocet dalgich si pak pro-
hlizel Hogarthovu Ginovou ulicku a dal3i tisky v hospodach a pivnicich, a mozna to byla je-
ding vytvarna dila, ktera tito lidé za cely sviij Zivot videli.

Hogarth si velmi dobfe uvédomoval, Ze britské vytvarné uméni strdda absenci usta-
v, ktery by na nejvyssi urovni vyucoval vytvarné techniky. Jeho vlastnf pokus pretvofit
k tomuto ucelu akademii v St. Martin’s Lane selhal. MiiZeme si viak byt jisti, Ze kdyby
vedél, Ze Ctyti roky po jeho smrti bude zaloZena Kralovska akademie, byl by jednoznatné
proti. Pro¢? Takovéto krilovské instituce nebyly Zddnou novinkou. Uz od Vasariho se do-
zviddme, Ze Lorenzo de’Medici ve snaze obejit staré femeslnické cechy a jejich nesmifi-
telny konzervatismus a odbory zaloZil v osmdesétych letech 15. stoleti ve spoluprici
s Ghirlandaiovym ateliérem ,3kolu a akademii* pro za¢iajici sochafe a zéroveri jejim Z4-
kiim umoznil pfistup do sbirek Medicet. Papezsky dfad zalozil v roce 1593 Fimskou
Accademii di S. Luca, na niZ se na dvanécti postech stéidali riizni profesionélni ucitelé,
udélovali stipendia, vedli odborné diskuse a kurzy kresleni podle skutetnosti. A nadav-
kem k tomu jest& v Bologni existovala soukromé akademie bratrii Carracciovych (1582).

Francouzskd Académie Royale de Peinture et de Sculpture (1648; podrobnégjsi pfed-
pisy pfijaty v roce 1664) byla skutetn& prodlouZenou rukou panovnika a protezovala pfe-
deviim malby s historickymi ndméty. Roku 1666 moc a rozhodovaci moznosti Académie
dale posililo zaloZeni Francouzské skoly v Rimé a také poradani kazdorotni soutéze pro
nadané Zaky o t¥ileté stipendium tamtéz. Pfedpisy Académie déle uréovaly, Ze jeji cleno-
vé maji monopol na stitni zakizky, coz byla obrovska vyhoda (ne vzdy ziskana neoprav-
néné). Za Casti vlddy Ludvika XIV. ai dlouho poté byla Académie vyznamnym hybatelem
francouzské zahrani¢ni politiky. Jeji fimska odnoz pod sva kifdla postupné stahla mistni
Accademii, na niZ pak ¢asto dosazovala francouzské ucitele a dokonce i feditele. Fran-
couzstf umélci doma nemohli veFejnost oslovovat bez souhlasu a zprostfedkovani Koru-
ny, nebot Académie neporddala zadné kazdoroni vystavy. Skute¢nost, Ze v roce 1737 se
takovi vystava uskute¢nila, byla jen pfiznakem toho, Ze moc monarchie za¢ma slabnout,
i kdyZ si samozfejm& nemiizeme pfedstavovat, Ze by snad byla jednou z pfi¢in Francouz-
ské revoluce, k niz doslo o padesit dva let pozdéji.

Pfes viechny patimé nevyhody byli v3ak malifi jingch zemfi pfesvédéeni, ze francouz-
sky priklad je hoden nasledovéni, takZe se i s v&tdinou ptivodnich nafizeni a smérnic stal
modelem pro akademii ve Vidni (1726), v Madridu (1744), v Kodani (1754), v Petrohradé
(1757), v Bruselu (1762} a ve Stockholmu (1768). V&tina t&chto skol méla zpoatku dokon-
ce francouzské feditele. Kolem roku 1800 uz po celém svét& existovalo kolem sta malii-
skych akademii, z nichZ vétsina kopirovala pivodni francouzsky vzor. TfebaZe se v zakla-
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dajicich listindch obvykle hovofilo o Bohu a v souvislosti s uménim se pouzivala ta nej-
vznedengjsf slova, ¢asto jimi prosvitaly ty nejnizsi motivy. Christian von Hagedorn, ktery
v Drazdancch v roce 1762 zakladdal Saskou akademii (ve skutenosti jen deefinou pobotku
akademie francouzské}, pfizndval: ,Uméni miZeme nazirat také z komeréniho hlediska.
Vynikajici umélci jisté pozvednou a rozsifi sldvu zemeé, umeénf lze vsak vyuzit také k pod-
pofeni vyvozu nadich primyslovych vyrobkd.“ (To hovofil o migeriské porceldnce.)

Britanic byla jednou z poslednich evropskych zemi, kterd tento systém zavedla
(1768). Predchazel tomu nezdafeny pokus za vlady Viléma IT1. (1698) a dal3i dva netispé-
chy za Jifiho II. (1749 a 1755). Neni ndhodou, e Krilovskd akademie nakonce vznikla
v prvnich letech vlady Jitiho II1., kréle, ktery usiloval o névrat kralovskych principt a mo-
ci do viech oblasti vefejného Zivota. Kazdy ze tyticeti ¢lenti Akademie musel byt profe-
siondlnf malif, sochaf nebo architekt (rytci mohli pozddat pouze o mimoFadné &lenstvi,
a to az od roku 1769). Mezj zaklddajicimi &leny byly piekvapivé i dvé Zeny, Angelica
Kauffmanova a Mary Moserovi, a to i pfesto, Ze Zeny zacaly byt pfijiméany do kol aZ v Se-
desatych letech 19. stoleti. Daldi Zeny byly do vedeni Akademie zvoleny aZ v roce 1922
a aZ do sedmdesdtych let 20. stoleti byly nmélkyné na slavnostni oficislni veéefi Akade-
mie (a to i tehdy, byly-li jejimi plnoprévnymi ¢lenkamij vpoustény, az kdyz se podévalo
portské - do té doby musely Eekat venku (vidél jsem to na vlastni o&). Velkym p¥inosem
Krilovské akademie byla skutetnost, ze kazdym rokem pofadala rozsghlou vystavu. (Kra-
lovska akademie je v podstaté &isté anglickou zalezitosti. Skotska kralovsk4 akademie
v Edinburghu vznikla aZ v roce 1826, o rok pozdé&ji nez newyorski Nérodni akademie de-
signu. Obé svym uspofddanim vychézeji z Krdlovské akademie.] Tato v¥stava byla otev-
fend viem schopnym umélctim a vitéZek z ni se pouzival na financovéani chodu gkoly. Di-
ky tomu nebylo zapotfebi zadnych statnich dotaci, i kdyZ Jiff 111., dokud byl jesté pfi
zdravém rozumu, vyvijel na Akademii uréity tlak, jak se dozviddme z Denikii élena Krdloo-
ské akademie Joscpha Faringtona z let 1793-1821, které nam poskytujf podrobné informace
o zékulisi Akademie v rozmez{ t1 desitek let. Nejvyznamnéjsimi osobnostmi pti zaklada-
ni Akademie byli tfi muZi: sir Joshua Reynolds, ktery se v letech 1768-1792 stal jejim
prvnim prezidentem, Benjamin West, ktery nastoupil po ném [1792-1805 a 1806-1820)
a sir William Chambers, prvni pokladnik Akademie (1768-1796). Ti viichni museli s kra-
lem udrZovat uzké vztahy, nebot byli v podstaté v jeho sluzbach. Co byli zag?

William Chambers (1723-1796) byl po vétsinu obdobi vlady Jifftho III. hlavnim krilo-
vym arclritektem a pfestavbaeu vytvoril z londymského Old Somerset House prvni zdejsi
vladni komplex. Musel kviili tomu strhnout severni fasddu od Inigo Jonese, vznikla tak
oviem klasicistni dvorana, ktera je v soucasnosti, kdy jsou viecany stavby, jez by ji moh-
ly konkurovat, zni¢eny, nejkrasnéjsi v celém Londyn&. Chambers se v mladi vydal jako
lodnf diistojnfk do Ciny a kresby, je tam zhotovil, vydal ve svazku Design for Chinese Buil-
dings (Ndvrhy ¢inskych staveb, 1757). Nésledné je uplatnil i v praxi, kdy# vystavél ngkolik
orientd!nich staveb v Kew, vCetn& slavné mistni pagody. Jeho snaha o budovani ¢mskych
zahrad, které se mély stat alternativou Brownovych parkit, myslenka formulovana v jeho
praci Diss¢rtation on Oriental Gardening (Disertacz o orientdlniin zahradnictvf, 1772}, se viak set-
kala jen s posméchem. Jinak Chambersova kariéra probihala hladce, od tsp&chu k tspé-
chu, takZe si na své konto mohl pFipsat nékolik nadherngch obytnych domt v Londymé,
Dublinu a Edinburghu (véetn& Albany), a také dulezité stavby v Blenheimu a Wiltonu. Je-
ho jménc bvlo zavedenou firmou, Chambers zbohatl, znal se snad s kazdym a byl Zivou-
cim diitkazem toho, Ze si britské uméni i umélci zaslouzi tctu.

T

Ve stejné dobé pfislo do Evropy také americké uméni, nebot Benjamin West
(1738-1820) byl kvaker ze Swathmoru v Pensylvanii a malovat se naudil jako zdzratné di-
t& ve Filadelfii. Jeho vzestup byl typicky pro uvolnénou kulturu, nové vznikajici v tehdcj-
sich tfindeti americkych koloniich, zastoupenou pfedeviim architekturou. Ve Williams-
burgu, jehoz obyvatelé William a Mary Collegeovi si nechali navrhnout dam u sira
Christophera Wrena, stily pékné cihlové obytné domy, srovinatelné s londynskou zdstav-
bou. Annapolis, kde mistni architekt a femeslnik William Buckland navrhoval také nad-
herné domy (kominy sidla Jamese Brice ¢nély do vysky pétadvaceti metrti), zacalo byt na-
zyvano ,Athénami severu“. Nejvétitho rozmachu se dotkal Baltimore a zdejsi Indian
Qucen Hotel byval oznaovdn za nejkrasnéjsi a nejluxusngjsi hotel v celém impériu.

Americké venkovské domy se podobné jako v Anglii stavély ve smésici gecorgidnské-
ho a palladiovského stilu, né¢im se ale pfece jen odligovaly: nedaleké p¥istavisté byvalo
stejn¢ didezité jako obyvaci pokoj a domy a prilehlé komplexy nebyly uméle vrzeny do-
prostfed neobdéldvané krajiny jako Blenheim, Chatsworth nebo Althorp, ale vyristaly
prirozené v srdci ekonomickych aktivit, které jim ddvaly vzniknout; platilo to i o nejroz-
sahlejsich a nejkrasnéjsich z nich, jako byl Rosewcll (1726, na York River, vystavény ¢ds-
te¢né podle navrhii Colena Campbclla v jeho spisu Vitruvius Britannicus, nebo Hampton
nedaleko Baltimoru [1783), nalézajici se uprostied lozZisek zelezné rudy, hbitych potoki
pohénéjicich stroje a lestt poskytujicich tvrdé dfevo vhodné na dfevéné uhli, které Char-
lesi Ridgeleyovi vydélaly na vybudovani tohoto sidla. Drayton Hall {1738-1742) na Ashley
River v Jizni Karoling vychdzel z Palladiovy Villy Pisani a Homewood u Baltimoru (dnes
soucédst Johns Hopkins University) s majestatni klasicistni vilou mohl byt klidné dilem
Roberta Adama. Bohati Ameri¢ané si z Ev-
ropy nechévali do svych knihoven dovézet
obrovské folianty o architektufe (napii-
klad knihovna Williama Byrda II. ve We-
stoveru obszhovala ,téméf Ctyfi tisice
svazkil ve viech jazycich a ze vech obo-
v, ulozenych ve tfiadvaceti sk¥inich z ¢er-
né lakovaného ofechu ... viechny uspoii-
dané podle pfesného porddku®) a pak si
najimali mistn{ femeslniky, aby iim podle
nich stavéli jejich nova obydH. Nebo se sa-
mi stali architekty, jako Triomas Jefferson,
wtery svij diim v palladiovském stylu vy-
lep3oval cely Zivot.

Takovito kultura nemohla vyjimeéné
nadaného chlapce, jakym West byl, jen tak
piehlédnout. Nejprve se viak musel vydat
co Ttalie na zkusenou, a kdyz uz byl v Ev-

Mandelé Mifilinori (1773) ndzorné
doklidaji uhlazenost a pronikavost
Copleyava stylu, diky mmz

se stal pFednim americkym malifem
koloniglniho obdobi.
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ropg, rozhodl se ziistat natrvalo v Londyng, kde se citil lépe, a pFesvédéil také svoje kraja-
ny, Johna Singletona Copleye (1738-1815) a Gilberta Stuarta (1755-1828), aby nésledovali
jeho prikladu. Copley byl uz v Americe uznavanym portrétistou a vytvamé uméni oboha-
til 0 novy, sofistikovanéjsi realismus (jeho Paul Revere, Boston, je vynikajici prace a ,vytec-
ni podobenka“), rad pak ale z Bostonu odjel, kdyz se jeno tchan, ptvodni pijemce ¢aje
utopeného v ramci ,bostonského piti Zaje, pfidal ve vilce o nezavislost na ,§patnou* stra-
nu. TéméF stejné nadany Stuart to udélal naopak - v Anglii se naucil portrétnimu umént
a pak se vratil zpét do Ameriky, kde se specializoval na podobizny George Washingtona.
Namaloval jich celkem 124, coZ je podstatnd ¢ast celkem tisicovky jemu pfipisovanych
portrétii. West a Copley v Anglii spoleénymi silami vytvofili novy typ historické malby,
kterd si za naméty volila modemi, aktudlni udalosti, pfedeviim smrti riiznych hrdini, vy-
vedené v historickén slohu, zaroveri viak s prepeclivym ohledem na soucasné detaily.

Kdyz West maloval Smrt generdla Wolfa (Ottawa), zavrh! krdlovu radu, Ze by meél Wol-
fa priodit do Ffimského nebo feckého 3atu, a vymaloval jeho i viechny ostatni postavy
presng tak, jak asi byli pfi obléhani Quebecu obleceni. Obraz dosahl okamzitého aspé-
chu a odstartoval vlnu obliby pokrokového realismu v historické malb&. Copley se pfidal
s platnem Smrt majora Piersona (Tate Gallery, Londyn) a West zareagoval Smrti generdla Nel-
sona (Walker Art Gallery, Liverpool). Jeden ze svych obrazt s nabozenskou tematikou, ob-
rovského Krista uzdravujiciho nemocné v chrdmu, méficiho vice nez 12 ¢tveretnich metrd,
prodal West do sbirek British Institution za 3000 guinei, coz byla v té dobé nejvyssi suma
vyplacend za jediny obraz. Pak je3té namaloval ,vylep§enou® kopii tého% obrazu a prodal
ho Pensylvanské nemocnici ve Filadelfii. Copley byl mnohem lep3i mali¥, pak se viak zd-
hadné& vytratil, jak uz se to u n€kterych malii stdva (i kdyZ vime, Ze jeho syn v dospélos-
ti dosdhl funkce lorda komoiiho a mél spole¢nou milenku s Disraelim). V&tsinu Westo-
vych dél skoupila krdlovskd rodina a po jeho smrti je kviili ndhlému, zdéanlivé trvalému
propadu malifovy popularity ulozila ve sklepeni zamku ve Windsoru. Jeho préce se vak
nvni dotkaly zevrubné katalogizace, nékteré byly vyzvednuty ze zapomnéni a jsou dnes
vystaveny v londynském Spencer House, takZe je mozné, ze se tento anglo-americky veli-
kan pfece jen jeste vrati na vysluni.

Joshua Reynolds (1723-1792) byl pravdépodobné lépe nez kterykoli jiny vyznamny
malif vybaven vlastnostmi, které z ngj ucinily viidéf osobnost uméleckého svéta. Snad pra-
vé diky jeho nestrannosti byla Kralovskd akademie hned od svého zrodu tctyhodnou in-
stituci a ztistala ji déle nez sto padesit let. Jeho otec byl feditelem skoly v Devonu, a tak se
Reynoldsovi dostalo diikladného vzdglani; byl sectély, pfemyslivy a vyFecny. Zikladni ma-
litské dovednosti si osvojil u Thomase Hudsona, ktery se specializoval na pfesné, bohuzel
viak konvené¢ni portréty. Poté se vydal do Itélie prostudovat si dila Velké ¢tytky - Raffaela,
Michelangela, Correggia a Tiziana, které povazoval za nejvyssi apostoly vytvarného evan-
gelia. V roce 1753 si v Londyne€ zaloZil profesionaln& vedeny portrétni ateliér, ktery mu vy-
délal jméni. Byl neobytejné plodny (posledni katalog jeho praci z roku 2001 zahrnuje 1961
maleb), a tfebaze mu ponahiali asistenti, z nichz nektet, jako napffklad James Northcote
{1746-1831), byli velmi schopni, viechny portréty odchézejici z ateliéru byly pfedeviim
Hudsonovym dilem. Za celkovy portrét o rozmérech 150 x 240 cm zadal malif v padesa-
tych letech 18. stoleti 48 guinei, v roce 1780 uz viak byla jeho cena 200 guinei, nékdy i vi-
ce. Maloval také hlavy, busty, ptlportréty (70 x 90 centimetr(i) a portréty polopostavy, je-
jichZ cena byla odstupriovand pfim&rené velikosti. Reynolds maloval viechny, kdo né&co
znamenali: spisovatele, jako byl Lawrence Sterne (Nérodni portrétni galerie, Londyn),
krasky z vy$5i spole¢nosti, napf. vévodkyni z Hamiltonu (Lady Lever Art Gallery, Liverpo-
ol}, hrdimy, jako byl admirdl Keppel (Ndmoini muzeum, Greenwich), vyznatné osobnosti,

Revnoldsaova Divka o okné (sedmidesdrd [éta
15. stoletii je jon jednim z jeho mnoha
oblibenych portrétis dét; jez maloval

s obdivubiodnon dovednost.

napt. Horace Walpolea, politiky, jako
byl Edmund Burke (Narodni portrétnf
galerie, Londyn), a celou fadu pfednich
herecek a komiki. Vétsinu svych Gspés-
nych obrazii Hudson pak jesté nékoli-
krit znovu namaloval a nakonec z nich
nechal udélat vytetné prodejné tisky.

Neni snadné odhalit, v &em tkvélo
tajcmstvi Reynoldsova dspéchu. Co do
piisobivosti i citlivosti jcho dflo hravé prekondvaly obrazy jeho soucasnika, skotského
mistra Allana Ramsaye (1713-1784). Reynolds by nikdy nedokézal vytvofit obdobu Ram-
sayova prekrasného obrazu Umilcova zena (Pani Anne Ramsayovd), prodchnutého neko-
ne¢nym piivabem a kiehkostf, nebo jeho pronikavé studie intclektudlni odvahy, platna
Jean-Jacques Roussean (obé dila v Narodni galerii v Edinburghu). Také jeho dal$i konkurent
ze Skotska, Henry Raeburn (1756-1823), maloval lépe nez on. Reaburn dokézal vytvorit
nezapomenutelny vyjev, jako tfeba plétno Reverend Robert Walker na bruslich (roméz Edin-
burgh), ktery jednoznaéné pfedstihuje Reynoldsovy umélecké moznosti, a pokud jde
o majestatni portréty, Reynolds se nikdy ani nep#iblizil Racburnové magické dvojpodobiz-
né& Sir John a lady Clerk z Penicuiku (Narodnf galerie, Dublin). Reynolds byl pfckonan i v ob-
lasti, kterd byva povazovana za jeho silnou strénku, v portrétech literatii: jeho pokofitelem
se stal George Romney [1734-1802), jehoz zpodobeni Cowpera (Wordsworth Museum,
Grasmere) nahliZf az na samé dno basnikovy duse. To vechino je pravda, ale Reynolds by!
vynikajici viestranny malf, ktery ume! se svymi modely p¢kné jednat, maloval tak, aby se
jim to libilo, dokazal pro n& vvmyslct libivé a nékdy i vtipné pézy, umél dobfe vystihnout
jcjich podobu a svymi obrazy jim zajidtoval spaleenskou popularitu. O viech Reynoldso-
v(ch obrazech se totiz dalo dobfe povidat, nebot kazda tvar | poza skryvaly utajené nardz-
ky na staré mistry, mytologii nebo literaturu. Byl muzem velkého svéta, zaroveti viak 1 in-
telektudlem: ne nadarmo byl ¢lenem Klubu dr. Johnsona, ktery ostatné pomdhal zakladat.
Pevné pratelstvi ho pojilo také s Gibbonem, Burkem, Goldsmithem, Adamem Smithem
a dalsimi velikdny. Pro jeho vysoce anekdoticky stvl byl snad nejtypi¢téjsi slavny a viemi
obitbeny portrét Davida Garricka, na némz spisovatele tdhne na jednu stranu lehkovéZnd
Bohyné komedie a na druhou stranu odusevnéld Tragédie. Portrétovanym dokézal také
vdechnout uréitou ideu, co? je u kazdého malite velmi vyznamnd dovednost. Jeho portrét
Lorda Heathfielda = Gibraltaru (Narodnf galerie. Londyn), na némz portrétovany pevné svird
klige od posadkové pevnosti v Gibraltaru a vzdoruje vzteku francouzskych a Spanélskych
nepiatel, ztélesiioval hlayni myslerika impéria Reynoldsovych dnii, a podle toho byl take
priznive piijiman.
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ropé, rozhodl se ziistat natrvalo v Londyng, kde se citil lépe, a presvédéil také svoje kraja-
ny, Johna Singletona Copleye (1738-1815) a Gilberta Stuarta (1755-1828), aby nésledovali
jeho pFikladu. Copley byl nz v Americe uznavanym portrétistou a vytvarmé uméni oboha-
til o novy, sofistikovangjsi realismus (jeho Paul Revere, Boston, je vynikajici prace a ,vytec-
né podobenka®), rid pak ale z Bostonu odjel, kdyZ se jeho tchan, pavodni piijemce ¢aje
utopeného v rdmci ,bostonského piti ¢aje”, pridal ve vélce o nezavislost na ,3patuou stra-
nu. TéméEF stejné nadany Stuart to udélal naopak - v Anglii se nauéil portrétmimu uméng
a pak se vratil zp&t do Ameriky, kde se specializoval na podobizny George Washingtona.
Namaloval jich celkem 124, coz je podstatnd ¢4st celkem tisicovky jemu pFipisovanych
portréti. West a Copley v Anglii spolecnymi silami vytvofili novy typ historické malby,
kterd si za naméty volila moderni, aktuédlni udélosti, pfcdeviim smrti riiznych hrdini, vy-
vedené v historickém slohu, zarovei v3ak s pfepe¢livym ohledem na soucasné detaily.

Kdyz West maloval Smrt generdla Wolfa (Ottawa), zavr=” kralovu radu, ze by mé&l Wol-
fa priodit do fimského nebo feckého 3atu, a vymaloval jeho i vSechny ostatni postavy
piesné tak, jak asi byli pii obléhéni Quebecu obie¢eni. Obraz dosan! okamzitého tispé-
chu a odstartoval vinu obliby pokrokového realismu v historické malbg. Copley se pridal
s platnem Smrt majora Piersona (Tate Gallery, Londyn) 2 West zareagoval Siuitf generdla Nel-
sona (Walker Art Gallery, Liverpool). Jeden ze svych obrazii s nabozenskou tematikou, ob-
rovského Krista wzdravujiciho nemoené v chrdmu, méticiho vice nez 12 &veretnich metri,
prodal West do sbirek British Institution za 3000 guinei, coz byla v té dobé nejvyssf suma
vyplacend za jediny obraz. Pak jesté namaloval ,vylepsenou® kopii téhoz obrazu a prodal
ho Pensylvanské nemocnici ve Filadelfii. Copley byl mnohem lepsi malif, pak se viak z4-
hadné vytratil, jak uz se to u néktergch malfFt stava (i kdyZ vime, ze jeho syn v dosp&los-
ti dosdhl funkce lorda komoiiho a mél spoletnou milenku s Disraelim). Vét3inu Westo-
vych dél skoupila kralovské rodina a po jeho smrti je kviili ndhlému, zdanlivé trvalému
propadu malifovy popularity uloZila ve sklepeni zimku ve Windsoru. Jeho prace se viak
nynf dotkaly zevrubné katalogizace, nékteré byly vyzvednuty ze zapomnéni a jsou dnes
vystaveny v londynském Spencer House, takze je mozZné, Ze se tento anglo-americky veli-
kan pFcce jen je3té vrati na vyslunf.

Joshua Reynolds (1723-1792) byl pravdépodobné lépe ne# kterykohi jiny vyznammny
malff vybaven vlastnostmi, které z n&j uéinily viidéi osobnost uméleckého svéta. Snad pra-
vé diky jeho nestrannosti byla Kralovska akademie hned od svého zrodu tictyhodnou in-
stituci a ztlistala jf déle nez sto padesit let. Jeho otec byl feditelem gkoly v Devonu, a tak se
Reynoldsovi dostalo dtikladného vzdElant; byl sectély, premyslivy a vyteeny. Zakladni ma-
litské dovednosti si osvojil u Thomase Hudsona, ktery se specializoval na presné, bohuzel
viak konventni portréty. Poté se vydal do Itdlie prostudovat si dila Velké ¢tyky - Raffaela,
Michelangela, Correggia a Tiziana, které povazoval za nejvys3i apostoly vytvamého evan-
gelia. Vroce 1753 si v Londymé zalozil profesionélng vedeny portrétni ateliér, kterg mn vy-
délal jméni. Byl neobycejné plodny (posledni katalog jeho praci z roku 2001 zahrnuje 1961
maleb), a tfebaze mu pomahali asistenti, z nichz nékte¥, jako napiiklad James Northcote
(1746-1831}, byli velmi schopni, viechny portréty odchazejici z ateliéru byly predevsim
Hudsonovym dilem. Za celkovy portrét o rozmérech 150 x 240 cm zadal malit v padesé-
tych letech 18. stoleti 48 guinei, v roce 1780 uz viak byla jeho cena 200 guinei, nékdy i vi-
ce. Maloval také hlavy, busty, ptilportréty (70 x 90 centimetrit) a portréty polopostavy, je-
jichz cena byla odstupriovand pfiméfené velikosti. Reynolds maloval viechny, kdo néco
znamenali: spisovatele, jako byl Lawrence Sterne [Ndrodni portrétni galerie, Londyn),
krdsky z vy3&i spole¢nosti, napt. vévodkyni z Hamiltonu (Lady Lever Art Gallery, Liverpo-
ol), hrdiny, jako byl admiral Keppe! (Ndmo¥ni muzeum, Greenwich), v§znaéné osobnosti,

Revnaldsova Divka o oknd {sedimdesits 1¢ta

18. staletd) e jen (edilm 2 jeho mnolia
ablibenyeh porréta dét, [e2 maloval
s abdivahodnou dovednosti.

napf. Horace Walpolea, politiky, jako
byl Edmund Burke (Ndrodni portrétni
galerie, Londyn), a celou fadu prednich
herefek a komikit. VEtdinu svfch vispés-
nvch obrazét Hudson pak jesté nékoll-
krat znovu namaloval a nakonec z nich
nechal ndélat vtené prodejné tisky.
Neni snadné odhalit, v &em tkvélo
tajemstvi Revnoldsova aspéchu. Co do
puisobivosti i citlivosti jeho dflo hravé pfekondvaly obrazy jeho sonfasnika, skotského
mistra Allana Ramsaye (1713-1784). Reynolds by nikdy nedokézal vytvofit obdobu Ram-
sayova ptekrasného obrazu Umélcova Zena (Pani Anne Ramsayovd), prodchnutého neko-
nednym puvabem a kichkosti, nebo jeho pronikavé studie intelektudlni odvahy, plétna
Jean-Jacques Rousscau (0bg dila v Narodni galerii v Edinburghu). Také jeho dal3i konkurent
ze Skotska, Henry Raeburn (1756~1823), maloval lépe nez on. Reaburn dokdzal vytvorit
nezapomenutelny vyjev, jako tfeba plétno Reverend Robert Walker na bruslich (rovn&Z Edin-
burgh), ktery jednoznatng& piedstihuje Reynoldsovy umélecké moZnosti, a pukud jde
o majestatni portréty, Reynolds se nikdy ani nepfiblizil Racburnove magicke dvojpodobiz-
né& Sir John a lady Clerk z Penicuiku (Ndrodnf galerie, Dublin). Reynolds byl pfekondn i v ob-
lasti, kterd byva povaZzovina za jcho silnou stranku, v portrétech literatl: jeho pokofitelem
se stal George Romney (1734-1802), jehoZ zpodobeni Cowpera (Wordsworth Museum,
Grasmere} nahliZf aZ na samé dno basnikovy duge. To v3echno je pravda, ale Reynolds byl
vynikajici v3estranny mali, ktery umél se svymi modely p&kng jednat, maloval tak, aby se
jim to libilo, dokdzal pro né vymyslet libivé a ngkdy i vtipné pozy, uméel dobie vystihnout
jejich podobu a svymi obrazy jim zajistoval spole¢enskou popularitu. O viech Reynoldso-
vvch obrazech se totiZ dalo dob¥e povidat, ricbot kazda tvdF | péza skryvaly utajené nardz-
ky na staré mistry, mytologii nebo literaturu. Byl muZem velkého svéta, zaroven viak i in-
telektudlem: ne nadarmo byl ¢lenem Klubu dr. Johnsona, ktery ostatné poméhal zaklddat.
Pevné pratelstvi ho pojilo také s Gibbonem, Burkem, Goldsmithem, Adamem Smithem
a dal3imi velikdny. Pro jeho vysoce anekdoticky styl byl snad nejtypictéjsi slavny a viemi
oblibeny portrét Davida Garricka, na némz spisovatele tdhne na jednu stranu lehkoviZna
Bohyné komedie a na druhou stranu odusevnéld Tragédie. Portrétovanym dokdzal také
vdechnout urgitou ideu, coz j¢ u kazdého malfte velmi viznamné dovednost. Jeho partrét
Lorda Heathficlda z Gibraltary (Ndrodnf galerie, Londyn), na ném# portrétovany pevné svird
klige od posiddkové pevnosti v Gibraltaru a vzdoruje vzteku francouzskych a panélskych
nepiatel, ztélesiioval hlavni myslenku impéria Reynoldsovych dnil, a podle toho byl také

pFiznive pFijiman.
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Skute¢nost, Ze Reynolds se t&3il vaZnosti a ticté ze strany uméleckého svéta i inteli-
gence, nade v3i pochybnost napomohla tisp&s nému startu Krélovské akademie. Reynolds
sv(j intelektudlni vliv jesté posilil sérif patnicti vefejnych projevi, které prednesi pfi nej-
razngjsich slavnostnich piileZitostech a pak vydal v knizni podobé a nechal prelozit do
ital3tiny, francouzstiny a n&¢méiny. Slo o vysoce introspcktivni pokusy vypracovat vieo-
becnou teorii uméni, a to nejen pro studenty, i1z byly ptivodné tidajné uréeny, ale i pro
nejsirdi osvicenou vefejnost. Studenti si je vyslechli, pfili§ pozomosti jim viak nevénova-
li a dal si malovali podle svého, jak se také dalo cekat. Tyto prednasky navitévovala i vys-
§1 spole¢nost, ne proto, aby naslouchala a néco se dozvédéla, nybrz aby byla vidéna; ales-
poii tim viak pomohla upevnit most, ktery Reynolds spustil pfes propast, jez se do té
doby rozvirala mezi anglickou vlddnouci tfidou a uméleckym svétem.

Nazory na Reynoldstiv charakter se dosti riizni. Ke své nadané sestfe se choval neo-
bytejn& nelaskavé a dosdhl tak toho, Ze se nestala malitkou. Vyznamny lristorik uméni
R. H. Wilenski o ném napsal: ,Zadny jiny malif jeho v&hlasu nemél tak mimo¥adné odpor-
ny charakter.” Dr. Johnson, na jehoz nazor je jist& spolehnutf, ho na druhou stranu pova-
Zoval za nejuslechtilejstho ze svych podetnych pratel. Ve své predposlednt prednasce slo-
zil Reynolds velkorysy hold svému pfednimu rivalovi Thomasi Gainsboroughovi
(1727-1788), ktery krétce pfed tim skonal. Vynasel do nebe ,plisobivé ztvirnént piirody,
jez Gainsborough dokézal na svych portrétech a krajindch zachytit, a zajimavou prostotu
a eleganci jeho obyCejnych zebrajicich déti“. Ta chvila byla o to pozoruhodnéjst, ze Rey-
nolds vzdy délal co mohl, aby se mu piiroda do jeho platen nevloudila. Byl totiz, stejné
jako jeho pfitel dr. Johnson ¢ jeho ptedchtidce Hogarth, méstsky typ, pro néhoz byl vy-
let na venkov ,vypravou®, ,bloudénim¥,
zkratka odchylkou (jakkoli p¥jemnou)
od normélu. Gainsborough naproti to-
mu ,venkovské” motivy v anglickém vy-
tvarném uméni pfimo zt&élestioval.

Tyto motivy byly neobyéejng vyraz-
né a trval¢ a ve francouzském, italském
ani §panélském umeéni nenajdeme nic, co
by se jim mohlo rovnat. Jistou obdobu

Hreber Whistlzjiacket (1762) od George Stubhbse,
uréeny pro tehdejstho premiéra

lorda Ruckinghama, mél plivedni nést

na hibet& krile Jirtho 111. Odehod premiéra

z funkee Stubbsovi umoe#nil zachovat

na tomto mistrovském dile pouze

samotnéhc kané.

bvchom, jak jesté uvidime, odhalili v némeckém uméni a v uméni severnich oblasti. Je
pravda, Ze uz za Reynoldsovych ¢ast se zataly objevovat pryni naznaky pramyslové revo-
luce a venkovské obyvatelstvo se hromadné stéhovalo do mést, anglickd vlidnoucf t¥ida
viak zistala aZ do prvni svétové vilky pevné zakofenind na venkoveé, Jejich venkovska sid-
la byla pro n& mnohem dilezitjsi nez jejich domy ve méstech, a na vrcholu jejich pomysl-
ného majetkového zebFicku se nachazely krdsné vyhledy do krajiny, jejich kone a psi. Tato
venkovskd orientace na scbe brala nejriizn®]si podoby. George Stubbs (1724-1806) pochd-
zcl z Liverpoolu, kde mél jeho otec dilnu na zpracovini kazi, takZe byl od d&tstvi zvykly vi-
dat mrtva zviata a ¢ichat zépach jejich 1#l. Proto bez scbemen3i zndmky odporu studoval
mrtvé koné, a tak se o mich dozvédel vice nez kterykali jing malfF v d¢jindch. V nemocnici
v Yorku se zabyval téZ anatomif ¢lovéka a zvifat, zato jcho vitvarné vzdélani (kromé rvtec-
kych technik) bylo témeF milové. S4m se nancil viechny techniky, sdm se vypracoval, sém
v sobé hledal inspiraci, a stal se tak nejsoustfedéndjifim malffem své doby. V pribéhu de-
scti let, jez v&noval studiu Zivych koni a pitvani koni mrtvych (zasvétil mu dlouhych osm-
néct mésici), nashromdzdil nejpodrobngjsi souhrn védomosti o tomto tématu, ktery pak
zpracoval v knize The Anatomy of the Horse (Anatomic kond, 1776), doplnéné jeho vlastnimi vy-
nikaifcimi rytinami. Nikdo jiny nedokdzal pfenést zvifata do dvojrozmémého prostoru
s takovou presnosti a s tak hlubokym porozuménim pro jejich svalovou dynamiku. Nend
proto divu, Ze origindly kreseb uréenych do této knihy nalezely k nejeennéjsimu vlastnictvi
nejlep&tho malife zvirat celého osmniactého stoletf sira Edwina Landseera, nebo Ze se tou-
to knihou cely Zivot probiral i sir Alfred Munnings, jeho kolega ze stoleti dvacétého.
Pokud by ov§em Stubbs maloval jen pfesné, nejspis bychom si ho dnes tolik necenili.
On byl viak velikym a citlivym uméleem s bohatou fantazif a GZasné lehkymi tahy $tétcem.
Zvefejneni jeho knihy vzbudilo u nejbohatdich anglickych vlastmika pozemki touhu, aby
jejich oblibené klisny, hebee, lovecké a kogdrové koné portrétoval privé on. Kon# maloval
nigjcastéji zcela bez postroje, jako Venusi nebo Apolléna zvifeci ffse, a do prostoru je umis-
toval jen pomoci zcela nepatmych stinil, jak o tom sv&d¢i i Whisticjucket {Narodni galerie,
Londyn), nejkrdsnéjsi portrét koné na svété. Nékdy oviem maloval zvifata i s podkonimi
nebo s trenérem, |ako je tomu na platné Hicbeleovdni Hambletoniana (Mount Stewart House,
County Down, Ulster), Na nddherném platné Rodina Milbankoviich a Melbournoviich (Nérodni
galerie, Londyn) vytvofil celkové portréty prislusniky n#kolika riiznych generacf a doplnil
je nadhernymi ko&4rovymi konmi, dvéma krasnymi loveckymi psy a kokr3panélem, rgsuji-
¢fmi se na rozmlZeném pozadi pod fantasticky vystiZenym dubem. V3ichni pfitomni lidé
i zviFata tvofi pfirozené a uvolnéné skupinky a citi se na tomto ichvatném vytvarném dile
jako doma. Stubbs dokonce dokézal vymalovat i koriské drama a tragédii, jak dokazuje ob-
raz Kiifi napadenyj lvem (Tate Gallery, Londyn), li¢ici umélciv osobnf zéZitek z Maroka.
Kromé toho byla viechna prostiedi, do nichz své nidherné tvory umistoval, napros-
to pFesvédiivd, postavy venkovanil tak skutedné a majitelé koni, jejich trenéfi, podkoni
a dalsf slouzicf tak dokonale vystiZent, Ze bychom méli Stubbse nazyvat spf portrétistou
a malifem Zdnrovych obrazkd, nejen zvifat, ale i ldi, a pfedeviim poetického celku pii-
rody. Nenf se co divit, Ze si ho anglickd 3lechta velmi povazovala a byla ochotna mu za je-
ho platna vypldcet vv3si sumy nez Reynoldsovi. Nebylo to snad tim, Ze by si svych koni
cenila vice nez svych dcer - i kdyZ i to byla mnohdy pravda -, ale pfedeviim proto, Ze
Stubbsovi se skuteéné nikdo nevyrovnal. A ne Zc by se o to mnozi nepokouseli. Benjamin
Marshall (1767-1835) se od Stubbse uéil a obtas se mu podafilo vystihnout zdvodni kon&
a lovce se zdzranym citem pro jejich svalnatou krasu, nikdy viak neumél vymalovat ce-
lou kraiinu jako Stubbs. Také genidln{ 3vycarsky malif zvifat Jacques-Laurent Agasse
(1767-1849) ptijel do Anglie, aby si zde vydglal jménf pracemi ve Stubbsové stylu. Doka-
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zal své pfedlohy zachytit s obdivuhodnoun pravdivosti a dovednosti, nepodafilo se mu
viak ziskat si diivéru vlastmikil pozemkil. Nakonec byl jesté rid, Ze se mu podafilo uko-
fistit zakdzku pro Krdlovskon |ékafskou kolej: za 10 liber za kus pro ni maloval divoks
zvitata. Problém byl v tom, Ze ti vSichni byli srovndvini se Stubbsem, Stubbs sam v3ak ja-
ko by snad mél kouzelny tétec, a to i tehdy, kdyz maloval divokd zvifata. Nikdo nikdy
nevymaloval levharta Iépe nez on a jeho Zebra (Yale Center, New Haven) je mistrovskym
vystizenim tiché¢ho milého exotického zvifete.

Angliétf malfFi pak bthem Stubbsova Zivota uskuteénili hotovou revoluci ve zptsobu
zobrazovani venkova jako celku, U zrodu této pramény stil syn velsského duchovniho Ri-
chard Wilson (1713-1782), kterému se uZ jako malému chlapci dostalo takové pfemiry kla-
sického vzdélini, Ze umél zpaméti ocitoval Horatiovy vyroky k liboveln® zvolenému 1é-
matu®. Hodlal se zivit portréty, a tak si nechal od svych bohatych pFibuznych zaplatit cestu
do Itdlie. Kdy# v3ak doputoval aZz do fimské Campagni, npadl zde do Claudovych tenat
a nasledujict &vrtstoleti pak maloval v Anglii, v Rimé&, v Tivoli a v horich a u jezer stéedni
Itilic nejriiznéjdi vyjevy v clandovském stylu. Postavy umeél vystihnout [épe nez samomy
Claude a také jeho osvétlenf jednotlivych scén bylo ritznorodéjst, Jeho Poliled na Rim % Villy
Mudama (Yale Center) a Pohled na chrdm sv. Petra a Vatikdn z Janicula (Tate Gallery, Londyn)
jsou tak dobré, jak jen mohou takto Zdnroveé vymezené abrazy byt. Rovwnéz jeho obraz Smrt
Niobiniich détf (Yale Center) je zasazen do italské krajiny; v Sedesdtych letech 18. stoleti dosa-
hl v Londyn# fantastického tispéchu, takze Wilson potom namaloval pfinejmengim je§té
dvé dalsi verze a posléze nechal podle tohoto abrazu zhotovit vwborné se prodavajici tisk.
Dnes si v3ak nejvice cenfme jeho anglickych krajin, které maloval az ke konci Zivota (kdy uz
jeho umni narufovalo nemirné pozivini alkoholu) a na nichz dokédzal podmanivEé propojit
italskou priizraénost s anglickou a vel§skou zamlZenosti. Obraz Most pres fekn Dee [Narodni
galerie, Londym) prozrazuije, Ze jeho tviirce dokazal pFesn¥ odpozorovat vzhled divoké p¥i-
rody, me&l smysl pro klasickou kompozicl a doved! svitj ndmét prodchnout jistou mirou
vifdnosti, z niZ vzesla nové tradice v britském vvtvamém uwméni. Haratius byl zapomenut,
Claude ptekonan, zrodila se v3ak vpravde anglicks krajinomalba.

Novy zanr dile rozvijel syn prawnika Joseph Wright of Derby (1734-1707), kterf od-
mit} presidlit do Londyna a nadéle tvoiil ve svém rodném mést&. Sam sebe by nejspis za
autora krajinomaleb nepovaZoval, nebot odmital malovat akvarely, které povaZoval za
uméleckou formm ,vhodnou tak pro Zeny a déti®. Byl avogantnf a nesnddenlivy, jako ma-
lif viak vysoce origindlni, ufil se témi nejpodivngjsimi zphsoby a jeho dilo nelze zatadit
do zadné z b&Znych kategoril. Pochézel z geografické oblasti, kterd prodélala rychlou in-
dustrializaci, a tak mezi jeho p¥itele patfili mnozi pfedni pFedstavitelé novdch technolo-
gif: majitel keramitky Josiah Wedgwood, vynilezee parniho stroje JTames Watt & stroji-
rensky magnét Matthew Boulton. Vedle nich se oviem stykal také s intelektudly typu
Erasma Darwina. V 3edesdtych letech 18. stoleti vytvofil nekolik vynikajicich a napina-
vych pliten, zobrazujicich nejen primyslové postupy, jako napk. obraz Polled do kovolitee-
k¢ huti (ErmitdZ, Petrohrad), ale také v&decké pokusy: Filozof piedndsejici v planetdriu (Derby
Art Gallery} a Pokus s egnivou (Tate Gallery, Londyn).

Zadny jiny malff v celé Evropé se tak jako Wright nepokusil popsat v jasnych barvach
pfelomové revoluce, nejprve védeckou a poté privmyslovon, kieré mély zanedlouho cely
svét proménit k nepozniani. Svym velkym plaimim, ktergeh neni vice nez dvacet, Wright
vtiskl tfi vyjimeZné charakteristické rysy. V prvnl fade byl nejen poslednim, ale v jistém
ohledu i nej

cpéfim caravaggistou: na obrazech vyuZival bodového osvétleni, Serosvitu, vy-

tvarel peclivé kompozice s fantastickymi kontrasty svétla a stinu, mél silny smysl pro dra-
ma, a to vée dokdzal vymalovat s neoby€ejnou jistotou a vynikajicim stylem. Nikdo pfed
nfm ani po n&m - dokonce ani samotny Leonardo da Vinci - nedokazal tak skvéle vystih-
nout rozrufenf a nadsenf z védy a techniky. Za druhé se Wright vyznal v tom, co maloval:
pFesnost, s niz dokazal prezentovat veédecky vyzkum, potfebné vybaveni a pramyslové
stroje, byla t1émé&F dokonald. Viechny tyto véci a pfedméty si na vlastni ofi petlivé prohli-
zel, diakladn? je studoval a chapal principy jejich fungovini. Za tfetf umél Wright vytetné
a neomylné vystihnout charakter. Hrdiny jcho vedecko-priimyslovych obrazi jsou skutec-
ni pfemyslejici muzi (n€kdy Zeny], kteff své mysli i téla pohanéji ke krajnfm vykonum.
Kdyby Wright byval napfel své sily a veskerou svou energii do malby portréti, jisté by byl
prekonal viechny ostatni - Ramsaye, Reynoldse i Raeburna. Jeho portréty prvnich primy-
slnfkiy, Richarda Arkiwrighta (Derby) a Samuela Oldknowa (City Art Gallery, Leeds), plisobivé
tlumoti jejich zaryté odhodl4anf a obchodni bezohlednost. Zaroven portrétoval i aristokra-
tického intclektudla Brooka Boothbyho (Tate Gallery, Londyn), jak si na bfehu venkovského
potticku ¢te v Rousseauovi. Toto obdélnikové pldtno e jednim z nejlepdich portréti celé-
ho stoleti a zdroveii racionalni oslavou venkovskych hodnot.

Na prvni pohled se mtize zdat, Ze Thomas Gainsborough nemél s Wrightem nic spo-
leéného, pii blizsim zkoumdni viak odhalime vyrazné myslenkové podobnosti. Pochézel
ze Suffolku, kde mél jeho otec vyrobnu vinéného zbozi, specializujici se na rubése. Ro-
dina byla znatné vystfedni a mnozi jeji ¢lenové se bavili vynalézanim - jeden z jcho bra-
tri1 vymyslel ,kolébku, kterd se sama houpala, kukacku, kterd zpivala cely rok, a kolo,
které se samo otacelo v kbeliku vody*. Dalsi bratr se p¥atelil s Jamesem Wattem a vymys-
lel slozity parou pohénény stroj, kterym ,daleko pfedbéhl své casy”. Malife Thomase ce-
Iy Zivot fascinovaly vizudlni pokusy, jaké by se jist& libily i Wrightovi. (V Britském muzeu
jsou uloZeny experimentilni slune¢ni hodiny, které vyrobil Thomastiv bratr Humphrey.)

Gamsboroughova umeélecky zaloZena matka naucila svého syna malovat kvétiny a v3t-
pila mu velikou lasku i k té nejmen3f rostlince, jakou mohl kde na venkovE najit. Maloval
1vife, protoZe mu pfipominaly pfirodni scenerii, a jeho krajiny a portréty spolu proto tizce
a organicky souviseji. Dostalo se mu jistého ryteckého vzdelinf (tisky jeho osmndcti rytin
a tif akvatint pat¥f k velikym vzacnostem), a pak se v devatenacti letech oZenil s nddhermou
dfvkou jménem Margaret, jeZ mu po Case porodila dveé krdsné deery. Viechny tii s laskou
a hlubokyi citem neustéle maloval; jeho skica olejovymi barvami, na niZ jsou jeho dv& ma-
1€ deery (a v podmalbé bychom nasli kotku), patfi k vrcholiim sbirek Tate Gallery. Vetery
travil nejradéji tak, Ze ,sedédval po boku své Zeny a d&lal si jednu rychlou skicu za druhou®.
Jeho Zena viak trp&la dugevni nevyrovnanosti, kterou po nif podédily obé€ jejich dcery, coz
malifty spokojeny rodinny Zivot pongkud narndovaln. Musel tvrdé pracovat, aby se mu na
poli portrétniho malifstvf dostalo uzndni, nebot nemél Reynoldsovo uhlazené chovanf ani
nadénf pro uzavirani rychlych ptéatelstvi. Nejprve pasobil v Ipswichi, pak v Bathu a nako-
nec v Londyné. Byl nedstupny, netdplatny a rozhodnuty jit si vlastnf cestou. Za¢inal malo-
vanim pérQ s jejich majetkem. Tento styl portrétu pfivedl do médy Sikowny, ale ponékud
nudny specialista Arthur Devis (1711-1787). Gainsboroughiiv obraz Pdn a pani Andrewsoi
(Nérodni galerie, Londyn), na néniz se rozsahld krajina uz uZ snazi nabyt vrchu nad zobra-
zenym mladym pédrem, patfil dlonho mezi nejobliben&jsi britské obrazy. Pak se Gainsho-
rough pustil do portrétovant vyznamnych londynskych osobnosti, jako bvla napfiklad Cri-
hodnd pani Grahamovd (Edmburgh) nebo skvéle vystizeny par Pdn a pani Hallcttovi: Ranni
prochdzla (Narodni galerie, Londyn), malovany pievazné v ateliéru, aviak zamémé obdafe-
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Z plitna Gainsboroughory decry Margarat
a Mary prondsledujici matsila {1759

piimo dychd umélcova vteovsks pycha,
v redingm Zivotf )i viak zastifiovala

skutetnost, ze Mary i Margaret p-'nrlf‘ﬁnly
po své Imatce jiston dusevni nevyroynanost.

ny venkovskym pozadim. O Gainsboroughovi
se Casto mluvi v souvislosti s obrazy krasavic
z vy$3i spoleZnosti, ve skutetnosti viak maloval
nejrazngjsi typy a sém sebe povazoval za realis-
tu, ktery zdsadn€ nikomu nelichoti.

Totéz platilo o jeho krajinomalbdch. Sam
0 sobg jednou prohlasil: , Portréty maluji, abych
si vydélal na Zivobyti, a krajimy pro potéseni.”
Jisté to byla pravda, a kdyby si mohl vybirat, byl
by se v&noval vyhradné kraiinomalbé, jako pred
nim nejspis i Rubens. Jeho obrazy jsou elegant-
ni, vzdy je z nich v3ak patrné usilf o naprostou
pravdivost. Tvdfe Gainsboroughovych krasnych Zen ¢asto nevédomky prozrazuji pravdu.
Jeho krajinomalby jsou v tomto ohledu jesté oteviengjsi, aviak vymalované se stejnou citli-
vosti. Gainsboroughovo vynikajict platno Viiz s drodou (Barber Institute, Birmingham) byva
Tasto vnfméno jako venkovsk4 idvla, na niZ si pohledné selské divky a mlddenci dopiiavaji
sklenicko po prici. Zéroven je viak lze interpretovat jako vhled do samé podstaty bukolic-
kych netestl. Jeho nejlepsf krajinomalbou je patrné Cesta na trh (Kenwood House, Londyn),
v niz na povreh vyvéra kritika dobového déni ra verikove. Gestujief na obraze se pravdépo-
dobné stehuji jinam, moznd proto, Ze byli zakonem o scelovani pozemkt pfipraveni o ma-
jetek - tak jako stard Zena a jejf vnucka, které ostatril marmé prosi o almuznu.

Gainsborough byl stejné jako Rembrandt neobyejné ptemyslivy, vzdy se snaZil ma-
lovat néco nového nebo pFinejmenifm n#co starého novym zptasobem. Velky dojem na
n¥j ufinily krajinomalby alsaského vyst€hovalce Philippa Jacquesa de Loutherbourg
{1740-1812), |ehoz nemilosiing vyobrazenf vzneseného, temného a skandélntho Fokuji
dodnes a méla strhujfcf 1i¢inek na Fadu generaci anglickych malift od Gainsborougha az
po Turnera. Gainsborough obdivoval jeho alsasky vynalez zvany Eidophusikon a opako-
vané se k n&mu vracel, aby z n&j naéerpal inspiraci; 3lo o kukdtkovou komoru, kterd ob-
sahovala neobvykle nasvicené pohyblivé panorama. Na Eidophusikonu i obecné na Zivo-
té a krajin€ obdivoval predeviim jejich dynamiku. Gainsboroughovy damy i stromy jsou
vzdy v pohybu, v jeho dile nenajdeme ani stopy po stagnaci. Na svém nejlepsim platng,
Promendd( v St. James Parku {Frick Collection, New York), propojil obdiv k lidské krise se
svou bezmeznou liskou k pfirodé. Stromy a damy z vy35{ spoletnosti se na ném pohybu-
jive stejném rytmu - prvni z nich rozechvivd vitr, ty druhié jejich prchavé emoce. Jak ndm
prozrazu|i jeho kresby, Gainsborough se vzdy snaZil dostat do svych taht pohyb. Jeho
ruka nikdy nezahilela, a tak se nam téchto kreseb dochovalo obrovské mnozstvi (vice nez
2000); velka sbirka se nachizi v Britském niuzeu. Tuzka se mu na papife pfi kresleni po-
stav i vegetace chvéje jako osika ve vétru.

Stejné& novatorské a proménlivé bvlo i Gainsboroughovo uziti barev a pigmentace.
Experimentoval s riznobarevnymi kreslicimi papiry, vyrdb&énymi novymi zptisoby, nebot
nevihal vyhledat vyrobce papiru a presvédéit je, aby kviili nému zménili strukturu dréteé-
nych sit, s jejichZ pomoci se papir vyrdbi. Pfi kresleni na papir michal rizné techniky,
pouzival tuzku a akvarel, kiidu, olejové barvy, kvadové barvy a vitbec vSechno, co mu pfi-
¢lo pod ruku. Hotovou kresbu pak opatfoval zdvérefngm lakem. Timto zpfisobem vzni-
kaly rafinované kresby, jako Zalesnind skalnatd krafina (Buscot Park, Oxfordshire), kterd na
prwni pohiled p¥ipomind olejomalbu. Papir na tyto kresby si umélee vypinal zcela unikit-
nim zplisobem - s pomoci roztoku, ktery kromé jiného sestaval z odtuénéného mlcka,
indické tuge a bristolské béloby. Je zajimavé, Ze kazdé Gainsboroughovo dilo, at nz jde
o olejomalbu, akvarel nebo jen prostou kresbu, se v ni¢em nepodobié préci nikoho jimé-
ho. Kazdy, kdo se diikladné vyzna v celém jeho dile, by pfipadnou imitaci poznal na prv-
ni pohled. Gainsborough byl nepfilis oblibeny samotaf. Pfestoze byl jedniin ze zakladaji-
cich ¢lentt Kralovské akademie, pFistupoval k ni s pohrddnim, neucastnil se jejich akci
a byval &asto protivny na Reynoldse. Kdyz v3ak uz nemocny, stary, roztarovany a sklice-
ny¥ mnoha smutky lezel na smrtelné posteli, nechal si Reynoldsc zavolat, aby se imu omlu-
vil, a jeho ddvny konkurent jeho p¥ani vyplnil a prigel. Tehdy Gainsborough Reynoldsovi
tekl, Ze nelituje ani tak toho, Ze oponsti tento svét, jako toho, Ze opousti uméni, jemuz
zasvétil cely sviij Zivot, kdyz se, jak dodal, alespori na samém jeho konci naudil pofadng
malovat. Uslzeny Reynolds mu na to odpovédél: ,Pokud mezi nami kdy panovaly néjaké
drobné svary, byly v tuto uptfmnou chvili zapomenuty.“ Na to Gainsborough za3eptal
svou posledni nezapomenutelnou vétu: ,Viichni pfijdeme do nebe a van Dyck nZ tam na
nas ¢eka.”
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i 0slnivé jasné svétlo a nemize mu v tom konkurovat ami olejomalba. Na sklonku svého
Zivota vytvofil dva velké obrazové cykly, prvoi s kdnoemi v Adirondacks, druhy zachycu-
jict vyjevy z plaze v mélkych vodach na Bermudéch. V3echna tato dila naprosto srozumi-
teln& a jednoznaéné dokladajf nejvy3si vyznam svétla pro kazdy vygjev. Tak vzniklo pade-
sat mistrovskych dél na papife. Homerovu virtuozitu, kterd nebyla nikdy prekonana,
muizeme sledovat i na impozantnim obraze Ulocek (Brooklyn Museum). Homer musel byt
pfi préci velice uvolnény, kdyz se mu podafilo dokoncit jej bez jediné fatdhii chyby.

Stejny pristup mél i Sargent, ktery daval akvarelu pfednost pfed olejovymi barvami
(kromé praci, jimiz se Zivil). Akvarel mé¢| rad&ji pravé proto, Ze je spojen s vyse zmin&nym
rizikem. Je to, jak ffkal, ,hazardnf nistroj“. Opét tu mame dvé skupiny obrazi; prvni tvo-
i vyobrazeni Benatek ve sluneénim svétle a v desti, druhy nékolik vyjevi ze zivota ve vo-
jenském lezeni za prvni svétové vilky. Sargent maloval se stejnou virtuozitou jako Ho-
mer, ale pouzival zcela jinou 3kdlu barev a mnohem méné podkresloval tuzkou, ¢imz se
riziko je3té zvySovalo. Sargent pii praci s akvarelem ,hekal, sprosté nadaval (pokud ne-
byly pfitomny damy), vykiikoval, piskal si pro zlep3eni nalady, bruéel vzteky, kdyz se mu
nedafilo, a na zévér, kdyz bylo dilo dokonéeno k jeho spokojenosti, kii¢el nadsenim. By-
lo to hlu¢né predstaveni.“ Dal3i o¢ity svédek jeho pracomiho procesu vzpominal, Ze Sar-
gent si dasto povidal sdam pro sebe: , To je nemozné. To se Ti nepovede. Pro¢ ty véci vitbec
zkousis? Vig, Ze je to nanic. To se nepodaii.“ A potom: ,Ano, jde to, samozfejmé Ze to jde,
d4 se to udélat - maj Boze, jd to dokdzall*

Jeden z pfednich americkych mali#i Maurice Prendergast (1858-1924) se zaméfil na
specificky druh prace s akvarelem (kromé fady jinych technik), a pracoval s nfm lépe, nez
by kdo povaZoval za mozné. Mezi lety 1895 a 1905 vytvofil vice neZ stovku akvarell
s tuzkovou podkresbou; slozité koncipované davy muza, Zen a détf, vétsinou zasazené
do prosttedi Francie, Italie - hlavné Bendtek a Rima -, ale i New Yorku & jeho rodného
Bostonu. Obrazy &asto zachycovaly vétrné a destivé pocasi (rdd maloval oteviené destni-
ky). Typicky je jeho obraz Promendda, Central Park (Chicago Art Institute), ktery pfedsta-
vuje velikono&ni pritvod pod zataZenou oblohou, kde si ddmy nesou slune¢niky jen jako
médiri doplnék. Tento vyjev by bylo obtizné zachytit i jakoukoli jmou technikou, ale na-
malovat ptiblizné za t¥i hodiny takovy akvarel je vykon, nad nimz musfme Zasnout. Pren-
dergast maloval podobnym stylem znovu a znovu - postavy na pobfezi, détské pikniky
a tajové velirky, zasnézené bostonské ulice, benatské nameésti sv. Marka a cesty podél ka-
nél(. Na obrazech je Easto pohromadg t¥icet, ¢tyFicet postay, z nichZ kazda je v tomto zé-
stupu stejné dilezitd, zkratka ,davy jednotlivea®. UZivit se malovdnim akvarelt je viak
neobytejné obtizné. Prendergaft ndhle pocitil inavu a jeho dilo za¢alo upadat. Jak uvidi-
me, takové konce nebyly mezi akvarelisty 20. stoleti ni¢im vyjimednym. V 19. stoleti byl
akvarel prostiedkem, s jehoZ pomoci se z dobrych maliit stavali malifi vynikajici a ti pri-
meérni se dostavali za hranice svych uméleckych mozZnosti.

XXIII.

ROMANTISMUS
A DEJINY

Hnutf romantismu bylo pro celé 19. stoleti kli¢ovym dénim,
av3ak nebylo jen oddé&lenym fenoménem. Romantismus prostupoval tfi hlavnf oblasti,
které se navzdjem prolinaly: nébozenstvi, narodni citénf a literaturu. S nejkreativnéjsi
formou romantismu se setkavime v némecky mluvicich zemich, kde uménf prozivalo své
probuzeni z dlouhého spénku. Friedrich Overbeck (1789-1869) spolegné se skupinou kies-
tanskych malift zaloZil v roce 1809 ve Vidni , Lukasbund®, neboli ,Bratrstvo sv. Lukage”.
Toto bratrstvo se mélo pficinit o obrodu stfedoveékych idedlt na zakladé studia italskych
primitivil. Skupina, posmé&iné oznacovans jako ,Nazaréni“, se proto vypravila do Rima.
Overbeckovo mistrovské dilo nese ptiznacny nazev Triumf ndbozenstvi v uméni (Stadelsches
Kunstinstitut, Frankfurt n. Mohanem). Vyznamnym symbolem se pro tyto nmélce stala
katedréila v Kolin&€ nad Rynem, jejiz stavba byla pferugena roku 1560. Velkd st katedra-
ly byla pouze provizormé zastiedena a v jedné Zasti krov tplné chybél. V némeckych umé-
leckych kruzich se stalo m6dou volat po jeji dostavbg, a mnozi umélci se téz rozhodli pti
realizaci stavby poméhat jako dobrovolnici. Prace byly zahédjeny v roce 1823 a plynule po-
kracovaly. Obrovsky interiér byl dokonen v roce 1860 a v roce 1880 byl osazen posledni
kamen 150 metrit vysoké jihozapadni véze.

Gotické tvary, zejména 3tthlé véze, mély pro némecké uméni symbolicky vyznam a té-
sily se u umélct znaéné oblib&. Dalsim nad3enym milovnikem gotiky byl Karl Friedrich
Schinkel (1781 - 1841), jehoz klasicistni prace v Berlin€ jsme si jiz pFedstavili. Behem vélek
za nezédvislost vytvofil dvé vyznam-é krajiny v gotickém stylu: obrazy Katedrdla (1811, Ber-
lin} a Gotickd katedrdla u feky (1813, Mnichov), které mély vyvrétit pfedstavu, Ze gotika byla
vytvofena barbary. Naopak zde byla prezentovéna jako idedl krdsy, dilo veskrze némecké.
Schinkel jako ideolog tohoto hnuti projektoval a stavél novogotické kostely, napsal knihu
eseji Ndurat gotiky (1829) a sestavil pifrucku o gotickych motivech a dekorativnich vzorech
pro umélecké femeslniky a architekty pracujici na stavbach v gotickém stylu, jez tehdy
vznikaly po celé stiedni Evropé. Je pfiznainé, Ze Schinkeliv pamatnik, ktery mél ptipo-
minat obé&ti valek za nezavislost, ma gotickou konstrukei, ale vét3ina detailt je antickych -
protoze fecké idedly zde byly vwznamnou sougéasti uméleckého vyjadient.

Kdyz padlo rozhodnuti postavit némecky narodni pamétnik oslavujici domdci hrdi-
ny, vzoremn se stal Parthenon. Stavby tohoto druhu byly typickym rysem nového nacio-
nalismu. Francouzi méli svi;j Panthéon, ve Skotsku to byla svatyné na Calton Hill v Edin-
burghu, Ameri¢ané ziskali na konci 19. stoleti Sochu svobody a Ttalové méli zase sviij
pamudtnik Viktora Emanuela v Rimé&. (Angli¢ané se témto pamatnikiim nejvice priblizili
svym Trafalgar Square; Spanélim takovyto objekt chybél, az do chvile, nez generél Fran-
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co vystavél v padesétych letech 20. stoleti Udoli padlych pobliz Madridu.) ObFf némeckou
kopii Parthenonu navrhl Leo von Klenze (1784-1864) a byla vystavéna na vysokém vybez-
ku nad Zirokym tokem Dunaje pobliz Rezna, kde byvali korunovani cisafové Svaté fige
fimské. Stavbu pojmenovali Walhalla, jako nebeské sidlo bohti. K¥estantvi se v némec-
kém romantickém nacionalismu volné prolinalo s pohanstvim. Turner, ktery byl z tohoto
projektu nadsen, pfisel na slavnostni otevieni (1842) a Walhallu namaloval. A pravé po-
hled na toto velkolepé dilo inspiroval Richarda Wagnera k velkolepé hudebni tetralogii.

Neémecko, a vlastné i zemé& scverni Evropy, hlavné Dansko, oplyvaly v té dobé talen-
tovanymi vytvarniky. Caspar David Friedrich (1774-1840) pochézel z Pomoranska, vystu-
doval v Kodani, ale ztotoziioval se pln& s duchem né&meckého romantického nacionalis-
mu. Vyjadiil jej v cyklu €isté realistickgch a vizkostlivé preciznich obrazi. Byly tu jedle
(Pohled na ridolf Labe, 1807, Drazdany), mlha (Zimni krajina s kostelem, 1811, Narodni galerie,
Londyn) i samotné ki‘estanstvi (KFig v hordch, 1808, Staatliche Kunstsammlungen, Drdzda-
ny). Na tomto umélci nebylo nic agresivng Gto¢ného, ani bombastického; mél averzi
k hlu¢nému davu a mase lidi. Ve svych obrazech se zaméfil na jednotlivee, maximalng na
dvojici osob: najdeme na nich osamélého mnicha na pobfezi, pohled zezadu na divku
hledici z okna, poutnika uprostfed liduprazdnych kopca (Horskd krajina s duhou, 1810,
Museum Folkwang, Essen). Na Friedrichovych obrazech nejsou €asto viibec zadné posta-
vy, jen divoka ptiroda (Rannf mlha v hordch, 1808, Heidelberg), skily (Skalnaty bieh 1824, Sta-
athiche Kunsthalle, Karlsruhe) nebo zima (Ledové mofe, téz Vrak lodi Nadéje, 1823, Kunst-
halle, Hamburg). Na posledn& jmenovaném obraze vidime ostré jehlany ledu v podstaté
gotickych tvari. Jde zkratka o ikonu némeckého romantismu. Friedrichtiv svét byl chlad-
ny a smutny; maloval neustdle mésic, nikdy slunce, a sluneénimu svétlu se vyhybal. Po-
slednf 1éta svého Zivota proZil zasaZen dugevni chorobou a projevovaly se u n&j nésilnic-
ké sklony.

Karl Blechen (1798-184C. mél naopak v oblibé svétio a teplo. Jeho studie olejem, kte-
ré vznikaly v plenéru, ¢asto na papife ¢i kartonu, patfi k nejkrasnéjstm diliim stoleti; byl
jako némecky Turner. Na obraze Siroké idolf s modrimi horami (1829, Narodni galerie, Ber-
lin) slunce vytvdif hluboké modré stiny, které nddherné podtrhujf zlatavou barvu skal.
Na obrazech Lodé a majdk poblfz Janova, Zdliv La Spexzia a Zlovéstné vidoli v Harzu, které byly
viechny vytvofeny kolem roku 1830 a nynf ie najdeme v Berling, je zachycen jisk¥ici svét
zéfivych barev a oslnivé sluneéni zdte. Skici, kterych se dochovalo kolem stovky, jsou po-
téchou pro oko, ryzi a pfirozené. Blechentiv obraz Rokle 1 Amalfi (1831, Berlin) je dika-
zem, Ze autor byl schopen namalovat vodopéd stejné dobfe jako Turner, a na rozdil od
Turnera mél i talent velmi dobfe zobrazovat lidské postavy, jak to se svézesti a svihem
prokézal v dile Divky koupajici se v parku v Termi [Museum Georga Schifera, Schweinfurt).
Blechen se samoziejmé také klanél symbolam doby, coz vidime na obraze Z#icenina gotic-
kého kostela (1826, Drazdany). Byl romantikem - jak diktovala méda. Predevsim byl viak
malifem, ktery miloval skutetny svét a sluncem rozzafenou oblohu a chtél je prenést na
svd pldtna s radostnou vystiZnosti. Obraz Stavba Ddblova mostu z roku 1833 (Neue Pina-
kothek, Mnichov) pfimo vyzafuje potésent z rozehfaté zemé.

Tito skvélf malifi milovali oblohu stejné jako Constable, a studovali ji se stejnym
zaujetim. Carl Gustav Carus (1789 - 1869) namaloval pozoruhodny portrét svého uéitele
- Caspar David Friedrich ve svém ateliéru (1811, Hamburg). Carus se speciatizoval na malo-
vanf oken; malované sklo bylo tehdy mezi umélci velmi populdrni, nékdy aZ tak, Ze nds
to dnes drazdi. Cim se viak skutetné zabyval, byla obloha. Obrazy Krajina v mlxe (1824,
Berlin) a Veéernf oblaka (1850, Gorlitz) prokazuji hlubokou zbé&hlost v atmosférické mal-
bé. Dalsim mistrem v tomto oboru by! Johan Dahl (1788-1857), Nor z Bergenu, ktery se
sezndmil s Friedrichem a jeho prételi v Drazdanech a v tomto mésté se potom setkavali.
Dahl si zde sc svymi kolegy vymétioval nézory na uméni i uméleckou techniku. Jeho
Letief oblaka (1835) a Studie mraki nad Fekou Labe (1832, obé dila v Nérodni galerii, Oslo)
jsou skuteénym skvostem.

Nejtalentovanéjsim skandindvskym malifem byl viak Christen Kebke (1810-1848).
Mohli bychom ho nazvat nejzafivéjsi hvézdou danského malifstvi. Tento genidlni chlapec,
syn pekafe, navitévoval jiz ve dvanécti letech kodariskou Akademii, a jakmile to bylo moz-
aé. odjel do Ttalie, jako prakticky vichni seversti malifi té doby. Po navratu namaloval cy-
<lus obrazti (a nékolik olejovych skic) vodniho hradu Frederiksborg, a to v riiznych roé-
nich obdobich a za rtizného po€asi & osvétleni. Tak vzniklo jedno z nejvétsich dél
evropského uménti 19. stoleti, které prokazuje velkou pozorovacf schopnost autora, stejné
jako vymikajici malitskou techniku a hluboky smysl pro umisténi a monumentalitu objek-
tu. Stoji za to tyto obrazy v Kodani zhlédnout, a zvl4sté pak navstivit Statens Museum fiir
Kunst, kde mtiZeme obdivovat kouzelny vyjev z ulice - Pohled na Osterbro v rannim svétle
(1836). Vesnian¢ a stida dobytka zde pomalu kraceji typickym dénskym pfedméstim pod
veterni oblohou, ktera je zobrazena s zkostlivou presnosti a eleganci (Kpbke téZ ¢asto
skicoval mraky, coz bylo pro jeho uméni velkym pfnosem). Maloval také portréty, Zinro-
vé obrazy, krajiny a studie stromft; jeho malby opusténych jezer a fek ve wnitrozemi Dén-
ska jsou vytvofeny se zjevnym pot&Senim a piisobi dojemné az tklivé. Obraz Podzimnf rdno
na Sortedamssoenu (1838, Ny Carlsberg Glypothek, Kodari) zobrazuje osamélou postavu
stojici pod stromem na biehu feky. Cas, misto i p¥iroda jsou zde v dokonalé harmonii.
Tento mlady umélec miloval pirodu, uméni a Zivot, a tuto lasku citime i z celého jeho di-
la. Bohuzel viak podlehl zdpalu plic a nedoZil se ani étyficeti let.

U téchto severskych malffa na nés siln€ zaptisobi naprosta profesionalita, pokud jde
o techniku a petlivost, s niz malovali pfedbézné studie tuzkou a olejem. Zptisob, jakym
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vrstvili malbu, pfipomina florentské malife 15. stoletf a povrch obrazii je krasné a Gisté
dopracovan pfesnymi tahy stétce.

Ziejmé nejlep&m z nich byl v tomto ohledu Eduard Gaertner (18¢1-1877), jehoz
majestatnf pohled na Notre-Damie (1826, Postupim) by mé&l podrobné prozkoumat kaz-
dy, kdo se chee vE&novat malovani mést. Zivarnéni postav, struktury kamene, jeho linesr-
ni a vzdudna perspektiva, obloha, svétlo a stin jsou naprosto dokonalé. Diky skvélé kom-
pozici se divdk ocitd pifmo uprostfed obrazu, neuvétitelné vérné zachycujictho obnovu
Pafize.

Gaertner byl schopen vdechnout kamenné stavbé Zivot, obdafit ji uritym rvsem, do-
konce patosem. I jeho prosta studie oby&ejného kamene ve sluneénim svétle a stinu - Zd-
kouti nddvori Berlinského paldce (1830, Postupim) - md v sobé poezii, Dokonce i jeho Eisté to-
pografické obrazy, jako je iZasné Panorama Berlina z kostelni véze (1836), které zachycuje
vyhled na celé mésto ze stfechy Schinkelova novogotického kostela, Friedrichsweders-
che, vyvoldvd neviedni emoce. Z piivodnich Sesti se dochovaly pouze tfi deskové malby.
Na jedné z nich vidime umélcovy déti 3plhajici po stfede; viechny t¥i obrazy zaif barvami
ve sluneénim svétle a Berlin, nejponufej3i z mést, nabyvé razem témé&f nebeského vze-
zfeni. Gaertner namaloval n&kolik krdsnych obrazt pruského hlavniho mésta pfi slav-
nostnich pfileZitostech; tato dila miiZeme vidét v Schinkelové pavilonu paldce Charlot-
tenburg. Zadn¢ mésto nikdy nemélo spolehlivéjstho ,malife Zivotopisce.

Vedle Gaertnera je vyznamnym umélcem i Car| Hasenpilug (1802-1858), zfejmé nej-
vEtdi tehdejsf mali# chrami. Jeho Garnizonni kostel v Postupimi (1827, Berlin} namalovany
olejem na m&déné desce, jasné zafici ve slunci, pfedstavuje vynikajicf ztvameéni duchovni-
ho vyjevu, ktery pozveda ducha a povolavé k mod-
litb&. Zaroven jde v3ak o sebevédomé mistrovské
dilo; tito pilnf umélci byli hrdf na své schopnos-
ti. Nejuznavanéjsim z nich byl Johann Erdmann
Hummel (1769-1852), ktery pro vystavu berlinské
Akademie vytvofil dilo vyjimedné i v kontextu
uméleckého naturalismu 19. stoleti: triptych zné-
zorfiujici lesténi, sestavovani a vztyCenf obrovské
Zulové fontdny vyrobené pro praceli Schinkelova
muzea modemiho uméni v Berling.

V jakém smyslu je to romantické? Odpovéd
na tuto otdzku bude obtiZn&jsi. Faktem je, Ze tyto
definice, stejné jako bez vyjimky viechna ostatn{
oznageni v uméni, pfi zevrubném prozkoumadni
neobstoji. Umeélci se ¥idi svym svobodnym du-
chem, ubiraji se kazdy vlastnim smérem a nelze je
zjednoduseng ,zaskatulkovat’. V némeckém ro-

I L T
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: Paifs, Rue Newpe Notre-Dame (1826).

Nejvrsf némecky malif mést Gaertner
zde zabrazil katedrilu z nezvyklého dhlu
a dovedn® propracoval uspofidant svétla.

mantickém uméni se vzdy skryvd néco, co nenf na prvni pohled patmeé. Pod povrchem
preciznosti a realismu sc taji temna jezera duchovnich obsaht. Je az zardZejici, jakymi
tragédiemi muselo mnoho téchto talentovanych umeélet projit. Optimisticky Bleclien byl
stizen dusevni chorobou a zemfel mlady, stejné jako Kebke. Umélci byli za svého Zivota
¢asto pFelilizeni a jejich dila byla spolu s nimi pohfbena pro fadu daldich generaci. Ke
kritkodobému vzkfisent Friedrichova dila do3lo ze zcela nespravnych pohnutek v obdo-
bi nacismu, aviak skutetného uzndni se mu dostalo az v §edesatych letech 20. stoleti. Ti-
to severdti malffi jsou nyni zahmoviani do jedné veltké umelecké skoly, a plngm pravem; je
oviem t¥eba chépat je pfedeviim jako fadu individuélnich osobnosti, z michz kazda je ji-
nd a kazdou je tfeba chapat jako nezavislého mistra.

Je dulezité si uvedomit, Ze viichni skutetné romanti¢ti umélci studovali historii, p¥e-
deviim stfedoveké déjiny. Typickym pitkladem je Victor Hugo (1802-1885), ktery, atkoli
byl v prvni fadé spisovatelem, projevil sviij nesmirmy talent i na poli imaginativnilio umé-
ni. Vytvofil stovky sépiovych kreseb a skic tusi. Tyto studie se €asto objevovaly na preba-
lech jeho knih nebo jako tvodni obrazky a dopliiovaly autorovy pilisobivé poetické ped-
stavy o temné vize. Hugo se snazil v myslenkdch muza, Zen i déti znovu probudit stfedovek
a prostfednictvim takové knily, jakou je Chrdm Matky Bozi v PaiiZi, se mu to z velké ¢asti
podafilo. Tato katedrala byla jeho skuteénym hrdinou a hrdinkou, tim, &m byla pro mno-
hé NEmce katedrala v Koling nad Rynem, a to, co uskutegnil Hugo ve svych pfedstavich,
se Eugene Viollet-le-Duc (1814-1879) pokusil realizovat ve skutetnosti. Tento vyjimeény
badatel a architekt, autor rozséhlélio dila Dictionnaire raisonné de Uarchitecture Francoise du XIe
au XVle siecle {(Vigkladooy sloonik francouzské architektury 11.-16. stoleti, 1854-1868), byl fran-
couzskym ministerstvem dosazen do funkce vedouciho odbornika v oddélent historickycly
pamitek. Odkaz francouzskych stfedovekych d&jm byl hrubé zasazen revolucionaii, kteff
znicili celou fadu stfedovékych staveb a mmnohé dalii poskodili.

Viollet-le-Duc tzce spolupracoval témé&F na tisici riznych restauratorskych projek-
tech, zachranil fadu vyznamnych objektd pfed demolici, jako napfiklad St. Madeleine
ve Vézelay, a zanechal svou stopu na stovce dal3ich. Dv€ma sty padesati krasnymi topo-
grafickymi kresbami obohatil nejdtlezit&jsi pfehled architektonického dédictvi, jaky byl
kdy ve Francii zpracovén, a vyuoval architekturu na paiiZské Ecole de Dessin. Poznal
vnitini stranku stfedovekych staveb, protoze fasto prolézal z¥iceniny a nékdy musel jed-
notlivé ¢asti objektu rekonstruovat. Veskeré jeho znalosti byly v podstaté praktickymi
zkugenostmi ziskanymi v terénu, kdy $plhal po starych stavbach nahoru a doli s pomoci
Zebiiku a lana. Tvrdil, Ze pracuje osmnéct hodin denné, a Ize tomu snadno vctit vzhle-
dem k mnozstvi prace, kterou odvedl. Pofizoval technické nakresy, pldny, reporty, prova-
dél rekonstrukee, ale vvtvarel i nova dila v gotickém stylu. Nejcast&ji pracoval na venkov-
skych kostelech, ale téZ na mé&stanskych domech, venkovskych statcich a vefejnych
budovach. Byl prosluly tim, jak v extatickych proslovech h¥imal, Ze ti, kdo se pokusili
znitit stfedoveké stavby, byli skute¢nymi d&dici barbaru. VEdEl o této oblasti vic nez kdo
jmy az do doby, kdy v Anglii zac¢al pisobit jeho rovnocenny prot&isek, restaurdtor a ar-
chitekt sir George Gilbert Scott {1811-1878). Viollet-le-Duc dokézal navrhnout téméf co-
koli: okna z chrdmové¢ho skla, nikoli ze skla barveného, které nesnase!, krby pro venkov-
ska sidla, oltafe do kostela, gotickd okna, liturgické nadobi, knézska roucha i relikvigFe.
Radu svych publikaci o architektufe doplnil jesté o daleity Dictionnaire du mobilier (Lexi-
kon nabytku, 1858-1875) a ve Francii poloviny 19. stoleti nebyla téméf zadnd oblast uméni,
ve které by (a Casto vyznamné) nefiguroval.
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Scott byl v Britdnii teréem stejné kritiky jako ve Francii Viollet-le-Duc, a v prvni polovi-
né 20. stoleti jsme ¢asto mohli slySet ironick¢ vyrazy ,pflis scottovské® & ,prilis lo-durovské ja-
ko synonyma pro neodborné provedenou restauritorskou praci. Od druhé poloviny 20. sto-
leti se vieobeené uznavd, Ze Scott byl stejné virdi jako Viollet-le Duc. Jak vy¢islil jeden
z jcho kritikt: ,V pritbéhu své Ctyficetileté kariéry Scott postavil (nebo se spolupodilel na
stavbé) 1EéméF 500 kosteldl, 39 katedral a chramfi, 25 univerzitnich budov a fakult, a kromé
toho jesté fadu daldich objektdi.* Piesto viak nebyl nejplodn#jgim anglickym ,novogoti-
kem®. Tento titul nalezi muzi jménem Augustus Welby Northmore Pugin (1812-1852). Ten-
to syn architekta pracoval jiz v deviti letech usilovné na projektu gotického kostela (docho-
valy se krdsné nékresy) a od této doby v tom pokracoval; kreslil, maloval, projektoval, tvoril.
Jeho dily jsou dv& katedraly, fada méstskychi budov a mnozstvi kostelii - véetné Cheadle
v Cheshire, nejkrasngjsiho kostela, jaky byl v 19. stoleti viibec postaven. Ac¢koli oficidlné
byl hlavnim architektem budovy londynskélio parlamentu sir Charles Barry (1795-1860),
pii rekonstrukei této nejvyznamnéjsi novogotické stavby se ukazalo, Ze projekt vytvoril
Pugin, ktery zdroven vybavil budovu vétsimou gotickych detailt a byl z velké ¢asti odpo-
védny za stavbu homni snémovny. Doslova cely interiér tohoto ohromného komplexu byl
jeho vlastni praci, aZ do poslednich detail®, jako byly Zidle v knihovn¢ a tapety.

Na viktorianskou Anglii se pohliZelo jako na svét velikand v oblasti politiky, imperia-
lismu, obchodu i techniky. Trvalo ndm v3ak dlouho, nez jsme pochopili, Ze obdobné vy-
znamné osobnosti tehdy tvofily i na poli uméni, a Pugin je jednou z nich. Jak napsal jeden
z jeho soucasniki: ,V jeho tvifi se zracil mimofadny talent a nesmirné nad3eni.“ Jmy autor
pravi: ,Mé&l nekone¢né zasoby energie. Nikdo se mu co do pracovitosti nevyrovnal a jeho
viestrannost byla nevy¢erpatelna.“ Nebyl schopen napsat ani béZzny obchodni dopis bez
krdsn& namalované po&atecni inicidlky. Navrhoval oltafe a roucha, nidoby na svétosti, Sper-
ky, ramy na obrazy, tapiserie, kuizni vazby, dlazdice, ptfbory a nddobi, nabytek - od kra-
lovského triinu pro Horni snémovnu parlamentu aZ po oby¢ejné stolicky, koberce, §étky,
polstafe a pfehozy na postel, stropni dekorace, svieny, barevné sklo, pohary, rapiry, zahrad-
ni vidle, krby, ndhrobky, kolébky, ndhirobnf kameny a fadu dalsich véci. Ohromny dim
v Lancashire, Scarisbrick Hall, ktery Pugin navrh! a cely kompletné vybavil, jc zafnym p¥i-
kladem jeho zaujeti pro kvalitu a detail. Puginiiv zdkaznik hrabé ze Shrewsbury za Chead-
le nakonec zaplatil 40 000 liber, nikoli 7 000, s nimiZ poéital pavodn{ rozpocet. Na tom viak
nezéleZelo; dnes by se tento diim, vzhledem k tomu, jak genialné a dovedné& byl postaven,
nedal koupit ani za miliardu dolarit. Pugin m#] pfedeviim dar objevit a vygkolit talentované
spolupracovniky na préci se dievem, porceldnem, kovem a kamenem. Projektoval a posta-
vil rovnéz sviij vlastni diim a k¢stel v Ramsgate, pfipominajici mimaturni Escorial.

Goticky sloh mél pro Pugina pfedeviim duchovni rozmér. Byl v ném vychovién. Jeho
otec napsal knihu, kterou Pugin posléze dokonéil, Examples of Gothic Architecture (Piiklady
gotické architektury). Napsal své vlastni pojednéni The Contrasts (Kontrasty), které sam ilus-
troval, v némz ukazuje, jak je goticky styl v kaZzdém sméru esteticky, prakticky a nadraze-
ny ,soudobému pokleslému vkusu® (1836).

Poté nésledovalo dilo The True Principles of Pointed or Christian Architecture {Zdkladni
principy gotické ¢i kfesfanské architektury, 1841), jez se stalo bibli viech zapélenych nmélcd
svéta. Dodateént Pugin vvdal téZ Glossarv of Ecclesiastical Ornament and Costume (Glosdr ¢fr-
keonich vrnamentii a rouch, 1844). Jeho ldska ke gotice jej doslova priviekla k ¥fmskokatolic-
ké cirkvi a vybrala mu i pivabnou Zenu (tfetf manzelku v pofadi) jménem Jane: ,Koneéné
mam prvotfidnf gotickou Zenu,“ jasal. Ze svého statku v Ramsgate vypravil fadu velkych
lodi, kier¢ se vyddvaly na pirdtské a paserdcké vypravy nabo na lov pokladii. S4m se oblé-
kal do némoinického, nosil oblibeny tmavomodry kabét s velikinskymi kapsaml, kam

A. W. N. Pugin spolupracoval
s Charlesem Barrym pa budove
londynského parlamenty,
vrcholném dile novogotiky.
Teho dstfednfim abjektem

je kralovsky tri [1847).

mohl ukryt svazky knih, mosazné kifze,
kalichy, monstrance a dal3i predinéty,
které nakoupil na cestdch a také jedmou
nahradni kosili (cestoval nalehko). Pu-
gin by! podivin. Kdyz se vylodil v Dove-
ru a nasedl do fiakru prvnf t¥idy, ,jak
mél ve zvyku®, koti jej oslovil: .Halo,
clovéde, myslim, Ze jste se spletl, zfej-
mé jste si spletl drozku...“ Pugin opacil:
,U J6va, méte pravdu, myslel jsem si, Ze
jsem ve spoletnosti gentlemantt.“ Nene-
chal se tak snadno vyvést z miry neomalenymi zpiisoby, nebot mél hluboko v sobé vznese-
né gotické predstavy o spravném chovéni, a piestoZe byl vysoky jen 163 cm, nebyl pro néj
problém poslat muze ranou své velké pésti k zemi.

Pugin mél mimo¥adny talent pro vytvafeni subtilnich, éterickych, téméf nehmotnych
gotickgch forem. Konstrukce byly velice odleh&ené a vzdudné, lehké jako pavudina, linie
ptivabné, elegantni a nékdy rozpustilé. V jeho kostelech byla ¢asto zdkladnf barva stén
mezi chérem a chramovou lodi velmi svétle $edd, coz davalo vyniknout jeho syté zelené
a tervené. Puginovy stoly i pfes svou hmotnost - jako napiiklad jideini stil ve snémovné
- ptisobni dojmem jednoduchosti a tihlosti. Dlazdice jsou lesklé a odlehené; kazatelny
plsobi vzneseng, ackoli nejsou piehnané zdobné. Ve Victoria and Albert Museum miiZe-
me obdivovat vzornik Puginovych nddhernych tapet. Servis, ktery navrhl pro hrnéffskou
rodinu Mintonovych, slouZil osmdes4t let (1844 -1924), a v sougasnosti byl znavu ,opré-
sen”. Pugin dokazal navrhnout elegantn{ keramickou zahradni sedacku a branu kouzelné
jednoduchych linif. Jeho soubor $petkd, ,Parure?, je pravd&podobnié nejkrasnéjsi kolckei
klenoti, jaka byla ve étyficatych letech 19. staleti vyrobena. Westminster je v Anglii nej-
vyznamnéjiim dekorativnim dflem svého druhu, a je velkd Skoda, Ze jej z bezpeénostnich
ditvodi téinéf nelze videt.

Pugin cely Zivot tvrd& pracoval, a nakonce v roce 1852 zmizel v temmot# Silenstyf
a smrti. Zanechal v8ak po sob& vyznamny ndkaz a tradici. Jeho poslednim velkym dilem
byl névrh stiedovékého dvora pro Velkou vistavu v Londvyng roku 1851, Projekt této sveé-
tové vystavy bvl duchovnim ditétem skupiny obchodnikit a prince Alberta, Viktoriina
chotg; by’ financovan vihradné ze soukromych zdroji, bez podpory ze strany statu. Ute-
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lem vystavy byla propagace moderni v&dy, priimyslu a uméni, a jeji umisténf ve vystavni
hale Kfi3filového palice (Crystal Palace) vzbudilo velkou pozornost. Tato obrovsks stav-
ba ze skla a Zeleza byla vytvofena podle navrhu Josepha Paxtona (1801-1865), nékdejstho
zahradniho architckta vévody z Devonshire, pro ného# Paxton postavil také velkou zim-
ni zahradu v Chatsworthu. Poté ndsledoval palmovy sklenik v Kew (1844), postaveny dle
ndvrhu Decima Burtona (1800-1881), jednoho z Nashovych spolupracovniki v londyn-
skych Regency Gardens. Kfiitalovy paldc mél viak mnohem grandi6znéjsi rozmery - z4-
kladni padorys mél rozlohu cca 244 104 m?, dalsich cca 68 621 m” pfedstavovaly ochozy.
Paldc byl z velké Casti sestaven ze ¢tyFiadvaceti prefabrikovanych dild a v rekordnim ¢ase
umistén do Hyde Parku.

Vystava pfinesla zisk ve vy3i 186 437 liber. Tento obnos byl vénovén na zakoupeni roz-
lehlého pozemku v Kensingtonu, kde byla vybudovéna primi ,kulturni akademické obec*
na sve€té. Jejimi soucdstmi se staly Albert Hall, Royal Colleges of Art and Music, Victoria
and Albert Muscum, National Science Museuimn a Natural History Museum. Posledn& jme-
nované muzeum, nddhernd novogotickd budova s rlizovym, $edomodrym a terakotovym
obloZenim, je mistrovskym architektonickym dilem Alfreda Waterhouse (1830-1905). Se-
verné od této skupiny monumentiinich budov ptipojenych k Albert Hall se nachazi mfs-
to, jez bylo vybrano pro Albertiiv pamitnik. Jeho ndvrhem byl povéicn Scott, ktery mél
téz vybrat skupinu uméleckych femesInikii pro jcho realizaci (1863-1872). Névrh dostal
podobu obfi monstrance (Puginovi by se jist& libila) se samotngm Albertem v pozlaceném
stfedu, obvykle vyhrazeném pro posvécenou hostii. Krilovna Viktorie osobng vybrala so-
chafe, Johna Foleye, a podilela se na vybéru dalsich vyobrazeni podobnych t&m, jakd vy-
tvofil Tiepolo na stropé schodité opatstvi ve Wiirzburgu. Kolem podia by’ umistén part-
henonsky figurdlnf vlys. Scott vybral sochafe Henryho Hugha Armsteada, ktery vytvoril
postavy basniku, hudebnikh a malifi na jizni a vychodni strané; John Bernie Philip pak na
severni a zdpadni strané zpodobil architekty a sochafe. Vznikl podivuhodny pomnik, prav-
dépodobné nejvetsi komplexni artefakt vytvofeny v 19. stoleti, jako spoleéné dilo nékolika
talentovanych umeélcii a uméleckych femesintki, dilo, které si v ni¢em nezada s tim nej-
lep3im, co vzniklo ve Florencii 15. stoleti.

Gotika se ve své nové podobé stala dominar ni viktorianskou architekturou v Brit4nii,
v rozlehlém britském zamoiském impériu a do uréité miry i ve Spojenych statech, prede-
vsim pokud jde o sakrdlni stavby. V samotné Britdnii vzniklo mezi lety 1825-1890 pies tisic
vyznatnych novogotickych stageb - od katedrél (Truro a Edinburgh) az po radnice, skoly
a administrativni objekty, jako napifklad soudnf budovy {(1874-1882) navrzené G. E. Stree-
tem (1824-1881). Architektomicky styl, v némz bylo mozno pouzit v takové mive tepany kov
a sklo, se zvldsté vviimal na hlavnich nidraznich budovéch. Jako piiklad miiZeme uvést
Scottovo nadrazf St. Pancras v Londyné (1866-1871). Scottovo dilo podnitilo dalstho archi-
tekta, Fredericka Williama Stevense (1847-1900) k ndvrhu nadragi v Bombaji - kone&né sta-
nmice Victoria Railway (1878-1887). Tato kolosalnf stavba v sob& spojuje goticky sloh a indic-
ko-saracénsky styl a je nejunikatnéjsim novogotickym dilem v Indii a mo#na i na svété.
Vynikajicim zptisobem je zde pouZita polychromie, fantasticka klenba budovy mé orien-
talni charakter. Novogotiku 19. stoleti vlastng ani nemtizeme studovat, aniz navétivime
Bombaj, kde lze najit &tyFiadvacet velkych nadhernych budov v tomto stylu s Fadou rfizno-
rodych variacf a zipado-vychodnich stylovych kombinac, které vidime v p¥istavu, na trzis-
tich, ve 8kolach, studentskych kolejich, vefeingch a administrativnich budovéch. Vsechny
stavby jsou bohaté zdobené a z4ff ve slunci. Bombaj byla nejvétsim novogotickym

meéstem celého viktoridnskélho impéria, nésledovina méstem Melbourne, kde se v3ak bujnd
gotika katedrély a nddrazni budovy prolind s mnozstvim klasicistnich prvki.

V britském impériu vzniklo asi osmndct novogotickych katedril a bezpotet kosteldl.
Ve Spojenych stitech vzkvétal novogoticky styl v cirkevni architektufe vlastné az do sto-
letf dvacatého. Angli¢ti a ameri¢ti katolici a protestanti méli tendenci stavét své kostely
v odlisnych stylech. Zatimco angli¢ti protestanti stavéli pfevdzné ve stylu novogotickém,
katalici si zvolili bazilikdlni formu kostcla, nebo - jako v piipadé Westminsterské kated-
raly, vrcholného dila J. F. Bentleye (1839-1902) - benstsko-byzantsky sloh (1895-1903,
mozaiky v interiéru nebyly oviem nikdy dokonéeny). V New Yorku naopak tspéch impo-
zantnf katolické katedraly sv. Patrika, kterd byla postavena ve stylu francouzské gotiky,
podnitil ¢leny episkopalni cirkve, aby svou katedrélu sv. Jana dali provést v romanském
slohu. Nakonec v8ak nebyli s vysledkem zcela spokojeni a v roce 1910 se opét vratili ke
gotice. Na severu, jak ¢asto ¥ikal Pugin, nebylo snadné oddelit gotiku od kiesfanstvi.

Proti névratu gotiky a jeji vlddnouci ortodoxii zacali zahy n&ktefi umélci protestovat.
Je zvlastni, Ze k tomu doslo v Britanii, kde vladl empirismus a ideologie vZdy vyvolavaly
podezfeni. Rok 1848 byl viak v Evropé ,rokem revoluce®. Britové sice této politické viavé
unikli, ale na poli um#nf udinili solidarni gesto. Podobné jako oznaleni nékterych jinych
uméleckych smért byl také vyraz ,prerafaelité“ minén ironicky, tfebaZe v tomto piipadé
jej €lenové zminéného ,bratrstva® pfijali s nadsentm.

K jeho nejvyznamnéj3im zaklidajicim ¢lentim patfili Williama Holman Hunt (1827-1910),
viidei duch spolku Dante Gabriel Rossetti (1828-1882) a John Everett Millais (1829-1896).
Rossetti a Millais byli teprve dvacetileti mladici a je3té studovali; Huntovi bylo jednadvacet
a mel jiz vlastni ateliér. K jejich skupié se brzy piipojil dalsi zndmy malif - sedmadva-
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Ndidrazi v Bombaji
(1478-1887)

F, W. Stevense
predstavuje vrchol
exatické padoby
gotiky, kterd sc
roz3ifila po celém
britském impériu.
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Probuzené spédomi Holmana Hunta (1853)
zobrazuje Aunie Millerovou,
kterou umélec miloval a o niZ se uchizel.

cetiley Ford Madox Brown (1821-1893). Pfi po-
sledni souborné vystavé prerafaelitii v roce
1984 bylo napocitdno nejméné 29 umélci, kte-
i byli s bratrstvem prerafaeliti vizce spojeni.
Nekteré z obrazlt byly oznateny mystickymi
imicialami P.R.B. (Pre-Raphaeilite Brotherhood).

Prerafaelié neméli s Raffaelem nic spolec-
ného. Tento vyraz se objevil, kdyz byli Millais
a Rossetti vysmivam kvili tomu, jak obdivova-
li fresky v Campo Santo v Pise. Millais se totiz
o akademicich, ktefi bezmyslenkovité adorova-
1i umélce vrcholné renesance, vyjad¥oval opo-
vrzlive. Mladi wnglci protestovali proti tém,
o nichz se domnivali, Ze maji monopol na vkus
a hodnoceni v uméleckém svété. Rossettiho bratr William napsal prvni manifest umélec-
ké revolty. Clenové se v nf zavazali, Ze budou péstovat ,ryzi ideje, ,studovat lidskou pfi-
rozenost®, ,soucitit” s témi, kdo to potiebuji, a snaZit se ,vytvaret kvalitni dila, krdsné so-
chy a obrazy®. Své ndméty meli erpat ze t¥f hlavnich zdrojti: z kfestanské nauky a Zivota
ve stfedoveku, z témat vyjadiujicich mordlni hodnoty zaloZené na niboZenské vire za-
xotvené do soutasnosti a z vysoce kvalitni literatury. Tyto idedly sly ruku v ruee s duchem
romantismu a nebyly jiz tehdy ni¢im novym. Nicméné prerafaelismus byl prvnim avant-
gardnim hmutim ve svét& uménga jeho londynsky pivod mé velky vyznam.

Bratrstvo do jisté miry idedly, jeZ si vytycilo, skutetné naplnilo. Prerafaelité samo-
zfejme& malovali ndboZenske obrazy. Millaisovo dilo Kristus v tesarské dilné (Tate Gallery,
Londyn) vzbudilo pozdvizeni. Néktef, jako nap¥iklad Dickens, se domnivali, Ze takové
zobrazen{ Krista jako pouhého tesafova uednika je bezbozné. Obraz byl viak veskrze
originilni a skvéle namalovany, a byl vwwhiodné prodan za 150 liber, coZ pro jednadvaceti-
letého umélce predstavovalo velké penize. Ostatné Millais byl zdaleka nejtalentovanéjsim
malifem bratrstva. Rossetti namaloval Détstrf Panny Marie a jednu verzi Zvéstovani - Ecce
Aneilla Domini; na obou téchto obrazech (Tate Gallery) jsou patrné pocatedni naznaky au-
torovy posedlosti chiadnoucimi Zenami. Huntovym pFispévkem byl obraz Utocisté krestan-
ského misiondte (Ashmolean Musenm, Oxford). Vznikaly také planované obrazy se ,sociél-
nf* tematikou: Rossettiho Nalesend (Delaware Art Museum, Wilmington), vyjev, na némz
prosty venkovan vysvobozuje svou Zenu z osidel velkomésta, a Huntovo Probuzené svédo-
mf (Tate Gallery, Londyn), zpracovédvajici téma, které se brzy stalo viktoridnskou posed-

losti - padlé Zeny a prostituce. Millais nakreslil n&€kolik vyjevii namifenych proti hazard-
nimu hraéstvi a snatkim zmanipulovanym rodi¢i. Jeho tichvatny, citlivy obraz Lorenzo
a Isabella (Walker Art Gallery, Liverpool}, ktery zpracovéva téma stiatku pro penize, je jed-
nim z nejpozoruhodnéj3ich dél viktoridnského obdobi. Hunttv obraz Riensi (téma, které
upoutalo i mladého Richarda Wagnera) naléhavé vyjadfoval touhu po lepsi vladé (mode-
lem k portrétu hrdiny stal Rossetti).

Vsechna tato dila vyvolala nad3ené ohlasy a zaloZeni Bratrstva prerafaelitti v kazdém
piipadé vzbudilo zdjem vefejnosti o tyto mladé umélce. Jejich obrazy byly charakteristic-
ké svEtlymi barvami, potladenim stinn a Serosvitu a tizkostlivym smyslem pro detail. Za-
¢alo se o nich mluvit, coz byl dobry zdklad k tomu, jak posléze ziskat penize a slavu - mo-
tiv, ktery nebyl lhostejny ani zakladatelim pozdéjsich hnuti. Kromé toho Huntova
definice jejich zaméru - ,vyhnout se veskeré konvenci v soutasném umeéni“ - se zalibila
umélci, ktery je dnes povazovin za nejvymluvngjsiho a nejvlivnéjsiho spisovatele pojed-
navajiciho o kulturnich tématech, Johnu Ruskinovi (1819-1900). Ruskin zac¢al svou karié-
ru obranou, téméf zboznénim Turnera. PiSe o ném ve své prvni knize Moderni maliFi
(1843), kterou rozsifoval az do roku 1860. Stfedoveké umeént pak oslavoval ve svych di-
lech Sedm svicnii architektury (1849) a Bendtské kameny (1851-1853). Ruskinovi slepé milujici
rodite zptsobili, Ze prozil sice bezstarostné détstvi, ale ziistal v podstaté v izolaci. Ne-
smél si hrat s jinymi chlapci a prozivat normalni $kolni Zivot. Rodi¢e ho dokonce nasle-
dovali i do Oxfordu, aby mu zabrénili v , promiskuitnim® Zivoté na koleji. Mélo-li to néja-
ky pozitivni v¥sledek, pak v tom, Ze Ruskin byl nucen naugit se samostatné uvaovat.

Ruskin rozvijel origindln{ a nesmira& zajimavé myslenky o vztahu uméni a ndbozen-
stvi, morélky a spravedInosti, a vyjadfoval je kvétnatou prozou, jejiz libozvuéna krisa ne-
byla nikdy pfekonéna. Jeho dflo zac¢alo oslovovat velkou ¢4st premyslivé veFejnosti, ktera
hledala novy opémy pilif pro svou viru. V obdobf ndstupu v¢dy a materialismu se zddlo,
Ze feSenfm by mohlo byt uméni zaméfené na socidlni otdzky. Cile Bratrstva prerafaelitt
se Ruskinovi libily. Sdilel jejich obdiv k van Eyckovu olt4fi v Gentu. Byl nadgen jejich ma-
litskou technikou - tim, jak michali barevné pigmenty s pryskyti¢nym lakem, aby jejich
barvy zistaly erstvé, zptisobem, jakymn pouzivali podkladovou bélobu a fermez. Casto
na ni nanaseli barvu jesté za vlhka, jako p¥i malbé fresky. Na vefejné prednésce v listo-
padu 1853 jim dal své apostolské pozehnani: ,Dekuji Bohu, Ze jsou prerafaclité mladi
a plni sily. A Ze Zivot, i se viemi svymi zdpasy, je stale pted nimi.“

Ve skute¢nosti se bratrstvo v dobg, kdy byla tato slova vy¥¢ena, jiZ rozpadalo. Jesté
téhoz mésice Rossctti oznamil: ,Tak, nyni je cely kulaty stl rozpustén.“ Skupina ptso-
bila pét let a splnila sviij ikol. Kazdy z ambiciéznich a nadanych umélet chtél déle sle-
dovat své vlastni cile. Zacala je rozdélovat zavist kviili prodeji obraz, hidky o modelky
a milenky. Sam Rossetti byl jizlivy, nespavosti suZovany muz, ktery se stale Casté&ji utikal
k alkoholu a drogédm. Pochédzc! z excentrické a zatiZené rodiny; jeho sestra Christina, vel-
ka béasnitka, Zila v bolestné samoté, ale i pro ného bylo tézké udrzet si pfatcle a nakonec
se vzdy se viemi rozedel. Soustfedil se na naplfiovant cilit prerafaelita, predeviim na ma-
lovéni vyjevii z literatury, zejména dél Dantovych a Shakespearovych. Kvalita jcho praci
viak byla velmi nevyrovnand. Co skuteéné rad maloval, byly detailni podobizny exotic-
kych Zen s okazalymi dlouhymi vlasy, obleeavch do odévu, ktery byl podle néj stredo-
veky. U divaka uréitého vkusu vzbuzuji tyto obrazy dramatickym zpiisobem pozornost.
Za svtij obraz Syrskd Astarté dostal autor v roce 1875 2100 liber. Mezi jeho nejlepsi dila
patfi dale Proserpina (1871, soukromd sbirka) a La Ghirlandata (1873, Guildhall, Londyn).
Mistrovské dilo Monna Vanna (1866, Tate Gallery, Londyn) je fascimujici portrét, ktery ne-
odolateln& a bezkonkuren¢né piitdhne v4s poliled, jakmile vkroéite do sdlu. Na obraze
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v3ak samoziejmé neni skutecna Zena, nybrz je, jako tfeba Mona Lisa, vtélenim nélady. Fo-
tografie Rossettiho modelek vypovidaji zcela jiné p¥ibéhy nez ta, kterou na svém platné
tak prikraslil.

Brown a Hunt usilovali v duchu Bratrstva prerafaelitii o pravdu a ptirozenost. Ani
Brownova dila nejsou viechna stejné irovng, ale dva z jeho obrazii se ndm uréité vryji do
paméti. Obraz Ti posledni v Anglii (1852, City Art Gallery, Birmingham) vypravi stile se opa-
kujict ptibeh o utrpeni, které dohnalo tolik lidi aZ k emigraci. Ovalny obraz m4 vynikaji-
cf kresbu a v detailu je hrozivy a sugestivni. V témz roce zatal malif pracovat i na obraze
Prdce (City Art Gallery, Manchester), ktery vyjadtuje viktoridnské pfedstavy o pracovitosti
a zahilce, tfidnim systému a jeho socidlnich diisledcich (z ustrani zatrpkle prihlizi Carlyle).
Je zde zobrazen neduh spolecnosti, ktery propukl ve ,,zdravém* Hampsteadu, kde Brown
zil. Tento obraz nas znovu a znovu pfitahuje 2 snazime se rozlustit fascinujict zmatek vy-
jeva a jeho zdhadnou rozporuplnost. V podstaté vechna velkd dila téchto dvou zapile-
nych umélct nabddaji k zamyslenti, vyvoldvajf rozpaky, tizkost, a nékdy také vztek & vé-
Sen. Hunt el do vétsich extrémi nez kdokoli jiny v déjindch uméni, aby dosdhl ve svém
dile opravdovosti. Dobfe znamy je pfibéh, ktery stoji v pozadi jeho obrazu Obétni berdnek
(dvé provedeni - v Manchesteru a v Lady Lever Art Gallery, Liverpool). Malif jel k Mrtvému
mofi a vzal si s sebou kozla, aby ho pfimo na tomto misté namaloval. Kozel pak oviem za-
hynul a Hunt musel malovat dal, v jedné ruce 5tétec a ve druhé pusku, kterou odrézel ne-
pratelské mistni obyvatele a bandity. Piib&h pokratuje tim, Ze Hunt citil nutkani vratit se
na toto misto s jinym kozlem a zachytit fadu dal3ich vyznamnyeh detailti. Umélec vylicil
tuto udélost ze svého subjektivniho pohledu, stejn& jako knéz, ktery cestoval s nim. Obraz
pfedstavuje epickou bésefi o viktoridnském smyslu pro povinnost a setkal se s rozporu-
plnou kritikou. PouZité barvy a atmosiérické efekty, které Hunt ve své vyjimeéné malbé
pouZil, pfipadaly vétsin€ Londyiiant neredlné. Tento nazor vlastné panuje dodnes, tie-
baze existuji ditkazy, Ze jsou velice pfesné.

Hunt pracoval tvrdé€; byl pfisny na sebe i na ostatnf umélce, kte¥i nesdilehi jeho ma-
ximdini nasazenf a viru. V&fil a zoufale se snazil pfesvédcit nebo donutit druhé, aby véfi-
li také. Mezi lety 1851-1853 namaloval obraz Svétlo svéta (dvE provedeni: Keble College,
Oxford, a Manchester), metafyzicky vyjev, na ném# Kristus klepe na dvete. Zatimco aka-
demici 2 kritikové tento obraz nenévidéli, vefejnost ho milovala; obraz nakonec podnikl
cestu kolem svéta. Korektni kritika pak byla Sokovana znovu Stinem smrti (1870-1873,
Manchester), ktery zobrazuje dospivajictho Krista piekratujiciho stin kfize. Podobnou
reakci vyvolalo i Obétovdni JeZise v chrdmé (1854-1860). Tento posledné jmenovany obraz
byl nakonec prodan obchodngkovi Gambartovi za 5 500 liber, coz byla v té dobé nejvyssi
cena, jakd mohla byt za obraz dosud Zijiciho umélce zaplacena. Huntovi se tak dostalo
finanéntho zajisténi. Namaloval téZ nékolik pozoruhodnych akvareld, véetné zadniho
pohledu na Sfingu v Gize a scenerii utest v Anghii, které musime vidét, abychom uvéfili,
Ze obraz je realisticky. Hunt byl muz zvlé3tntho vzezfent, s neobvykle zahnutym nosem
a enormnim sexudlnim apetitem, ktery ho dovedl a# k vydirdni a nezdkonnému snatku.
Nicméné vSe, co zachytil na papffe ¢ na platng, bylo ¢asto obludné, ale strhujici.

Millais si na rozdil od Hunta vybral uhlazengjsi cestu ke studijnfmu a pracovnimu ts-
p&chu. To vBak neznamend, ze by byl méné vyznamnym malifem. Pravé naopak. V soula-
du se vkusem Akademie vytvofil postupn& ohromné mnozstvi praci, které se fadi k tomu
nejvyznamnéjsimu, co v druhé poloviné 19. stolcti vzniklo. Nadsenym Millaisovym obdi-
vovatelem byl Ruskin. Oba umélci spoletné s Ruskinovou nanzelkou Effie odjeli na do-
volenou do Skotska, kde vznikl nadherny Ruskiniiv portrét v zivotni velikosti, s vodopi-
dem v pozadi (Wilmington). S precizni petlivosti Millais zobrazil i Effie, sedici na stejnych

skalach. To bylo piesné to, co Ruskin od malifii chtél: aby zobrazovali ptirodu, jako by by-
la vidéna pod mikroskopem. Sdm se této techniky také drzel, jak miZeme vidét na Fadg je-
ho kreseb a akvareld. Maloval bendtské stavby stejné jako pFirodnf scenerie s laskou, zani-
cenfm a nutno ¥ci i s ddvkou fanatismu. Ruskin se zaméfil na dva umelce, kteii se objevili
v blizkosti Bratrstva prerafaelitti - Johna Williama Inchbolda (1830-1888) a Johna Bretta
(1831-1902), a snazil se je donutit, aby s nim tuto jeho vasen sdileli. S Inchboldem, slib-
nym akvarelistou (0 ném# si Rossetti myslel, Ze ,je nejlepf“), se to nepodafilo. Po obdobi
jeho prekrasnych akvarcli (naptiklad Jezernf oblast Zenevy, Victoria and Albert Museum) né-
sledovalo umélecké vakuum a poté tvorba poezie. Brett na Ruskintv nétlak zareagoval
dvéma krasnymi dily: obrazy Stérka# (Walker Art Gallery, Liverpool) a Val d'Aosta (soukro-
mi sbirka), nejmonumentdlngjst horskou krajmou viktoridnského obdobi. Brettiiv akvarel
Utes ¢ Sorrentu (soukromi sbirka) vvnikd krasou téméf magickou.

Millais nebyl typ muze, ktery by sebou nechal manipulovat. Byl pohledny, sebeve-
domy a plné si uvédomoval své schopnosti. Malovani na rozdil od ndboZcnstvi, teorie,
spolecenskych cild ¢i plnéni povinnost! miloval. Mezi nim a Ruskinovou Zenou Effie
vznikla vzdjemna néklonnost. Ruskin pfi své nekonené meditaci nad klasickymi akty
pravdépodobné podlehl iluzi, Ze tato umélecka dila pfedstavuji skute¢né Zenské télo.
Kdyz potom pFi svatebni noci spatfil v Effiinych intimnich partiich ochlupent, prozil 3ok,
z n¢hoz se nikdy zcela nevzpamatoval. Effie se s nim z dévodu nenaplnéného manzelstvi
rozvedla a provdala se za Millaise. Ruskin posléze smutné poznamenal: ,Kdyby mé rodi¢e
byvah nechali hrét si s jinymi chlapci, mozna jsem
ted mohl mit vlastniho syna.*

Millais byl zcela zaslouzené povazovén za pii-
slusnika elity viktorianského uméleckého svéta.
Dostavalo se mu vieho, co vyznamny mali¥ potfe-
buje; mél dar obraz vymyslet a nédsledné reali-
zovat. Viechna jeho dila jsou okouzlujicf a neza-
pomenutelnd, pfestoze jsou zaloZena na zcela
viednich pfedstavich. Neni na nich nic exotické-
ho, ale jsou plné citi. Cernii Brunsvik (Lady Lever
Art Gallery, Liverpool) zachycuje ldsku mladych
lidi; Slepa divka {Birmingham) vyprévi o utrpeni;
Podzimni listi (Manchester) o pomfjivosti, Prikaz
k propustént o oddanosti, Udoli spoéinuti o smrti,
Ofélie o sebevrazdE (viechny obrazy v Tate Gallery

Millais mél vyjimednou schapnost malovat
vbrazy, které se hluboko vryi do pamétl.
Viechna jeho dila, jako Cerny Brundelk
(1860}, vyprivéjf pitbéh
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v Londynég). Millais pracoval s nesmirnou peclivosti. Anthony Trollope, jehoZ romany
ilustroval, ho povaZoval za jcdnoznatné nejlepsiho malite. Mali¥ si vZdycky knihy pozor-
né precet| a velice vystizn& zobrazil zdpletky tak, aby ilustrace byly v souladu s textem
a atmosférou knihy. Neslo v3ak o Zaddnou posedlost perfekcionismem jako v Hunta; Mil-
lais vydg&laval az 40 000 liber ro¢ng, a byt bohaty se mu libilo. Prodal prava na obraz Bub-
liny spolenosti vyrobct mydla Lever Brothers, a od té doby byl obvinovan z filistinstvi,
protoze ziejmé tudil, Ze firma jeho obrazu vyuzije v reklamé. Byl to viak nadherny obraz,
ktery si jiste zaslouzil, aby jej videli i nemajetni lidé, kteff by se s nim jinak nesetkali. Na-
vic ¢dst zisku z prodeje mydla Lever’s Sunlight Soap byla vénovana na prvni svétové vzo-
rové pifstavni sidlisté Port Sunlight a rovn&z na podporu vyznamné sonkromé umélecké
galerie, jez bvla spravovana z p¥ispévki a darii soukromych osob. Millais, stejné jako Ru-
bens, vZdycky uvazoval prakticky.

Na umélecké scéné se objevil dalsi velikan, ktery sel v Millaisovych stopdch. Byl jim
William Morris {1834-1896). Nebyl to maliF, ale stejné jako Pugin dokdzal doslova viech-
no ostatni. Byl snad nejvyznamnéjsim navrhafem v d&jinéch - jeho vzory na kobercich,
zdvésech, latkdch viibec, keramice a nabytku se roz3ifily po eelém svété a jsou stdle mod-
nf i nyni, sto let po jeho smrti. Jeho charakteristické, z pfirody pfevzaté a do nezaméni-
telného stylu transformaované motivy jsou jedny z nejpevnéjiich opérnych boda historie
umeéni. Jsou nenapodobitelné, nesmirné pfizptisobivé a vkusné. Nemiizeme jednoznad-
né tvrdit, Ze by se Morris nikdy nedopoustél chyb, ale Zadny jiny ndvrhaf pracujici v tak
Sirokém zabéru nikdy nedosahl takto trvalé vysoké kvality své produkce.

Jeho zivotni drdha ndm prozrazuje o uméni lecos diilezitého. Prvnfm poznatkem je
to, Ze ve snaze zuslechtovat vkus hraje vyznamnou roli finan¢n{ nezévislost. Morris byl
jednak rentiérem, ale zaroveii podnikal. Jeho déti zdédily po svém otci 272 akcif slavnych
Devon Great Consuls a akcie médénych dold, jejichz cena s pfichodem pamich strojt vy-
razn¢ stoupla. Morris tehdy zakoupil akcie za cenu jedné libry za jednu, a jejich cena se
posléze osmsetkrat znésobila. Jesté za studii vydélaval 9oc liber roénég; investoval 15 000
liber a zavedl si svou vlastni ndvrhafskou firmu s v¥robnou, kterd mu umoznila vydélévat
1800 liber ro¢né. Z téchto penéz financoval dva krdsné domy - Kelmscott Manor pobliz
Lechlade v Gloucestershire a Kelmscott House v zdpadnim Londyné - a vybavil je krés-
nym mobilidfem. Vzhledem k tomu, Ze se mu v podnikéni dafilo, mohl si dovolit ztistat
vérny svému vkusu a mit absolutné volnou ruku pri realizaci svych napada. Jeho ob-
chodni partnefi nebyli v pozici, v niZ by si mohli dovolit néco ménit nebo s Morrisem dis-
kutovat. I ti nejikovngj3i femeslnici ochotné plnili jeho despotické pifkazy, protoze byl
schopen pracovat stejné jakotoni, nc-li s jedté vitif jistotou a bravurou. Jeho manualni
zrunost byla fenomendlnf. Umél vyfezévat, odlévat, tkat, 3it, tisknout, barvit a zejména
vyrabét nabytek, stejnt jako kreslit vSechny navrhy. Morris rovnéz vyborné vafil, coZ by-
la v té dob¢ pro muZe jeho postaveni aktivita velmi nezvykla.

Ruku v ruce s Morrisovym obchodnim talentem (ktery zajistil roziitent jeho ndvrhi)
$el tvrdy charakter a necitlivd hrodf Kize*. NejvEtdi nedostatek jeho névrhii spo&ival
v tom, Ze vétsina krasnych Zidli a sedagek byla velice nepohodlng - coZ krdsné vystilinie
kresleny vtip Maxe Beerbohima (1872-1956). KdyZ si ldé na nepohodiné zidle stézovali,
Morris (ktery si vlastné nikdy sim pofadné nesedl), odvétil: ,No tak muzou jit do poste-
le.“ Jeho egoismus byl p¥i¢inou neshod mezi nim a jeho pitvabnou Zenou Janey, kterd se
v uméleckém svété té doby ¢asto objevovala. Ackoli byla dcerou podkoniho, velice rychle
si osvojila kultivované zpiisoby, prohlasovala, Ze by ,nemohla existovat* bez minimaln#
ti sluzek, byla nervézni, trpéla neustdlymi ,migrénami* a nachlazenim, $patn& spala

~

a rdno pozdé vstdvala. Morris byl naopak, jak ¥ikal, ,zdravy jako Fipa*, po cely rok mél ok-

-

na oteviena doko¥an, ve dne v noci povidal, prozp&voval si a pokFikoval. Vstaval v piil
Sesté rano a cely diim se otfdsal klapanim jeho tkalcovského stavu, Nenf divu, Ze Janey si
vyhleddvala milence, z nichZ prvnim byl Rossetti. Nesmirné rychle tim pookfila, tesila se
vibornému zdravi a chodila na dlouhé prochazky. Za skvélé uméni se musf vZdycky za-

platit, otizkou viak je, kdo tuto cenn platf?

Pozitivni bylo, Ze Morris k sobé& ptivedl Edwarda Burne-Jonese (1833-1898), manzela
krasné a odudevnélé Georgiany, ktera se stala inspiracf pro Zenské postavy jeho obrazil.
Burne-Jones vstoupil do svéta uménf pozdé a dlouho mu trvalo, nez si vytvofil a vybrou-
sil sviij osobity styl. Tento styl se viak od prvnfho okamziku stal jednim z nejvyrazn€jsich
a nejhouzevnatéjgich v d&jindch uméni. Burne-Jones se chtél pivodné stat duchoynim,
a viru si zachoval po cely Zivot. Poprvé se setkal s numénim v podobé vitraji. To nebylo nic
neobvyklého - jednfm z nejndpadn&jsich a nejvice pouzivanych prvkd znovunalezené
stfedoveké gotiky bylo chromné mnozstvi vysoce kvalitniho skla, které se v 1€ dobé vyra-
bélo a Easto pouzivalo, zejména ve vzdéldvacich institucich.

Burne-Jones zpotitku pracoval se sklem u firmy Clayvton & Bell, coZ byli nejvyznam-
né&j5i maliFi skla viktorianského obdobi. Pozdéji viak pracoval vyhradng pro firmu, kterou
zalozil Murris - Morris, Marshall, Faulkner & Co. Morrisovy obltbené barvy - rlizné druhy
temné modré, rubinové, zelené a Zluwé - vybome korespondovaly s repertoirem Bume-Jo-
nese, tfebaze se v priabéhu jeho uméleckého zrini postupné ménily. Casto na svych obra-
zech kombinoval stihlou, posmutnélon Zenskou figuru vjimedné ladnosti a bledé pleti
s muZskymi postavami v odévech nezvyklych sytych barev v odstinech 3cdé, zelené a mod-
ré. Tyto barvy Burne-Jones kombinoval v riizngch pomérech, ale staly se jednoticfm prv-
kem témeF celého jeho dila. Linedrnf rozvrZenf obrazi prejal Burne-Jones nejdfive od Ros-
settiho, ale byla zde i uréita spojitost s jinym vyznamnym malifem, Belgi¢anem Fernardem
Khnopffem, k némuZ se dostaneme pozdéji. Burne-Jones mél vlastni pfedstavn o vztahn

Libivé podoba
perzdn® romantického
umént Burne-Janese
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mezi pohlavimi, kterou jeho sou€asnici povazovali za extravaganini. Na jeho znamenitém
akvarelu Fyllis a Démofon (1870 se Zena sdpe na muze, ktery ma odhalené pfirozeni. Do Royal
Watereolour Society (Krilovské spolecnosti akvarelové malby) dochdzely stiZnosti a obraz
musel byt vyfazen z jeji vistavy. Autor pozdé&ji namaloval obraz znovu v cleji pod nazvem
Strom odpustint (Lady Lever Art Gallery, Liverpool), tentokrédt oviem zakryl pohlavi draperii,
coz bylo dostacujici. Obecné vzato viak pohlavi ve svych dilech nezobrazoval, ttebaZe ¢as-
to maloval nahé &i polonahé postavy Zen. Jedno z Burne-Jonesovych nejvétsich dél - Krdl
Kofétua a mladd Zebracka {Tate Gallery, Londyn) je romantické, ale zcela bezpohlavni. Obraz
Merlinovo okowzlenf (Lady Lever Art Gallery, Liverpool), kde je Zena zobrazena jako sviidky-
ng, by mohl pusobit lascivng; je viak nézny, tfebaze zneklidfiujici. Na obrazech Kolo stésté-
ny (Musée d’Orsay, Pafiz) a Zlaté schody (Tate Gallery, Londyn) je rozdil mezi muzem a Ze-
nou vyjadfen spide forméln& nez jejich piislusnnymi pohlavnimi znaky. Nakonec mtizeme
fici, Ze ustfednim tématem v dile Burne-Jonese je melancholie, nejlépe vystizena ve velko-
lepém a sugestivnim obrazovém cyklu Sipkoud ritze (1874-1890), ktery byl vytvoten pro Bus-
cot Park v Oxfordshire a je stale umistén v budové organizace National Trust.

Casto panuje pfedstava, Ze prerafaclité, jejich p¥ivrzenci, nasledovnici a ,novogotici
obecng chovali zaryté nepfatelstvi vagi stoupenciim klasicismu, kte¥i v poslednich de-
setiletich 19. stoleti vladli Krdlovské akademii. Pravdou zGstévd, Ze lord Leighton (1830 a%
1896), prezident Krélovské akademie v devadesatych letech 19. stoleti, sir Edward Poynter
{1836-1919), ktery zastdval tuto funkci od roku 1896, a sir Lawrence Alma-Tadema (1836
aZ 1912) néavrat ke stfedovéku svorné odmitahi a svou inspiraci hledali v feckém a ¥m-

jejich odhsna preference historickych obdobi. V3ichni totiZ rédi malovali; zboziovali fy-
zicky proces malby jako takové a vzory, jimiz pokryvali pldtno. Nékterym z nich se do-
stalo vyborného vytvarného vzdélant, nebo ve svém stylu prace dosshli virtuozity. Vytva-
feli propracované studie. Burne-Jonesovy, Poynterovy a Leightonovy kresby vykazuif -
kazda svym zpiisobem - tu nejvy33i droven. Leighton pofizoval také vyborné studie ole-
jem, stejné jako Rubens, aby dosdhl barevné ko noozice pfesn& podle svych predstav.
V prvni fadé je zajimala vizudlni piisobivost obrazu. Méné dulezity byl uz p¥ibéh na po-
zadi t&chto barev a tvari. KdyZ Leighton maloval své mistrovské dilo Planouci éerven (Mu-
seo del Arte, Ponce, Puerto Rico), chtél zjistit, zda je z estetického hlediska moZné pokryt
vEtsi &dst platna vifici zaplavou oranZové barvy. Kdo je divka na obraze nebo co vlastné
déld, nent v tomto p¥fpadé podstatné.

Tato tendence vytvéfet vizuilni efekty bez ndvaznosti na tradici striktniho realismu
dosahla svého vrcholu v dile Alberta Moora (1841-1893). Jeho (obvykle oblegené) antické
damy jsou zasazeny do prostfedi, v n¥mz se prolinajf Himské a japonské prvky. Opét nent
dnilezité, co naji obrazy znézoriovat a pro¢. Nenf zfejmé, z jakého diivodu dr#i postavy
v rukou rakety, mi¢e ncbo dzbény. Moore chtél jednoduse ztvarnit Zenskou postavu,
a dopliky, jako kvétiny, koberetky ¢i zavésy, slouzily vizualnimu uspofadani obrazu.
Moore nikdy nic jiného malovat nechtél a ani nemaloval. Cely sviij Zivot zasvétil tomuto
tkolu a zhostil se ho dokonale. Pro zptsob, jakym kombinoval pfesvédéivost obrazi
s iphiou absenci obsahu ¢i sd&lent, nemiiZe byt oznatovén jinak neZ jako abstraktnf rea-
lista. Timto smérem se tedy ubfrala jedna vyznamna tradice britského uméni na pfelomu
19. a 20. stoleti pied tim, neZ udélosti v jiné ¢4sti svéta viechno zménily.

Mohli bychom vlastng Fici, Ze rysy abstrakinfho realismu vykazuji i kresby Williama
Morrise, ktery se rfizngmi zpusoby snaZil viuéstnat svét prirody do zikonitosti barvy

a tvarit. Z jeho pevné viry, Ze civilizovanf lidé by méli pouzivat své ruce (a mozek) k tvor-
bg, se zrodilo hnutf uzitého uméni - jediny samostatny styl vytvofeny v Britanii. Soubor
d&l Pugina, Ruskina a Morrise na Velké vystave usiloval o jednoduchost, pfiznani mate-
ridlu, funkénf eleganci, opravdovost a skromnost. V jistém smyslu to byl protest proti
strojové vyrobé, kterd v kazdodennim Zivoté pronikala do popfFedi. V knize Sedm svfcni
architcltury Ruskin zaméFil svou pozornost k zazraku vyfezavanych architektonickych or-
namenti, z nich# pfimo ¢isi dotyk peclivé lidské ruky. Roku 1871 zalozil Cech Sv. Jif,
ktery mél vzkifsit irovert uméleckého Femesla, a jako profesor ua Oxfordské univerzité
nabadal své studenty k manudlni ¢innosti. Pf vystavbé silnice méli pochopit diistojnost
lidské prace.

Uz dlouho pfed tim v3ak Morris nastolil novy trend, kdyz pozadal mladého projek-
tanta Philipa Webba, aby mu navrhl dam, ktery ,pfiznd material“. Vysledkem byl Cerve-
ny diim (Red House) v Uptonu [Kent), ktery nepfipominal Zadny z historizujicich styld,
byl plné funkéni a za své jméno vde¥i Cervenym cihlim, z nichZ byl postaven. Morris
v tomto stylu pokragoval, pFimél Rossettiho, aby ve stejném duchu navrhl zidli Sussex
(1865), a prodal ji prostfednictvim své tirmy. Mezitim jiz vyrobil svou prvnf tapetu s né-
zvem Pletivo (1862). Tato myslenka se brzy t€ila oblib& a rozsirila se. Roku 1872 byla za-
loZena Royal School of Art and Needlework (Krdlovskd skola uméni a 5iti), jejimZ cilem
bylo vytvaret ,vhodné pracovni pfilezitosti pro slugné chudé lidi“. Ornamentéalnf vysivka
tak byla znovu povysena do postavent, které jiz d¥ive ve siéfe dckorativniho uméni zauji-
mala. Tato $kola se pripojila ke spolenosti Ladie’s Ecclesiastical Embroidery Society
(Damsk4 spole¢nost pro vyrobu cirkevnich vygivek) a k mnoha oblastnim uméleckym dil-
nam. Dnes se mozné nad takovymi projekty usmivame, ale jejich cil - rozsifit fady lidi Zi-
vicich se uménim - mél sviij smysl. V roce 1884 zacala fungovat spolecnost Home Arts
and Industries Association (Asociace doméctho umeéni a prace), kterd organizovala od-
bornou a amatérskou praci vvkondvanou doma a nabizela ve mé&sté prostor, kde se tyto
vyrobky mohly proddvat. Po celé zemi zatala vznikat centra uzitého uméni a brzy se roz-
sifila i ve Walesu, ve Skotsku a v Irsku.

Dva roky predtim zaloZil A. H. Mackmurdo (1851-1942) Century Guild (Cech stoleti),
aby uvedl do praxe Ruskinovu a Morrisovu filozofii tim, Ze ,vdechny druhy uméleckych
femesel povysi ze sféry Zivnosti do stéry uméni“ a Ze ,stavebnictvi, tiprava interiéru, bar-
vend skla, keramika, fezb4¥stvi i kovodéina prace zaujmou zaslouZené misto po boku ma-
litstvi a sochafstvi“. Z praktického hlediska udélala tato skupina v osmdesétych a deva-
desitych letech pro pozvednuti estetické tirovné béznych pfedméta vice neZ kdokoli jiny.
Diikazem je skvéle odvedend prace vieho druhu na domé Henryho Boddingtona, Pownall
Hall v Cheshire. V roce 1884 se skupina pfipojila k Art Workers’ Guild (Cechu umeé-
leckych femesel), ktery zalozili Zici ptedntho ,nového“ architekta Normana Shawa
(1831-1912). Shaw vybudoval prvni zahradni &vrt, Bedford Park v zépadnim Londyné
(1878), a prvni &inZzovni dtum, Albert Hall Mansions {1879), sousedicf s kulturni obcf, a dal
si zaleZet na vybéru téch nejlepsich femesInfkii. Cech se snaZil rozsitit své metody a stal
se jednou z téch organizaci, kterym se navzdory ¢ast¢ému vysmé&chu podafilo pfezit. Stal
se centrem hnuti uméleckych femesel a najimal si talentované umélce. Jednim z nich byl
i Walter Crane (1845-1915), ktery délal navrhy a provadél typografii v Essex House Press,
pFi¢emz vychizel z cechovnich metod, a dile C. R. Ashbee (1863-1941), autor Fady spist
tohoto vydavatelstvi, ktery zaroveri projektoval domy a navrhoval Sperky, kovodéiné vy-
robky a textil. Vynikajic je jeho préce se stfibrem, jak doklddé napfiklad Karafa (Victoria
and Albert Museum, 1904). V téchto rusnych centrech uzitého uméni se zrodil bezpocet
nadhernych predméti, které se dodnes pouzivaji. Kazdy, kdo mé zajem vidét pichlidku
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pract viSe zmingnych umélet, by mél navstivit interiér katedraly Nejsv&téjsi Trojice v uli-
ci Sloane Strect, kter€ se k4 ,Katedrala Arts and Crafts®, Je zde k vidénf cels Fada rucne
vyrabenyeh uméleckych pokladii ze dfeva, kovu, skla a drahych kovi.

Ve Skatsku se v obdobf rozmaclhiu uZitého uméns objevilo neékelik velice dobrych fe-
mesinikd a jeden genidlai umélec. Charles Rennie Mackintosh (1869-1928) byl str:mpen—
cem Ruskina a Pugina, aviak umé&leckého vzdélint se mu dostalo v Glasgow. Byl dalsim
z vsestrann& nadanych a pfemyilivych viktoridnskych uméled. Zabyval sc pfedév%im ar-
chitekturou, ale také maloval leje i akvarely, navrhoval rozmanité druhy predméti a vy-
rébél nibytek, ktery jeho Zena Margaret dopliiovala dekorativnim oblozenim. V roce
1895 Mackintosh vyhrél sout& o architcktonicky névrh Skoly uméni v Glasgow. Jeho im-
pozantni budovu, ty€icf se na strmén srizu, miiZeme povazovat za prvni Bsp&inou mo-
derni stavbu na britskych nstrovech. Ve skuteénosti byl Mackintosh novogotickym umél-
cem, kiery ferpal inspiraci ze skotskych stfedovékych opevnénych hradd 17. stoleti, M#|
unikdtnf schoprost propojit minulost s budoucnosti, zjednodusgit starovéké architekto-
nické formy a transformovat je do pemnygch, clegantnich linif. Prave tyto stopv minulosti
v Mackintoshovych prodlouzenych vertikalach pitahuif takovou pa‘-zurnost' k jeho né-
bytku, v némz se poji elegance s monumentalitou. Mackintosh zast4val myslenku kom-
plexniho navrhu, které se pokud mozno dr#i viichni kvalitnf architekti, Interier (vetnd
nibytkn, tapet, kobercti, zavisa a v neposledni fadé osvétleni) propracovival do nejmen-
§iho detailu, protoze byl pro ngj stejng ditlezity jako vnEjsi padoba objektu.

Typicky kompletnf projekt pro soukromého klienta predstavuje Hill House v Helens-
burghn (1904), aviak Mackintoshovou nejznaméjsi pract tohoto druhu jsou EyFi Eajovny,
které navrhl pro stravovact firmu v Glasgow. Jedna
znich (v ulici Sauchiehall Street, &p. 199, 1903) by-
la horosné rekonstruovéna. Tsou zde umistény ob-
razy nového vykvétu skotského umént vytvoreneé
skupinou Glasgow Boys, do niz pattil i W. Y. Mac-
gregor (1855-1923), Ir John Lavery (1856-1931)
a Thomas Millie Dow (1848-1919).

Mackintoshova Skola uménf v Glasgow se sta-
la hlavnim ohniskem uméleckych aktivit a polozila
zéklady ticty k uméni, které pak v prib&hu 20. sto-
letf zmnilo toto priimyslové mésto v kultumni cent-
rum. Glasgow vynikd fadou muzei, uméleckych
sbirek, rekonstruovangch abjekit a univerzitnich
budov. Mésto se stalo t€% inspiraci pro konkurené-

Vatup do domu Sawchichall Street &p. 169

v Glasgow dodnes pFipoming genialal nadant
C. I. R. Mackintoshe, nejviestrannéiiha
skotského umélce.

ni Edinburgh, v n€mz na tento knltumi rozmach zareagovala skupina talentovanych ma-
1iFd pod vedenim S. T. Peploa (1871-1935), kteff jsou zndmf pod ndzvem ,skotstf kolo-
risté’. Je to zvl45tni oznadeni vzhledem k tumu, Ze tito vytvarnici prosluli pfedevidim
svim brilantnim pouzivanim b&loby. Do této skupiny patfil i Leslie Hunter (1877-1931)
a Francis Cadell (1883-1937).

Mackintosh na3el své obdivovatele po celé Evropé, zejména v Rakousku, kde se jeho
nad§enym stoupencem stal malif a ndvrha¥ Gustav Klimt. Umélci z Rakouska, ale i z Ma-
darska a We&mecka byli osloveni tim, jak linuti Arts and Crafts rozifilo uméleckou obec
a pivedlo do osvicenych kruh tisice lidi, ktefi az do té doby nebrali uméni piilis vazné.
Mezi umelei koloval €asopis spojeny s timto hnutim - Studio {Ateliér}, vychazejici od rokn
1593, jeho? €lanky byly ¢asto pfekladiny do jinych jazykt. Ve Vidni se skupina mladych
umélct oddélila od akademik( a sdruzila se v hnutf ,secese” pod heslem ,Deime této do-
be nmini, dejme umeni svobodu®. Architekt Josef Hoffmann, jeden ze zakiadatelt sece-
se, stanovil za cil hnuti sjednoceni uméni, jakysi univerzélni sioh, jako v ,anglickych
svstémech®. Puckerdoftovo sanatorium pobliz Vidné (1904-1905), které tento architckt
postavil a vybavil mobilidfem, vykazuje ndpadnou podobnost s Mackintoshovou tvorbou,
zejména pokud jde o ndbytek. Trval na tom, aby ndvrhafi jako Ashbee, Mackintosh a je-
ho Zena byli vyrazn& prezentovani na secesnich vystavdch, a prohlésil: ,Nagim cilem je
vytvaFit ostrivek klidu v na3i vlastni zemi, kde bychom uprostfed tohoto radostného
hemZeni uméleckych femesel s ochotou pfijali kazdého, kdo uzndva Ruskina a Morrise.“
Za timto ucelem pak vytvofil sit uméleckych center. Morrisovo a Ruskinovo uéenf se roz-
§fFilo také do Skandinévic, kde byly zaloZeny organizace Svédska spoletnost uméleckych
Femesel (1899), Pratelé finskych umeéleckych Femesel (1879) a Navrat norskych Vikingti
11890) a byla otevfena novd muzea a umélecké skoly podle britského vzoru. Ve Svédsku
se zrodil inovatorsky projekt, ktery mé&l za ¢fl propagovat vztah uméni a priimyslu a na-
vizal spojeni mezi minulosti a budoucnosti. Ve Stockholmu bylo z¥izeno prvni muzeum
pod Firym nebem (1899), kde byly vystavovany etnografické poklady v budovach postave-
nych ve stylu lokdlni architektury. Tento népad by! posléze €asto napodobovan v Ameri-
ce i v Evropé.

Centra Arts and Crafts zacala brzy vzkvétat i ve Spojenych statech, kde byly utopické
spolky vidy vitdny. Nejiusp&ingjsim takovym centrem byl Royeroft ve stdté New York (pi-
sobil v letech 1895-1938), zaloZeny vyrobcem mydla Elbertem Hubbardem (1856-1915).
Hubbard byl stejné jako Morris stoupencem socialismu, pfitom vak praktikoval striktn{
kapitalistické metody. V Royeroftu po vzoru Morrisova Kemscott Press s tispéchem zave-
dl ruénf tisk, roz3ifil jej o vdzéni tiskii, ozdobné zpracovani kaze, barveni skla a praci
s kovem. Pro sv(j projekt si ptizval anglické a evropské odborniky a brzy zamé&stnégval
*ty¥i sta femesIniki. Jeho motto bylo ndsledujici: ,Sv&t obchodu je stejné hodny tcty ja-
pagace sebe sama) a marketing, k ¢emuz slouZzily i jeho €asopisy The Philistine a The Fra.
Hubbard vymyslel prvotiidni metodu prodeje. Jeho zamé&stnanci pracovali osm hodin,
coZ bylo v té dobé téméF neslychané, ale na druhé strané dostavali minimalni mzdu -
Hubbard nebyl nadarmo Morrisovym stoupencem. Jeho projekt viak fungoval a vydéls-
val penize. PravE naopak tomu byio v pfipadé Colony ve Woodstocku, New York, kterou
zalozil Ralph Radcliffe Whitehead (1854-1929). Zde se zékladni my3lenky Arts and Crafts
projevily ve své nejextrémnéjdi podob&. Hlavn{ produkt Colony, ndbytek, byl piili5 na-
ro&ny na vyrobu, nez aby pfinaddel n&jaky zisk, a tak projekt nevydrzel déle nez deset let
(1902-1915). Ashbeeho Cech uméleckych femesel inspiroval jesté dal3i spoletnost -
Chipping Campden v Cotswalds, kterd se usidlila v Rose Valley pobliZ Filadelfie. Jeji za-
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kladatel William L. Price (1861-1916) zde pFestavél starou text'lk: na prodejny femesl-
nych virobk. V jedné dob¢ zde pracovalo vice nez sto uméleckych femesIniki, ktefi vy-
rabéli nibytek, keramiku a knihy, vydavali vlastni ¢asopis a rozhodovali demokratickym
hlasovanim. Tento spolek viak fungoval kritce, pouze v letech 1901-1909.

Tyto projekty ukizaly, Ze dosahnout zuslechténého vzhledu vyrobkil bylo mnohem
jednodussi, kdyz byl projekt podpofen (zejména v Americe) velkymi firmami a fungoval
na obchodnfm principu. Jednim z nejvitsich uspécht hnuti bylo proniknuti do Grand
Rapids v Michiganu, tchdejgihio centra viroby nébytku, kde v duchu uzitého uméni vzni-
kaly modelové fady jako napiiklad ,Cely Zivot”, ,Umélecké feinesio® nebo ,Starobyly pi-
vab“. David Kendall {1851-1910), navrhaf firmy Phoenix Furniture Company, vytvofil
specialni kieslo. které si koupil americky prezident William McKinley (1894). Od té chvi-
le bylo znimé pod nézvem ,McKinleyovo kfeslo” a stalo se na desitky let bestsellerem.
Stend situace byla v oblasti keramiky. V Gates Pottery, Terra-Cotta, Illinois, produkoval
William Day Gates (1852-1935) vyrobky z pilené hliny pro stavitele. Finanénich pro-
stfedkl ze svého tisp&iného podnikéni pak vyuzival  vyvoii mnoha jedine¢nych glazur
a ty pak pouzival, jak fikal, na ,originalnf keramiku skutegné umélecké hodnoty za ro-
zumnou cenu”. Podobné velkd firma Rockwood Pottery platila Artusovi Van Brigglovi
(1869-1904) za navrhy nadhernych viz, jez se pak mohly vyrébét ve velkych mnozstvich
(pottech).

Metody Arts and Crafts v Americe hluboce zakofenily. Mistni ndvrhy a vyrobky (stej-
né jako navrhy a vyrobky britské) byly ve velké inffe prezentovany na veletrzich, jako na-
piiklad ve Filadelfii (1876), Chicagu (1893}, St. Louis (1904) a San Franciscu (1915). Byly
zaloZzeny spole¢nosti Williama Morrise. Ruskinova kniha o dekorativnim uméni Two
Paths (Dvé stezky) se do roku 1892 dockala devatenicti vydani. Je vlastné sporné, zda slav-
ng trojice - Pugin, Ruskin a Morris - méla vEt3{ a déletrvajict vliv v Americe, nebo v Briti-
mii. Bylo by v8ak mylné¢ s¢ domnivat, Ze v Eele tohoto prudkého rozvoje uméni ve Spoje-
nych statech v 19. stoleti stdla Briténie. Bylo tomu pravé naopak; mimofadné nadéni
americkych umélcii se zrodilo z velkoleposti jejich vlastni zemé.

XXIV.

DIVY AMERICKEHO
SVETA V OBRAZECH

Americké malifstvi na svého d&jepisce teprve ¢ekd, nebot rozsah
uméleckych dél americkych vytvarnika 19. stoletf byl objeven - a to i ve Spojenychi sté-
tech samotnych - teprve nedavno. Nékteif z téchto umélct se nyni vynofujf jako skuted-
ni velikdni na svétové scéné. Jejich témata i styl tvorby je tieba znovu podrobit zkoumd-
ni a na jeho zdkladé je také znovu hodnotit. Trvalo velmi dlouho, nez vysoce kvalitni
malba zapustila v Americe kofeny. Dokonce i v dobé Gilberta Stuarta, Johna Singletona
Copleye a Benjamina Westa bylo americké malifstvi jakymsi chudym pfibuznym britské
umeélecké rodiny a ve srovnani s evropskym uménim bylo velmi podceriovano. Jiz pted
rokem 1850 se v3ak americké uméni svébytnym zpiisobem prosadilo a cerpalo energii
z ohromné sily mistnich pfrodnich scenerii. Tuto tvorbu dnes musfme povazovat za jed-
nu z nejvyznamnégjsich krajindrskych kol v celych d&jindch umeéni. Jak k tomu doslo?

Osvobozujicim bodem zlomu byla prace Thomase Colea (1801-1848). Cole byl témér
Uplny samouk a jisté mél své nedostatky, byl viak obdafen imaginaci a stejnym nadgenim
jako Hogarth a sdilel Hogharthtv smysl pro moralku. Tyto vlastnosti mu umoznily zalo-
Zit novou 3kolu uméni. Cole pochazel z Lancashire a do Spojenych statl piijel az ve
svych sedmnécti letech. Protoze absolvoval dvé dlouhé cesty po Evrope v tém&f zoufalé
snaze vstfebat co nejvice poznatki o vyznamnych umeéleckych dilech, stravil v Americe
pouze polovinu svého Zivota.

Nicméné az do konce Zivota ho provazel jeho prvotni Gzas, z prvniho setkéni s tou-
to témé&f neuchopitelné obrovskou zemf, celou jeji kiehkosti i silou, kvtli kterym se ji
rozhodl malovat. Brzy také pochopil, Ze aby pro uméni nadchl americké intelektualy,
musi v ném byt ptitomen moralni aspekt. Timto pravidlem se pfi praci ¥dil, stejn& jako
Hogarth. Kdykoli to bylo mozné, maloval v plenéru, a jeho rané krajiny byly oslavou ne-
smirné rozlohy americké zemé. Krajina s kmeny stromi {Museum of Art, Providence, R. I.)
a Hiebicek, Catskills (Museum of American Art, New Britain, Conn.) jsou atmosférické stu-
die oteviené krajiny, které nevzbudily velky zdjem. Aby pfitdhl pozornost, Cole pouzil
americkou krajinu jako kulisu pro biblické vyjevy, jako naptiklad v Rajské zahradé (Amon
Carter Museum, Fort Worth) nebo na obraze Kdzdnf sv. Jana Kititele (Wadsworth Athene-
um, Hartford, Conn.). ProZival téZ modni vinu bestsellerdt Jamese Fenimora Coopera
a namaloval Scénu z Poslednilio Mohykdna (Historical Association, Cooperstown, N.Y.).

Tyto umélecké aktivity Coleovi poskytly finanéni prostfedky pro jeho prvni cestu do
Evropy; seznamil se s Turnerovym dilem a v Rimé& pobyval v Claudové ateliéru. Tato dvo-
ji zku3enost ho privedla na myslenku, jak realizovat prvni rozséhly cyklus amerického
uméni. Po svém névratu mu dal konkrétni podobu a nazval jej Cesta impéria. Pét rozmér-
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