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Vysvétlivky | Legend:
A Hlavni vlakové nadrazi | Main Train Station
B Hlavni autobusové nadrazi | Main Bus Station

C Umeélecké centrum Univerzity Palackého | The Art Centre of Palacky University

Tramvaji od vlakového nadrazi | By Tram from the Main Train Station
Cisla 2, 4, 6 do zastavky Namésti Republiky, poté 30 metrti dale po kolejich a vlevo do ulice Univerzitni
Numbers 2, 4, 6 to Namésti Republiky station, then follow the tram rails for 30 meters and turn left to Univerzitni street

Tramvaji od autobusového nadrazi | By Tram from the Bus Station
Cislo 4 do zastavky Namésti Republiky, poté 30 metrti dale po kolejich a vlevo do ulice Univerzitni
Number 4 to Station Namé&sti Republiky, then follow the tram rails for 30 meters and turn left to Univerzitni street
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15.5.2013 | Auditorium Maximum

8.30-9.30 Registrace ucastnikl | Registration of Participants
9.30-9.50 Zahajeni konference | Introductory Speech

10.00-11.15 ZboZnost a liturgie I | Devotion and Liturgy I
10.00-10.20 Jana Michalcakova (FF, Univerzita Palackého v Olomouci)
* Caput Sancti Anastasii — Vitézna relikvie -7-
10.20-10.40 Petra Mazacova (FF, Univerzita Palackého v Olomouci)
* Poutni odznak s Ukfizovanim z Olomouce: mald poznamka k ikonografii -7-
10.40-11.00 Miriam Kolarova (FF, Univerzita Karlova v Praze)
* Johannes in sinu Iesu. Objeti jako vzor pro zenskou kontemplaci v uméni
14. stoleti. -7-
11.00-11.15 Diskuse | Discussion
11.15-11.30 Ptestavka | Break

11.30-13.05 ZbozZnost a liturgie I | Devotion and Liturgy I

11.30-11.50 Erika Okruhlicka (FF, Univerzita Karlova v Praze)
* K mozZnostiam duchovnej interpretacie parlétovskej architektury v 14. a
15. storo¢i pocas panovania Luxemburgovcov -8-

11.50-12.10 Piotr Pajor (Jagiellonian University in Krakow)
* Unfinished Orthogonal Choir of Krakéw Cathedral. Analysis of the Never
Existed Architecture -8-

12.10-12.30 Peter MegyeSi (FF, Trnavska univerzita v Trnave)
» Morska panna pri nohach obra. Prispevok k interpretacii stredovekej
ikonografie sv. Kristofa -9-

12.30-12.50 Justyna Kuska (Institute of Art, Polish Academy of Sciences in Warsaw)
* Pictorial Cycles in Cracow Pontificals as the Iconographic Source for the Research
on the Episcopal Liturgy in Late Medieval Poland (XVth—XVIth Centuries) -9-

12.50-13.05 Diskuse | Discussion

13.05-14.20 Prestavka | Break

14.00-15.15 Zboznost a liturgie I1 | Devotion and Liturgy I1

14.00-14.20 Zdetika Michalova (FF, Masarykova univerzita v Brn¢)
* Testamenty méstant Slavonic a Telce v 16. stoleti a moznosti jejich vyuziti
historikem uméni -10-

14.20-14.40 Taiia Nejezchlebova (FF, Univerzita Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem)
* Nestavi-li dim Hospodin, nadarmo se namahaji stavitelé... Kostel sv. Jakuba
Starsiho ve Svadové jako piiklad architektury stylu tzv. Saské renesance -10-

14.40—-15.00 Emilia Kloda (University of Wroctaw)
* The Personal Devotion of Abbot Domenicus Geyer -10-

15.00-15.15 Diskuse | Discussion

15.15-15.30 Prestavka | Break

15.30-16.45 Zboznost a liturgie I1 | Devotion and Liturgy I1
15.30-15.50 Tomas Repa (FF, Univerzita Palackého v Olomouci)
* Frater Henricus. Panna Marie Taxaenska -11-
15.50-16.10 Katefina Mazacova (FF, Univerzita Karlova v Praze)
* Frantisek Preiss a vyzdoba sakralniho interiéru -11-
16.10-16.30 Zuzana Macurova (FF, Masarykova univerzita v Brn¢)
» Zboznost versus reprezentace. Benediktinsky klaster v Rajhradé a jeho
umélecké vybaveni v 18. stoleti -11-
16.30-16.45 Diskuse | Discussion
16.45—17.00 Ptestavka | Break

17.00-17.55 Zboznost a liturgie I1 | Devotion and Liturgy II
17.00-17.20 Dagny Nestorow (Jagiellonian University in Krakow)
* Roman Martyr Saint Clemens and Potocki's Mausoleum. Some Remarks on
the Ideological Programme of Bernardine Church in Krystynopol (Czerwonohrad) -12-
17.20-17.40 Veronika Chiiupkova (FF, Univerzita Palackého v Olomouci)
* Za Boha arisu -12-
17.40—-17.55 Diskuse | Discussion



15.5.2013 | Ucebna 110 | Room 110

10.00-11.15 Valka, smrt a nemoci | War, Death and Diseases

10.00-10.20 Hana Mysliveckova (FF, Univerzita Palackého v Olomouci)
* Votivni liechtenstejnska stavba na kfizovatce dé&jin -13-

10.20-10.40 Jan Ivanega (FF, Masarykova univerzita v Brn¢)
* Schwarzenberské 1azn¢ Libni¢ v baroku (1681-1732) -13-
10.40-11.00 Martina Kovarova (FF, Univerzita Palackého v Olomouci)
* Bellum se ipsum alit. K sochafské vyzdobé Terezianské zbrojnice v Olomouci -13-
11.00-11.15 Diskuse | Discussion
11.15-11.30 Prestavka | Break

11.30-13.05 Valka smrt a nemoci | War, Death and Diseases
11.30-11.50 Andrea Kozlova (FF, Ostravska univerzita v Ostrave)
* Bestia femina: Zena jako nebezpeci, smrt a zkdza na poc. 20. stoleti v uméni
a kultufe Ceskych zemi -14-
11.50-12.10 Jiti Koukal (FF, Univerzita Karlova v Praze)
* Pokoleni obratu Frantiska Kovarny -14-
12.10-12.30 Lucie Valdhansova (FF, Univerzita Palackého v Olomouci)
* Inter arma non silent musae? Grosse Deutsche Kunstausstellungen a
némecky hovotici umélci z Cech, Moravy a Slezka ve sluzbach propagandy -14-
12.30-12.50 Petra Bad’ova (FF, Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre)
* Existencialna estetika fotografii alebo Preco (sa) fotime? -15-
12.50-13.05 Diskuse | Discussion
13.05-14.20 Prestavka | Break

14.20-15.55 Lov, hry a sport | Hunting, Games and Sport

14.20-14.40 Martin Tribula (FF, Masarykova univerzita v Brn¢)
* Lov sv. Juraja. Zapasy s drakom v stredovekej pisomnej a vytvarnej kultre -16-

14.40-15.00 Ji¥i Cerny (FF, Univerzita Palackého v Olomouci)
* Jachymovska stielecka slavnost z roku 1521 -16-

15.00-15.20 Robert Srek (FF, Univerzita Palackého v Olomouci)
* Plavani a architektura na Moravé a ve Slezsku -16-

15.20-15.40 Jind¥ich Zajic (FF, Univerzita Jana Evangelisty Purkyn& v Usti nad Labem)
* Architektura sokoloven na piikladu Zupy Krusnohorské-Kukanovy -17-

15.40-15.55 Diskuse | Discussion
15.55-16.10 Prestavka | Break

16.10-17.25 Lov, hry a sport | Hunting, Games and Sport

16.10-16.30 Jaroslav Sedlak (FA, Vysoké uceni technické v Brn¢)
* Cirkus (ne)bude! -17-

16.30-16.50 Lucia FiSerova (FMK, Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢)
* Mimo hru. Interpretace sportu v soucasné¢ umélecké fotografii a Sirsi vizudlni
kultute. -17-

16.50-17.10 Petra Pollakova (FF, Univerzita Karlova v Praze)
* Virtualni hry a nové identity v sou¢asném ¢inském umeéni -17-
17.10-17.25 Diskuse | Discussion



16.5.2013 | Auditorium Maximum

9.30-10.00 Prezence ucastniktl | Registration of Participants

10.00-11.15 ZboZnost a liturgie I11 | Devotion and Liturgy III
10.00-10.20 Pavla Cenkova (FF, Masarykova univerzita v Brn¢) -18-

* Sakralni tvorba Josefa Bfenka -18-

10.20-10.40 Markéta Fatkova (KTF, Univerzita Karlova v Praze)
 Formalni podoba sakralni architektury 19. stoleti -18-

10.40-11.00 Petr Sladecek (KTF, Univerzita Karlova v Praze)
* Mezi secesi a historismem (k architektufe ¢eskych a moravskych
evangelickych chramt po roce 1900) — ptispévek vznikl v rdmci projektu
"Neorenesanéni sakralni architektura v Cechach a na Moravé" ¢. 526612,
financovaného Grantovou agenturou UK -18-

11.00-11.15 Diskuse | Discussion

11.15-11.30 Pfestavka | Break

11.30-12.25 Zboznost a liturgie III | Devotion and Liturgy I1I
11.30-11.50 Pavla Kacirkova (FaVU, Vysoké uceni technické v Brné)
* Jina krajina -19-
11.50-12.10 Sarka Komedova (KTF, Univerzita Karlova v Praze)
* Oddanost a Ucta k uméni, uméleckym dilim a fenomén vystavnictvi v
soucasnosti -19-

12.10-12.25 Diskuse | Discussion
12.25-13.45 Prestavka | Break

13.45-15.20 Hudba, tanec a divadlo | Music, Dance and Theatre
13.45-14.05 Miroslav Smaha (FF, Univerzita Karlova v Praze)
* Tanec v dé&jinach vytvarného umeéni -20-
14.05-14.25 Miroslav Kindl (FF, Univerzita Palackého v Olomouci)
* Koné v piskotadch. Vytvarnd dokumentace veseli svatby cisafe Leopolda I.
a infantky Markéty Terezy Spanélské -20-
14.25-14.45 Martin Janak (FF, Univerzita Palackého v Olomouci)
» Commedia dell'arte jako téma porcelanové tvorby 18. stoleti -21-
14.45-15.05 Véra Lastovickova (Vysoka skola uméleckopriimyslova v Praze)

» Architektura jako "zkamené¢la hudba". Teoretickd reflexe architektury
u Bernharda Gruebera (1806—1882) -21-

15.05-15.20 Diskuse | Discussion
15.20-15.35 Prestavka | Break

15.35-17.10 Hudba, tanec a divadlo | Music, Dance and Theatre
15.35-15.55 Romana Vohankova (FF, Univerzita Karlova v Praze)
— Ludék Marold a inscenovana "momentni" fotografie -21-
15.55-16.15 Mirjam Dénes (E6tvos Lorand Univesity, Budapest)
— The Cio-Cio-San Tour. (Re)presentations of Japan in the West Through the
Scenographies of Puccini's Madama Butterfly -22-
16.15-16.35 Petra Simé&akova (FF, Ostravska univerzita v Ostrave)
— Ramoén Gomez de la Serna jako predchiidce happeningti -22-
16.35-16.55 Jennifer Helia DeFelice (FaVU, Vysoké uceni technické v Brn¢)
* Interpretace jako proces -22-
16.55-17.10 Diskuse | Discussion

17.10-17.30 Zakonceni konference | Final Words



Adresa konani konference | Address of the Conference Venue

Umeélecké centrum Univerzity Palackého | The Art Center of Palacky University

Univerzitni 3, 771 80 Olomouc

Mistnosti | Rooms: Auditorium Maximum, Ucebna 110 — levé kiidlo budovy, 1. patro | left wing of the building, 1st floor

Doprovodny program | Accompanying Program

15.5.19.30 hod | 7.30 PM

Atrium Umeéleckého centra Univerzity Palackého | Atrium of Palacky University Art Center
Koncert skupiny Free Jazz Trio | Free Jazz Trio Band Concert

15.5.-16.5. 8.00—18.00 | 8 AM—6 PM
Volny vstup do Arcidiecézniho muzea Olomouc, www.olmuart.cz
Free entry to Archdiocesan Museum Olomouc, www.olmuart.cz

Kontakty | Contacts

dejinyumeniupol@gmail.com

Milan Dospél — milan.dospel@gmail.com, + 420 721 730 867

Kléra Eliasova — KlaraEliasova@seznam.cz, +420 605 877 119
Miroslav Kindl — miroslav.kindl@gmail.com, +420 606 633 679
Toma$ Repa — repa.tomas77@gmail.com, +420 737 920 960

Robert Srek — bubebu@centrum.cz, +420 730 104 903

Lucie Valdhansové — lucie.valdhansova@gmail.com, +420 777 081 307
Pavel Waisser — pavelwaisser@seznam.cz, +420 777 989 908

Dulezité informace | Important Notice
Konferen¢ni poplatek ¢ini 200 K¢ | The conference fee is 200 CZK
Délka prispévku nesmi piekrocit 20 minut! | The lenght of the paper may not exceed 20 minutes!

Rezervované ubytovani | Booked Accomodation: Hotelovy diim Olomouc, Velkomoravska 325/8, Olomouc
Zastavka tramvaje €. 1,4,6 Wolkerova / Fakultni nemocnice | Tram Station Nos. 1,4,6 Wolkerova / Fakultni nemocnice
Recepce | Reception tel.: +420 222 539 539

Ubytovani je rezervované pouze na zakladé predchoziho potvrzeni ze strany organizatori ArtHist 2013.

The accomodation is booked only upon a prior confirmation from the ArtHist 2013 organizers.



Anotace prispévkil — Zboznost a liturgie I | Annotations of the Papers — Devotion and Liturgy [

Jana Michal¢akova (FF, Univerzita Palackého v Olomouci)
Caput Sancti Anastasii — vitézna relikvie

Piedmétem piispévku je relikvie svatého Anastize z Persie, umuéeného v roce 628, uchovavana v cisterciackém opatstvi Tre Fontane v Rimé, jeji historicky a uménovédny exkurs
a svédectvi stfedovekeé politické teologie.

Akcent prispévku je polozen na vznik a vyvoj jeho kultu, od svatého muc¢ednika, ktery je povolavan k vyhanéni d’abla, ale i vSech nespravedlivych, az po jeho ztotoznéni se symbolem
,,vitézné relikvie”. Jednim z dokladli tohoto procesu je i nasténna malba, znazornujici legendarni obléhani Ansedonie Karlem Velikym a Lvem III. v oblasti dne$niho jizniho Toskanska, ktera
se nachazi v cistercidckém opatstvi Tre Fontane v Rimé. Na priibéh bitvy méla mit podle pozdéjsi legendy (kter4 je doloZena az od XII. stoleti) tato vitézna relikvie nemaly vliv.

Nez vsak doslo k vytvoteni kultu ,,vitézné relikvie®, ptibéh tohoto mucednika se odvijel jiz pét set let a freska z fimského opatstvi je jen jednim z jeho dokladt. Dalsim je i vyrazné rozsiteni
kultu svatého Anastaze prave v oblastech, které se diky jeho pifimluve staly soucasti zminéného cistercidckého opatstvi.

Piibéh svatého Anastaze z Persie je obsazen i v relikvidfi a v samotné relikvii v ném obsazené, ale i v malbé z XV. stoleti, kterd snad méla nahradit ptivodni ikonu, zni¢enou pfi pozaru
v dob¢ pontifikatu Hadriana 1.

Historicky a mysticky pfibéh je dokladem dlouhotrvajiciho kultu, jehoz pocatek je spojen s pfichodem ortodoxnich mnichti na uzemi Apeninského poloostrova, dale rozsifovan diky
langobardskému krali Liutprandovi (ktery tomuto vychodnimu mucednikovi zasvétil kostel pii svém sidle v Corteolona) a nasledn¢ vlozen do rukou cisterciackého fadu v opatstvi, které
predstavovalo oficidlni vstup cisterciakll na izemi Vécného meésta.

Petra Mazacova (FF, Univerzita Palackého v Olomouci)
Poutni odznak s UkFiZovanim z Olomouce: mala poznamka k ikonografii

Od nalezeni drobného kovového predmétu ze slitiny cinu v blizkosti Jupiterovy kasny na Hornim namésti v Olomouci uplynulo jiz mnoho let. I tak dosud zdhadny pfedmét unikal oku
historika umeéni. Zpracovan byl svym objevitelem, archeologem Josefem Blahou, ktery pfedmét oznacil za poutni odznak a spravné jej datoval na pocatek 14. stoleti, o cemz sveéd¢i mimo
jiné také daslednd analyza nadlezové vrstvy.

Podle analogii a zevrubného studia poutnich mist ur€il také jeho moznou provenienci (poutni misto Gottsbiiren v dne$nim Hesssensku), s ¢imz se zcela neztotoziuji, stejné tak oznaceni
pfedmétu jako poutniho odznaku neni zcela jednozna¢né. Cilem mého prispévku vSak neni polemizovat s jeho predpoklady. Jde mi o jakési ikonografické zhodnoceni samotného vyjevu
Uktizovaného. Ten je dle mého nazoru velmi zajimavy a jisté si zaslouzi nasi blizsi pozornost.

Miriam Kolarova (FF, Univerzita Karlova v Praze)
Iohannes in sinu Iesu. Objeti jako vzor pro zenskou kontemplaci v uméni 14. stoleti

V klastefe St. Katharinenthal bei Diessenhofen mizeme sledovat na konci 13. stoleti formovani unikatniho kultu, tzv. Christus-Johannes-Gruppe (Jan v objeti s Kristem), jez se derivovalo ze
zobrazeni Posledni vecete a bylo zpodobnovano v riznych umeéleckych formach. Toto zobrazeni ikonograficky i spiritualné navazuje na zobrazeni Zenicha a nevésty z Pisné pisni — v ilumi-
novanych rukopisech nalézame analogické zobrazeni Zenicha a nevésty. Zobrazeni Jana s Kristem v objeti se ¢asto objevovalo v rukopisech u komentart Bedy Ctihodného, jez Jana
ukazovaly jako nejlepsi vzor panenského nésledovani Krista, a také jako dokonaly vzor kontemplace.

Béhem 13. stoleti zacinaji v okoli Alsaska a Bodamského jezera vznikat bekyniské domy. Postupné dochézi k jejich pteplnéni a nové bekyné hledaly nové prostory pro své plisobeni. Zaroven
se objevuje snaha ze strany papeze zaclenit bekyné do néjaké oficidlni formy zasvéceného zivota. Napiiklad pro klaSter St. Katharinenthal to znamenalo inkorporaci bekyniského domu do
nové sité zenskych dominikanskych klastera (40. 1éta 13. stoleti). Mlady dominikansky fad, ktery timto zptisobem obdrzel do péce (cura monialum) velké mnozstvi bekyn bez Zzadného
pravniho statusu a fehole, pouzil prostiednictvim spirituality definované Tomasem Akvinskym v Summé Thelogii (tzv. Contemplata aliis tradere) jako vzor pro kontemplaci pravé zobrazeni
Jana v objeti s Kristem. Zobrazeni Jana v objeti s Kristem se na poc¢atku 14. stoleti stalo didaktickou duchovni pomiickou pro nové dominikanky v okoli Strasburku a Bodamského jezera.



Anotace prispévku — Zboznost a liturgie I | Annotations of the Papers — Devotion and Liturgy I

Erika Okruhlicova (FF, Univerzita Karlova v Praze)
K moZnostiam duchovnej interpreticie parléifovskej architektiry v 14. a 15. storo¢i po¢as panovania Luxemburgovcov

Zamerom prispevku je preskimat’ interpretacie architektiry, ktorej staviteI'mi boli vdc¢sinou ¢lenovia rodu Parléfovcov a ktora vznikla v 14. a 15. storoCi po€as panovania Luxemburgovcov
na cisarskych dvoroch Karla IV. a Véclava IV. v Prahe a Zigmunda v Bratislave. Pre uvedent architektiiru, architektonické ¢lanky alebo samostatné umelecké diela z prelomu storoéi sa zau-
zival pojem krasny styl (alebo tiez medzinarodny, makky ¢i dvorsky $tyl). V ramci dejin umenia sa zdoraziuje myslienka, ze krasny $tyl predstavoval tnik z reality vtedajsej spolo¢nosti: ¢i
uz to bola rozsiahla epidémia, nabozenské konflikty alebo mocenské spory o trony. Umenie tej doby nebolo vSak iba tinikom od problémov.

Kym mnohé stavby, architektonické clanky a umelecké diela nasli svoje miesto v dejindch umenia v rdmeci krasneho stylu, vicsina architektonickych ¢lankov, znazorniujtica ,,obludné hlavy*
¢i ,,monstra“ sa obvykle opisuje bez toho, aby sa tejto rozsiahlej umeleckej tvorbe pripisala opodstatnend tiloha. V architekture ale maji svoje miesto a ich uplatnenie dava zmysel. Ndjdeme
ich na stavbach, ktoré dali vystavat’ Luxemburgovci; ¢i sa uz jedna o chram sv. Vita v Prahe alebo Bratislavsky hrad. Ak sa Karel IV. in§piroval vo svojom stavebnom programe myslienkami
sv. Augustina, isto pri vybere nametov v umeni poznal i ti, ze ,,Boh by nebol nestvoril nielen anjela, ale ani ¢loveka, o ktorom by predvidal, ze bude zly, keby sucasne nebol nepredvidal, Ze
zlych pouzije na dobro.” Karel IV. poznal dobre aj ucenie sv. Tomasa Akvinského, ktorého myslienky ako ,,bolesti su druhom lieku*, ,,hoci je nepriazen osudu horka ... mala by byt prijata,
ak uvazime jej uzitocnost’, kvoli ktorej tesi Boha ... Preto sa osoba tesi z trpkého lieku kvoli nadeji zdravia® je mozné aplikovat’ na konzoly a d’alSie architektonické ¢lanky.

Piotr Pajor (Jagiellonian University in Krakow)
Unfinished Orthogonal Choir of Krakow Cathedral. Analysis of the never existed architecture

Until the excavation researches taken in 1997 there was doubtless that old Romanesque cathedral in Krakéw survived in good condition to 1305, when it was consumed by fire, as it has been
noted at primary sources. Fifteen years later duke Laidslaus the Short was crowned in the still standing cathedral which afterward was demolished. Then started the process of building Go-
thic structure (known as Naner's catedral' after the then bishop) which has survived to this day. However, what archeologists found during the excavations were remains of the two unknown
structures, constructed of re-used stone blocks from Romanesque cathedral. Elder of them

are the group of foundation walls that seem to be a part of foundations for a never build, polygonal-ended choir with an ambulatory. Another group of a remains are walls used as ¢ foun-
dations of Nanker's cathedral, but doubtless constructed in earlier, separated phase. There are foundations of fstraightly closed, one-naved presbitery, longer than Nanker's choir and having
massive diagonal buttresses at the corners.

Both of these structures had to be started and abandoned during only 15 years long brake between fire and beginning of building Nanker's church. That time in Lesser Poland and Krakow
was a very insecure period, when Ladisaus the Short tried to reinforce his power and had to stifle a riot of main towns in this province. Another problem is hardly total silence of the primary
sources. Discoverers, Zbigniew Pianowski and Janusz Firlet, considered phase with ambulatory as a part of new cathedtral founded by Ladislaus the Short and archbishop Jakub Swinka after
the fire, but they had no good conception for an orthogonal choir. After them Tomasz Wectawowicz was the only one scholar who write wider about this period. He believed that cathedral
was demolished at

the very end of 13. century by bishop Muskata who was informal governor of Wencelsaus II, king of Bohemia and Poland. In this interpretation Muskata demolished old cathedral and was
going to build new one, but he had not because of conquest of Krakow by Ladislaus the Short, who imprisoned and later exiled the bishop. Described foundations was considered by Wecta-
wowicz as a first stage of Nanker's cathedral in which a tribune over east arm of the ambulatory was planned.

Such interpretation is contradictory with material sources — archeologists found legible dilatation and structural differences between walls of alleged orthogonal choir and foundations of the
ambulatory, so that is evident that they cannot be builded at the same phase. Orthogonal one-naved choir as a separated phase, elder than Nanker's cathedral is much more reliable. Founder
of this building was probably Ladislaus, who in 1318 gained papal permission for coronation, and who is mentioned in Traska's Annual as restorer of the cathedral. On the other hand, Mus-
kata, who returned from his exile in 1317 also could initiated building of the new church. Genesis of such a simple spatial system which seems inappropriate for a rich cathedral liturgy is
unclear. There is no detail to analysis, so the only one possible research method is 'iconography of architecture', developed by Krautheimer, Bandmann or Crossley. Only one land in Europe,
where orthogonal choirs in cathedral churches were common, was State of Teutonic Order, but it is impossible to imagine that Ladislaus during the endless conflict with the Order could
build a copy of Prussian cathedrals next to his castle. More likely pattern was the great presbytery of the

dominican church in Krakow, at that time the biggest sacral structure in Lesser Poland. But there is also another explanation. If the founder of this structure was oriented for Czech Kingdom
Muskata, its architecture could be inspired by Moravian foundations of bishop Bruno of Schauenburg, Olomouc cathedral and collegiate in Kroméfiz, both with long flat-ended choirs. It
would the last manifestation of Muskata's former power and manifestation in lost war with Ladislaus the Short.
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Peter Megyesi (FF, Trnavska univerzita v Trnave)
Morska panna pri nohach obra. Prispevok k interpretacii stredovekej ikonografie sv. Kristofa

Prispevok je zamerany na interpretaciu stredovekych zobrazeni sv. Kristofa, s dorazom na kontextualny vyklad casto sa objavujiiceho, ale zarovenn opominaného motivu morskej panny pri
nohach svétca. Obrazy, ktoré su predmetom interpretacie, zachytavaju epizodu z legendického zivota sv. Kristofa, v ktorej na svojich ramenéch prenasa Krista v podobe malého dietat’a cez
rieku (Jakub de Voragine: Legenda aurea). Sledované priklady ikonografického typu pochadzaju z réznych médii (tabulovd malba, grafické listy, nastennd malba) z obdobia prvej pol.
14. stor. az po zaciatok 16. stor.. Objasniovanie dobovych vyznamov spodobenia morskej panny, vyskytujiicej sa vo vodnom zivle pri nohach sv. Kristofa, je zalozené na jej chapani a vykla-
doch, vyskytujucich sa v stredovekej duchovnej i svetskej literature. Dévody vizualneho a obsahového uplatnenia bajneho stvorenia i s jeho atribitmi (zrkadlo, hreben) v ikonografii svétca,
nam odkryva i komparacia s pribuznym obrazovym materidlom. Vysledky takto zameranej interpretacie prinasaji zavery pribuzné alegorickym vykladom stredovekej legendy sv. Kristofa
a jeho obrazov, ktorym sa venovali novoveki autori v 16. a 17. storoci- Filip Melanchton, Martin Luther a Thomas Browne. Zistenia ohl'adom jedného z dobovych vyznamov ikonografie
svétca prindSaju i novy a komplexnej$i pohl'ad na funkéné uplatnenie obrazov sv. Kristofa v stredovekej spolocnosti a koriguji v§eobecne rozsireny a zjednodusujuci pohl'ad na jeho ob-
razovy kult. Specificka vizualna zboznost’ venovana v stredoveku svitcovym spodobeniam - odvodena z rozirenej predstavy, Ze kto pozrie na obraz sv. Kristofa tak ten defi nezomrie tzv.
»zlou smrtou”, alebo ho nepostihne nest’astie - zrejme nemusela byt’ podmienena iba vierou v magické u¢inky obrazov, ako sa s pravidelnostou konstatuje. Dobovy vyklad obrazovej legen-
dy sv. Kristofa umoznuje v obraze svitca vidiet' ddomyselné symbolické vyjadrenie idealneho krestanského Zivota, s jasne pomenovanymi zivotnymi prioritami, ktoré podl'a sivekych pred-
stav urcovali 1 posmrtny osud veriaceho. Strategické uplatnenie obrazov sv. KriStofa na vizualne exponovanych miestach (napr. monumentalne exteriérové nastenné malby) tak moze
stvisiet’ s planovanym posobenim na formovanie kazdodenného Zivota ich vnimatel'ov, v idedlnom pripade smerujuce k bezproblémovému prechodu do vecnosti.

Justyna Kuska (Institute of Art, Polish Academy of Sciences in Warsaw)
Pictorial Cycles in Cracow. Pontificals as the iconographic source for the research on the episcopal liturgy in late Medieval Poland (XVth-XVIth centuries)

Rites intended for the bishop were codified with the rise of Pontifical which was created in the 10th century on the Ottonian court. Content of the book reflects the diversity of liturgical
activities of bishop which vary from solemn celebrations in the Cathedral to the usual celebrations in the parishes of the diocese. From the 13th century on pontificals began to be decorated
with miniatures. Establishment of the specific iconography of an official character was needed. Pictorial cycles in pontificals mainly show the bishop in the exercise of his ecclesiastical
function or in his position within politics. In my speech I will present four manuscripts stored in Cracow’ archives and libraries which belonged to the successive bishops of the city:
Zbigniew Olesnicki, Tomasz Strzgpinski, Frederick Jagiellon and bishop of Ptock Erazm Ciotek. I will focus on the issue of illuminations as a potential iconographic source for understan-
ding the episcopal liturgy in late medieval Poland.
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Zdetika Michalova (FF, Masarykova Univerzita v Brn¢)
Testamenty méSt’ani Slavonic a TelCe v 16. stoleti a moZnosti jejich vyuZiti historikem uméni

Slavonice a Tel¢ predstavuji typicka vrchnostenska mésta, pro néz je obdobi 16. stoleti ,,zlatou dobou®, v niz vznikalo velké mnozstvi uméleckych realizaci spojenych s méstany a méstskou
obci. Studium méstanského ,,mecenatu” je vsak pomérné obtiznou zalezitosti vzhledem k archivnim pramentim, které mame v méstském prostiedi 16. stoleti k dispozici. Jedinym pra-
menem, ktery se vypovidaci hodnotou ov§em jenom blizi ego-dokumenttim, jako je korespondence ¢i deniky v prostiedi Slechty, jsou testamenty méstant.

Testamenty, popt. pozustalostni inventafe, umoznuji studovat témata ze socialnich, hospodatskych, kulturnich ¢i nabozenskych déjin (rodinné a dalsi vazby mezi mést'any, financni zalezi-
tosti, kulturni zdzemi méstant — knihy, umélecka dila, zbozné odkazy...). VSechny tyto zalezitosti piedstavuji kontext pro vznik uméleckych dél, ktera jsou ve méstech dochovana popf. ar-
promény zboznych odkazii a pofizovani uméleckych dél do kostelt, které dokladaji zménu nabozenského klimatu mést a umoziuji 1épe poznat prubéh reformace a prosazeni protireformace,
které se projevuji zasadnim zpisobem v typech a funkcich uméleckych objednavek.

V piispévku bude na nékolika konkrétnich piikladech testamenti slavonickych a tel¢skych méstanti ukazano, jak mize byt tento typ pramene vyuzit pii studiu uméleckych zakazek méstant (napf. tes-
tament pisate Matouse Spetla, ktery obsahuje osobni vyznéni testatora, vétsi mnozstvi zboznych odkazi a inventar domacnosti s umélecky zpracovanymi predméty).

Taiia Nejezchlebova (FF, Univerzita Jana Evangelisty Purkyn& v Usti nad Labem)
Nestavi-li dim Hospodin, nadarmo se namahaji stavitelé... Kostel sv. Jakuba Star§iho ve Svadové jako ptiklad architektury stylu tzv. Saské renesance.

Kostel sv. Jakuba Star§iho ve Svadove byl kolem roku 1606 piestavén piislusnikem saské luterské slechty Friedrichem ze Solhausenu ve stylu tzv. Saské renesance. Prestavba zménila predevsim starsi lod’
kostela, kterou nahradila klenutd novostavba prisazena ke star§Simu gotickému presbytafi, zcela nové byla pfistavéna bocni kaple s kryptou. Interiér stavby byl vyzdoben kamenickymi prvky s typickymi
znaky stylu, které byly zopakovany na dvou branach hibitovniho arealu a v interiéru drobné kruhové hibitovni kaple.

Analyzou stavebniho vyvoje a jednotlivych prvki kostela (s vyjmutim bohatého vnitiniho vybaveni) pfispévek charakterizuje typické rysy stylu, postihuje vazby mezi jednotlivymi stavbami rodu Salhau-
sentl v nejbliz§im okoli, nastifiuje inspiracni zdroje s vazbou k domovskému Sasku a popisuje zmény uvnitt vlastniho stylu v pielomovém obdobi konce 16. stoleti a zacatku 17. stoleti. Zaroven je na
piikladu kostela ve Svadové nastinéna symbolicka rovina uzitych stavebnich prvkil v duchu luterské vérouky a zhodnocen zpiisob zachazeni s tradici ve stavitelstvi stylu tzv. saské renesance.

Emilia Kloda (University of Wroclaw)
The personal devotion of Abbot Domenicus Geyer

In the filial church in Ktaczyna hangs an intriguing painting The Virgin and Child Enthroned from 1720. It certainly wasn't intended to this small, single-nave interior. Its intricate iconography and the size
unfitting for its placement on the chancel arch suggest, that the art-piece was located in another sacral building. Where does the painting come from? The coats of arms depicted in the picture and the ar-
tist's signature visible in the bottom left corner help answer this question.

The Virgin and Child Enthroned was commissioned by Dominicus Geyer, the abbot of the Cistersian Monastery in Krzeszow. In the baroque times the Krzeszow Abbey was one of the most important
centres of art, culture and devotion in the Lower Silesia. The painters such as Michael Leopold Willmann, Georg Wilhelm Neunhertz, Peter Brandl and Felix Anton Scheffler worked there.

The painting from Ktaczyna was executed by the less known artist: Jeremias Joseph Knechtel. He was born in Selty, near Ceska Kamenice in 1679. Around 1700 he moved to the city Legnica in Lower
Silesia. He is considered one of the most successful and fruitful baroque painters in that region. He created more than 180 art-pieces and he worked for many different institutions, for example religious
convents, bishops, noblemen, city councils and protestant pastors. The Virgin and Child Enthroned is not his only painting executed for the Krzeszow Abbey. Nowadays in the monastery there are at least
9 pieces that are attributed to his workshop, for example the cycle of the Fictional Portraits of the Piast Dukes of Silesia dated to about 1720.

The Virgin and Child Enthroned can be interpreted as the sophisticated treatise about the Virgin's role in the Salvation and the glorification of the Christ. The Mary seated on the throne is shown breastfeeding
the infant Jesus. The cherubs depicted around the throne are the personifications of the different names of Emmanuel from the Prophecy of Isaiah: "And his name shall be called Wonderful, Counsellor, The
mighty God, The everlasting Father, The Prince of Peace.". The throne itself symbolizes the Seat of Wisdom and refers to the wealthiness of the Kingdom of Heaven. The subtle subject and refined, highly fi-
nished style of the painting indicate that it was not located in the church. It seems, it could hang in the monastery, even in the private chambers of the abbot Geyer, as the painting for a private devotion.

The date 1720 in the signature leaves no doubt, that the painting was created in 1720 for the Dominicus Geyer, who was the most probable author of the iconographic programme, that combines the Isaiah Pro-
phecy about Emmanuel with the Enthroned Virgin and Madonna Lactans. The similar symbols are not only repeated in later graphics and sculptures. They are also the main theme in the St. Mary of Grace Church
in Krzeszow. The Abbey was built between 1728-1735 under the Innozenz Fritsch, the next abbot, and he was usually considered the author of the symbolic programme. Thanks to the discovery of the
Knechtel's painting we can be sure, that the complicated iconography was an idea of the previous abbot.
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Tomas Repa (FF, Univerzita Palackého v Olomouci)
Frater Henricus. Panna Marie Taxaenska

V Narodnim archivu v Praze ve Fondu zrusenych klaster byla nalezena neznama rytina zobrazujici Pannu Marii Taxenskou. Jejim autorem je Frater Henricus, augustinian bosak od praz-
ského novoméstského klastera sv. Véaclava, jehoZ prace je spojovana zejména s prevedenim svatovaclavského cyklu Karla Skréty do grafické podoby. Mariansky kult pochazejici z bavorské
Taxy se v Ceskych zemich zv1asté nesifil. A to diky i relativng kratkému stavebné historickému vyvoji poutniho mista. P¥ispévek se pokusi predstavit polozapomenuty mariansky kult vzesly
z dnes jiz neexistujiciho augustinianského klastera a ptedestie dalsi moznosti archivniho badani.

Katefina Mazacova (FF, Univerzita Karlova v Praze)
FrantiSek Preiss a vyzdoba sakralniho interiéru

Prispévek navazuje na mou rigordézni praci nazvanou ,,Dilo Frantiska Preisse v kontextu soudobé sochaiské tvorby*. Osobnost Frantiska Preisse se teprve diky modernimu uméleckohisto-
rickému badani zietelnéji vynotuje z bohatého dédictvi, které Zemim koruny ¢eské zanechalo sochafstvi pfelomu raného a vrcholného baroka.

Na zékladé¢ slohového srovnéni s archivné dolozenymi dily tak byla Preissovi mimo jiné pfipsana ¢ast vyzdoby klasterniho kostela sv.Vorsily v Praze na Novém M¢st¢€. FrantiSek Preiss tu
v roce 1710 piispél spolu s malifem J. J. Stevensem ze Steinfelsu k vytvarnému vyjadieni zcela uréitych ¢asti liturgie, a sice Vyznani viry a chvalozpévu ,,Te Deum®, kdyz fadou apos-
tolskych postav ve vyklencich doplnil v tematicky nalezitych mistech freskovou vyzdobu kleneb. Podobnym ,,Gesamtkunstwerkem®, kdy se k vyjadieni urcité ideje a ke vtazeni pozorova-
tele do déni spojuji rizna umélecka odvétvi, je ostatné i samotny hlavni oltar kostela sv. Vorsily: na celkovém ucinku namétu se tu podili jak oltaini platno J. K. Lisky, tak Preissovy sochy,
zvlaste skupina v nastavci, tak ale i pivodni umisténi okna ve zdi, kudy pronika svétlo.

Pravé u postrannich soch hlavniho oltafe svatovorsilského kostela se pokousim poukézat na nejpravdépodobnéjsi vychodisko Preissovy tvorby. Tradi¢né je FrantiSek Preiss uméleckymi his-
toriky povazovan za rodilého Prazdka, vyuceného v dilné Jeronyma Kohla. Pfestoze je v pramenech Preissova spoluprace s Kohlem doloZena, vztahuje se az k dobé€, kdy byl Preiss mistrem
samostatné dilny na prazskych Hrad¢anech. Naopak byl dosud z nepochopitelnych diivoda badateli pfehlizen archivni tidaj o u¢ni olomouckého sochate Frantiska Leblase jménem FrantiSek
Preiss, jehoz narozeni by podle zaznamenaného roku vyuceni odpovidalo odhadovanému roku narozeni hrad¢anského mistra. Podle mého nazoru je tfeba hledat kofeny Preissova uméni
v olomouckém ran¢ baroknim sochafstvi. Vyucil se s nejvétsi pravdépodobnosti opravdu u Frantiska Leblase, kromé toho vsak ziskal pouceni také z tvorby bratii Ziirnt. V Preissovych di-
lech se objevuji motivy predevsim z ziirnovské vyzdoby poutniho kostela na Svatém Kopecku, v pozdnim obdobi tvorby se u Preisse stale vice projevuje inspirace slohem Michaela Ziirna
ml. Nazorné mtize toto ovlivnéni ukdzat srovnani pozustatkti vyzdoby kazatelny ze Svatého Kopecku s Preissovymi sochami ze svatovorsilského kostela.

Zuzana Macurova (FF, Masarykova univerzita v Brn¢)
ZbozZnost versus reprezentace. Benediktinsky klaster v Rajhrad¢ a jeho umélecké vybaveni v 18. stoleti

Velké barokni prestavby klaSternich komplexd, které v naSich zemich probihaly od druhé poloviny 17. stoleti, s sebou pfinesly rovnéz potiebu adekvatniho vybaveni nové vzniklych interi-
éri. Nejinak tomu bylo i v piipadé benediktinského klastera v Rajhrad€. V prvni poloving 18. stoleti, za probosta Antonina Pirmuse (1709-1744), doslo k radikalni pfestavbé klasterniho
arealu. Druhd polovina 18. stoleti se nesla spiSe ve znameni uprav a zafizovani budov vhodnym vybavenim.

Klaster byl pomysIné rozdélen na dva prostory: na prostor vefejny, v némz se mohly pohybovat osoby z venci, a prostor soukromy, urceny pro potfeby mnisské komunity. Vetejnosti pii-
stupna mista, jejichz soucasti byl i jakysi ,,navstévni okruh®, kterym byli provazeni vyznamni hosté, tvofila prostor reprezentac¢ni. Tamni vyzdoba méla zvolenymi tématy predevsim vhodné
prezentovat fad, klaster a jeho predstaveného. Tomuto pozadavku byl do zna¢né miry podfizen také vybér nabozenskych naméti pouzitych ve vyzdobé. Naopak dila ur¢ena pro konvent mé-
la funkci jinou, jejich tkolem bylo zejména upeviiovat zboznost mnichtl a slouzit jako exempla hodna k nasledovani.

Muj ptispévek je zaméfen na srovnani ,,vefejného* a ,,soukromého® prostoru rajhradského klastera. Pfedstavim néktera umelecka dila, jez se v obou Castech nachazela, a nastinim jejich
funkce. Zminim se také o motivacich a cilech rajhradskych probostt pii vybéru témat pro jednotlivé prostory klasterniho komplexu.
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Dagny Nestorow (Jagiellonian University in Krakow)
Roman Martyr Saint Clemens and Potocki’s mausoleum. Some remarks on the ideological programme of Bernardine Church in Krystynopol (Czerwonohrad)

The text refers to the ideological programme of Bernardine Church in Krystynopol, which as a result of historical turmoil is now located on the territory of Ukraine, under a new name ‘Czerwo-
nohrad’.

This church was once the center of the vast property belonging to Franciszek Salezy Potocki, one of the richest magnates of the Republic of Poland, and therefore called “Russia’s Rabbit”. Krys-
tynopol was the ancestral residence of the Potocki family with a wonderful and vast foundation garden. Nearby the property, a modest church which was an ancestral mausoleum of the Potocki fami-
ly was located. At the church a chapel was built which was dedicated to the Roman martyr Saint Clemens, whose relics were brought to Krystynopol by Franciszek Salezy Potocki in 1733.

In the discussion I would like to focus on the circumstances of bringing these relics from Rome, in the context of the sepulchral nature of the temple and its decoration. From a rich painted decoration
of the church, I will try to find the threads that are connected to the mausoleum character of cross-dome church. In this context, a very interesting and unique in the art of the Republic of Poland was
a wall painting which presented the transfer of the relics of Saint Clemens by Pope Innocenty XIII.

Some attention shall also be devoted to the funeral of Franciszek Salezy and his wife Anna Elzbieta née Laszcz Potocka and to the burial of their hearts separately in a nearby Bernardine temple in
Sokal — the custom which spread in the Republic of Poland in the 2nd half of XVIII c.

Veronika Chiiupkova (FF, Univerzita Palackého v Olomouci)
Za Boha a riSu

V portrétnej prezentacii cisara Frantiska Stefana Lotrinského nachadzame $pecifické tendencie, kedy sa vo vizualnej prezentacii panovnika objavuju vyrazové prostriedky s nabozenskym
podtextom, niekedy posunuté do tizadia, ale i portréty s jasnym nabozenskym vyjadrenim. V porovnani s vytvarnou prezentaciou manzelky Marie Terézie nie su tak casté. Maria Terézia
bola v priebehu svojho Zivota aktivnou katolickou, silne naviazanou a uctievajucou mariansky kult i vd’aka FrantiSkovmu ¢lenstvu v spolo¢nosti slobodomurarov sa na prvy pohlad zda, ze
bol silnym odporcom katolickej viery, aviak opak je pravdou. Coho dokazom je i vyber Frantiskovho hesla ,,Pro deo et imperio.“ Heslo malo vyjadrovat’ Frantiskov postoj a ulohu, ktorti sa
rozhodol zastavat’.

Prispevok sa snazi poukazat’ a objasnit’ vyjadrenie zboZnosti v politickom reprezentaénom programe Frantiska Stefana Lotrinského prostrednictvom portrétov jeho osoby umiestnenych
v prvom rade na izemi Ceskej a Slovenskej republiky, ale i v krajinach, ktoré boli su¢astou Rakusko-Uhorskej monarchie. V neposlednom rade svoju pozornost’ zameriavame i na prejavy
viery v jeho zivotnych postojoch a konani, ktoré sa casto odzrkadlili i vo vytvarnom umeni.
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Hana Mysliveckova (FF, Univerzita Palackého v Olomouci)
Votivni liechtenstejnska stavba na kiiZovatce déjin

Prispévek je vénovan vyjimec¢nému architektonickému pocinu pftislusnikli rodu Liechtenstejnd na severni Moraveé v obdobi, kdy zemé byla zmitdna fadou nepfiznivych ¢i pfimo drama-
tickych udalosti zptisobenych utrapami tficetileté valky, doprovazenymi morovymi epidemiemi.

Piedstavuje kapli sv. Rocha, sv. Fabiana a sv. Sebestiana, ktera byla vybudovéna jako votivni protimorova stavba v roce 1624 manzeli Annou z Boskovic a knizetem Karlem z Leichtenstej-
na na jejich usovském panstvi pobliz Mohelnice.

Na Moravé je ojedinélym dokladem témér autenticky dochované privatni sakralni stavby, ktera nebyla v pozdéjsich letech vyznamnéji prestavovana a zachovala se, jak dokladaji restaura-
torské a rekonstrukéni zasahy poslednich let, véetné své vnitini Stukové a malifské vyzdoby. Se zbytky piivodniho mobilidfe tvofi ideové promysleny a sourody celek, jehoz soucasti je i vo-
tivni obraz, ktery je vyznamnym ikonografickym dokladem nejen jeji architektonické podoby.

V ptelomovém obdobi doznivajiciho rudolfinského manyrismu a nastupujiciho baroka je kaple pozoruhodna nejen svym objednavatelskym a konfesijnim pozadim, ale i stylovou jednotou a
promyslenym ikonografickym programem. Proto si tato uméleckohistorickym badanim doposud opomijena stavba zasluhuje zhodnotit v $irSim kontextu umeéni prvni téetiny 17. stoleti, a to
nejen na Moravé, ale i v Cechéch a stfedni Evropé.

Jan Ivanega (FF, Masarykova univerzita v Brng¢)
Schwarzenberské lazné Libni¢ v baroku (1681-1732)

Ackoliv je pro obdobi baroka rozmach lazenstvi typicky, zistava fenomén barokni balneologie na pokraji badatelského zajmu (se zfejmou vyjimkou zasadnich center v Kuksu, Karlovych
Varech aj.). Cilem pfispévku je ptredstavit déjiny lazni v Libni¢i na panstvi Hluboka nad Vltavou v $ir§im kulturné-historickém a nadregionalnim kontextu. Komplex, ktery vznikl z podnétu
knizete Jana Adolfa ze Schwarzenbergu na prahu 80. let 17. stoleti, byl zasadné rozsiten za jeho vnuka Adama Frantiska. Autorem piestavby arealu, jez prob¢hla v druhém desetileti
18. stoleti, byl Pavel Ignac Bayer. Nové zhodnoceni tehdejSich stavebnich akci umozni pfihlédnuti k normé barokniho lazenstvi (ve vztahu k Libnici zastoupené popisem tamnich lazni
a pfedpisem jejich uzivani z pera schwarzenberského dvorniho lékafe Johanna Franze Léwa z Erlsfeldu) a k $ir§im souvislostem vyuzivani lazni v rdmei schwarzenberské rezidenéni sité.

N ST

dalsich schwarzenberskych majetcich (Postoloprty, Vicice).

Martina Kovarova (FF, Univerzita Palackého v Olomouci)
Bellum se ipsum alit. K sochatské vyzdob¢ Terezianské zbrojnice v Olomouci

Prispévek se vénuje sochaiské vyzdobé Terezianské zbrojnice v Olomouci, jez byla postavena v letech 1769 az 1771, dle navrhu zemského fortifika¢niho inzenyra Pierra Philippa Bechade
de Rochepina. Se sochaiskou vyzdobou frontonu s trofejemi a sochou Marta je spojovano jméno olomouckého sochaie Jana Michaela Scherhaufa (1724—1792), velmi schopného zaka a na-
sledovnika sochate Ondieje Zahnera (1709-1752). Cilem stati je zafazeni skulptivni vyzdoby tohoto utilitarniho architektonického komplexu do $irsiho stfedoevropského kontextu a snaha
o pochopeni jejiho ikonografického i ikonologického vyznamu.
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Andrea Kozlova (FF, Ostravska univerzita v Ostrave)
Bestia femina: Zena jako nebezpeci, smrt a zkaza na po¢. 20. stoleti v uméni a kultufe ¢eskych zemi

Pfedmétem piispévku je umeélecka predstava Zeny, reprezentovana dobovym uménim a kulturou, interpretovana v tizké vazbé na literaturu, filozofii, genderovou identitu a socio-kulturni kontext
daného historického obdobi. V déjinach zapadni civilizace je Zena chapana vzdy v tizké konotaci se silami zla a s rozkosi. V tradi¢nim mysleni byl muz vzdy chapan jako racionalni bytost, kdezto
zena jako bytost emocionalni. S chdpanim zeny v protipdlech zivota a smrti se setkdme uz u kultur pfirodnich narodt -personifikace zeny jako Matky-piirody, tudiz neredukovatelné a neuchopi-
telné pudové sily se objevuje od pravéku. Zena je taktéz svym (piedpokladanym) senzualnim zaloZenim, stejné jako biologickou determinaci (kiehkost, slabost télesné konstituce x silnému a ro-
bustnimu muzskému t€lu), vice spojena s prirodnimi cykly, které byly zakladnim pfedpokladem pteziti. V uméni a kultufe pocatku 20. stoleti v ¢eskych zemich pretrvavaji konvenéni zobrazovaci
schémata Zeny jako nositelky zivota, rozkose i estetickych hodnot (krasy), ptivodkyné hiichu, ale objevuje se i ¢asto uméelecké zpracovani zeny jako bytosti vyrazn¢ animalniho charakteru, pie-
birajici typicky muzské znaky: dominanci, aroganci a sexualni ucelovost. Prostfednictvim pfitazlivého vzhledu zZeny, jeji krasy, atraktivity a sviidnosti dochazi k manipulaci muze — jedna se tedy
0 zamérny proces ztotoznéni Zeny se zlem. Nutné je rovnéz mit na zieteli soudobou koncepci muze dekadenta-umélce (dandyho), ktery tvoii vlastné zakladni interpretacni ramec pro pochopeni
zobrazovani Zeny. Zena, zahrujici celou fadu postav biblickych, mytologickych i literarnich, je tedy nahlizena v izkém vztahu k muzské identité, jeji vyznam tedy neni mozno hledat pouze v se-
xualni roving, ktera se t€émito konotacemi projevuje, ale predstavuje mnoho slozitych vyznamovych vrstev, které se pokusime v piispévku naznacit a interpretovat na ptikladu umeéleckych a kul-
turnich dél.

Jifi Koukal (FF, Univerzita Karlova v Praze)
Pokoleni obratu FrantiSka Kovarny

Po atentatu na Reinharda Heydricha v 1ét& roku 1942 doslo k naprostému utlumenti jiz tak Zivoficiho kulturniho Zivota v Protektoratu. Ufedné zastaven byl tehdy i Kriticky mésiénik a vy-
tvarny teoretik FrantiSek Kovarna (1905-1952) pfisel o jeden z poslednich divodl pro¢ zistavat v Praze. S rodinou se ptrestéhoval do Bezmiie, malé venkovské obce na BeneSovsku, kde
mél diim, navrzeny architektem a pfitelem Karlem Honzikem. V ustrani se mohl vénovat péci o zahradu s ovocnymi stromy, véeliny a rybnickem s kapry, kromé toho vsak nalezl ¢as na
promysleni a dikladnéjsi zpracovani déjin ceského moderniho umeéni. Vznikl tak rukopis knihy Pokoleni obratu, kde Kovarna shrnul své dosavadni nazory a vyjadfil podminky a zavazky,
které na umeélce a umeéni kladl. Po valce vSak knihu jiz nestihl vydat, nebot’ se zcela ponoftil do budovani katedry vytvarné vychovy na nové prazské pedagogické fakulté a predevsim také do
politického boje o osud tfeti republiky, ktery spolu s ostatnimi demokratickymi politiky v tinoru 1948 prohral.

Ve svém piispévku bych se rad zaméfil na obsah rukopisu Pokoleni obratu, ktery nyni pfipravuji do tisku. Dobfe ilustruje, nakolik se vale¢né podminky promitly nejen do zivota a nazori
autora, ale i celého tehdejsiho umeéleckého svéta. Predstavim Kovarnovu koncepci déjin ¢eského moderniho uméni, koncept vytvarné mateistiny a nutné a postacujici podminky, jez na
uméni kladl. Dale se pokusim o srovnani textu a jeho ideovych vychodisek se Slovem k mladym Kamila Bednate.

Lucie Valdhansova (FF, Univerzita Palackého v Olomouci) 5
Inter arma non silent musae? Grosse Deutsche Kunstausstellungen a némecky hovotici umélci z Cech, Moravy a Slezka ve sluzbach propagandy

Vystavy Grosse Deutsche Kunstausstellungen se konaly v letech 1937-1944/45 v mnichovském Haus der Kunst, jenz byl specialné pro tyto ucely postaven. Jednalo se o obrovské piehlidky
propagujici uméni nacionalniho socialismu. V pribéhu celkem osmi prodejnich vystav bylo prezentovano dohromady ptes 12.500 dé¢l z oblasti malby, plastiky i grafiky. Tématicky pieva-
zovaly Casto zanrové scény, krajinomalby, portréty a drobna plastika predevsim se zvifeci tématikou. Ackoli jen ¢ast dél oteviené propagovala nacionalné socialisticky rezim, byly vystavy
jako celek demonstraci ideologie nacistického Némecka. Ro¢né expozice navstivilo vice nez 500.000 lidi a zisk z prodeje umeéleckych dél €inil celkové 13 miliont fiSskych marek. Mezi
nejStédrejsi zakazniky patfila fada hlavnich pfedstavitelti strany v ¢ele s Adolfem Hitlerem. Obrovsky vyznam vytvarnych piehlidek pro kulturni politiku a propagandu nacistického rezimu
je patrny jiz ve zpusobu jejich zahajovani, slavnostni otevieni Grosse Deutsche Kunstausstellungen, doprovazané velkym alegorickym priavodem, se kazdoro¢né konalo za ucasti celé
stranické Spicky a tisice divakid. Podrobné o ném referovala vSechna némecka média - véetné téch sudetonémeckych, ktera vyzdvihovala predevsim dila umélcti pochazejicich ¢i plsobicich
v oblastech Cech, Moravy a Slezka. A pravé tito umélci, jejich dila a jejich role na tzv. Velkych némeckych vystavach jsou hlavnim tématem piispévku, ktery se tyka donedavna tabuizované
Casti historie.

Prispévek vznikl na zakladé védecké spoluprace autorky na spole¢ném projektu Zentralinstitutu fiir Kunstgeschichte a Haus der Kunst v Mnichové: gdk-research.de. Vystupem badatelského
projektu je vefejné pristupnd internetova databanka, kterd na zdklad¢ fotografickych a archivnich materidlu kriticky mapuje podobu a prubeh Grosse Deutsche Kunstausstellungen.
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Petra Bad’ova (FF, Univerzita KonStantina Filozofa v Nitre)
Existencidlna estetika fotografii alebo Preco (sa) fotime?

Fenomén fotografie a fotografovania sa stava ¢oraz neoddelitel'nejSou siicastou tvorby a vnimania umenia, ale aj nasho bezného prezivania vlastnej existencie. Vytvarnici casto pouzivaju fotoaparat
namiesto skicara a vo svojej tvorbe priamo vychadzaju z fotografii. Tento fenomén zasiahol aj oblast’ vnimania umenia. Va¢§inu renomovanych maliarskych diel pozname ,,z druhej ruky* - z foto-
reprodukcii v kniznej, plagatovej alebo virtualnej podobe. Aj my sami, ak v galérii natrafime na nie¢o mimoriadne, bojujeme s nutkanim ,,to* odfotit’ a sprostredkovat’ ostatnym. Cahko vSak zistime,
ze zazitok, v ktorom nas dielo oslovilo, sa neda previest do niekol’kych pixlov - 'udia pri pohl'ade na nasu snimku jednoducho uvidia iba obraz toho, ¢o sme videli. Aky vyznam ma vytvorenie ta-
kejto fotografie pre nas?

Takmer kazdy mobilny telefon je vybaveny fotoaparatom. Poniika sa ndm moznost’ zachytavat’ obrazy reality kedykol'vek a kdekol'vek, zdiel'at' svoj pohlad s inymi I'udmi. V ¢om sa lisi nase
videnie veci a optika umeleckého fotografa? Podl’a akych parametrov pridel'ujeme niektorym snimkam privlastok ,,umelecké*? Maji umelecké fotografie vacsiu hodnotu ako fotografie amatérske?
Preco (sa) fotime?

Kedy fotografovanie pripomina lov, kedy $port a kedy hru? Mdze mat akt vzniku fotografie crty zboznosti ¢i liturgie? Ako stvisi vojna, smrt’ a choroba s fotografiou?

Vo svojom prispevku by som sa chcela zaoberat’ h'adanim odpovedi na vietky polozené otazky. Materialovo by som vychadzala z komparativnej interpretacie amatérskych fotografii z pozostalosti
neznameho muza a umeleckych fotografii Rineke Dijkstra. Mojou snahou je postihnit’ existencialnu estetiku fotografii, dotknut’ sa najpdvodnejsiecho zmyslu jestvovania fotografického obrazu.
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Martin Tribula (FF, Masarykova univerzita v Brn¢)
Lov sv. Juraja. Zapasy s drakom v stredovekej pisomnej a vytvarnej kultare

V predstavach stredovekych l'udi figuroval drak v dvoch odlisnych podobach. Mohol reprezentovat’ diabla, pohanov, hriech ¢i vSeobecne zlo, zaroven bol vSak povazovany za realne zijuce
zviera.

Uz v zidovskom nabozenstve vystupuje morsky drak ako personifikdcia chaosu, ktory je porazeny Hospodinovym stvoritel'skym aktom, alebo ako metaforické oznacenie konkrétnych ne-
priatelov vyvoleného naroda (Egypt, Asyria). V Novom zékone je drak jednozna¢ne stotozneny so Satanom zvrhnutym archanjelom Michalom z neba (Zj 12,10). Diabla v podobe draka
porazila aj sv. Margita a jednym z najCastejsich symbolickych zobrazeni pekla v krest'anskej ikonografii je leviatanov pazerak.

Na druhej strane detailny popis draka ako zastupcu svojského zZivocisneho druhu mozno najst’ v stredovekych (¢i v stredoveku rozsirenych) encyklopedickych a prirodovednych pracach
(napr. Etymologie Izidora zo Sevilly ¢i stredoveké adaptacie antického spisu Fyziologus). Nezriedkavé su aj dobové spravy o pozorovani tohto tvora a napriklad rimsky cisar a ¢esky kral
Karol 1V ziskal do svojej kolekcie relikvii hlavu draka zabitého sv. Jurajom (v skutoénosti kostrovy pozostatok krokodila).

V prispevku budi analyzované stredoveké pribehy zapoleni réznych svitcov s drakom (vécSinou zo Zlatej legendy Jakuba de Voragine) so Specidlnym zretelom na rozliSenie fyzického,
resp. symbolického charakteru postavy draka. Na zaklade toho budu navrhnuté kritérid, podl'a ktorych sa da takéto rozliSenie uskutocnit’ (napr. motivacia drac¢ieho konania, sposob jeho eli-
mindcie, jeho vyzor).

Osobitna pozornost’ bude venovana suverénne najpopularnejSiemu drakobijcovi stredoveku- sv. Jurajovi, resp. stredovekym zobrazeniam jeho zapasu s drakom nachadzajucim sa na Gizemi
dnesného Slovenska. Taziskom prispevku sa stane argumentacia v prospech animélneho charakteru svitcovho protivnika, s &im viésina sticasnych badatelov polemizuje a niektori vyslo-
vene preferuju symbolické interpretacie (napr. Ivan Gerat). Rozborom ikonografie jednotlivych artefaktov vyjde vo vSeobecnosti najavo, ze predovsetkym slachticki objednavatelia
ovplyvneni sudobou rytierskom moédou uprednostiiovali zosvetstené ponatie témy s imyselnym zaml¢anim povodne nabozenskej motivacie konania hlavného hrdinu, popisanej v textoch.
Spominané obrazy vlastne ukazuju sv. Juraja na love obludného zvierata a krest'ansky kontext celej udalosti zostava tak trochu bokom. Prispevok tak istym sposobom vyzdvihne autonémne
postavenie vytvarnych prameiiov v spolocensko-vednom badani o kulture stredoveku.

Jiti Cerny (FF, Univerzita Palackého v Olomouci)
Jachymovska stielecka slavnost z roku 1521

Jen n&kolik let po zalozeni horniho mésta Jachymova uspoiadala méstska rada spolu se Sliky velkolepou stieleckou slavnost, o niz se dozvidame z némecké basné Hanse Lutze. Ten li¢i
nejen vznik mésta, adoruje své mecenase a popisuje festivity spojené s touto ,,sportovni* udalosti, ale zminuje (byt’ velice stroze) i budovy, které byly u této ptilezitosti zfizeny. Text tak do-
pliiuje jachymovsky soubor dochovanych renesancnich staveb o piiklad architektury ryze pfechodné.

Prispévek se bude zabyvat prubéhem slavnosti, jako i divody, které vedly mladé mésto k tomu, aby uspotadalo takto naroény podnik. Bude demonstrovan silny reprezentativni charakter
udalosti a osvétlen doprovodny program klani, ktery je pro text dilezitéjsi nez stielba samotna. Autor se pokusi nejen kontextualizovat Lutztiv popis v ramci znamych ptikladu streleckych
slavnosti pocatku 16. stoleti, ale pfedev§im porovnat jachymovské budovy s vyobrazenimi nebo popisy stielnic této doby (Lucern, Curych, Lipsko). V neposledni fadé bude pojednana lid-
ska slozka, ktera spolu s architekturou urcovala raz slavnosti.

Robert Srek (FF, Univerzita Palackého v Olomouci)
Plavani a architektura na Moravé a ve Slezsku

Plavani se v 17. a 18. stoleti netéSilo zadné zvlastni pozornosti. Teprve v zavéru osvicenského véku se z néj stalo popularni téma. Od konce 18. stoleti vznikaly proslulé plavecké skoly, po-

hyb ve vodé¢ byl tématem odbornych knih. Bylo zapotfebi vytvaret architekturu, ktera by uspokojovala pozadavky spojené s provozem tohoto sportu. Upravovaly se biehy fek a budovaly
plovarny. Pozdé&ji se stav€ly i kryté bazény. Prispévek se po stru¢ném nastinu evropské problematiky bude vénovat zejména ptikladim na Moravé a ve Slesku v 19. a na pocatku 20. stoleti.
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Jind¥ich Zajic (FF, Univerzita Jana Evangelisty Purkyn& v Usti nad Labem)
Architektura sokoloven na prikladu Zupy Krusnohorské-Kukanovy

Od konce 19. stoleti dochazelo v prostoru severozapadnich Cech k posilovani narodniho sebevédomi &eské mensiny v prevazné némeckém prostiedi. Proces, spojeny predeviim se snahou
o sebeurceni a politické prosazeni, silil s vyvojem politické situace po zacatku 20. stoleti a vrcholil s vyostienym obdobim 30. let 20. stoleti. Narodnostni snahy o sebeurceni se projevovaly
predevsim v Cetné spolkové Cinnosti, ktera zasahovala do vSech vrstev spolecenského, kulturniho i politického Zivota, véetné péstovani kultury téla v nové vzniklém hnuti Sokol. V prostoru
severozapadnich Cech brzy prerostla t&lovychovna a kulturni &innost v Sokolu pedeviim ve viditelnou demonstraci ptislugnosti jejich ¢lent k Eeské narodnosti, pfedevsim svym vyhrang-
nim se viici konkurenénimu némeckému hnuti ,, Turnverein.* Prostfedkem vnéjs$i demonstrace této piislusnosti se staly budovy sokoloven, které ve svém dispozi¢nim a uméleckém feseni
spojovaly jednak obecné rysy architektonického vyvoje v Ceském prostiedi, ale také nesly typické znaky identifikujici stavbu jako sokolovnu a nikoliv jako ,,turnhalle.” Pfispévek nastinuje
symbolickou vyzdobu, urcujici pfislusnost stavby ke stavebni produkci ¢eské mensiny, a jeji vyvoj od 80. let 19. stoleti do 30. let 20. stoleti.

Jaroslav Sedlak (FA, Vysoké uceni technické v Brné)
Cirkus (ne)bude!

Budovy ,.,kamennych* cirkusi patii k vyraznym architektonickym dominantam mést postsocialistickych republik. Diky ideologické nezavadnosti cirkusové zabavy byl v zemich vychodniho
bloku tento druh uméni dlouhodobé podporovan. Naproti tomu v zapadni Evropé je cirkus po druhé svétové valce v Gpadku a zivofi, i kdyZ zde stalé scény vznikaly jiz od 18. stoleti jako
nejstarsi priklady této typologie.

Na tizemi byvalého Ceskoslovenska stavba kamenného cirkusu nikdy nevznikla, byt jeji realizaci planoval statni podnik Ceskoslovenské cirkusy, varieté a lunaparky (CVAL). Po¢atkem
60. let byla k tomuto ucelu dokonce vybrana parcela na lukrativnim misté nedaleko Narodniho divadla v Praze. Piispévek predstavi fenomén a typologii kamennych cirkust v zemich
byvalého sovétského bloku a pokusi se srovnat spolecensko-kulturni podminky jejich vzniku se situaci u nés.

Lucia FiSerova (FMK, Univerzita Tomase Bati ve Zling)
Mimo hru. Interpretace sportu v soucasné umélecké fotografii a $irsi vizualni kultuie

Vo svojom prispevku sa ststredim na motivy Sportu v tom type fotografie, ktory nie je sucast'ou Sportovej reportaze, a teda ktorého cielom nie je ilustrovat’ Sportovy vykon, ani udivovat’
brilantnym zachytenim fyzického vypitia. Na zaciatku sa zamyslim nad vSeobecnym vnimanim obrazov Sportu v spolo¢nosti a taktiez nad kultom Sportovca. V druhej Casti prednasky sa
zameriam na analyzu umeleckych projektov, podrobujucich istej kritike kli§é Sportovej fotografie. Pozornost’ budem venovat’ predovsetkym fotografickému suboru Bezucelna prochazka,
pri ktorom jeho autor — Tomas Pospéch — prekracuje jasne definovant zZanrova hranicu smerom ku krajine. Z hry, ktora sleduje, si vybera snimky ,,mimo ¢as*, ktoré¢ by v redakcii $portové-
ho spravodajstva pravdepodobne skoncily v odpadkovom kosi.

Petra Pollakova (FF, Univerzita Karlova v Praze)
Virtualni hry a nové identity v souc¢asném ¢inském uméni

Vo svojom prispevku by som sa chcela zamerat’ na problematiku vytvarného pojednania jednej z vyznamnych subkultir sicasnej ¢inskej mladej generacie, ktori predstavuje hra na virtualne
identity (angl.: cosplay) prevzaté z popularnych pribehov manga alebo anime.

Jednou z délezitych charakteristik ¢inskeho sticasného umenia je jeho vyrazna socialna angazovanost. Vytvarné aktivity mnohych ¢inskych umelcov vel'mi citlivo reaguju na najréznejsie podo-
by a situdcie sucasnej Cinskej spoloc¢nosti. Doraz na socialnu angazovanost’ tak prirodzene spoluuréuje formovanie urcitych ikonickych tém, v ktorych centre stoji problematika stcasného
¢loveka, pokusy o definovanie osobnej identity jedinca, jeho pozicie v si€asnom politickom a spolo¢enskom priestore ¢i sposoby a moznosti vyjadrovania najvnitornejsich pocitov a emdcii.
Vytvarne Casto reflektovant tému predstavuje Zivot v suc¢asnych ¢inskych velkomestach. Problematika rychlej a Casto chaotickej premeny - ,,modernizacie tychto velkomiest je ¢asto spojena
s ur¢itymi traumatickymi zivotnymi pocitmi ich obyvatel'ov. Jednym zo spdsobov ako uniknut’ tejto realite je vytvaranie virtualnych priestorov a svetov v ramci pocitacovych hier ¢i prave prija-
tie novych, umelych identit virtualnych postav.

V rameci sucasnej ¢inskej vytvarnej scény je tejto problematike venovana vel'ka pozornost. Vyraznou je v tomto smere umelecka tvorba vyznamnej juhocinskej umelkyne Cao Fei (nar. 1978
v Kantone), ktora prostrednictvom divadla, fotografie alebo video instalacii reflektuje problematiku zivota st€asnych mladych l'udi z ¢inskych velkomiest. Problematiku straty identity, emocio-
nalnej vyprazdnenosti, tizby po tniku z reality vyjadruje symbolicky prave pomocou vizudlnych odkazov na pocitacové hry alebo hry na virtualne identity.
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Pavla Cenkova (FF, Masarykova univerzita v Brn¢)
Sakralni tvorba Josefa Bfenka

Josef Bienek (1820-1878) se stal patrné nejznamé;jsi postavou brnénského sochaistvi 19. stoleti a to zv1asté diky nékterym svym pracim vazanym na architekturu, které realizoval na brnén-
skych novostavbach v Sedesatych letech. Mén¢ znama zlistava skutecnost, ze Bfenek se profiloval ptedevsim jako figuralista, zabyvajici se zejména sakralni tvorbou. Ateliér Josefa Bienka
dodaval celky oltarnich architektur, stejné jako Cetné sochatské figury do interiérti kostelti a kapli, uréené hlavné pro mensi farnosti a obce na moravském venkové. Jeho tvorba vychazi
z neoklasicistnich forem, svym obsahem vsak zcela napliuje ideje historismu. Pripévek piedstavujici dosud neprobadanou, sakralni tvorbu Josefa Bfenka, vychazi z pruzkumu nové obje-
veného archivniho materialu. Zajimavé jsou zejména otazky ohledné souvislosti pouzitych forem se soudobymi snahami o obnoveni postaveni cirkve ve spole¢nosti a s usilim o ,,duchovni
obrodu Moravy.*

Markéta Fatkova (KTF, Univerzita Karlova v Praze)
Formalni podoba sakrilni architektury 19. stoleti

Pfi studiu pamatkové péce, jejiho vyvoje a stale se rozsifujici metodické propracovanosti dil¢ich postupt, bychom neméli zapominat i na jeji historické zdroje. Ty mély ¢asto pouze zdanliveé
ufednimi vynosy stanoveny manual, a tak z Cist¢ esteticko-uméleckého pohledu se jevily jako pouhé administrativni kroky. Nicmén¢ prave ty se mohly stat zakladnim zdrojem pfi urcovani
pravidel a zasad nové se formulujici ochrany pamatek. Nalezneme je pfedevsim v predpisech zabyvajicich se opravami cirkevnich budov, jmenovanim diecéznich konzervatort, zakladanim
spolkil a muset.

Mnohdy se zda, Ze pii uméleckohistorickych rozborech se vychazi z premisy, ze i sakralni architektura je vzdy vlastnim dilem umélce. Obvykle ji vSak pfedchazeji naro¢né diskuse, mnohé
ustupky a také pravé dodrzovani zakladnich pravidel. Pfedpisy o piesném rozvrzeni liturgického prostoru se v minulosti zabyvaly nejen cirkevni koncily, ale 1 provinéni synody. Tento pfi-
spévek vychazi prevazné z pravidel stanovenych Prazskou provinéni synodou, konanou 15. ¢ervna 1860.

V této dob¢ se rovnéz meéni postoj katolické cirkve k minulosti, resp. k historické tradici. Jisté to byl i jeden z vaznych dGvodu, pro¢ se méni i pfistup k sakralnim pamatkam. Doporucoval
se vytvaret novy esteticko-duchovni raz oltarnich seskupeni, ¢i zaclenéni kapli do struktury kostelt. Zpfesiiuji se i pravidla pro stavbu novych kosteli, hibitovil véetné na nich umisténych
kapli, hrobek, a cirkev také ptisobi jako inspirator sochaiskych dél, které se tam ve stale cetnéjSim poctu umist'uji. V 60. a 70. letech se zacinaji budovat nové kostely a hibitovy. Jsou také
zakladany spolky a €asopisy, napiiklad r. 1875 Kiest'anska akademie a s ni v izké spolupraci casopis Method. Ve vétsi mife se rovnéz zacina rozvijet kiestanska archeologie.

Na né¢kolika vybranych piikladech z konce 19. a poc¢atku 20. stoleti Ize ukazat, jak se jednotliva pravidla projevovala v praxi, zda byla skute¢né dodrzovana. I mezi architekty se objevily
osobnosti znalé synodalnich predpisi, které ani v nejmensim neopomijely pii rekonstrukcich, restaurovani ¢i dostavbach tak podstatnou nalezitost, jako bylo cirkevni zadani.

Synodalni predpisy slouzily k tomu, aby narocné pozadavky byly srozumiteln&jsi formou dostupné nejen architektiim, ale i $irSi vefejnosti — véficim. Na rozdil od Slechtickych sidel byly
cirkevni stavby vzdy oteviené vSem bez rozdilu. Je proto logické, Ze statni nafizeni tykajici se ochrany pamatek zohlednovala znalosti a praktické zkuSenosti z renovace pamatek
v cirkevnim prostiedi. Z toho vyplyva, ze pamatkova péce byla v jistém smyslu tizce propojena s cirkvi a naopak.

Petr Sladecek (KTF, Univerzita Karlova v Praze)
Mezi secesi a historismem. K architektute ¢eskych a moravskych evangelickych chrami po roce 1900

Kolem roku 1900 dochazi k podstatné proméné chapani liturgického prostoru. V sakralni architektuie se prosazuje novy styl — secese. V Cechach se tak d&je v prostfedi némeckych evange-
lickych sborti. Ceské sbory nadale preferuji novorenesanci. Nejednou byla vyslovena teze, Ze tehdejsi konzervativismus vedl k $ablonovitému piejiméni starsich vzori a Gipadku. Ze soudobé
architektonické produkce je vyzdvihovan kostel v Pielouci (R. Ki¥izenecky,1905). Typictéj$im piikladem je kostel v Liptale (J. Zlatohlavek, 1907).

Prvni stavbou, jiz se v ¢eském prostiedi prosadila secese — ,,moderni sloh®, je kostel v Pferové (O. Kuhlmann, 1908), soucasniky pokladany za ptelomovy poc€in: ,,zvlastni stavba, nase oko
musi si na jeji raz teprv zvykati ... karakternosti odpovida typu reformované zboznosti®.

Jeho vybudovani je davano do souvislosti s ptisobenim Emila Edgara, jehoz akce ,,za obrozeni architektury evangelické cirkve, namifena proti dosavadnimu historismu, vsak ve své dobé
budila zna¢né kontroverze. Vice nez Edgarova , literarni propagace se o realizovani prerovského kostela pficinil faraf Julius Zimmermann z Bad Miinsteru; opatfil financni prostredky,
jejich poskytnuti v§ak podminil ptijetim Kuhlmannova projektu.

Ackoliv byla u prerovské stavby vyzdvihovana tcelnost, byla jeji realizace ndkladna. Praveé obava z vysokych nakladt byla divodem, pro¢ byl v Tiebici odmitnut ,,moderni projekt archi-
tekta Jurkovice ve prospéch osvédceného schématu, které piedstavoval projekt architekta Zlatohlavka (1910). Autor ptispévku se na zakladé interpretace archivnich pramenti pokusi piiblizit
vliv etnicko-regionalnich preferenci na konkrétnich pfikladech, jimiz jsou kostely v Liptale, Pferové a Tiebici.
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Pavla Kacirkova (FaVU, Vysoké uceni technické v Brn¢)
Jina krajina

Vesnice Sarovy leZi na cesté mezi Uherskym Hradiitém a Zlinem. Je to obyéejna ,,tuctova“ pritjezdni vesnice. Zaroven zde paisobi Ob&anské sdruzeni ,,Jinakrajina® (¢lenové obanského
sdruzeni Prof. Ak. Soch. Jan Ambriiz a MgA. Pavla Kacirkova).

Vzniklo za uéelem snadng&jsiho prosazovani realizace dlouhodobého projektu ,,KRIZE CESTY SOCHY KRAJINA LIDE® na katastrech obci Sarovy, Lhota, Sala$ a Bohuslavice u Zlina.
Tento projekt je postupné realizovan od roku 2007, kdy byl zpracovan navrh instalace ,,Kfizové cesty (autor: Pavla Kacirkova). Vsech ¢trnact kiiza bylo nasledujici rok trvale osazeno po-
dél jedné z mala priichozich cest vedouci z obce Sarovy do poli na kopec nad vesnici. Sou¢asné s timto projektem byl zpracovan navrh soch — kapli, které navazuji na ,,K¥izovou cestu®
a jsou tak jejich pokra¢ovanim v polich uvedenych obci.

podobné jako s kfizi, které jsou umistény se souhlasem majitelt na jejich soukromé pozemky.

Pro instalaci ,,Kaple I (autor: Pavla Kacirkova) jsme ziskali souhlas majitelky pozemku a byla v roce 2010 instalovana.

Zéaroved prof. ak. Soch. Jan Ambriiz v Sarovech bydli, vytvati v krajing dievéné minimalistické objekty, pro¢istuje zaniklé cesty, vysazuje aleje.

Krajina je vniméana komplexné, s nadhledem. Snazime se nachézet tradi¢ni hodnoty ztracené v Case a zaroven do krajiny a ziti vesnice pfindSet nové hodnoty.

Mistnimi obyvateli nejsou tyto aktivity piijimany. Spise naopak. Casové mapovani déni ve vesnici je pozoruhodnym sociologickym priizkumem, ktery hovofi o stavu nasi spole¢nosti.

Sarka Komedova (KTF, Univerzita Karlova v Praze)
Oddanost a ucta k uméni, uméleckym diliim a fenomén vystavnictvi v souc¢asnosti

Konferenéni pfispévek je vénovan nynéjsimu spolecenskému pristupu k uméni a kultufe a problematice vystavovani sou¢asné¢ho vytvarného umeéni a jeho navstévnické percepce, ktera sou-
visi s rychle se rozvijejicim zZivotnim stylem soudobé spole¢nosti. Pro¢ lidé uctivaji a zboznuji umélecké dila, pfedméty, které nemaji Zadnou uzitnou funkci? Uméni a kultura je duchovnim
zédkladem spolegnosti a méfitkem jeji vyspélosti. I piesto, Ze se v soucasné dobé této oblasti aktivné vénuje pouze jedno procento obyvatel Ceské republiky, ma kultura a uméni nezaméni-
telny vyznam, a proto je dilezité stanovit si jako cil dosazeni vyssi pasivni i aktivni ucasti obcanti na kulturnim déni.

Oddanost a tcta k umeéni roste diky zkusenosti s mimofadnym prozitkem realného umeéleckého dila, kterého lze docilit setrvalym péstovanim schopnosti vidét, jez je stale vice potiebna
v dne$nim svéte digitalnich médii a vizualni kultury, kdy se hlavnim nositelem informace stava obraz. Pravé muzea a galerie by mély u svych divaki tuto schopnost u€inné rozvijet a rea-
govat tak na aktualni tendence prezentace vytvarného uméni v digitalni dobé.

Reflexe této situace Ceskymi kulturnimi a vystavnimi institucemi, galeriemi a muzei bude sledovana v kontextu pfipadové studie Galerie Rudolfinum, jez zaujala ve druhé poloviné 90. let
predni pozici na Ceské vytvarné scéné. Vystavy Galerie Rudolfinum byly pojimany jako naméty k diskusi o kulturné-spolecenskych ¢i filosofickych otazkach doby, a nejen diky tomu si
¢innost Galerie Rudolfinum ziskala urcity interdisciplinarni profil, a podafilo se zde otevfit hlubsi odbornou diskusi napfi¢ humanitnimi obory.
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Miroslav Smaha (FF, Univerzita Karlova v Praze)
Tanec v déjinach vytvarného uméni

Tanec Ize chapat jako vizualni zpusob sdéleni, jako fe¢ beze slov slozenou z pohybu a gest. Tanec je souznénim — harmonii hudby a pohybu. Je to uméni vyjadfit hudbu v prostoru
schopnost zaujmout, vyvolat emoce a zanechat v nas prozitek. Tanec je okamzikem, je né¢im neopakovatelnym Reé je opravdu chuda ve srovnani s bohatstvim lidskych citi. Tanec mtize
vyjadfit nuance, které fe¢ postrada. Tanec je schopen sdélit dramaticky konflikt, jeho expozici, zauzleni, vyvrcholeni i rozfeseni jako divadlo. Tanec ma silu a sdelnost divadla, ale je
schopen nam dat bezprostredni hluboky citovy zazitek jako hudba. Rytmem svych pohybd, fikal Aristotelés, ,.tanec predstavuje charakter lidi, jejich ¢iny i jejich vasné®.

Vztah mezi hudbou a tancem je nepochybné bezprostiedni. Tento vztah na prvni pohled samoziejmy a jasny vzdy byl a je proménlivym, z&visi totiz na kulturnim vyvoji spolecnosti. Pojeti
choreografie soucasného baletu a moderniho tance je v podstaté zcela jiné, nez jak tomu bylo v minulosti. Po¢atky tance, jeho vyvoj a funkce od starovékého Egypta az po dvorskou kulturu
ve sttedoveéku stale jesté ¢eka na badatelské zpracovani. Vyznam tance v riznych etnikach a kulturach dokladaji zachovalé pamatky malifské i sochaiské. Lidé v minulosti chapali tanec,
vice nez uméni, jako soucast kazdodenniho zivota, v panské spolecnosti i jako nutnou souéast vzdélani nebo osobnich schopnosti, které byly uréujici pro postaveni ve spole¢nosti. Tanec se
jisté stal neoddélitelnou soucasti kultury clovéka uz od svého zacatku, kdy ho ¢lovek objevil. Ménila se vsak jeho funkce — obsah. Ve staroveéku byl projevem nabozenskych idei, jeho vy-
znam byl hlavné kultovni (napf. tance prosebné, obétni, nejcastéji v pozici kruhu podle vnimani tvaru Slunce apod.). Tanec byl také vyrazovym prostiedkem liturgické modlitby: v Sumeru
byl tanec od pocatku posvatny a chrdm mél své vedouci tanecniky. Kral David tancil pfed archou a tanec€nici ve starém Egypté konali pied obrazy bohil tance klanéni a tance prosebné, jakoz
i tance imitujici, pfedstavujici kosmické déje. Ve sttedoveéku byl prostfedkem komunikace — vzéjemného vztahu mezi muzem a Zenou pouze ve dvojici nebo v malé skupin€ tane¢nikii. Di-
lezita byla fe¢ gest. Primarnimi prameny jsou pisemné zminky o tancich, izolované ve stfedoveékych rukopisech. Teprve od poloviny quatrocenta jsou znamé prvni pokusy o slovni zapis
krokii nebo zkratek jejich nazvi a tento zaznam tance spojit se zapisem hudby. Rukopisy, nékdy doplnéné iluminacemi taneénich scén, mohly byt vyuzivany jako pamét'ové pomucky. V za-
véru 16. stoleti se vydavaly sbirky (traktaty) ve forme ucebnice a instrukci, byly to jakési praktické pfirucky doprovazené mnozstvim cennych rytin zobrazujicich jednotlivé tane¢ni figury.
Az 17. stoleti znamenalo plny rozkvét taneéniho umeéni, které se stupiiujici naroc¢nosti na pohybovou dovednost ve snaze po zamérné komplikovanosti tane¢ni techniky vyvrcholilo v baletu
na dvote Ludvika XIV.; tanec pronikl na divadelni jevisté do opery, stal se divadlem.

Vedle pisemnych dokumentl jsou nezanedbatelnym pramenem pamatky vytvarného uméni. Oproti hudbé ma tanec mozna jednu vyhodu. Je obecné znamym faktem, ze tanecni interpretaci
tak, jak skute¢né vypadala ve své dobé, nelze zadnym zpusobem zjistit. Hudbu Ize rekonstruovat podle notace — tanec podle zapist choreografie, pokud jsou dochované. Zasadnim rozdilem
je tady podstata tance — je viditelny. A pravé okamziky pohybu jsou zachyceny na malifskych nebo sochaiskych dilech. Samoziejmé je nutné pocitat s uréitou vytvarnou stylizaci i konven-
cemi v kontextu kulturni historie a d&jin vytvarného uméni. Co je vsak dilezité pro studium tance, je onen okamzik zachyceni pohybu rukou toho, ktery zaznamenava to, co pied chvili vidél
nebo znal. Jisté ze kazdy vnimame takové vytvarné dilo jinak. Tane¢ni ndméty maji vedle zachyceni pozice (figury), tedy polohy nohou, gest rukou apod., i hodnotu vyjadfeni atmosféry
okamziku. Zobrazeni tance v nas vyvolava dojem! Tedy i samotné dilo dotvaii jednak udalost, ktera tehdy byla prozivana pfimo tanecniky a jednak prozitek autora obrazu, ktery tanecni za-
bavy vidél nebo se jich ucastnil. V kazdém zobrazeni tance je soucasné i cosi ze zivota tehdejsi spole¢nosti.

Miroslav Kindl (FF, Univerzita Palackého v Olomouci) y
Koné v piskotach. Vytvarna dokumentace veseli svatby cisafe Leopolda I. a infantky Markéty Terezy Spanélské

Velkolepé a cisafem Leopoldem dlouho oéekavana svatba se $panélskou infantkou Markétou Terezou Spanélskou méla nejen daleky politicky vyznam, nybrz znamenala pro vcelku klidné
zijici cisafsky dvir ve Vidni pfilezitost k radovankam. Po vice nez rok se jindy rozvazny mlady panovnik, jeho dvofané i prosti lidé ménili v postavy ze slavnych divadelnich her, oper
a balett. Libretisté, skladatelé, baletni mistii, herci, zpévaci a tane€nici se potkavali s femeslniky, dreziiristy, malifi, rytci, sochafi i architekty. VSe bylo peclivé zaznemenavano nejen na
papir, nybrz také na platna ¢i médeéné desky. Prispévek se vénuje vytvarné dokumentaci svatby, ktera ¢ita desitky grafickych listdl, vazanych €asto spolu s libretem a notovym zépisem v kni-
hach a vyhledavanych pro aristokratické knihovny. Zvlastni pozornost autor zaméti na konsky balet (La Contesa dell Aria e dell' Acqua), pfredvedeny na nadvoii Hofburgu v lednu 1667.
Propoji hudebni uméni s tancem a vytvarnym uménim a predstavi mladého cisafe, jeho jest¢ mladsi manzelku a dulezité dvorany v alegorickych kostymech, pii komponovani hudby a na

jevisti.
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Martin Janak (FF, Univerzita Palackého v Olomouci)
Commedia dell'arte jako téma porcelinové tvorby 18. stoleti

Prispévek se zamétuje na commedii dell’arte vyjadienou v médiu porcelanu, pfedevsim miSeniského. Priblizuje prostiedi saského dvora v Drazd’anech 18. stoleti s okazalymi slavnostmi
a karnevaly inspirovanymi navstévou Augusta Silného na pafizském dvote Ludvika XIV. Predstavuje divadelni spolky ptisobici v Drazd’anech (Angelo Constantini a jeho spolecnost nebo
Bertoldi a jeho trupa,...) a také hlavni spisy divadelnikt 17. a 18. stoleti (Raoul-Auger Feuillet, M. de La Montagne, Frangois Le Rousseau), ktefi zachytili podstatu commedie dell’ arte —
jednotlivé postavy, tane¢ni kroky, jazyk, hudbu a kostymy.

Italska komedie se promitla do produkce Miseniské porcelanky jiz kratce po jejim zalozeni — nejprve v Bottgerové kamening, protoze porcelan jesté nebyl technologicky na dostateéné
urovni, pozdéji v porcelanu, jehoz modeléii hledali obsazna exoticka témata pfitazliva pro divaky. Obzvlaste silnym inspiracnim zdrojem byly rytiny ilustrujici D&jiny commedie dell” arte
od Luigiho Riccoboni (1728), které slouzily jako ptfedloha série figurek pro Johanna Adolfa II. vévodu von Sachsen-Weissenfels (1685—1746). Krom¢ plastiky nasla commedia dell’arte
uplatnéni i v malifské vyzdobé¢ stolniho nadobi, byt v mnohem omezenéjsi mife.

Commedia dell’ arte nebyla inspiraci pouze pro MiSeiiskou porcelanku — nasledné jeji motivy vyuzivaly snad vSechny velké porcelanky v Evropé — mezi vSemi vynikaji pfedevsim figury
Franze Antona Bustelliho pro porcelanku v Nymphenburgu v Mnichové (pocatek 60. let 18. stoleti).

Poznani vztahu ptedlohy a dila neni pfinosné jen ve sméru od divadla k porcelanu, ale i opaéné, nebot’ neslo o pouhy pievod grafického motivu do porcelanu, ale o jeho skute¢né obohaceni
o dal$i rozmer.

Véra Lastovickova (Vysoka $kola uméleckoprimyslova v Praze)
Architektura jako "zkamenéla hudba". Teoreticka reflexe architektury u Bernharda Gruebera (1806-1882)

Pfirovnani architektury ke zkamenélé hudbé je starovékého ptivodu, kolem roku 1800 vSak tato metafora prosla zasadni proménou. V estetice némeckého idealismu piestaly byt proporce
a fad jedinym méfitkem krasy. V estetickém soudu se stal rozhodujici sam poznavajici subjekt. Za spojujici znak architektury a hudby uz pak nebyla povazovana matematicka proporénost,
nybrz rytmus a &as — kategorie spojené s d&jinnosti. Metafora ,,zkamenéla®, ,,zmrzla“ ¢i ,,ustrnula® hudba se objevuje u fady némeckych teoretikii 19. stoleti. Zadny z nich ji ale zfejmé
nerozvedl do tak barvitého obrazu jako Bernhard Grueber, profesor architektury na prazské Akademii vytvarnych uméni. Ten ve svych odbornych pojednanich nazira architekturu jako
zivouci organismus, podfizeny zakonitym a zaroven dynamickym piirodnim procesiim. V jeho textech tak nalezneme fadu myslenek, se kterymi se setkavame v tivahach modernistt kolem
roku 1900.

Romana Voharikova (FF, Univerzita Karlova v Praze)
Ludék Marold a inscenovana "momentni" fotografie

Fotografie ma k divadlu velmi blizko, nebot’ fotograf je rezisérem snimku a jim fotografované postavy se stavaji herci, oblékaji se do kostymii a vzivaji se do novych roli. Pézuji
v ateliérovych kulisach. Asi nejpregnantnéjSim spojenim divadla a fotografie se v 19. stoleti staly zivé obrazy, ovSem i mimo né¢ se fotografie mnohdy divadelnosti ¢i aranzovanosti
nevyhybala. Ve svém piispévku bych rada predstavila malife a fotografa Lud’ka Marolda. Jeho ilustracni tvorba a kresby byly uz v dobovém tisku spojovany s efektem momentni
fotografie. Jako fada tehdejSich umélci i Marold ve svém ateliéru potizoval fotografické predlohy pro sva dila. V jeho pozistalosti nalezneme fadu ptiklad momentnich studijnich snimkd.
Ovsem byly to skute¢né momentni fotografie a jaky vliv mély na Maroldovu ilustracni ¢innost? Momentni snimek ma ukazovat jediny okamzik vytrzeny z €asu, schdzi mu prvek narace,
vybér ono jediného okamziku patii nahodé. Z vySe zminéného je jasné, pro¢ jiz v nazvu prispévku je slovo momentni v uvozovkach. Maroldovy snimky modeld v riznych situacich
dasledné predstiraji momentnost, ovSem vznikaly zcela zamérné a inscenované v ateliéru, nikoli jako vysledek ndhodného cvaknuti spousté na ulici. OvSem detailni fotografické studium
osob vytrzenych z Casu a zachycenych uprostied déje umoznilo Maroldovi efekt momentni fotografie uplatnit v jeho kresbach. Dokazal tak v ilustracich predvést tzv. optické nevédomi
(pojem Waltera Benjamina), zaznamy kratkych okamziku ¢i zvétSenin, které lidsky zrak nevidi, protoze je nedokaze vydeélit z déjového sledu tak, jak to umi fotografie.
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Mirjam Dénes (Eotvos Lorand University in Budapest)
The Cio-Cio-San Tour. (Re)presentations of Japan in the West through the Scenographies of Puccini's Madama Butterfly

Admittedly one of the strongest influences on Western art at the last three decades of the 19th century and at the first years of the 20th century was Japan and Japanese culture. On the one hand it
was the beneficial consequence of the recently opened ports and the beginning of international trading between Japan and the West, on the other hand it was the personal (or impersonal) experi-
ence of westerners about the ,,Exotic Other”. As a wide range of artefacts (mostly ceramics, lacquerware, sculptures, woodblock prints and textiles) was sold to European art dealers and collec-
tors, people became familiar with the objects of Japanese life. Not only the aforementioned artworks and curiosities made Japan visible for the public but theatre had a very significant part in it
as well. Until the turn of the 20th century only a few westerners had ever seen a real Japanese person and there were even less who had had the opportunity to visit the Floating Empire. No-
netheless Japan became a popular topic in dramas and musical theatre, driven by the hunger of the audience towards the unknown and inspired by the experiences and memories of the visitors of
Japan.

One of the most significant masterpieces of this kind was Puccini's Madama Butterfly which premiered in Milan in 1904. Despite the fact that the debut was a complete failure Puccini's opera
became one of the most popular operas ever played and the strongest stereotype of Japan and the Japanese as such. What information can we get from scenography? How can an Italian
composer contribute to the general cognition of Japan? Where do the sets derive from and how adequate are they? How are they transformed from the beginning to the end (from the pre-operatic
period framed by David Belasco's dramatic piece at the last years of the 19th century until the first real modern setting of the opera designed by Laszlé6 Moholy-Nagy in Berlin in 1931)? How
does the theatrical representation depend on the general knowledge and opinion about the Japanese?

In my paper I would like to concentrate on the above mentioned questions while demonstrating the evolution of the Butterfly-sets from New York through Milan, Budapest, Vienna, Pilsen, Paris,
Prague and Washington to Berlin, by the use of archive photographs, set designs and passages of the contemporary press. Our world tour of scenography will allows us to deduce how theatrical
presentation can change into theatrical representation influenced by the changes of theatrical concepts, artistic styles and recent political and public opinions about the (re)presented country.

Petra Sim¢akova (FF, Ostravska univerzita v Ostravé)
Ramoén Gomez de la Serna jako piedchudce happeningt

Pfispévek pojednévé o vztahu Raména Gomeze de la Serna, Spanélského literata a vyznacné osobnosti avantgardniho hnuti prvni poloviny dvacatého stoleti, k V}'ltvarnému uméni. Vzhledem
k zaméteni konference bych rada upozornila pfedev§im na Ramoénovy orlgmalm prednasky, které se, jak pfipomina Marcela Vrzalova Hejskova, v mnohém blizi soutasnému pOJ eti happenmgu
Ackoli byl Jednou z centralnich postav madridského kulturniho déni a svym vlivem zasahl do celoevropskeho kontextu, nebyla mu v ¢eském prostiedi dosud vénovana vyraznéjsi pozornost
s vyjimkou praci Josefa Forbelského a Marcely Vrzalové Hejskové, které vSak svym zaméfenim spadaji do oblasti literarni védy.

Meél tak dosud moznost upoutat pozornost eskeho Ctenafe pouze n&kolika malo preklady beletristick}'/ch del a soubory greguerii, originalniho a zcela speciﬁckého Zanru, jehoZ je sam pivod-
cem. Rozsah Gomezovy ¢innosti a vhvu zahrnuje vSak prac1 mnohem rozmanitéjsi. V roce 1915 se vyrazné podilel na orgamza01 spanelske Vystavy kublstu pod nazvem ,,Exp051c1on de los pln—
revue a periodik. Jeho literarni produkce zahrnuje eseje o estetice, teorii i kritice uméni, nejzretelnejl se jeho vztah k malifstvi odrazi v blograﬁlch vénovanych El Grecovi, Diegu Velazquezovi,
Franciscu Goyovi, Josému Gutiérrezi Solanovi, Pablu Picassovi a dal$im. StéZejni dilo tohoto zaméfeni predstavuje kniha Ismos. Nemtizeme opomenout ani vlastni G(')mezovu kresebnou
¢innost.

Jenifer Helia DeFelice (FaVU, Vysoké uceni technické v Brn¢)
Interpretace jako proces

Tato prace se zabyva interpretaci jako kreativnim procesem, kde pfi jeho realizaci byla pouzita ptivodni partitura. Tato partitura (schéma, sekvence, instrukce) slouzi jako vychozi bod pro vytvo-
feni nového zvukového, vytvarného, performativniho ¢i jiného umeéleckého dila. Samotny prerod partitury v nové dilo je kliCovym aspektem této prace. Pokusime se objevit vztahy mezi domné-
lymi zaméry autorti pivodnich dél a jejich skute¢nou interpretaci, mimo jiné v dilech Johna Cage, Mortona Feldmana, Dicka Higginse, Alison Knowles a George Brechta a také v dilech
soucasnych autord, za pouziti kompozice, vizualni poezie, haiku, transkriptti, partitur a performativnich literarnich interpretaci.

Reinterpretace uméleckych dél se staly pfedmétem jak mnoha vystav, tak i tematickymi okruhy pro teoretické diskuse nejen o akénim uméni v poslednich letech. Domnivame se, Ze mnoho
téchto vystav mélo historizujici ¢i dokonce recesivni tendence. JelikoZ je reinterpretované umelecké dilo vyjmuto ze svého konceptualniho ramce a mize slouzit jako dilezity material pro vy-
tvofeni teorie nekontextualniho konceptudlniho umeéni, povazujeme za dilezité se touto problematikou dale zabyvat. Dle A. Kaprowa existuji oteviené partitury, které umoziuji, aby kazda per-
formance totozného dila se stala originalnim dilem. Dualezitym aspektem teorie estetiky H. Gadamera a J. Deweye je proziti (experience); stejné je tomu i u reinterpretovanych umeéleckych dél.
Skrze jejich teorie je mozné nalézt podstatu téchto otevienych uméleckych dél.

Cilem projektu je dokazat, ze konceptualni uméni nema pouze a vyhradné kontextualni vyznam, ale jeho vyznam je nadcasovy. Partitury sice maji své historické misto a vyznam v déjinach kon-
ceptualniho a performativniho uméni, ale mohou slouzit jako zaklad pro nova dila v jinych casovych a kontextualnich podminkach.
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