tény monolog. Musi i doslovit jeho divné nerudny, kiivé tragicky
hlas.

Je to také miij prvni Romeo, ktery nerozdava smrt jako maje-
stat a nastroj osudu, ale jako ¢lovék nebo spid chlapec, ktery se
zhrozi, ze zabil.

Jesté Ti, pane rezisére, zapadne do Tvé vize Romea a Julie
Merkuciovo vypravovini o kralovné Mab - snuje ho jemné po rubu
svého drzého fanfarénstvi, které ho bude stat Zivot — a dal celd, do
fazi rozloZena scéna tragicky veselého Merkuciova umirini, byt
ovéem velice inspirovana ~ od Cyrana po Zeffirelliho atd.

* ¥ ¥

Jenze dal uz se Ti, mily Tomasi, nevejde do Tvého bravurniho vyna-
lezu nic. Jako by Ti 3lo o lacinou symetrii: po femeslnicky odby-
tém drobné zanrovém zaéatku Ti cely zavér predstaveni znovu ode-
hraje manyra az po strop: cely ten délané udychany shon kolem
svatby, smrti, kuchyné, etikety, pohfbu a kolotani anemického
Parise s kytici. K tomu pani rodiée, tu s profesionalné zvladnutym
konvenénim pfedstiranim, tu s tlaéenym krevnatym tremolem!

Ten spravné napjaty tah v Tobé, mily Tomasi Tépfere, najed-
nou povolil. Nedovedl jsi ani néco vymyslet pro Parise (co m4 taky
chudék s tou roli délat?), nedovedl jsi ozvldStnit ani sebe v roli
KniZete, ani jinak nadéjné zahraného Lorenza,

Nebudiz Ti to zavéreéné balancovani na hranici manyry
a jakitakz snesitelného kyée odpusténo. Srdce predstaveni si to
nezaslouzilo.

Tvij Sergej Machonin

1994
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FENOMEN LAZENSKE SEZONY

(Zaznamy k tématu)

Karlu Krausovi k narozenindm

Oblicej Masi stojici na rampé je predjevisté pred jeviStém pfi-
pravenym zahrat Racka. Ta duiinka Medvedénko je za burana
a vafbuchtu, pFitrouble ze sebe hrka socialni repliky jako argu-
menty lasky a rozhlehlé divadlo Maginy tvafe pod kokrhelem hraje
pantomimu z Frankensteina: nasvicena mimika se posmiva chu-
daku uéitylkovi, oéi jsou stFilny pohrdéni a Stitivosti, licni svalstvo
vyrabi sardonické ikleby, zuby za poroztazenymi rty prorokuji
vrazedné manzelstvi. Viechno, co fika a bude dal Fikat po celé
predstaveni hlas té touzici, romantické, neuskuteénéné Zeny - to
viechno toto cynické divadlo tvafe pfedem usvédéuje ze 121

Nina Zareéna do Cechova na Zabradli pravé dorazila z tundry:
té7kou ligéi chlupatinu na hlavé jako velkovezir, holiny, dZiny a za-
lesacky svetr do mrazu. Sibifské psi spiezeni odpociva v zakulisi.

Na Treplevové improvizovaném jeviéti pak sedi rozprostfena
pFi vriku velké boule z plastiku jako kurka blatnice, oéi veliké,
zFitelnice se snivou mZurkou, a vybublava slavny monolog o paro-
hatych jelenech a zkaze veskerenstva se snazivou vyslovnosti a ,,ne-
vzdélanym® breptanim ze skolni besidky.

Jeji uzel s buchtami vypajéeny od Hloupého Honzy ma v né-
kolika pasazich inscenace riizné vyznamné funkce - nejhezéi:
kdyZ jim tFiskne v sekvenci ideové-milostnych riznic Trepleva do
pupiku a pfehopsiva s nim pak vrabéimi skoky nebe—peklo-réj -
kdysi se podobné hopsal refrén Ted se bude 7rit v E. F. Burianové
inscenaci Kazdy néco pro vlast. Po vaudevillu pak Nina vystoupi
jako Pickfordova v Malém lordu, jako sleéna z Chaplinovych grote-
sek, jako tFestivka nepfetriitych taskafic v dalsim pribghu pied-
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staveni. Nakonee, v tragickych koncich hry, jakymsi nedopatte-
nim, v chvatném, obyéejné lidském ziskoku za pimprlici Zare¢nou
z pfedchozich t¥i étvrtin hry.

Sorin je za strapatého KrakonoSe s pacesy a fousy nabarve-
nymi éernym viksem na boty a ma halekavou dikei roztomilého
obecniho blba. Inscenace s nim zachézi jako s permanentné stého-
vanym nabytkem, ktery nelze podezfivat ani z tragické neuskuteé-
nénosti, ani z inteligence.

Trigorin, tentokrat v provedeni reziséra kusu, funguje jako
nizornd pomicka, jak dospét dle Craiga od Zivého aktéra k loutce:
jeité ne zeela dievény pahdca s muskou pod bradickou usporné
taha sam sebe za Spagatky. Pronési znavena slova.

Arkadinova je v tomto hereckém podini u tohoto reZiséra tra-
diéné za krotitelku s bdjnym ptaéim okFidlenim, kombinovanou
s teatralni hokyni pateticky intonujici fale$, a za heroinu s agre-
sivnim pohlavim.

Treplev neni ani ryba, ani rak. Co neodryéi, to odhyka, co
neodmele, to odsagkuje, dobfe mu jde Sioux s péry a Breinév se
Sorinem. Bezradnost ho pak pfepadne, kdyz ma v zavéru picce
jenom zahrat ¢lovéka, kterému se zhroutil svét. Na to nemaji jeho
varhany ani slapadla, ani klavesy.

Jakov se vyjima stejné pékné jake namofnik v tricku s heavy-
metalovym culikem i jako éerny jahen, vedouei iderky symbolizu-
jici odvéké pravoslavi.

Pavlina se vymykala, byla nemoZné lidska, kazila jim to jem-
nou tragikomikou pohybu, mimiky i dlouhym smutkem v hlase.

Samrajev mél modry pod oéima, nepochybné Zaludeéni viedy
a nevhodné, nesafifsky civilng, podehraval jako Jifi Ornest ve
svych reziich. Taky jim to kazil.

Dorn byl za Sucharipu.

Spustilo se to celé jako kompletni rambajs na poufové stiel-
nici brokem do teréiku. Na bézicim pisu, ktery v zadnim plinu
jevisté privazel postavy v podobé Zivych obrazii, citelné chybéla
Babicka se Sultanem a Tyrlem, krasny vznos antickych sloupi se
dobte dopliioval s turbomotorovym kvilem nié¢ivého strojku z kos-
mické civilizace Ndvstévnikii.
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* K K

Pozoruju se zajmem to vyvrhovani titrob Cechovovych hrdind, ty
¢iré radosti z blbnuti a vystrkovini holého zadku na kazdou posvat-
nost, to autodafé a gilotinovani klasiky za spokojeného vrnéni hle-
disté. Pozoruju se stejnym zijmem, jak se ma nevole méni ve vécné
konstatovani, Ze na co se ted divim v jednom prazském divadel-
nim kredlku, je zaroven Lébliv Racek, a zaroven jedté néco jiného:
jeden z mnoha navratti k normalnosti do Zivota a kultury obnovo-
vané demokracie v Cechach. Legitimnost véech kravalistd, experi-
mentatori, jakychkoli piedstav o divadle, jakychkoli objevi i efe-
mér je dina podobou spoleénosti, ktera je poklada za samozicjmé
a zaroveii je potfebuje jako pFiznak pohybu Zivota, jako jeden z ex-
trémnich zpisob scheuvédoméni. Do toho pati stejné tak spoko-
jené hledisté, jako ma nespokojenost.

* * ¥

Na pfelomu stoleti se razila Nietzschem inspirovana estetika diva-
dla, jejiz paradigma pfisahalo na ducha hudby, v dvacatyeh a tfi-
catych letech zavrhovali stoupence velkolepych divadelnich masi-
nérii stoupenci holého jevisté, naturalistické divadlo se vyhanélo
divadlem totalnich stylizaci, autofi divadelnich her se vyhazovali
z baléni stoupajicich k vysinam rezisérskych fantazii jako zby-
teéna piitéZ, odpoutané divadlo potiebovalo hru jen jako zéminku
k odpoutanosti od textu hry a nastoleni divadelnosti jako pro-
storu k suverénnimu sebedéni hrou. Divadlo nadloutky se vyluco-
valo s divadlem totalniho herce, iluzionistické divadlo se vymitalo
fevem dada a surrealismu, moderna se kajicné vracela k pradiva-
delnosti mytu a ritualu. Symbolické divadlo zastupi. Vypjaté indi-
vidualistické divadlo ’art pour 'artismu. Epické divadlo jako ide-
ologicky nastroj politické promény svéta atd. atd., az po dnesni
trsy novych vérouk a nové svaté.

Pravé organizovany ndjezd italského futurismu do Prahy mi
pripomnél par zasad Marinettiho Varieté: Drastické karthatury -
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Propasti smésnosti - Zdslehy cynismu - Celd $kdla hiouposti, blbosti
a absurdity popuzujici k zesileni - Matouct symboly atd.

Racku, Racku, véechno uz tu bylo — a hle, je to krasné znovu
a zbrusu staré.

* Kk

Fenomén sezony je titul Hofinkova ¢élanku v Narodni 9 o Petru
Léblovi. Nasko¢il mi zvuk podobného souslovi - Fantém opery.
Ovsem nendlezité, leda snad vzhledem k tomu sladkému a hrizy-
plnému uhranuti, které ¢tu v Ceském deniku z extatického spiso-
vani zabradlovské dramaturgyné pani Smolakové o Léblové kos-
mickém nadumélectvi.

Lébluv &ti¢i fenomén stoji Hofinkovi v pfikrém protikladu
k beznadéjné ospalému rybniku dneiniho divadelniho zZivota,
v kterém, jak vyrozumivam, se v bahné u dna pievaluji dramatur-
gové, hercl, zaméry, vznéty: celé dnedni divadelni mysleni a uméni
rozprostiené od Krejéi, Krause, Glancové po Kadera, od Krize,
Buresové a Labyrintu po Provizek s Oslzlym, Télskou, Scherhau-
ferem, od Spalka, Docekala a Kaspara po Rajmonta a Kolowrat, od
Krofty a Draka po Hadivadlo, od Turby po Hybnera a Polivku, od
Kracika a Palmovku po Vinohrady, od obou Krobota po Strniska,
od Vyskoéila a Smocka po Menzela, od Goldflama po Pitinského,
od Koré;i!(a po Poldka, od Archy po Plzen, Olomouc, Zlin a pravé
vyhofely Sumperk s Yosahlovym navriacenim Topola atd. atd. Sama
chaba umélecka mentalita a emocionalita, jak pise Hofinek o tom
rybniku, samy zfejmé rachiticky umélecky temperament a nulova
uméleckd odvaha, Sami vlazni kap¥i a mfenky na umfeni u dna
pod Léblem, tou §tikou kralovskou s laserovym tipytem ,,bezohled-
nych krajnosti” v supinach. Kleknéme. Modleme se.

E I 3
Obé slova, fenomén i sezéna, kdyz uz je HoFinek tak nahral, se
dobfe hodi k ivaham o divadle jako slova dnes nové a zvlistné

zajimava.
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Vnucuje se mi, kdyZ napfiklad pomyslim na slovo sezéna,
kromé jinych, vlidnéjsich, i jedna neblahi obrazna paralela k la-
zefiské sezoné v Hubalkové Antigoné. Kdysi ji pravé na jevisti Diva-
dla Na zébradli nastudoval Krejéa — moznd jen ta vnéjsi souvislost
mi ji pfivolala.

Tragicky pfibéh Antigony se v té hie odehraje v moderni verzi.
Celé mésto v ni kdysi ze zbabélého strachu a ze sobectvi spoluza-
vinilo smrt cizich délnikd a nemuitze ted jinak neZ odstranénim
odvézného svédka pravdy zachranit pravé zahajovanou lazenskou
sezonu, zaéatek nového rozkvétu lazni i mésta. Hra konéi: den je
krasny, ldzenska hudba vyhriva, viude nadherné zahony kvétin
a pod zihony zavrazdéni lidé, masovy hrob.

Konéici inferndlni a tragické dvacaté stoleti — zdalo se chvili
snad véude po svété — uz uz vésti konecéné ulevu, uz uz se protrhlo
do nadéje a koneéné slibuje lazefiskou sezonu! Svobodnou lizen-
skou sezénu. PFimo triumfalni u nas, v zemi jen tragicky pFervanych
humanistickych tradic a kultivované stfedoevropské civilizace.

Ale jen u nis to slibovani podalo malicek, uz mu rvou celou
ruku az po kloub, az po maso, az po Zebra. Rinéi orchestriony
a vyhravaji lazenské kutilky. Radu) se a urvi, co miiZes, bud svo-
bodny a skoé po véem, sezer a ukradni, co miZes, bud demokrat
a zakousni, koho mtZes.

Svét rychle prestal slibovat, oteviela se nova inferna a lezou
z hliny ta stara, zakopana pod zihony razi. Co s tim?

Prece dat s tim pokoj! Je definitivné lizefiska sezona! Mame
jen jeden Zivot, jsme déti lazefiské sezony. Mame Zivot ,.Vychutnej
svého kozla®, zivot jeden nadherny thriller, Zivot vie je dovoleno,
zivot ,Zeptejte se penéz, co je to byt na vysluni®, Zivot vrazdéni
jehiidtek a podnikateli, Zivot klipové estetiky a uz uz konvertibilni
koruny.

Bézime, padime po zemi té lazenské sezdny jako v Sestre ti
Topolovi Sedi karpatsti vlei, vlk s vIéici — pofad se mi ten obraz
vraci - s hruzou ze Stvanice v zadech a z éernych vlki pred sebou.
Je to béh o dusi, protoze se zde nebézi jenom nad vrazdami tél, ale
taky nad dusemi, které se daly ochotné zabijet, ale pieZivie, vrhly
se po hlavé do lazenské sezény. Namét na malou povidku.

b1 g



* H* K

V predposlednim éisle Revolver Revue je rozhovor Frantiska
Starka s Janem Lopatkou a v jedné z Lopatkovych odpovédi tivaha
o digestu jako o nepravé vypovédi o dile: ,, Digest se tvdri jako dilo
a pritom je vlastné informaci o dile a poctivé nepfizndivd, jakou
informaci je. "

Za digest zde Lopatka poklada ukazku z rozsahlého dila, z niz
podle jeho nazoru nelze soudit o jeho celku: kazda sebemensi vyne-
chavka v slozité struktuie dila, i kdyby mélo jit jen o slovo nebo
o cokoli jiného narusujiciho napfiklad rytmus prézy, mu znamena
posun v jeho tvaru, vypovédi i smyslu.

Rezisér Racka tyto obavy o tplnost textu z¥ejmé sdili, aspon
na poslech a na dodateéné pteéteni hry se zda, Ze se zachoval k Ce-
chovovi téméf pietné - skrty nebo dnes bézné ,,upravy® by se daly
zjistit jen srovndnim s originalem.

Slovo digest ve vzitém, méné jemném smyslu, nez v jakém ho
v rozhovoru pouziva Lopatka, se oviem ani zdaleka netvafi, Ze
je néco jiného nez pouha informace o dile. Naopak, demonstra-
tivné to inzeruje, poklada to za svou pfednost a sluzbu pretize-
nému itvanci moderni civilizace. Cely obrovsky primysl a obchod
digestuje jedna takova sluzba konzumentovi piijemného Zivotniho
slohu. Digest nap#iklad z tlustého, namahavého a ke viemu tragic-
kého romanu Lva Tolstého zacina vétou: Anna Kareninova byla
znama petrohradska fesanda. Pfecte se za veder a podporuje v pr-
votnim vyznamu slova digest traveni a dobré zaziti.

Lébliv digest = Cechovova Racka nevynechdvi ze struktury
textu. Vynechava jako chirurg-patolog: amputuje, odting, vytr-
hava a rve z téla, masa a ducha postav. Nebo, mam-li pouZit méné
feznického pfirovnani: s profesionalitou odbornikii z cizi gala-
xie vah, mylenek, nazori a sloZitosti duse, a pri zachovani jejich
vnéjsi podoby je zméni ve figury a figuriny jakkoli pouzitelné pro
reZijni zimér a ochotné se manipulaci podrobujici: Fidi je vlada¥-
ska cizi vale poté, co jim jejich vlastni odnala.

Lze proti tomu néco namitat? Nelze. Klasické i neklasické
divadelni hry se dozivaly a budou vidycky doZivat novych inter-
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pretaci. Nové doby, nové spoleénosti, novi umélei je budou &ist
a inscenovat po svém: pietné, kacitsky, zvrhle, naruby. Budou je
ironizoval, vysmivat se jim a komolit je, jak bude potiebovat jejich
vidéni svéta, v kterém Ziji. Pro¢ ne takovy Lébluv Racek? Da se
vykladat jako cirkusové komedidlni éteni Cechova, ktery si prece
tak pial, aby inscenatofi nezapominali pro samé tragické psycho-
logizovéni na p¥imo mateénou komedialnost jeho her. D4 se vykla-
dat jako odpoutané orgie podle rezisérovich vlastnich original-
nich zdsad: s rozepsanymi party dynamicko-hravych estetickych
skopi¢in pro herce v zajmu predvidéni symfonie znaki a nezavislé
divadelnosti. Nebo jako obnazovani staromédnim psychologizova-
nim zastirané pravé podstaty charakterd. V tomto smyslu pfimo
jako Brechtiv Lehrstiick, groteskné parodicky zjednoduseny soci-
alni vzorek ochablé spolednosti v predvecer revoluce. Nebo jako
zridné panoptikum. Nebo prosté jako rezisérova libost ze cténé
libry Cechovova masa, jako jeho &ird hrava radost z variaci pohybu
a tvard a prelévani lidské loutkokomedie, coZ je spravné dozo-
vana a dob¥e stravitelna kombinace horroru s nezavaznou zaba-
vou ldzenskych sezon. Atd. atd. Pro kone¢né svobodné publikum
lizenskych sezon, hladové ze vieho nejvice po tipytu vabhank osl-
nivé zdbavy v duchu Vocilkova kupletu:

Po vrchu se vecko leskne,
ale z vnitiku je to dym.

* K K

Pro Lopatku je v tématu text-digest rozhodujici, k ¢emu se text
vztahne: ,Otdzka textu stoji v tom, jestli se k nécemu obecnému ten
text pFikloni - coz je obecnd otdzka talentu —, nebo ne. Je velice mdlo
témat literatury za étyfi tisice let pisemnictvi, jak ho zndme...”
Tyka se to odevidy i kazdého protitradiéniho reformatorstvi,
kazdého viboje v uméni, tedy i v divadle, v rezii, v herectvi, jevist-
nim vytvarnictvi a architekiufe a v celém fenoménu divadla. Ve
viech divadlech a divadelnich hnutich, ktera dnes zahrnujeme
pod nejriznéjsi pojmy — avantgarda, revolta, experiment, divadlo
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budoucnosti, biomechanika, varieté, divadlo hraz, naddrama atd.,
az po divadla mod, poslednich vykfiki, efemér a jepiéich provo-
kaci.

Jenze ze vsech téch podob divadla a jejich revoltujicich tviircit,
ze viech vizi téch divadel, z jejich estetik a filosofii ziistalo, a jakkoli
casem opusténo zistdvd inspirativné ddl jen to, co se vztahlo k vel-
kym tématum. K tém nékolika mdlo velkym tématim umént, byt se
to tvdfilo jakkoli provokativné, skanddlné, nezdvazné a ulicnicky.

Velké témata se pak vztahovala k vyjevovani svéta a k vyjevo-
vani smyslu toho velkého, ale tak dasného béhu o Zivet, kterému
fikdme Zivot.

* * ¥

Lébl se vztahuje k vyjevovani sebe, v klopé ma narcis. Spi§ nez
spfiznéni s postmodernou, kterou mu piisivame, v ném dnes, na
konei stoleti, citim blizkost k dekadencim konca stoleti. Neminim
tim dekadenci ve vZitém vyznamu tpadkovych nélad, vadnoucich
tubersz a nyvych sebereflexi. Spi ji vidim blizko k vypjaté indi-
vidualistickym, koncem minulého stoleti médnim pseudonietz-
scheovskym revoltam a k demonstraeim wildeovského aristokra-
tismu. A ovéem k dandyovské suverenité a k marnivé absolutizaci
basnického subjektu, znalecky milujiciho des Esseintesovy syntézy
exkluzivnich parfému z francipanu, maréalu, tonkinského pizma,
merliku, mandlového kvétu a londynské lilie (Huysmans). Vidim
ji v originalité za kazdou cenu a v chorobné potiebé vyluénosti —
charakteristikdch, které méla, jako vyraz kritického opovrhovani
veskerym uménim minulesti, realismem a parnasismem zejména,
u nas ve $tité Moderni revue a v raznych odstinech celé svétové
symbolistné dekadentni hnuti minulého stoleti.

Lébl je rezisér predstaveni jako extravagantné ohromujiciho
tvaru. Text hry je mu material k prokladani, protinani, prizdivani,
obtadeni, obkliovani a hlavné pfevilcovavani textu tvarem. Reiie
je mu autorstvi tvaru, jeho bizarni, extatickd a groteskni driza
se sklada stejné z vytvarnosti vipravy jako z tvaru hercova téla,
z tvaru jeho hlasu a pohybu a 2z tvaru herecké stylizace.
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Je naddn neukdznénou fantazii a preciznim konstruktérstvim
soustroji, které uvadi v chod. Miluje herce jako talentem obdare-
ného vykonavatele své kategorické vile a jako skvélou, poslusnou
postavu—figurku ve své achové partii, jejimZ je vZdy vitéznym kra-
lem.

Karajan, dovédél jsem se neddvno z televizniho pofadu o slav-
nych dirigentech, miloval takto své vykonavatele v orchestru. A ne-
miloval pry uz ani tolik tu hudbu, jako své vladaFstvi nad ni.

1.ébl dovede timto zptisobem hnéteni a nasilnéni tvaru udélat
finné piestaveni. Ale vidycky s digestovymi vynechavkami, dréz-
didylky pro lazefiskou sezénu.

Text Fernanda Krappa je telegraficky strohd, sue tragickd
zprava. Predstaveni je pateticky slavnostni orgie z totalné jiné vsi
primyilenych tvari, architektury, efekt, symboli, znaki a citaci,
nabitd vrazednym napétim s preciznimi vikony herca, a to celé
vezeno v kodafe garazujicim v Léblové hlavé a zavité do jiného
smyslu a pointy, nez ma hra.

Kdyby byl Lébl, ovanut nihodou jinym rozmarem fantazie,
pouzil v Sluzkdch misto dvou kriminalniki v base tfeba dvojmotiv
postav z Vraidy v zastoupeni nebo z prirucky Komornik kazdym
coulem, dockala by se inscenace stejné sofistikovanyeh vykladu,
jimiz ji ozdobili divadelni uéenci. {Divadelni ucenci se tak rozto-
mile vemlouvaji do piizné bouflivika doby s nadéji, ba jistotou,
ie ve shodé s obecnym nadfenim a v jeho cele vsadili do dé&jin na
spravncho koné — i na trochu té své budouei nesmrtelnosti.)

Pfedstaveni SfuzZek je oviem damyslné seéroubované, ma nen-
stale nebezpednou atmesféru a zari v ném Marie Malkova. Mezi
piipsanymi postavami mi chybél domici skiitek.

Surova pFisnost a presné slySend pokleslost textu v Pokojichu
je jedna z rozhodujicich vlastnosti Pitinského psani. Pokazdé
v jiné varianté. Vyschlost, odFend obyéejnost slov, vét a replik
mu s jemnou stylizacni daslednosti stavi postupné vécnou stavbu
zlé a vrazedné cizoty svéta hry. Rezisérskd pompéznost, vzdutost
asamblazi, orgie vytvarna v kostymech, mlokojedtéri, akvarium,
saxofon, samopal, konfety atd., symboly symbolii a znaky znaku,
motorka spousténi z nebe, makabralni sviceni atd. atd., rozehra-
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vany pohyb aZ po akrobatické veveréi lezeni do provazidté a zpét -
véechno je to jedno ornamentilni znehodnoceni slohu a zaméru
hry. Predstaveni ji odtahuje od néceho, co by se mohlo blizit vel-
kému tématu, kdyby byl oviem i Pitinsky dotahl hru mnohem dal,
neZ se mu podafilo.

Nasi Nasi furianti se nosného velkého narodniho tématu skoro
dotkli. Je na co se divat a co pfipoustét - kromé legitimni histo-
rické ironie jako legitimni 1 kdejakou koninu a kontrapunkticky
nesmyslnou bizarnost. Verunka, Zena nepochybné v plnosti erotic-
kého rozpuku, neni napfiklad tak docela bez Sanci se svym Sestile-
tym Samstrem - klasik Neff pige v Srpnovskych panech: ,,Odolen ve
dvandcti obtézkal Znecku”! Nakonec je ovéem volba fantazii, para-
zitujicich na écmkoli, tak plna svévole, ze si lze predstavit cokoli
jedté kratochvilnéjiiho za pfedvedena kratochvilna znesvéceni kla-
siky. Pro¢ ne tfeba hejno Disneyovych trpaslikit misto hejna vod-
niéat atd.?

V Rackovi pak uz jde zFetelné o nekoneéné a ¢asto laciné aso-
ciativni fantazii, jak ji ndpad nebo podnapad pFinese, amatérskai
neschopnost vzdavat se napada, kudrlinek a filigrana z koci¢iho
zlata, jakési obZerné vyroby blbustek, raéte zkratka snést cokoli,
co Jeji Vysost ma fantazie ucvrkne - a racte mé za to obdivovat.
Tuhnéte z mé hroznysi sugesce, kralici!

* 3k ¥

K hercim:

Ctu v Divadelnich novinach, jak planou pro svého principala.
Nepochybné pravem z ticty k rezisérovi schopnému nabit zkougky
energii a nadchnout herce k veselicim a stylizacim pro Léblove
sebe— a sobédivadlo. Vydaftily se z toho v mnoha pfedstavenich
1 mimoFadné vykony.

Rejzek zaznamenavd ovéem v rozhovoru s Petrem Cepkem
jeho vétu: ,Herec neni hraci skrirn.*

Pokud je herec hercem skuteéné Zivého a zpytavého nadani,
je velka rozloha duge, spoluautor postav predstaveni a autor zvldst-
nosti svého herectvi v dlouhém sledu roli. Je sepéti piibéhu své
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mysli a svého Zivota s pribéhem mysli a Zivota postav, je huéici
il tajemstvi, ktera zna jen on, A je samd touha, potieba a hlavné
uméni sdélovat nepreirzitost a idél postavy. Je zasaZen postavami,
které hraje, jako nemoci. Co s tim v digestech, byt sebesugestiv-
néjsich?

Vlastimil Bedrna vystavél na jevisti Palmovky v Pinterové
Ndvratu domii z dlouhého sledu grotesknich sekvenci, nostalgic-
kého snéni, vfbucht nekontrolovatelnych feznickych vzteki, pFi-
sprostlé falesné noblesy a sklerotické idiocie cely monument lid-
ské podlosti - a zéroveni ubohou a tragickou banalitu jedné lidské
existence. Jako velkovrhem vodnicat pozehnana selka Fialova ve
Furiantech je hraci sk¥in.

Barbara Hrzdneva, ve viech rolich, které jsem vidél, od Nebez
pecnych zndmosti po véerejsiho Samberka, je velké uméni herecké,
neustdlé rozvijeni a variace jejiho pfibé¢hu tim eruptivnim talen-
tem a tmavym hlasem.

Totéz zase ve svjch danostech Hrusinsky, z ného? se, jak se
divam, vzdouvi talent od role k roli jako t8sto z dize. Pro mé vidi-
telné v rolich, které nejsou hraci skiifi. Totéz samoziejmé Hadr-
bolcova, uz dlouho herecka osobité a mimoiadné tvarné herecké
inteligence, totéz Kotrbova, Ornest, Malkova, Radek Holub v Cyra-
novi, musel bych vypsat skoro viecky.

Jestli v nich nékdy neplace nostalgie.

1985
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