Urmefisto na Vinohradech: Vedralovych patndet dialogii s pe-
dehrou a epilogem je napsino ¢imsi, éemu by se z nouze dalo
fikat volny vers. Dialogy skladaji hru s demonstrativné brechtov-
skou poetikou a s autorovym trochu pythickym prohlasenim, ze
~romdn Klause Manna Mefisto je faktem, ne vychodiskem, ani pod-
kladem této hry. V textu jsou z néj pouzita pouze jména postav.”
Kdo zna Mannovu knihu a jeji madarskou filmovou adaptaci v re-
Zil Istviana Szabda, o které se Vedral nezminuje, ma o autoroveé tvr-
zeni diivodné pochybnosti. Pfinejmensim téma romanu, mravni
krach herce v podminkich nacistického Némecka, Vedralova hra
opakuje — a ochuzuje. Misto dramatu a tragédie élovéka s talen-
tem, ale s dispozicemi k bezpateinému oportunismu a zbabélosti,
napsal Vedral epicky Lehrstiick o posedlém herci a mravnim zmet-
kovi, jehoZ definitivni charakteristika je vyslovena hned na prvni
strdnce hry a dél sc pak uz jen beze zmény nizorné predvidi v nej-
riznéjsich variantich obraz za obrazem az k tristnimu konei.
Toto zfetelné ochuzeni hrdinova dramatu nepiekazi oviem
zamérim autora, kterému jde, jak pise, o aplikaci Brechtova poZa-
davku, ,aby fakta byla demonstrovina zpusobem, umozriujicim
pochopit ne pouze jejich Jjevovou stranku, ale jejich podstatu”, Ne
tedy o vziahy a dramata hrdinii, ale o podstatu fakti. Spiz o pou-
¢eni z chodu d&jin nez o drama jedineénych lidskych psych a jejich
vztahlt v osudovém st¥etani. Pro sama pouceni a nazorné lekce
pak oviem nemdize mit autor prostor ani ¢as na drama, predvadé-
Jici smysl lidské existence. Postavy charakterizované jen povrchngé,
obecné a typové se pouze dosazuji do pouénych situaci a doku-
mentuji rychly sled vzrusujicich déjinnych udalosti, vyvolanych
stfetanim zapasicich sil v kardinalnim politickém konfliktu doby.
Autor tak napsal v duchu poetiky, kterou vyznavi, stavebné
zrucénou, slovesné oviem velice nevyrovnanou hru o znamych a mno-
hokrit zpracovanych historickych skuteénostech, jakousi ilustrativni
dramatickou montéz bez jediné nové myslenky, a aniz se pokusil udé-
lat krok dal za véci objevené a poznané. Nelze mu to vyditat, je mlady
a ziejmé nadany, udélal pracovitd, na co mu staéily umélecké sily.
Jenie co s tou nazornou instruktizi ve versich, sepsanych tu
v poloze brechtovské, tu napodobujicich tFicitou ozvénu verge
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Shakespearova, tu sckajicich na kousky prozaickou banalitu sou-
c¢asné politické frazeologie?

Tu otazku si musel polozit Jan Kacer, kdyz se rozhodl hru
inscenovat. Kacer je oviem muz pohotové, bystré inteligence a ne-
vyGerpatelné fantazie, schopny kdykoli zaimprovizovat, udélat dra-
matickou udalost z jakékoli viedni Zivotni i divadelni situace, dat
ji netuseny a ohromujici viklad. Slo tedy jen o to, co z arzenalu své
invence pouZije, k éemu ho ponoukne ta odvozena hra, které se
o skuteéném dramatu a tragice nai doby a této zemé ani nesni.

Zvolil neomylnym instinktem ohromugjici drydcnické a cirku-
sové zdivadelnéni banality. Svédéi o Kacerové dimyslu a uméni
dat fadnosti sugestivni a chvilemi dokonce démonickou podobu.
Je to skuteéné jednoduchy napad téhoz druhu, jaky mél pan, s kte-
rym jsem dnes jel v metru. Pan byl stfedni postavy a mél dokenale
nezajimavy obli¢ej. Prazdny bezbarvy pohled, trochu ustupujici
bradu, nijaké rty, popelavé bledou plet. Cira bezvyznamnost. Ale
pan si poradil. Vypéstoval si na bradé hustou, kratce zastFizenou
bradku, prechizejici smérem nahoru v pfimo obrovity knir, roz-
taZeny do stran a zakonéeny umné vyhrocenou, voskem vyztuze-
nou, zakroucenou a vybojné vzhiru tréici pickou a la Salvador
Dali. Efekt byl ohromujici. Pan se stal sttedem pozornosti celého
vagénu. Prosté napady byvaji nékdy genidlni. Kacer nasadil Vedra-
lovu chudokrevnému artefaktu pyramidalni falesny knir!

Napad oviem potfebuje realizaéni metodu. ReZisér si zvolil
metodu ohromouvdni hledisté sokem. Hrdina hry Héfgen vyklopil
celou svou hlosofii v prologu. Nema-li pFestat divika zajimat, je
tieba ho ozvlastnit. Ozvlistni se tedy tak, Ze z ¢lovéka posedlého
divadlem a tou posedlosti omlouvajiciho nekonecéné zrazovani
véech a veho, véctné sebe, se udéla nebezpeény, nevypoéitatelny
chorobny maniak s viditelnymi klinickymi pfiznaky paranoie
a schizofrenie, nepficetny Stvanec a ryéici uzurpator. Je to velice
vdééna poloha s tisicem prileZitosti ohromovat a Sokovat hledisté.
Jako vymrstén katapultem lita ten zbésilec ze scény do scény, z ob-
razu do obrazu, s nelogiénosti choromysiného élovéka lame sto-
krat repliky vejpul, jednu éast vyslovi, druhou zafve, az se hledisté
k smrti lekne. Dvakrit za vecer sko¢i na partnera tygfim skokem,
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zaklesne se mu za bedra, aby dodal nalezitou padnost argumentu,
pratelstvi, radosti. Dalsi skoky v necekanych smérech. Lety plavmo
a pady do predstiranych mdlob s podrobnymi pfiznaky agonie
hledisté pfimo elektrizuji. Skrceni, tluéeni, fackovani, kopini,
fyzické ohrozovani partnerii a partnerek ma sugestivni poutavost
derné kroniky. Naturalistickd etuda Héfgena-starce s ochrnutyma
nohama v drastickém kontrastu s atletickym homosexudlnim milen-
cem je krasné Zokujici a pikantné perverzni. Hledisté nedycha.

[ ostatni postavy jsou pro naprosty nedostatek vnitfniho dra-
matu dramatizovany zvendi, zdivadeliovany choreografickymi, revu-
4lnimi a jarmareénimi prostiedky. Bézné jsou béhy a aprky postav
z jednoho konce jevisté na druhy. Jeden z dialogti Barbary se Sebas-
tianem se odehrava na kolenou — oba lezou po zemi jako ratlici,
busi do zemé a vyk¥ikuji repliky, jako by je bral na noZe. Je to velice
ncotfelé, spektakuldrni a poutavé. Bidné, schematicky napsany
a bidné hrany Intendant dojde pfece jen ozvlastnéni ve scéné Skr-
cent s revolucionafem Ulrichsem. Nudné politicky instruktivni dia-
logy v emigraci zestraviteliuje obcas extatické zajeéent uslechtilého
starce profesora, jindy srdeeryvné kvileni Barbary atd.

Prolog, epilog i viech patnact dialogit uvadi v textu hry stro-
hym oznamenim Mefistotela. Kaderova invence udéld z autorovy
skromné opovédnice bujnou a skoro rujnou brechtovskou komen-
titorku a Sansoniérku, tu poutové dryaénickou, tu sentimentalni,
tu vécnou, v dobrych patnacti rolich a p¥evlecich. Kfiklavé éer-
vené a zelené fedrpuse, tyrolacky tbor s tralalickem a zelenymi
vylozkami, zidovska hvézda, zastérka francouzské cisnice. Zpévy,
tancéky, kuplety, recitace, srdeeryvy — oéi prechdzeji, srdce mékne
a teatrum se hybe. Kaéer je profesional — ovlada prostor, pracuje
s jeho hloubkou a ¢lenénim, rozehrivi velegrandpodivanou.

Vsechno dohromady je to uchvatna sugesce, divadlo chludu-
jici usi, osliujici o€l a namlouvajici divakovi, Ze se divd na velké
drama.

(Extaze, kterou tu prozivd a virtuézné, s éivou inteligenci,
s rychlym, studenym rozumem a bravurni technikou hraje Vik-
tor Preiss a ktera se nakazlivé prendsi na ostatni herce nebo spis
piihravace ustfednibo hrdiny, ma v ptedstaveni jakousi interni
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sadomasochistickou dimenzi. Zviaétni rozko& hrat pfibéh vnitini
destrukee, sesouvani a mravniho krachu herce v totalitnim rezimu.
Aspotii se to tak élovéku v hledisti jevi. Je to vivisekee na druhou -
Kacer a Preiss tu s mukou v dudi pranyfuji bez milosti a ni¢ivé
zhabélost a prodejnost herce — nastojte - sluhu totalitni moci! Sti-
haji ho tak zbésile a rozlicené, jako by s nim a za ného zvraceli
vlastni ttroby. Je to néco mezi trestajicim spravedlivym hnévem
a luxusnim pokédnim.)

Takto koncipované a realizované pfedstaveni funguje bez
zavady. J4 jsem nicméné uprostfed vieho toho extatického tiesténi
vdééné kvitoval kazdy kus pFirozeného hereckého projevu - Fre-
jova napfiklad, Brzobohatého, tu a tam Maciuchové nebo Topfe-
rova, i v téch chudych povrchovych rolich, které jim napsal autor,
a ve chvilich, kdy jim reZisér zrovna neozvlastnil roli létanim na
létajici hrazdé.

K nasemu tématu:

Pravda v 1é inscenaci tfesti o¢i hriizou jako Héfgen za onim
obludné zvétsujicim zreadlem a kvili jako Niobé. Uvniti se v 1é bar-
numské ambaldZi pfece jen uchovava spousta Kaéerova rezijniho
uméni, vynikajici profesionality Preissovy i kusii pravdy v ostat-
nich vykonech.

Publikum reaguje nadsené, ai frencticky. Vyhledal jsem si
k tomu citat z André Gida:

~MnoZstvi, tieba sloZené z prvki nejlepsich, netleskd nikdy
tomu, co je v uméleckém dile nového, co je v ném skryté, virtuelné
silného, zneklidnéného a zneklidiujiciho, zneladéného a zneladuji-
ciho; teskd vidy jen tomu, co v uméleckém dile miZe uz jasné roze-
znal a opét poznat, fedy banalité.”

Obecenstvo na Vedralové a Kaderové Urmefistovi nedélalo nic
jiného, nez Zc jasné rozeznavalo a opét poznavalo véci u nds, v (¢
naéi Zimni pohadce, notoricky znamé.
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