CTYRI POSTAVY EDUARDA VOJANA

1. Hamlet

Kdyz pfed néjakym Easem se Vojan svym Cyranem definitivné
ujal prvniho mista v nasem ¢inohernim ansamblu, byly kritika
a z€asti i hledisté jesté plny vzpominek na staré zlaté casy. Po
premiéie Hamleta jediny hlas nesrovnaval a nevzpominal. V. tom
je pokrok, ktery znamena mnoho pro nasi scénu. Nejen v tom vy-
tvoru Vojanové, ktery zdvihl se daleko nad vse, co bylo stvofeno
za dosti znaénou fadu minulych let na nasem jevisti, ale v té rych-
lé zméné vkusu obecenstva, v té svézi energii celého ansamblu,
v tom vyzdvizeni celé Grovné hry, rezie, scény, jez se tak jasné
projevilo pFi této opravdové premiéfe a tak vdééné bylo rozum-
nym obecenstvem pfijato. Vyprodany dim na Shakespeara v den
Narodni besedy a dalsi, rovnéz vyprodané vecery, obecenstvo po-
zorné a neunavené po pul étvrté hodiny - to vSe jsou priznaky no-
vého a lepsiho smyslu pro divadlo, o néz jisté v prvni fadé ma za-
sluhu zelezna pile, opravdové usili a skuteéné uméni téch, ktefi
i v dobé tak nepfiznivé klidnému a silnému uméleckému tvofeni
v pomérech ne pravé dobrych maji dosti energie vytrhnout nase
dramatické uméni z toho povrchniho, plochého ovzdusi, v némz
tone, z té mrtvé lhostejnosti obecenstva k umeéni a z té zimni¢né
zvédavosti téhoz obecenstva k zakulisi, jez ochromuji uméleckou
¢innost autoru i herci.

Na premiéru Hamleta jak kdyby bylo padlo nové svétlo ze
svétlé budoucnosti. Vojan nejenze prokazal znova, jakého zdo-
konaleni svého mimického a deklamaéniho uméni je schopen,
ale pojetim a prostudovianim Hamletovy povahy vstoupil do fady
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~ ne dlouhé — onéch dokonalych a evropskych uméle. jejichz
vykony ovlada ne nahodila pfednost hlasu, postavy neb dusevni
vlohy, ale hluboka inteligence a sebevédoma sila tviiréi. Pochopil
dokonale Hamleta, opravdového muze, stojiciho s rezignaci, pak
s pohrdanim a s odporem proti své zlotFilé dobé hladkych dvofa-
nu, bezmocnych, slepé poslusnych Zen, vladnoucich nasilnika,
pochopil, jak tato postava — v niz vtélil Shakespeare sviij protest
proti ni¢emnému Zzivotu soucasné dohasinajici periody renesan-
ce — zdviha se mocnou tvaréi silou basnikovou ve véény a vselid-
sky typ muze-clovéka, jenz uctuje se svoji dobou a se svym nit-
rem. Viechny staré bajky o melancholickém neb Sileném princi,
vSechny hlouposti komentaiu a divadelni tradice o zvySeni G¢in-
nosti a o vyzdviZeni jednotlivych scén zmizely v jeho podani, a je-
ho muzny, opravdovy Hamlet pfemyslel jako kazdy hluboky a sil-
ny duch o vécnosti, o ucelu zivota, hral si v pievaze svého ducha
s povrchnimi dvofany, trpél tézce trpnou poslusnosti a mélkosti
ducha divky, kterou miloval, lehkovaznosti své matky, dal se do-
hnati k vrazdam zlo¢iny svého otéima - a to vée v uméleckém
podani tak uceleném, tak jednotném a technicky dokonalém, Ze
strhl k sobé i ostatni a Zze uvedl v opravdové — tentokrat — nadseni
i obecenstvo. Neni jeho vinou, Ze Polonius a Laertes v naprosto
nepochopeném podani rusili ponékud uchvatny dojem ze hry,
na némz stejnym dilem méla uéast Ofélie pani Kvapilové. Ne-
pfipada ji sice velky ukol v jejich prvnich vystupech, avsak zpa-
sob, kterym dovedla v nich skytati pfipadnou félii Vojanové hfe,
p¥ispél opravdu k uplatnéni jeho originality a uméni v slavnych
téch scénach. Zato jeji zavérecna scéna Silenstvi, kterou jsme jiz
diive méli prilezitost obdivovati, nabyla novych rysa. Je tézko
srovnavat do minulosti, ale pfesto zda se mi dnes jesté dokona-
lejsi tato scéna, kterou umélkyné si sprada z téch vykfika, mys-
lenkovych utrzku a zlomkovitych popévka. Nemyslim, Ze by bylo
mélo na hloubku jejiho citu, na psychologickou vérnost jeji hry
a na uméleckou zdrzenlivost v rytmu gest, ténu a slov znaénéjsi
vliv uméni japonské herecky, ktera svého asu pfesla Prahou. Ale
je mnoho pFibuzného v tom uzasné pfesném propracovani véech

21



hnuti a akcentt, v tom neobyéejném vkusu projeveném v stup-
novani a odstinéni mimickych p¥iznaki, v zdrzenlivé vasnivosti,
jiz je prodchnut cely ten vykon, s japonskym hereckym umeénim,
v némz hereckd mimika dosdhla svého vrcholného rozkvétu.

Lituji, ze nemohu ze zkuSenosti posouditi, dovedla-li scénic-
ka uprava jinych jevist poskytnouti hie o Hamletu dokonalejsi
ramec nez nase jevisté — stézi vSak - aspon v danych pomérech.
Hlavni pasmo déje rozp¥ada se v jediné, nékolikasténné sini, jejiz
zadni sloupova chodba a galerie skytaji libovolny poéet vchod,
jejiz vyhledy tizkymi okny do Zivé oblohy ji v dusi divdkové vyna-
Seji do vysoké a obsirné hradni véze a kterou rtznobarvé zavésy
a opony méni dle potfeby v riizné hradni siné. Pfechodni scény
odehravaji se v této dekoraci pfed oponami, jeZ svym barevnym
tonem tvofi znamenité pozadi k rozkosné krumplovanym mas-
kam i toaletam jednajicich osob, a scény poboéné maji svoje de-
korace a spofadani tak piisobivé, ze barevné i plasticky jen zesi-
luji Gchvatny dojem, kterym ptisobi dnes tato Shakespearova hra
na nasem jevisti.

1905

2. Mefistofeles

Novym scénovanim prvniho dilu Fausta rozmnozila divadelni
sprava skupinu dél svétové literatury, jez za svého trvani nové
stvofila na ¢eském jevisti. Neni jich mnoho, ale jsou projevem
opravdového, odhodlaného uméleckého tvoteni, hluboké snaby,
ktera znamena mnoho pro rozvinuti naseho uméleckého vkusu
a nasi domaci umélecké tvorby.

Prvni dil Goethova Fausta je nutny v repertoaru scény, ktera
chce byti mé¥ena uméleckou trovni Evropy. Nové scénovani je
dilem dramaturga pana Kvapila. [...] Scénické skrty textu nejsou
vzdy Stastny. Vedle indiferentnich (napfiklad v Hexenkiiche),
nutnych, jako je vynechani promény v Nacht, Offen Feld neb Zu-

eignung da se diskutovati o Vorspiel auf dem Theater a nelze se
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smiFiti s vynechanim nebeského prologu, jenz pies opétovné no-
vinafské ujisfovani divadelni kancelare jest soucastkou ideového
zakladu prvniho dilu Fausta. Pravym dobrodinim naopak bylo by
gkrtnuti nejen ¢asti, ale celé Walpurgisnacht, nesvede-li divadelni
strojmistr vic nez tu povazlivou sbirku starych efektt z raznych
oper a ramus, niéici nadobro dojem versa, deklamovanych s nad-
lidskym namahéanim v té platéné a elektrické viavé. Kdyz sledu-
jete vytvoFeni jinych scén, nemizete véFiti, ze tyto skrty a toto
hy¥eni divadelni masinérie jsou dilem rezie.

Pan Kvapil vykonal totiZ v celkovém pojeti i ve vytvareni jed-
notlivych scén dilo neobycejné silné a umélecké. Ukazal za danych
okolnosti rezisérskou schopnost a pevnou ruku v takové mife, ze
neni po tomto ¢inu o jeho pravém povolani pochyby. Je jako re-
Zisér opravdovy tviirce a tfeba jen s dirazem opakovati, Ze je po-
trebi, aby dosahl plné moci - a zodpovédnosti k svému dilu, aby
tomuto jeho tvofeni nebyly kladeny zbyteéné meze a prekazky.

Neékolik vyjeva vytvofil oéividné pro ,.barevné vidéni®. Je to
pfedevsim skupina scén Vor dem Thor. Obraz krajiny pfed mést-
skou branou, jiz vychazeji méstané do jarni pfirody, pfechdzi do
odlehlé cesty s pohledem na stfechy mésta a dal do hostince s ve-
selou tanéici chasou a zpét podvecer k brané - to vse jako svétlé
svézi vidiny, barvité sny pferusované okamziky temna, v némz
pred zrakem jesté sviti pestré kroje vojenského veselého pravo-
du a v sluch dozniva zvuk bubnu, housli, veselé hovory i pisné.
Podobné pohybliva, svézi a barevna je scéna kolem ranéného Va-
lentina. OSetfovani umirajiciho u kasny, vinéni hlav a kmitani
pestrych Satti v temnu mezi ulickami, zluté svitilny, tékajici ost-
rym reflexem v tlumeném mésiénim svétle po lidech i pracelich
domu a zastavujici se u prostiedni skupiny nad vojakem, jemuz
sousedé namacenymi Satky zastavuji krev, i nad Markétkou plazi-
ci se k proklinajicimu bratru - to vie tvofi umélecky obraz, jisté
umorné nauceny, ale dokonale vytvofeny a se vzacnym uménim
ladény v pohybech i barvach, v svétlech i stinech. Komparsy vy-
kazuji v téchto scénach velmi dobry materidl, ochotnou uéelivost
a pFesnost, Zivy smysl pro umeélecky celek obrazu.



netfeba litosti a takovy, tfeba od poc¢atku az do konce nezdafeny
pokus neni jesté daleko tak beznadéjny jako samoliba bezmyslen-
kovita manyra a Sablona, které tak mnozi dosahuji rychle hned
na pocatku své drahy, aby z ni pak tvrdosijné tézili po cely zivot,
a ktera omylem byva povazovana dokonce za jakousi hereckou in-
dividualitu, jsouc prosté jen soustavné pésténym zlozvykem. Pan
Zelensky namaha se poctivé a je prost oné falesné individuality,
ktera je pouze disledkem inteligence herct a bezmocnosti rezie
a na nasi scéné ukazuje ¢asto o€ividné, jak nezbytno je svéFit ve-
deni scény pevnym, disledné vedoucim rukam, které by dovedly
ovladnout takové vystfelky a ujednotit cely ansambl tim zputso-
bem, jakym dosahli rusti hosté tak neobyéejnych dspéchi.
Snaha po nezodpovédném individualizovani bez ohledu na
celkové ladéni projevila se ve Faustu zvlast zivé napfiklad na spo-
leénosti v Auerbachové sklepé neb na ¢arodéjnici, ktera s nasil-
nou schvalnosti diraznila sviij nastudovany nepfedepsany detail
— Spatnou vyslovnost vzteklé a lisajici se baby —, ale naprosto se-
lhala p¥i pfedepsaném zaklinani v ¢arodéjném kruhu.
Markétéino intermezzo tvofi v celé basni sviij zvlastni svét.
Pravil jsem jiz, Ze rezie stvofila jej nékolikrate neobycejné pavab-
nymi scénami. Oc¢ekaval jsem vSak jiny dojem, nez kterym puso-
bila hra pani Kvapilové. Pfiznavam, Ze dosud jsem nenalezl jej
ani na jiném jevisti, ten podivuhodny dojem, kterym pusobi éte-
ni Markétéiny idyly, konéici tragédii. Tragika Markétéina osudu
nalezla v pani Kvapilové hluboce a Zivé umélecky citici i tvoFici
interpretku. | tam, kde z rozko$né stiznosti na domadci starosti
zni pro divaka jiz z hlasu naivniho svéziho dévcete jakoby prvni
ozvuk onéch hruz, jez nabyvaji tak pfisernych tvarta v koneéném
monologu silené vrazedkyné, i tam zaznél jiz v idylce hluboky
a vrouci ton — ale jen scény té sily a vroucnosti, jako modlitha
k Panné Marii, davaly zapominati na pfedstavy vyvolané étenim
o svézi, druzné a naivni divéiné, kterou spali prudkou rozkosi
a Silenou ndruzivosti nahle probuzena smysina laska. Zda se mi
stale, a néktera vroucné pojatd mista hry pani Kvapilové mne
v tom utvrzuji, Ze postava Markétky bude jednou teprve vytvo-

0

fena, az zbavime se starého podani a aZ prosté, ale odvazné, lid-
sky a v krutém obnazeni mechanismu lidského vnitiniho Zivota
bude vytvoren v osudu Markéty osud Zeny, tak jak se mu blizi
Hauptmann v Rose Bernd.

Nechtéjte, abych konéil smésnym rozdilenim papirovych
kytic a pochvaloval sousedku pani Hubnerové a Valentina pana
Vavry nebo vyéital panu Kafkovi jeho Wagnera a panu Deylovi
jeho Zaka. Celek splyva v krasné a umélecké dilo, dojem z dlou-
hého vecera je svézi a radostny — radostny tim, Zze citite z jevisté
pevné a velké usili pfemahajici 3ablonu a prostfednost, hledajici
nové formy, nové uméni. Nechtéjme se klamati pFilis rychlym
nadsenim - ale méjme nadéji, ze ve vyboru, jenz dnes vladne di-
vadlem, je nékolik opravdovych a umeélecky citicich muzd, ktefi
dovedou rozeznat a drzet kazdou snahu, ktera jde za skuteénym
uménim.
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3. Shylock

Na Shylocka pané Vojanova mohli jsme byti pravem zvédavi.
Nové uméni herecké, zbavené viech pomtcek romantického pa-
tosu a naturalistického verismu, hledajici teprve novy styl Zivota
v gestech, v mimice i v deklamaci, narazi v postavé Shylockové
na tézky problém: tato kruta tragédie zidovského kmene, zasa-
zena do kypiciho, laskujiciho a smyslného renesanéniho zivota,
skytala v dobé znovuzrozeni Shakespeara na anglickém jevisti
prilezitost k nejvasnivéjsim deklamacim, v dobé némeckého ro-
mantismu byla podnétem ku groteskni, surové komice a pozdé-
ji v dobé naturalismu na jevisti byla pfedmétem hlubokych po-
vahovych studii, jimz skytala vdéénou litku k rozviti nésilnych,
vybusnych, prebarvenych scén, bez obavy, Ze nejvystrednéjsi rea-
lism brutalniho podani nejdivoéejsich detailtt bude puasobiti ne-
pravdépodobné. Dnesnimu mimickému umélci jsou viechny tyto
vyhody vzaty. Shakespeartiv nesmrtelny vytvor, v némz chvéje se
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tolik skuteéného Zivota, snesl viechna tato podani, jez odpovida-
la vkusu své doby, ale dnesni mimické uméni vyluéuje tyto pro-
stfedky — a prdvem. Postava Shylocka je hluboce tragicka - je
citéna a myslena tragicky. Dnes, kdy je modernim dramatem vy-
péstén v divacich tak jemny a citlivy smysl pro vniterny Zivot na
scéné, kazdy zevni patos, kazdé napodobeni plemennych rysi,
zdiraziiovani zevnich pfiznaka Shylockovy povahy veristickym
detailem musilo by nutné zvrhnout tragiku této figury v grotesk-
ni fraskovitost.

Pan Vojan pochopil a tvofil zpasobem, ktery jej Fadi mezi né-
kolik mélo velkych herct evropskych scén. Bez ohledu na dspéch
u hledisté, odchovaného pantomimami a francouzskym ¢inoher-
nim pramyslem, bez ohledu na snadny a skvély aspéch, kynouci
patetické deklamaci neb povrchnimu naturalismu, poslechl hla-
su svého srdce a stvofil typ, jenz je Zivym symbolem osudii Zidov-
ského plemene v dobé renesance. V zZadné ze Shakespearovych
postav, jez hral na nasem jevisti, nezdvihl se k takové umélecké
vysi, k tak dokonalému, ve véech drobnostech imérné vyvazené-
mu a tak zdafile nejen prociténému, ale téz ztélesnénému vyko-
nu jako v této postavé.

Lehkomyslni slechtici hledaji penize, dobry, starostmi stize-
ny Antonio svoluje ruéit, Shylock zjevi se na scéné. Je zdrZenlivy,
sndsi s navyklym klidem jejich prosby, vyéitky i vybuchy. Vi ptes-
né, jak daleko smi se odvazit viéi tém, kteri jim pohrdaji a vy-
hrizné téméf dozaduji se jeho pomoci. Jeho podivna podminka
smlouvy zda se skuteéné byt jen vyvoldna Antoniovou vyéitkou, ze
zidé lichva¥i. Je tzkostlivé pecliv o &est svého kmene, uziva naho-
dilé pftilezitosti, aby povédél tém, ktefi jsou kazdé chvile ochotni
poplvat jeho Zidovsky plast, jak kruté a bezcitné je jejich jednani
vici jeho utisténému, a prece nezdolnému plemeni. Rezie velmi
peclivé vyvdzila v této expozici onen vzdjemny pomér dvou ne-
prételskych sil v Zivoté kruté se srazejicich: Zidovu nendvist viici
utlacovateliim a Antoniovu nechuf viiéi tvrdogijné, pres viechen
utisk nepodléhajici, Isti a chytrosti rostouci sile zidovstva. Pan
Vojan vystihl v této expozici pfesné ndhodny pocatek zidovy osud-
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né tragédie: Zid téZce snasi pohrdani, jemuz je vystaveno jeho
plémé, a ukazuje zdanlivé smésnou smlouvou, Ze dovede nedbat
zisku. Ale osud Zene jej mimodék dal. Kdyz jeho vlastni dcera
zpronevéri se tradicim kmene, prchne s jednim z téch horkokrev-
nych Slechticti a mrha téZce nastfadané jméni, rve Zidovo srdce
zoufaly bol. Pan Vojan pominul scénu, v niz Shylock prichazi do
vyloupeného prazdného domu, marné hledaje svoji dceru, a ob-
jevil se na scéné teprve, kdyz znicen chvéje se vztekem a z4stim
proti svym muditeliim a kdyz se zoufalstvim p¥ijima od svého sou-
vérce zpravy o nezdarné dcefi, soucasné viak s divokou rados-
ti slysi o Antoniové tpadku. Nalezl, jak se pomstit, pochopil, ze
osud, tak kruté stihajici jeho plémé, dava mu do ruky vitéznou
zbrafi. Pan Vojan byl vpravdé veliky v tom pojeti Zidova smutku
a pomstychtivého jasani. Nebyly to divoké vybuchy — muz po cely
zivot beztrestné kopany a bity ani v nejkrutéjsim pohnuti mysli
nedava se strhovat k neovladané vasni -, ale tak vrouci, tak Zivy
vyraz bolesti a soucasné utéchy z oéekavané pomsty, Ze ma malo
sobé rovnych na jevisti. Jeho pomsta zraje a rozhodnuti se blizi.
Tyz zékon, ktery vydava zida kfestanu vianc, dava mu nyni do
rukou ntz, jimz muze beztrestné, pied ofima soudu zafiznout
do téla jednoho z téch, kte¥i byli po staleti muciteli jeho kmene.
Je pln rozvahy a vitézného klidu. Neni ani stinu pfehnané nedo-
ckavosti, zufivé pomstychtivosti v jeho pohybech a vyrazu tvére.
Je klidny na povrch, opira se o zdkon, nedbd posmésku, nedba
penéz, pomsta je mu ukojenim za vée utrpeni. Ale Osud v dobé
renesance neznd jesté zadostiuéinéni jeho plemeni. Zert vznese-
né damy staci, aby zvrhl véechno jeho pravo, véechny jeho nadé-
je, a drzi jej znovu v prach. Tato vrcholna scéna, jindy plna kii-
ku, bésnéni, vybuchi zoufalstvi a kiecovitého vzdoru, zménila se
v tichou a straslivou tragédii. Zid zhrouti se pod rozsudkem, jejz
pronaseji jakoby v krutém Zertu krasnd usta urozené damy, hra-
jici si na uéeného advokata, citi pést neodvratného lhostejného
Osudu, jez jim smyka, a poddava se ji. Ani prona$ena slova, ani
gesta nemluvi o tom strasném bolu, jimZ je obéf zasaZena. Ale
jeho tvér, jeho rty, jeho oéi projevuji jej zietelné. Maska a mimika
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tvare, ku které dospél Vojan v této scéné, jsou vrcholem jeho mi-
mického uméni. A kdyz odchazi v distojné své péze a zvolna se
sviji pod tim bi¢em osudu, jenz zeSlehava jej pod nohy téch buj-
nych, veselych, mocnych a krutych Benatéant, jasajicich v dusi
nad vitézstvim a upevnénim své moci nad nenavidénym pleme-
nem, je v jeho pohybech tolik opravdového vyrazu, tolik vnitrné-
ho Zzivota, kolik jen moZno ho na scéné vyjadFit.

Tolstoj i Maeterlinck vytykaji Shakespearovi, Ze v jeho hrach
neni vztahti k véénosti, Ze neni v nich onoho hlubokého citéni
véénych problému Zivota, poslednich véci ¢lovéka. Vojanovi zda-
filo se plné dokazati nepravdu tohoto tvrzeni. Shakespeare nezna
personifikovat osud ve svych hrach jako Maeterlinck, nestavi na
scénu pFimo nabozensky problém jako Tolstoj, ale nad Zivotem
jeho postav chvéje se tim mocnéji onen Osud, jemuz podléhame,
tfebaZze marné snazime se jakkoliv si jej pFedstavit. Shakespea-
re vystihl jej pfimo v Zivoté svych her a neni jeho vinou, Ze scé-
nicka reprodukee jeho tragédii i komedii dovedla jen malokdy
vystihnouti v jeho postavach vic nez boufeni vasni a srazky lid-
skych vili. Pan Vojan nalezl spravné feseni, nalezl podstatu zivo-
ta Shakespearovy hry.

Jeho uméni mélo vsak nezbytné potfebi, aby prostfedi, vnémz
se pohybuje Shylock, odpovidalo jeho intencim. Pan Kvapil svoji
rezii vytvofil toto ovzdusi dokonalym zptisobem. Hbité a nepokoj-
né scény benatskych slechticti, rozkosné hry se skfinkami na tera-
se paldce ptivabné Porcie, vzorné ovladnuti nervézniho roz¢ileni
horkokrevnych Benatéant v soudni sini a vasniva i laskovna nala-
da letni noci na konci hry projevuji neobycejné vystizné a jemné
studium. Herci povétsiné byli velmi $tastni ve tvofeni svych uloh.
Bassanio pané Haslertiv, Graziano pané Hurtav byli dokonalé,
skvéle podané postavy. Pani Dostalova jako Porcie a sleéna Sed-
lackova jako Nerissa vystihly znamenité i tak tézké scény, jako
je vypocitavani napadnikt neb mimicka hra p¥i volbé skiinek.
S &éim jediné nemohu se smifFiti, je nasilny humor obou italskych
dam v soudni sini. Divika nesmi ani na okamzik opustiti védomi,
ze jde o zivot a Ze i d6Ze, i soudcové, i icastnici pfe maji plné pra-
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vo véFit v opravdovost mladého doktora a jeho pisate. Je-li nutno
naznacit, Ze obé damy neciti se dosti volny ve svém prestrojent,
neni to jesté diuvodem k obveselovani hledisté na utraty pravde-
podobnosti. Herecky nevdéénou roli vééné smutného Antonia se-
hral pan Vavra s tak moudrou zdrZenlivosti a uslechtilosti, Ze do-
vedl ji ziskati hned od pocatku plné sympatie.

Scénicky ramec hry vyfesil pan Kvapil stastné. Zdokonaluje
stale Shakespearovo pevné jevisté. Zdvihl je tentokrate nad tro-
veli podlahy Sirokym nizkym schodistém, vedoucim do pevného
kamenného ramce, za nimZ pouhou zménou prospektu objevu-
je se hned uli¢ka, vedouci na piazzettu, hned balkon na zamku
Porcie, é4st komnaty v dézecim paléci, praceli Shylockova domu
s balkonem neb koneéné kout zahradni terasy v Belmonté. Ne-
patrné zmény po obou stranach pruceli nékolika dekorativnimi
predméty doceluji velmi Zivé jednotny obraz. Kostymy osob byly
vpravdé rozkosné, jak upravou, tak barvami, ladénymi s neoby-
¢ejnym vkusem. Zvlasté Shylock sam, i v bohatém odévu prvnich
scén, i pozdéji, kdyz objevuje se s rozervanym limcem a prisvit-
nou $alou kolem ramen, kterou jeho chvéjici se ruce nervézné
trhaji. byl umélecky dokonalym vytvorem. Vecer byl dokonalym
projevem vazného, opravdového a znamenitého uméni nasi prv-
ni scény.

1909
4. Valdstejn

Stylizovana scénicka vyprava osvédéila se i pro tuto romantickou
tragédii velmi dob¥e, a kdyby byl malif jen zpola tak umélecky
byl pochopil svijj ikol jako rezie, mohl byt ziskan pro véechny t¥i
dily Valdstejna dokonaly scénicky ramec.

Je pfirozeno, Ze stylizace, jevici se jiz v pojeti scénickém,
musila se tim u¢innéji projeviti na upravé vyjevii a deklamaci.
Tu vsak byl dkol obtiznéjsi. Tato romanticka hra, jez plativala
svym Casem za typ pFesné a u¢inné budovaného dramatu, ukazu-



A nakonec nékolik vlastnich slov: je milo psat o takové pre-
miéFe, jako byla Zavielova reZie Dykova Zmoudfeni Dona VQuijo:
ta neb jako jest tento vecer. Citite s radostnym védomim, Ze cel}j
soubor umélei, pracujici k takové premiéfe, je si védom, Ze kond
nové dilo, Ze pokousi se trpélivé a oddané o nové feseni umélec-
kych problému a Ze na Geském jevisti neuhasind aspon snaha po

nové tvorivosti.

1914
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DIVADELN{ KRITIKA

Pafizsky Le Journal ma dnes zajimavy élanek Clémenta Vautela
o divadelni kritice. Pafizska kritika ztrhala nemilosrdné premié-
ru, jiz prohlasila svorné za bezcenny kus. Ale obecenstvo si posta-
vilo hlavu, kus ma ohromny tspéch, plné domy - i kasu. P¥edse-
da sdruzeni divadelnich Feditela Alfons Franck uzil té pFileZitosti
a uéinil navrh odstranit ,,jeneralni zkousku® pro zvané - hlavné
ovéem pro kritiku - a odkazal kritiku na fadnou premiéru pro
platici publikum.

U nés ovéem nemame téchto nesnazi. Za Kvapila byvala sice
kritika zvana na vyznaéné jeneralni zkousky, ale jinak netési se
naprosto nijakému vyluénému postaveni — neni-li ndhodou sou-
kromé s divadlem v intimnim poméru —, pfesto vsak i pro nas zi-
stava problém tyZ, problém oZehavy a tézko Fesitelny. Divadlo ne-
muzZe byt bez kritiky, kritika je pro né Zivotni otazkou - kde vsak
prestava kritika a kde poéina reklama? Do jaké miry - a zdali va-
bec — smi byt kritika na divadle z4visla? Do jaké miry smi stavét
se proti vedeni divadla, a tim nejen nep¥ispivat k jeho hmotnym
uspéchiim, ale pfimo je zmensovat?

Ze stanoviska kritiky je véc jasna. Kritika chce a musi byt
naprosto nezavisla na divadelnich lidech a naprosto lhostejna
k Géinktim referdtt na hmotné i jiné poméry divadla, ma-li byt
vefejnym minénim literarniho, intelektualniho svéta. Vsechny
zdvotilosti, jez ji snad divadlo prokazuje, at jsou to volné listky,
pozvanky, at objednavky prekladd ¢ ochota hrat kusy kritizuji-
cich autoru, jsou jen pFirozeny disledek snahy divadla, aby vytu-
Silo pFiznivou naladu, nemohou vsak byt nikterak pokladany za
sluzby, za néz by kritika byla divadlu nééim zavazana. A oprav-

127



dova kritika je zajisté daleka toho, aby se dala ziskavati takovymi
pozornostmi k pfiznivym tsudkiim, jez nejsou jejim presvédce-
nim. Reditel, jenz byl vyéetl kritikovi, Ze a¢ byl hostem divadla na
volny listek, posoudil hru nep¥iznivé, byl by pfece nemozny — zZe
ano? (Ovsemze takovi jsou.)

Ale ze stanoviska divadla vypada véc prece ponékud jinak.
Nejedna se mu o kritiku v revuich, o ob¢asné teoretické uvahy,
ryze literarni a umélecké, jez na divadelni pokladnu nemivaji
zpravidla vlivu. Ale o kritiku denniho tisku, ktera, at se jakkoliv
stavi na stanovisko ¢isté literarni a teoretické, neuvaruje se, aby
jeji pFfizen neb neprizen nepusobila na navstévu divadla. Neni
oviem vSemohouci. Miize psat co chce o idiotskych vypravnych
hrach, o némeckych operetach, o veselohrach takového druhu,
jako je U Bilého konicka, — takové hry se hraji donekone¢na, plni
domy, a divadelni sprava mtaze byt tu viéi minéni kritiky zcela
lhostejna. Ale tspéch ,literarnich* kusi zavisi pfece do znaé-
né miry na referatech, jez se objevi po premiéfe v dennim tisku,
a kritikovi je dosti tézko zistat lhostejny k iéinku svého minéni.

Clément Vautel pravi spravné, Ze denni kritika je, chté nech-
té, reklamou divadla - ovSem netplatnou a nezavislou reklamou
v dobrém ¢i zlém smyslu. A dodava Zertem, ze by feditelé méli
se s tim smiFit a hledét nahradit tuto problematickou reklamu
reklamou skuteénou, placenou. Je v tom hodné trpké ironie viiéi
francouzskému tisku, naznacuje-li jeho vlastni spolupracovnik,
ze lze prosté zaplatit si v redakei dspésnou kritiku. Ale zda se.
ze nezbude pFece jen nez vazné pomyslet na néjaké Feseni, jimz
by divadelni kritika byla zbavena té bezdééné reklamni pFichuti,
toho neustalého zapasu s reklamnimi pozadavky divadel, a aby
na druhé strané divadla se zbavila té nervézy, kterou ji nezavisly
tisk pisobi, — aby také ustala od pokust ziskavat sympatie odbor-
né kritiky pfimymi nebo nepfimymi cestami.

Kdybychom chtéli divat se na tu otazku hodné st¥izlivé ob-
chodnicky a materialisticky, mohli bychom Fici, necht si divadla
plati reklamu v novinéch, jako si ji plati razné jiné podniky: re-
klamu premiér, hercti, vypravy atd. A nechf noviny mimoto maji
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své vnéjsi spolupracovniky osvédéenych jmen, nevazané na kvap-
ny referat den po premiéfe, ktefi, jako se to déje v literatufe, Fek-
nou pak zcela svobodné a odborné své minéni. Ale budiz to feée-
no ke cti naSeho verejného minéni, plana reklama nerozléza se
v nasSem tisku z inzeratnich stran do ostatnich rubrik tak inten-
zivn€ a neomalené jako za hranicemi, divadlo u nas, pfes viech-
ny nesnaze a vyjimky, je prece jen vzdy povazovano pfedeviim za
podnik kulturni, umélecky, ne obchodni, v kritice o ném je stéle
patrnd snaha vymanit se z jakéhokoliv zdani byt bezdéc¢né rekla-
my a slou¢it nezavislé, odborné minéni s jistou shovivavosti viici
kulturnimu poslani divadla a jeho hmotnym z4jmuim.

Nelze viak zapFit, Ze tento tikol je velmi tézky a ze ¢asto zpu-
sobuje nemilé k¥iZeni dvou ruznych povinnosti. Zd4 se mi, ze
by bylo opravdu prospésno, abychom méli sdostatek Zurnalista
z povolani, ktefi by psali béZné denni referaty o divadle v duchu
a v imyslech své redakce, ktefi by byli, jako v jinych oborech,
odleskem a hlasatelem vefejného minéni. A aby vedle nich, v li-
terarni a umélecké ¢asti listu, odbornici z povolani, spisovatelé,
dramatici mohli obsirnéji a bez zdéni jakékoli zavislosti promlou-
vati jen o vyznamnych udalostech divadelnich, o vynikajicich
premiérach, uméleckych vypravach, pozoruhodnych hereckych
vykonech, kratce o tom, co sami povazuji za dilezité, aniz by byli
nuceni psat o kazdé novince, o kazdé ,,nové vypravé®, o kazdém
herci jen proto, Ze to vyzaduje denni bézna potieba. Bylo by tim
pomozeno i redakcim, i odbornym kritikiim, i divadliim, vespol-
ny pomér jejich pozbyl by tim svého napéti a nabyl zadouci jas-
nosti ~ i ¢istoty. Chystana zurnalisticka §kola p¥i ¢eské univerzité
méla by tu vdéény tkol vychovavati Zurnalisty z povolani i pro
uéelné ¢lanky denniho tisku v oboru uméni.

1920

129



