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REFLEXE NABIDKY CESKYCH FILMU
V OBDOBI ZNARODNENE
KINEMATOGRAFIE

Ales Danielis

Zakladni inspiraci k ndsledujici studii byl pomérné obecny poZadavek dat do souvislos-
ti fungovéani zndrodnéné filmové distribuce a otdzku trezorovych filmé. K pochopeni role
a pozice trezorovych, ¢i zakdzangch filmt v rdmei znarodnéné filmové distribuce, je nut-
no k této problematice p¥istoupit v SirSich souvislostech, jeZ umozni fenomén zakazova-
ni filmd vnimat jako systémovy mechanismus zndrodnéné kinematografie s jasnymi
implikacemi pro distribu¢éni sféru. Pojem ,trezorovy film*“ je v kontextu doméci
kinematografie a jeji reflexe hodné frekventovany, ale zdroven dost prazdny, a je tedy
nutné si jej nejprve vymezit. V této studii zahrnuji do kategorie trezorovy film pouze ty
snimky, které byly natoteny, ale byly zakdzéany jesté p¥ed uvedenim do kin. Nikoli ostat-
ni filmy, které byly z politickych a ideovych divodd z distribuce vyfazeny, a na né’ je
tento pojem ¢asto obecné vztahovdn. Nicméné, i témto z distribuce vyfazenym filmim se
studie pii analjze programové zdsoby vénuje. Zaroveti je zdsadni si uvédomit, Ze zaka-
zovani filmf jako systémovy mechanismus zndrodnéné kinematografie neni jakkoliv
moZné vztahovat pouze na uréité éasové obdobi — napt. 70. léta. — coZ je predpoklad pro-
linajici se celym textem. Se zdkazy se filmy potkdvaly v pribéhu celého obdobi znérod-
néné kinematografie. V souvislosti s trezorovymi filmy se zdroveti dostdvd do popredi
otdzka manipulace s programovou nabidkou, pro niz, jak nésledujici text ukazuje, jsou
ve znarodnéné kinematografii idedlni podminky. Nemus{ pfitom jit pouze o vefejné de-
klarované zdkazy, nékdy stali, Ze se rozbije kopie a neni ddn souhlas k vyrob& nové.
xistuje pFitom rozdil mezi zdkazy filmd uvnitf statn{ kinematografie a klasickou cenzu-
rou, u niz je postih jasné viditelny vefejné a jez panuje i v trznim prostfedi v fadé zemi
svéta (napf. v isldmském svété), kde brani Sifeni nékterych filmt i z politickych dbvo-
da.

Text je rozdélen do ti ¢4sti. V prvni ¢4sti postupuji od reflexe obecného modelu znérod-
néné kinematografie, ve vazbé na zakonitosti tvorby programové nabidky ve filmové dis-
tribuci, ke kritériim a ¢asovym souvislostem hodnoceni jejiho vyvoje. V druhé é4sti za-
chycuji v asové linii od zndrodnéni kinematografie v roce 1945 a7 do zruSeni stdtntho
monopolu a rozpadu stdtu pocatkem devadesatych let skuteény vyvoj programové nabid-
ky ¢eskych a slovenskych filma. Jako vstupni podklad pro popis tohoto v§voje jsem po-
uzil databazi kombinujici katalogy, které byly oficidlné publikovany (jejich Gplny vycet
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je uveden v piiloze k této studii), a interni doklady programového odd&leni Ustfedni
pjéovny filmd (UPF), kieré se mi podafilo uchovat. Ke komenté¥i pfistupuji &ésteéné
sem od poloviny roku 1978 do roku 1989 pracoval v riiz-

z pohledu insidera, protoze j
UPF. Ve tieti &asti se dostavam k redlnému distri-

nfch funkcich v programovém utvaru
buénimu odrazu tvorby a v¥voje programoveé nabidky v divackych preferencich, které
povazuji vedle kvalitativnich kritérii za neopominutelnou soucést hodnocen{ vyvoje dis-
tribuce. Zde reflektuji ze stejn¥ch zdroji kompilované vysledky geskych a slovenskych
film& v kinech. Text se pokousi nabidnout uréity prehled vyvoje programové zésoby, jez
umo3ni nékolik zobecnéni i srovnani s praxi v trznim prostiedi. Diky préci s novymi pra-
meny i pozici praktika nabizim vhled do fungovéni filmové distribuce v zestatnéné kine-
matografii 1 obecnéj do fungovani stitniho filmového monopolu.

L
Znirodnéni a vivej filmoveé disiribuce

Jak uvadi vétSina historick¥ch praci zab¥vajicich se déjinami eskoslovenské kinemato-
grafie, v fadich zejména levicove orientované &asti filmati se Jiz pred osvobozenim re-
publiky zaéaly objevovat spekulace o zestdinéni kinematografie. Pro nékteré mohl byt
nepochybné inspirativnim aktem _.Dekret rady lidovych komisait o prechodu fotografic-
kého a filmového obchodu a primyslu pod spravu Lidového komisariatu osvéty“ pode-
psany V. L. Leninem jiz 27. srpna 1919. Dekret obsahoval mj. tato ustanoveni:

1/ Veskery fotograficky a filmovy obchod a préimysl, a to jak organizaéné, tak
i pokud jde o zésobovani a distribuci pifslusnych technickych prostiedkd
a materialfi, prechdzi na celém Gzemi RSFSR pod sprévu Lidového komisari-
4tu osveéty. :
9/ Za timto ttelem se udéluje Lidovému komisari4tu osvéty pravo:
a/ znarodnit po souhlasu Nejvyssi hospodérské rady jak jednotlivé fotografic-
ké a filmové podniky, tak i cel§ fotograficky a filmovy primysl
b/ zabavit podniky, fotografické a filmové zboZi a piistroje; stanovit pevné
a maximélni ceny fotografickych a filmovych surovin a v§robkll; sestavit
inventar a kontrolovat fotograficky a filmovy obchod a priimysl
¢/ ¥dit cely fotograficky a filmovy obchod a priimysl vyddvénim nafizeni vSe-
ho druhu, zdvaznych pro podniky a soukromé osoby a rovnéz pro sovétské

Gtady, pokud maji vztah k fotografickému a filmovému podnikéni.”

Viimnéme si striktnosti, jasnosti a komplexnosti vyhldseni. Ani slovo o podpofe a rozvo-
ji tvfiréich sil &1 filmového uméni. Jde o uchopeni phisobivého politického a informaéni-
ho néstroje a zaroveli zamezeni, aby s timto néstrojem mohl zachéazet n&kdo jiny. Jde
o ziskani piimého a tplného vlivu na to, co se bude vyrébét, nakupovat a promitat. Jde
o tiplnou kontrolu nad programovou nabidkou filmové distribuce.

1) MiroslavZ&ina (ed.), Lenin a film. Praha: ¢SFU 1975, s. 135.
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V eskoslovenském kontextu sledovalo mnoho p¥iznived tohoto kroku daleko uglechti-
lejsi cile ne% jen upevnéni moci. Némecka okupace totiz udélala v kinematografii za bu-
douci zndrodiiovatele vétsinu Spinavé préce . Byla zavedena p¥{snd cenzura a vyrazné&
omezeno podnikdni ve vyrobé i distribuci filmfi. Zafizeni na tzemi Sudet byla pln& v né-
meckych rukou a Némci ovlddali prosttednictvim spole¢nosti Pragfilm i rozhodujici vy-
robni zdkladnu v Praze.

Ceskoslovenska vlada zndrodtiovact navrh schvilila 7. srpna 1945 a prezident Benes jej
podepsal 11. srpna 1945. Dekret prezidenta republiky o opatfenich v oblasti filmu, kte-
1y pod &islem 50/1945 Sb. nabyl G&¢innosti 28. srpna 1945, se tak stal prvnim znérodsio-
vacim dekretem v CSR a byl tistavnim zékonem &. 57/1946 Sb. prohlasen za zakon. Pro

srovnani uvedme jeho preambuli:

»Aby byly odborné zajistény a zachovany viechny prostiedky a za¥izent pro vyro-
bu, rozSifovdni a vefejné promitani svételnych kinematografickych film@i a aby
jich mohlo byt pIn& vyuZito k prospéchu lidu a statu,

aby v oboru vyroby, roz3ifovani a vefejného promitani takovych filmi byla f4dné
zabezpelena, udriena a déle rovnom&rmé a planovité rozvijena zaméstnanost,
aby tato kulturni a hospodéisk price byla trvale zbavena viech rusivych cizich
a vSech skodlivych neodborngch a z hlediska zdjmu lidu a statu nespolehlivich
vlivii a &initeld,

a aby byly umoznény ¥4dné p¥ipravy a véasné provedent trvalé tpravy v oboru vi-
roby, rozsifovéni a vefejného promitdni svételnych kinematografickych filmfi pod-

le potieb a zdjmu lidu a stdtu.“

Jiz z textu preambule je patrny jiny tén neZ u Leninova dekretu. Nezabavujeme, aby-
chom ovlddali, ale ujimdme se né&eho, abychom to rozvijeli. Na jedné strané takovy t6n
vysvétluje pomérné Siroky konsensus spojeny s p¥ijetim dekretu, na druhé stran oviem
odhaluje naivitu t&ch, kte¥f pfedpokladali bezproblémové propojeni znarodnéného filmu
s demokracif za G¢elem rozvoje uméleckych hodnot. I odpéirctt dekretu viak bylo dost
a o formé provadéctho vlddniho nafizent se vedly ostré diskuse. Boj o pojeti a organizad-
ni strukturu znarodnéné kinematografie byl drasticky ukonden az tinorem 1948. Jix
13. dubna 1948 bylo schvéleno vladni nafizenf &. 72 o zifzeni a organizaci podniku Ces-
koslovensky stétni film. Tuh4 centralizace s nekompromisné ideologickou nélepkou do-
vedla myslenku stdtntho monopolu k dokonalosti.

Znérodnéni bylo samoziejmé fundamentdlni zménou, kterd naprosto zdsadné ovlivnila
vyvoj kinematografie po téméf padesit nasledujicich let. Politické nélady ve spoleénos-
ti mély ve sledovaném obdobi nesrovnatelng vé&tsi vliv na programovou nabidku ne% ob-
chodnf logika. Pokud jde o zahrani¢ni filmy, byla totdlnf centralizace zahraniéntho ob-
chodu s filmem strikiné dodrZovana od roku 1948 a# do roku 1991. Bylo by v8ak chybou
domnivat se, Ze organizaén{ struktura, fungovéni obchodu a filmové distribuce jako tako-
vé bylo po celou dobu konzervovéno a neodrézelo nejriizn&jii zahrani¢ni i domaci vlivy.
V prvnim obdobi po znarodnént se filmova distribuce stéle jesté chov4 jako pomérmné ote-
vieny systém. Kina se oteviraji svétové kinematografii, nejen sovétské, ale i americké.
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V dobé vileényeh let klesl celkovy pocet premiér na 94 v roce 1943, 87 v roce 1944
1 60 v roce 1945, Vibér filmb byl pod ostrou cenzurou a hrély se jen schvélené ¢eské fil-
my i import z Némecka a od jeho spojencti. V roce 1946 ale jiz pocet premiér stoupl na
167 0 v roce 1947 dokonce na 208, coz byl nejvyssi poéet uvedenych filmt az do pocat-
lu dedesatyeh let.

V roce 1948, po Gnorovém pfevratu, doslo k naprosté centralizaci, ktera vrcholi na po-
itk 50, let. Usek filmové distribuce ¥di naméstek generdlniho feditele Ceskosloven-
slecho statntho filmu (CSF) Do jeho pravomoci patif Rozdé&lovna filmi a Spréva kin. N4-
zov vlasini distribuéni organizace je velmi presny. Kina jsou centralizovdna do rukou
slitu a centralni distribuéni organizace jim ,,rozdéluje® filmy — obchodni vztah je maxi-
miilné potlaten. Program kin je organizovén tak, Ze z vybrangch filmd jsou sestavovany
pro véechna kina zdvazné programové sledy. Vedle ideologicky podminéného omezeni
dovozu novych filmd se postupné vytazuji i filmy zdpadnich spojenct uvedené v pied-
chézejicich letech. Jiz v roce 1948 dramaticky klesd pocet premiér na 107, tedy na té-
méi polovinu v porovndni s pfedchdzejicim rokem. Pocet divaki v kinech vSak paradox-
né kulminuje pravé v roce 1948, kdy jich piislo témét 154 miliond, a jesté v roce 1949
to bylo slu§nych 147 miliond. Film& v8ak ubyvd, programové rozmanitost mizi a distri-
buci dominuji sovétské filmy. Srovnejme vyvoj poctu premiér filmt ze zdpadnich zemi —
1947 (141), 1948 (62), 1949 (37), 1950 (14), 1951 a 1952 (7), pfi¢emZ pocet sovét-
skych filmi je pii celkovém poklesu premiér stabilné nad 30 ro¢né. Kino je ovSem jedna
z méla dostupnych zdbav a ndvstéva kin je i tak aZ prekvapivé vysokd. Stejné jako v do-
bé okupace lidé chodili na filmy némecké, navstévuji ted sovétské snimky. Objevuje
se novy fenomén organizovanych ndvstév, na vybrané filmy chodi skoly, pracovni kolek-

tivy, ndv$tévy organizuji spole¢enské organizace. Evidovand navstéva sice klesd na
120 miliont v roce 1950 a tdroveti roku 1948 piekondva az v roce 1955. Presto je to vy-
soké ¢éislo, ackoli skute¢nou spontanni navstévnost kin samoziejmé nezndme. Pocet pre-
miér v letech 1950 a 1951 klesd na vdleénou troveni (79 respektive 88). Dne 1. kvéina
1953 zahajuje vysilani Ceskoslovenskd televize, a divdkovi se tak nabizi novy zpusob
Irdveni volného ¢asu a konzumace audiovizuélnich obsahti. Ndstup televizorti do doméc-
nosti vSak nebyl tak pfekotng, novy komunikaéni prostfedek také nepatfil k nejlevnégj-
&im, a tak divaka v kinech stdle jesté piibyvalo.

V roce 1955 vznikd Filmova distribuce (FD) jako samostatnd Géetni jednotka. Tvorily ji
feditelstvi FD, Rozdélovna filmii, Sprdva kin a oddé&leni Styky s cizinou. Pracovni ndplit
jednotlivych tsekt velmi dobfe vymezuji jejich ndzvy. Jiz od roku 1952 sice existujf
krajské pobocky Rozdélovny filmd, ty se vSak ¥{di smérnicemi prazského centra. Jen vel-
i pozvolna je toto centrdlni ¥zeni programu narusovano, do krajskych center se stéhu-
ji slklady 16mm kopif a propaga¢niho materialu.

Vyznamny decentralizaéni zlom vSak predstavuje vladni nafizeni &. 4/57 ze dne 16. led-
na 1957, Nejprve byla provedena decentralizace dosud nesamostatnych krajskych filmo-
vych sprav na Krajské filmové podniky. Vynosem Ministerstva Skolstvi a kultury byly vy-
tvateny podniky Ustiedni plijéovna filmé a Ceskoslovensky Filmexport. Zakladem UPF
byl plivodni Rozdélovna filmii. Kina presla v priabéhu roku 1957 ze statniho vlastnictvi
do wléry misinich zastupitelstev. Statni film se kin zbavil v pravou chvili, nebotl pravé

v roce 1957 hylo dosazeno historicky nejvyssi navstévnosti kin: pres 186 miliont diva-
y nejvy
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kii. Dale jiz jejich pocet neustdle klesal. Vyhodou decentralizovaného uspotadiant liyli
piiblizeni provozovani kin mistni samospravé, jiz tak pripadla i zodpovédnont s jejieh
dalsi rozvoj. Méstské a mistni Gfady jsou 1 po zdniku stdtnitho monopolu provosoyiteli
nebo finanénimi podporovateli mnoha lokalnich kin. Ceské republika si tak stale udisi
je jednu z nejhustsich siti kin na svété v piepoctu na obyvatele.

Nasledujici organizaéni zmény, které prob&hly do konce osmdesatych let, jiz jen modi
fikovaly stavajici systém. Na centrdlni Grovni potvrdilo stdvajici usporddani Vladui
natfizeni ¢. 13. z 10. tinora 1962, které rozsifilo samostatnost Ceskoslovenského filiiu,
z jehoz nédzvu jiz roku 1957 zmizelo slovicko stdini. Ndsledn& byl 29. ¥jna 1962 vydin
Statut Ceskoslovenského filmu, ktery s diléimi Gpravami platil a% do konce osmdesitycli
let. Jedingm vyznamnéjsim zdsahem pak byly zmény vyplyvajici z Ustavniho zdkona &,
143/1968 Sb. o teskoslovenské federaci.

Formovani programové nabidky
v podminkéach znarodnéné kinematografie

Nabidka film& v kinech byla zavisld na spoletenském klimatu vic neZ na jakychkoli
organizac¢nich opatienich. V prtibéhu let se redlnd moznost ovlivnit programovou nabid-
ku stéhovala mezi Ust¥ednim feditelstvim Ceskoslovenského filmu (GR CSF) a zdstupci
distribuce a z pozadi byla ovliviiovana obchodniky z Ceskoslovenského filmexportu, kte-
fi realizovali vlastni obchodni jednéni o ndkupu. Formaln{ distribuéni opravnéni vsak
viem uvadéngm filmfim po celou dobu ud&loval Gstedni feditel CSF. Po obdobi zcela
striktni regulace filmového trhu a omezovéni dovozu filmé ze zahraniéi v prvni poloviné
padesatych let se v druhé poloviné Sesté dekddy podet premiér zacal zvedat. Nutno
ovsem konstatovat, Ze jejich pocet byl zvySovan v prvni fadé uvadénim film# z ostatnich
zemi sovétského bloku. Piesto se uvolnéni patrné v celé spoletnosti a kulturni sféie
v druhé poloviné Sedesatych let promitlo i do ndkupu zahraniénich filmé. S nékolika vy-
jimkami striktnich ideologickych zdkazii, které mély ¢asto velmi subjektivni zabarvent,
se do ceskoslovenské filmové distribuce zadaly dostdvat umélecky nejzajimavéjsi filmy
ze zapadni Evropy i USA. Kvéty a jiné bariéry dovozu postupné korodovaly a pocet pre-
miér se drzel nad 200 ro¢né. Setrvaly pokles navst&vnosti, ktery byl zptisoben nejen na-
stupem televize, ale i celkovou zménou Zivotniho stylu a rozgifujicimi se moznostmi uxi-
vini volného ¢asu, byl v roce 1968 stéle atraktivné&jsi nabidkou kin zastaven na tirovni
necelych 119 miliond divakd. V roce 1969 se pak situace v jingch spole¢enskych pod-
minkéch napadné podobala roku 1948. Byly zruSeny nékteré ndkupy a zastavena vyro-
ba nékterych Ceskych filmt (napf. PAstAk), podet premiér klesl (i kdyZ jen o 10%).
AvSak vyfazovani uvddéngch a pfipravovanych filmi se zpozdilo (novy rezim nemél jes-
1& dost sily a kapacit zasdhnout do filmové distribuce radikdlné) a navstévnost kin stoup-
la téméF na 120 miliont. Jest€ v nésledujicich letech se ndvitévnost udrzuje v obvyk-
Iych mezich, avSak podrobné provérky filmové nabidky a vyrazné zp¥isnéni price
vybérovych komisi, jimz zaéind vadit cokoli, co vybocuje, vykonaji své. Vladne Sed a nu-
da, lidé mizi na chaty, do hospod a kina zaznamenavaji v letech 1972 a 1973 nejvyssi
miru poklesu navstévnosti od roku 1958 do roku 1989! V roce 1972 klesd poprvé od
okupace (nepocitdme-li valeény rok 1945) navstévnost pod 100 milionti divakii.

Koncem sedmdesatyeh let a v osmdesétych letech se v nabidee filmf zadinaji objevoval
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diviicky zajimavé tituly (napf. MARATONEC, HORECKA SOBOTNI Noct, Tii DNY KONDORA, BLiz-
KA SETKANTTRETIHO DRUHU, RocKY...). Nékteré jsou ukryty v nabidce filmovych klubd, ale

postupné se do éeskych kin opét zacind prosazovat filmovy svét. Celkovy po&et vydanych
filmfi je velmi vysoky, jednim z déivodii je stanovend kvéta na dovoz zdpadnich filmd.
Primou regulaci padesétych let a pomérné liberdlni pifstup v letech Sedeséatych nahradi-
la postupna restrikce ,,statistického® charakteru. Od roku 1976 bylo stanoveno, 7e filmy
nesocialistickych produkei smi dosahovat maximalné 30 % celkového poétu vydanych
premiér. Nikdy jsem toto nafizenf nevid&l pisemné, ale pro dramaturgii UPF platilo jako
vychodisko stavby dramaturgického planu az do roku 1989. Za 14 let bylo piekroceno
jen jednou: v roce 1985, kdy bylo schvéleno jednordzové doplnéni fondu filmovych klu-
bit deviti star§imi francouzskymi filmy. V osmdesatych letech to prakticky znamenalo, Ze
¢im vice bude v distribuci filmt bulharskych, rumunskych, korejskych atp., tim vice lze
uvést filmt z Francie, Itdlie, USA. V koneéném dfisledku je jedno, 7e n&které filmy do-
vezené do poctu ze spiatelenych zemi nemély prakticky #adny distribuéni ohlas. Je viak
nutno pfiznat, Ze do konce osmdesatych let byla nabidka ¢eskoslovenské filmové distri-
buce svdzdna doznivajici normalizac a stejné se nevyrovnala moznostem polskych a ma-
darskych kin, které vyuzivaly vihod oteviené&jsi politické situace.

Oblast filmové distribuce a programové nabidky zaZila na sklonku éry znarodn&ného fil-
mu jednu velkou zménu. V osmdesétych letech minulého stoleti se rozsitilo komeréni
uziti prenosnych audiovizudlnich zdznam@ v domécnostech — videa. Na jedné strand
bylo patrné, jak vyznamny distribuéni ndstroj audiovize ziskala, na druhé stran& byla
podstatné obtizné&jsi regulace a udrZeni statniho monopolu v této oblasti. Jesté v padesa-
tych letech by si tehdejsi totalitni spole¢nost jisté nagla represivni cestu, jak uhlidat &i-
feni téchto zdznamb. V osmdesatych letech v8ak na to jiz neméla silu. Na druhé strané
oviem neméla ani odvahu tuto distribuci legalizovat. CSF se sice pomalu pustil do vlast-
ni vyroby a distribuce, ale ta nemohla v zddném pifpadé uspokojit poZadavky potencial-
nich zékaznik{, kte¥i ve videu vidéli zejména moznost dostat se pravé k tém programtim,
které na nasem trhu nebyly legdln& dostupné. Je sice pravda, 7e na velké &sti tizemi
bylo dostupné zahrani¢ni pozemni televizni vysildn{ a zadaly se objevovat prvni satelit-
ni antény, avsak pfetrvdvala jazykové bariéra a fada oblasti, ptedeviim hlavni mésto
Praha, méla k zahraniénimu vysildni velmi omezeny pifstup. Pravé v Praze proto byly
velmi dobré podminky pro rozvoj ¢erného trhu s éesky premluvenymi pirdtskjmi na-
hrdvkami nejriiznéjsich programi a také kvetl solidarni viménny obchod. Policie zasa-
hovala spise symbolicky s orientaci na disent, ale na masové postihy neméla ani silu, ani
chut. Pirdtstvi se stalo soud4sti latentntho odporu viiéi rezimu.

Specifika fungovani distribuce

ve znarodnéné kinematografii
Pomérné mélo zmén v organizacni oblasti ovSem viibec neznamend neménnou strukturu
pravomoct. Stejné jako v dovozu zahraniénich filmd, tak i v zafazovani domacich film@
do progeamove nabidky se situace ménila s vyvojem politické atmosféry a viny centrali-
snce rozhodovint se stifdaly s vétsi mirou decentralizace. V zdsadé platilo, %e za vyrobu

Conkecho Glmu odpovidala filmova studia — Filmové studio Barrandoy (FSB), Kratky Film
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(KF) a pozdéji samostatné Filmové studio Gottwaldov (FSG) — a za vyrobu slovenského
filmu Slovenska filmova tvorba (SFT). P¥ed zatazenim do distribuéni nabidky oviem filim
muselo schvilit nejvyssi vedeni kinematografie. Predstavitelé UPF se samoziejme Géasl-
nili prace viech komisi, které o tvorb& programové zasoby rozhodovaly, a Gastnili se
také schvalovani domaci tvorby. Po federalizaci platilo pravidlo, ze p¥isluiné studio
predlozilo dokonceny film ke schvéleni nejvy$iimu predstaviteli kinematografie v dané
zemi. FSB, FSG a KF dstiednimu fediteli CSF a SFT generalnimu fediteli Slovenského
filmu. Jejich schvileni se pak automaticky uplattiovalo v druhé republice federace. Jin-
mi slovy, &eské filmy na Slovensku a slovenské filmy v Cesku jiz nikdo neschvaloval.
Schvéleny slovensky film byl nasledné predan k distribuci UPF a ¢esky Slovenské pozi-
covné filmov. Mezi republikovymi distribuénimi organizacemi existovala obchodni
smlouva, na jejim? zikladé dochézelo k vzdjemnému ekonomickému vyrovnani. To vy-
chédzelo z dohody o podilu, kterym rozpo&itdval ndkupni ceny u zahrani¢nich filmé Ces-
koslovensky filmexport. Naklady se délily v poméru odpovidajicim obratu jednotlivich
trh&. UPF tedy hradila pfiblizné 77 % a SPF 23 % stanovené nakupni ceny. Obdobny
mechanismus platil i pro obnovené premiéry domdcich filméi, oviem jiz bez dodatecné
finanéni transakce, protoze distribuéni prava byla mezi UPF a SPF »proddvana‘“ bez da-
sového omezeni licence. Dramaturgie UPF piipravovala dramaturgické plany obsahuji-
ci terminy nasazeni premiérovych filmi i tzv. obnovené premiéry. Jeji vliv na koneéné
rozhodnuti se oviem také proméiioval podle celkové politické situace. Pro piesnost mu-
sim pfipomenout, ze programové plany byly piedklddany ke schvéleni po celé obdobi
zndrodnéné kinematografie, pojem ,,dramaturgie” viak byl preferovin a s nastupujici
normalizaci. Pfipometime i pietvofeni ,,tvliréich® skupin na ,,dramaturgické* na Bar-
randové a piisné oko ,,Gstfedniho dramaturga®, ktery dohlizel na viechny vznikajici fil-
my. Princip spotival v tom, #e porada vedeni UR CSF schvalovala plény UPF, a tim i za-
fazeni obnovené premiéry. Toto schvalovani bylo v Sedesitych letech podle pamé&tnikii,
s nimiZ jsem se po svém nédstupu do UPF setkal, velmi formalni. V sedmdesétych a osm-
desétych letech samoziejmé predstavovalo velmi sloZitou proceduru a vyjadiovalo se
k tomu celé vedeni kinematografie. To se pochopitelné tykalo zejména viech filmf, je-
jichz vyfazeni z distribuce mélo jakoukoli politickou konotaci.

Filmova distribuéni spole¢nost je v b&Zné trznf situaci zejména obchodni organizace.
V prvni fadé provadi riiznou formou akvizici, rozhoduje se, s jakymi filmy bude obcho-
dovat, nékdy vstupuje do role koproducenta nebo dokonce sama filmy vyrébi. P¥i vihe-
ru filmé pak dohaduje veskeré obchodni a technologické podminky ziskané licence,
V prostiedni ¢asti zajistuje potiebné technické, marketingové a logistické procesy ne-
zbytné pro vlastni proces distribuce. V zdvéretné fazi pak zajistuje umisténi filmu v ki-
nech, opét prostiednictvim obchodniho jednéni s provozovateli kin. Zajimavé je, Ze dis-
tribu¢ni organizace ve svété pomérné Casto pouZivaji externi partnery Pro zpracovani
technickych materidlai, reklamni sluzby i zajisténi logistiky, ale prakticky nikdy se ne-
vzdavaji ptimého vlivu na nakup a prodej, ¢ili akvizici, film@ a jejich uplatnéni v kinech,
Organizace filmové distribuce v obdobi znarodnéné kinematografie se této logice vymy

kala. Z tohoto pohledu nebyla UPF svépravnou distribuéni organizaci, protoZe zajifdlova

la prave jen ten prostiedni clanek fetézu. Vyber filmb byl véci vibérové komise vedond

UR CSE a obehodni realizaci nakupu zahraniénich filmé uskatecioval Filmexport, Exin
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oval sice ekonomicky model obchodnich vztahtt mezi UPF a provozovateli kin postave-
iy na pomérném déleni trzeb, ktery se velmi piiblizoval standardnim obchodnim pod-
ninkdm, ale programové tGtvary, které zajistovaly piimy kontakt s provozovateli kin, byly
lislokovény na Krajské filmové podniky (v tomto ohledu je podivuhodné, Ze takto okles-
&ny podnik byl viibec schopen se po zaniku monopolu transformovat).

Ifistupiiové fizeni distribuéniho procesu s faktickym podfizenim krajskych podnikd
crajskému politickému vedenf a kin lokdlnim autoritim vedlo nékdy aZ k absurdnimu
svi&eni politického dohledu nad distribuci. Kina vedle fandi a praktikfi vedli také od-
o7eni funkcionafi. Pro méstskou hierarchii predstavovala Spréava kin zajimavou ,,trafi-
cu*. Nékteif krajsti a mistni mocipani viak také méli potiebu dokazovat, Ze jsou bdélej-
5 nex prazské centrum. Tak se zacalo stavat, Ze nékteré filmy, schvilené do distribuce
UR CSF a vydané UPF, se prosté v n&kterych krajich nebo méstech nehrély. Jako ukéz-
kovy piipad lze uvést zejména filmy rezisérky Véry Chytilové. HRA 0 JABLKO byla ohl4se-
na do premiéry 17. Gervna 1977, nésledn& stornovéna a vydana 3. tinora 1978. Od pre-
miéry oviem nebyla uvddéna v Jihoteském, Vychodoteském a Zapadoteském kraji
a v Praze byla uvddéna jedind kopie, atkoli jind byla v té dobé k dispozici pro filmové
kluby. Druhym piikladem je snimek PANELSTORY, jehoZ premiéra byla ptivodné naplédno-
véna na 6. tervna 1980. Pridéleni kopif pak ale bylo stornovéno a premiéra se uskutec-
nila a7 25. prosince 1981. Prestoze tentokrédt mély piidélené kopie viechny krajské pod-
niky, pamatuji se, Ze film opétovné nebyl v nékterych krajich uvadén v premiérovych
kinech a méstech. Tento efekt tedy znamenal, %e ani uvolnéni filmu na Grovni centralni-
ho orgénu se nemuselo projevit v programu mistnich kin.

Kriteria hodnoceni programové nabidky

V nejobecnéjsim slova smyslu miizeme konstatovat, Ze programova nabidka obchodnich
distribu¢nich spoletnosti je ovliviiovana poptavkou. Distribuéni spole¢nost vyhledéava
do své nabidky filmy, o nichz piedpoklad4, Ze o né bude divacky zdjem. Jako kazda ob-
chodni spoletnosti je i distribuéni spole¢nost ovliviiovand pfedevsim ekonomickymi
ukazateli. V jistém protikladu se jevi snaha o maximalni vyuziti novych nejatraktivnéj-
gch film@ se snahou o rozmanitost a §i¥i nabidky. Tyto aspekty vedle velmi silného poli-
tického vlivu fungovaly i v obdobi znarodnéné kinematografie, zejména od poloviny osm-
desétych let.

V tradi¢nim trinfm modelu filmové distribuce Ize tedy predpoklddat, Ze jednotlivé dis-
tribu¢ni spoletnosti bezpetné pokryji veskerou potencidlné komeréni nabidku filmd.
Paraleln& existuji mensi spole¢nosti orientované mimo mainstreamové publikum, které
pokryji v§znamnou &dst alternativn tvorby, ktera sice nema masovy dopad, ale pfesto ma
své potencidlni divaky. Stat pak pouZivd nékolik zavedenych mechanismii pro vyrovna-
viini trhu. Jednim je referenéni podpora, kterd se v&tsinou soustiedi na podporu doméci-
ho nebo regiondlntho filmového prémyslu, v soutasné dobé& napiiklad program Media
podporujici evropské filmy. Druhou variantou je selektivni podpora dovozu a distribuce
konkeétnich filmféi, kterd by jiz méla byt zaméfena na menginové, alternativni resp. umé-
lecké projekty. Dalki je pak vlastni iniciativa statni nebo stdtem financované vefejné pro-
apding instituce. V nagich podminkdch miizeme uvést aktivity Asociace ceskych filmo-

vieh klubit (ACIK) nebo distribuei filmi realizovanou Nérodnim filmovym archivem
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(NFA). Programovou nabidku kazdé distribu¢ni spole¢nosti mizeme hodnotit ze Jyou
pohledf. Podle optimalizace jeji nabidky vii¢i poptavce, tady respektovani ekonomigké-
ho pohledu, a podle udrzovani jeji diferenciace, tedy schopnosti efektivné uspokoj gyat
i minoritn{ poptdvku.

Pokud se v této otdzce vratime k praxi znarodnéné kinematografie, pak bychom myohl;
predpokladat automatickou podminku udrovani kompletni dostupné programowé z 45,.
by v ob&Zném stavu zejména s ohledem na doméci tvorbu. Piesto tato zdsada nebylg pi-
kdy v priib&hu historie zndrodnéné kinematografie dodrzovéna a ¢eskoslovenské filmy
byly vyfazovény z distribuce. Jednoznaéné piitom samoziejmé dominovaly nejrizngsi
politické a ideologické vlivy, které se vrcholné projevily pravé po roce 1948 a v pypypg
poloviné sedmdesétych let. Zaroveii byly ale dasto filmy vyfazeny z Eisté ekonomick}’,ch
divod@, hlavné v p¥ipadech domécich filmi, o které divéci kin velmi brzy ztratilj z4 jem.
Obéas k tomu, aby film zmizel z distribuce, stacilo, Ze se opottebovaly kopie, a nikd jiz
neprojevil zdjem je obnovit. V poloviné osmdesatych let, kdy zacaly byt vice SIBdOVéHy
ekonomické ukazatele, se ¢istky v programové zdsob& motivované finanénimi dtivody
roz&i¥ily i na systematickou likvidaci nékterych filméi. Z hlediska obecné dostupnosti je
oviem nutno konstatovat, ze ﬁliny vyFazené z distribuce z ekonomic}q’fch/ divods, byly
obvykle dostupné ve filmotéce Ceskoslovenského filmového Gstavu (CSFU).

Politick4 a ideologickd omezeni samoziejmé postihovala nabidku deskych a Slovenslq’zch
film& po celou dobu existence znarodnéné kinematografie a v pribéhu doby nabgvala
nejriiznéjiich podob. Vedle prvoplanovych ideologickych hledisek zde plisobila i ¥ada
drobnych, Easto i velmi osobnich divodi k nejriiznéjsim vyslovenym i nevyslovenym
omezenim. Cast&ji nez kvili obsahu byly filmy vyfazovany kviili osobni angaZovangsti
tviireti. V prvni fadé $lo samoziejmé o osobnost reZiséra, ¢asto viak mohlo jit { o herce
nebo autora predlohy. Zjistit skuteéné dtivody vyFazeni fady Ceskych filmf z programe-
vé nabidky a pohyb programové nabidky v priibéhu ¢asu je ji% dnes v nékterych p¥ipa-
dech nemoné. Néktera omezeni sice zaznamenala oficidlni dokumentace, ale munohg
dal%f rozhodnutf byla zam&mé zkreslena &i byla vyslovena jen dstné. Nékdy se ukonge-
ni distribuce tva¥i jako vy¥azeni kopif z technickych divodt. Ve skute¢nosti by] ale ne-
kym piedan pokyn filmové kopie prosté neobnovovat a p¥i prvni pfilezitosti z , techpije-
kych divod& vyfadit. Nekdy jde o skuteénost zjevnou a my ji mizeme dohledat, j indy

je oviem jiZ natolik zasuta Casem, Ze se opravdu méizeme jen dohadovat, zda vy¥azeng fi-

mu bylo z technickych dfivodfi, nebo v ném hrély roli jiné — ideologické, politick ¢ i

osobni — pohnutky. Teoreticky samoziejmé existuje moznost ovéfeni programové nglyi .

ky z pozice programu kin, ale pro reflexi situace z pozice distributora neni tento tihe|

tak p¥inosny. Kromé extrémni ¢asové nérodnosti oviem zistava otdzka, zda jsou gkiyje.

né dohledatelné viechna vefejna piedstaveni. Zaroveii mohl film chybét na programy -

koli proto, ze nebyl k dispozici z politickych déivodi, ale Eisté proto, Ze 0 néj nehy| 44

jem. Pokud si predstavime zndrodnénou kinematografii nepodléhajici politickym tlal fiy.

piipadné situaci, kdy jsou politické tlaky velmi slabé, méla by ve své nabidee zohle i

véechny zdjmy potencidlniho publika. Tomuto modelu se blizila filmova distribuce o 40 ¢

organizace filmové tvorby v Sedesdtych letech. Idedlni formou pro tu dobu byla ey int oo

Wyiiréich skupin FSB, vlastng pomémé svobodnych producentskyceh center, Kteva sl

vt substituovala neexistujici konkurendni prostiedi. Bohuzel st jo nutno uvédomig, e
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anirodnénd Kinematogralic s osvicenym vedenim a omezenymi politickymi tlaky je v z4-
sadé utopieka piedatava a za 48 let existence zndrodn&né kinematografie u nds existova-
lacvelmi kratee,

Politické tlaky v libovolném sméru pak naprosto nezbytné vedou k pokiiveni kritérii
0 samoztejme maji nuiné negativni dopad na programovou nabidku. V situaci znarodné-
ne kinematogralie pak ani nelze uplatnit alibistické vyhnuti se odpovédnosti Gasto fun-
gujict v iznim modelu ve smyslu: Ano, to je dobry film, ale jeho vydan{ je p¥ilis riskant-
i, On to koupi nékdo jiny. V pifpadé zndrodnéné kinematografie tady prosté nikdo jiny
neni! Programovi nabidka by tedy méla pokryt celé spektrum potteb vSech skupin divé-
lti, & to je i v dobfe fungujicim systému prakticky nemozné.

éasovf horizont programové nabidky

i hodnoceni programové nabidky filmi pro kina v del§im ¢asovém tseku je t¥eba zdfi-
raznit snizujici se Zivotnost filmd pro kina. Divéei o¢ekévaji filmové novinky, i kdyz se
nékdy radi vraceji k star§im oblibenym filmim. Av3ak to, co je jesté povaZzovano za no-
vinku a jakym zptisobem se divdk k oblibenému filmu méiZe vracet, se v priibéhu sledo-
vané doby naprosto zdsadné zménilo. Zivotnost filmu v predtelevizni éfe byla podstatné
delsi nez v nasledujicim obdobi. I tehdy ovSem nové filmy nahrazovaly v pozornosti di-
vikii ty starsi, a¢koli bylo vyrazné vice kin a filmy se v nich udrzely nepomérné déle. Te-
levize po svém néstupu postupné pievzala ve znaéné miie onu potfebu navratu star$ich
film&. Jest& v roce 1958 popisuje tehdejsi ¥editel UPF Miroslay Sebek v publikaci Fil-
movd distribuce® standardni ,,premiérovy* obéh filmfi v rozmezi 57 az 75 tydndi! Ostatng
i v Sedesatych a sedmdesatych letech vydrZel film v kinech déle, nez jak4 je soucasna
praxe, a nékteré filmy vyrobené pro velké pldtno bylo mozné i Gisp&sné reprizovat. P¥i-
chod pienosnych zdznamti s rozsitenim videokazet a nasledné DVD opétovné pozname-
nal navstévnost kin a déle vyrazné zkratil Zivotni cyklus filmu v kiné.

Vzhledem k vySe popsanému vivoji dochdzi k redlnému zkracovani ob&hu filmovych ko-
pii. V drtivé vétsing piipadt mé film nejvySsi pocel nasazeni v priibéhu prvnich dnt po
premiéte a zdkladni distribuéni obéh se po ur¢ité dobé uzavira. Nasledn& dochazi k po-
mérné radikdlnimu vyFazeni kopii a ponechdni minimélntho poétu dostate¢ného pro
predpokladané reprizy, uvedeni v sezénnich kinech nebo filmovych piehlidkach. Po
Case je tfeba p¥istoupit k rozhodnuti, zda film drzet tfeba v jedné kopii v nabidce, nebo
zeela vyradit.

Je paradoxem, Ze v pribéhu sledovaného obdobi se zdroveti vyrazné prodlouzila Zivot-
nost a vylepsila kvalita filmovych kopii. Jesté v sedmdesatych letech bylo mo7né, e se
v pritbéhu prvni féze distribuce musely objedndvat nové filmové kopie, protoze jejich
stav prestal byt pouZitelny pro bé&Znou projekei. UPF méla pomérné propracovany sys-
lém kontrol kopii — byl veden zdznam o jejich stavu, dopliiovany promitaci v kazdém
kiné, a navic se periodicky vracely do skladu ke kontrole. V devadesitych letech si né-
ktefi provozovatelé kin na zédnik tohoto kontrolntho systému pii rozpadu znarodnéné dis-
tribuce stézovali, aviak nezbytnou kontrolu nahradila zdokonalena kvalita filmové pod-

2) MiroslavSebek~OldtichZelezn v, Filmova distribuce. Praha: upr 1958, 8. 41-60.
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lozky i pouZzivanych ochrannych vrstev. Dnes, v dobé svého soumraku, snesou filiiss
kopie bez v§znamnéjiiho poskozeni nékolikanasobek poctu predstavent z podatku thiii
hé poloviny minulého stoleti.

Faktem tedy zfistav4, %e po uréitém Case, ktery se d¥ive poéital v mésicich a dnes v 154l
nech, skon¢i zakladni distribuéni ob&h kazdého filmu a titul je piesunut do programiuye
zdsoby. V programové zdsobé& miize zfistat po celou dobu, kdy plati distributorovo liceiis
ni oprévnéni, ale v nékterych p¥ipadech je distributorem pro neefektivnost vyfazen i dfis
ve. V b&7né trzni situaci samoziejmé neexistuje 7adny zavazek ani pravidlo, které hy 1u
od distributora vyZadovalo, pokud takové jednani nemd ekonomicky smysl. Ten divi
efektivni logistika a objem programové nabidky zarudujici uréity obrat. O dostuptiomi
své programové zésoby se ostainé intenzivné staraji i velkd hollywoodské studia. Véliis
na jejich knihoven je za poplatek dostupnd i pro rfizné prehlidky.

Casov§ horizont mé dvé pimé vazby na nafe téma. Pfedné fungujici systém komeréni
distribuce s vefejnou podporou dokdZe zajistit pomérné girokou dostupnost filmé z filmos
vé historie. O to v&tsi odpovédnost v této oblasti m4 stat v pifpadé znarodnéné kinemas
tografie, proto je zcela absurdni, Ze pravé tato kinematografie vefejnosti v mnoha obdo-
bich znemoziiovala pifistup k star§im domacim filmim. Druhd pozndmka se tykd prave
filma, které jsou z distribuce ndsilng& vyfazeny v priibéhu exploatace. I vyfazeni docasné
miize mit na film zcela likvidadni dopad. Po své ptipadné obnovené premiéie jiz film ne-
musi vzbudit zdjem divakd, protoZe jeho vymezeny Sas uplynul. Pokud se vyfazeni poci-
ta na desetileti, zméni se i filmovd Ye¢ a film miize ztratit schopnost komunikace s beéz-
nym divdkem. To musime mit na zfeteli, pokud hodnotime ohlas film@, které se po delsi
dobé vraci do distribuce. V ojedinélych pi{padech mohou mimotadné kvality filmu spo-
le¢né s povédomim o jeho zdkazu vyvolat zjem srovnatelny s premiérou. Velmi casto
ovSem obnovené premiéry ziistdvajf na okraji zajmu prosté proto, Ze Zivotni cyklus filmu
jiz uplynul.

Podklady pro sledovani
programové nabidky

Od roku 1945 byly v programovém titvaru centraly distribuce vedeny karty filmd. Jejich
technokratické zdznamy uvadéji termin vystaveni karty, coz je ¢asto datum realizace prv-
nich ptedstaveni, a termin vyfazeni filmu, mezi tim je mozné sledovat pifristky a vyfa-
zovani kopii, piipadné jejich pohyb mezi programovymi stfedisky. Zaznamy jsou oviem
vedeny bez jakéhokoli komentéfe o vytazeni (kdo, kdy a zejména proc?). Zaroven exis-
tuji p¥ipady, kdy zdznam o vy¥azeni neni, nebo zcela paradoxné je zaznam o vyfazent, ale
neni zdznam o uvedeni filmu do distribuce. Od prosince roku 1952 zadaly byt vydaviny
distribuén{ listy. Jde o zdkladni oficidlni dokument o uvedeni filmu do distribuce, ktery
souasné prezil prechod distribuce na trzni podminky a dnes je velmi cennym podkla-
dem pro sledovén{ vyvoje filmové distribuce. Distribuéni listy zahrnovaly premiéry filmii
uvedenych do kin a zdroveni i nékteré obnovené premiéry stargich filmfl. Zdarovei samo-
zfejmé nereflektuji celou ¥adu zmén, ke kterym doglo v dob& mezi jejich vydanim a dis-
tribuéni premiérou. U novych film& jsou poméré tplné, reflexe obnovenyeh premicr
viak zjevné pokulhdva. Nagtésti se vydavanim film& v priibéhu historie zabyvaly prace
Jittho Havelky ((7.\'.'/17//11/()1%(7 hospoddrstvi), gzirky Bartoskové ((?.\‘../1‘/111\ ) Stefana Vreadti
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wka (Slovenshy dlhometrazny film), Vaclava BYeziny (Lexikon deského filmu) a také roz-
sahld, zatim pétidilng publikace NFA Cesky hrany film.?

/, vylie jmenovanych publikaci lze ziskat prehled o Eeskych a obCas i slovenskych fil-
mech vydanyeh v Ceskoslovensku, ale jiz jen velmi netplné informace o jejich postup-
hém vyfazovini a opétovném zatazovéani do programové nabidky. Velmi zajimavym do-
cumentem byl Obéiny stav filmovych kopii vydavany UPF, kiery je stale k dispozici
v NIFA. Zde byla sepsana kompletni nabidka film& pro kina k pfelomu roku. Porovnéani
ednotlivich nabidek pak do jisté miry odhaluje i utajené nebo prosté jen nikde nepub-
likované vyfazovani, ale i obnovovéni filméi. BohuZel Obény stav filmovych kopii nebyl
vyddvin kazdoroén& a v letech, kdy nevysel, byly vydavény jen Dopliiky, obsahujici fil-
my, které piibyly, ale nerekapitulujici abytky. BohuZel témé¥ viechny materiély obsahu-
i 1 chyby a nepfesnosti.

Jesté obtizngjsi je situace s presnym vyhodnocenim vysledkd. U filmii star$iho data pre-
miéry nejsou dochovény vysledky trzeb, které byly v piivodnich materialech potlacova-
ny. Zvetejtiovaly se pouze pocty navitévnikil. Vypadalo to lépe, protoze zdpadni filmy se
spontanni navitévnosti se porovnavaji se sovétskou a jinou ,,angazovanou tvorbou®, na
ni% byly organizovany ndvtévy ,,za hubi¢ku® nebo zcela zdarma. Pocty piedstaveni a nd-
v§tévnikd u hranych celovecernich filmé uvedenych v obdobi znarodnéné kinematogra-
fie obsahovala publikace UPF Ceskoslovenské filmy ve filmové distribuci I. P¥ed predanim
archivu vysledkfi dokumentaci NFA po privatizaci Lucernafilmu jsem si nechal zpraco-
vat databdzi v té dob& dostupnych vysledkii. Tuto databdzi zpracoval Jan Vymétal a za-
hrnovala soupis viech Eeskych filmfi s dochovanymi kartami a souhrn vSech v té dobé
dohledatelnych vysledk filmfi. Tam, kde se nepodafilo dohledat novéjsi vysledky s trz-
bami, byl pouZit tidaj z vySe citované publikace. I zde jsme zjistili naprostou nejednot-
nost evidence vysledkii obnovenych premiér. V nékterych p¥ipadech byly vysledky kon-
tinudlng p¥icitdny a existuje jediny tdaj, v nékterych piipadech byla obnovend premiéra
zavedena do systému jako zcela nové uvedeni a pak lze dokonce identifikovat, kolik di-
vak@ piislo na film v pivodnim a kolik v ndsledném uvedeni. P¥i respektovani vsech
v§¥e zminénych komplikaci jsem se pokusil p¥ipravit urcity piehled vyvoje programové
zésoby, ktery umoziiuje nékolik zobecnént, lze z n&j dokumentovat zakladni trendy a sa-
moztejmé lze vy&ist i nékolik kuriozit. V dalsf édsti textu se vénuji souhrnu pravé téch-
to zjisténi.

I1.
Skuteény vyvoj programové nabidky
éeskych a slovenskych filma (1945-1989)

Nejprve nejjednodussi konstatovani. Z obdobf némé kinematografie se v programové na-
bidce zestdtnéné kinematografie objevilo jen Sest titulfi: TakovY JE Zivor Carla Junghan-
s (uveden roku 1959), DoBrY vorik $vejk Karla Lamace (1964), BataLioN Piemysla
Prazského (1964), VARHANIK U sv. Vita Martina Fri¢e (1965), Erotikon Gustava Macha-
1ého (1968) a pdsmo ZACATKY CESKOSLOVENSKEHO FILMU v roce 1964.

) Soupis téehto materidlfi je uveden v piiloze.
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Do roku 1944 bylo dokonéeno a uvedeno celkem 354 celovedernich Geskoslovenskyoli
hranych film&. Z nich 200 nikdy nebylo v obdobi znarodnéné kinematografie oficialng
uvolnéno do distribuce. To neznamend, Zze nékteré z nich nebylo mozné vidét v promita:
ci sini Ponrepo, v kinu Illusion nebo pii piflezitosti nékterych piehlidek nebo semindii,
154 z nich se postupné zafadilo do nabidky filmové distribuce. Déle byly uvedeny étyfi
celovecerni dokumentdrni programy natotené pred véalkou a za vélky. MANZELSTVI PO
DROBNOHLEDEM, TAJEMSTVI MAcOCHY a NEZAPOMENEME mély dobovy charakter, ZEM SPinva
Karla Plicky v8ak patfi do zlatého fondu kinematografie. Jiz v roce 1945 bylo uvedeno
92 star§ich filmd, které tvotily zdklad prvni programové nabidky znérodnéné distribuce.
Posledni dva — Kvocna Hugo Haase a DM Na PREDMESTI Miroslava Cikédna — se v obéz-
ném stavu objevily bez oficidlntho distribuéniho listu aZ v roce 1984. Tento soupis lze
jesté doplnit o dva filmy z poéatku roku 1945, které jsou v rliznych materidlech zarazo-
vany riizné a vysly v roce 1945 poprvé a s velkym tspéchem — PrSTYNEK Martina Frice
a REKA CARUJE Véclava Krsky.

Piristky programové zdsoby lze identifikovat z dostupnych podkladé pomérné piesné,
ponékud horii je situace s vyfazovanim filmd, protoze, jak jsem jiz uvedl, ne v§echna vy-
fazeni byla evidovéna. V nékterych p¥ipadech doslo k vyfazeni kopii skuteéné pouze
z technickych diivodd, na karté nebylo ukonéeni ob&hu vyznaceno a film byl béhem
kratké doby obnoven. U tohoto filmu pak karty eviduji dvé data uvedent, ale zddné nebo
jen jedno vyfazeni. V ojedinélych p¥ipadech takto vyfazeny film jiz obnoven nebyl, pro-
toze se na n&j zapomnélo nebo nékdo doporuéil, aby se na néj zapomnélo. Z tohoto dii-
vodu pouze z evidence p¥irlstkd a vyfazeni nelze vypodist skuteény pocet filmt v obéhu,
ktery byl vzdy nizsi, a koncem osmdesétych let jiz rozdil ¢ini okolo 12 % obézného stavu.
P¥esto pohled na vyvoj oficidlné evidovanych p¥irGstkd a vyfazovani svédéi o mnohém.

Zmény programové nabidky
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Detailng si trendy popigeme v jednotlivych obdobich, ale z grafu je patrny historicky

nejnizii pocel piirtistkt v roce 1948 a tésné pied rozpadem monopolu v roce 1992. Nej-
VELEL piiriistky jsou zaznamendny v Sedesatych letech, roce 1982 a 1990. Vidy zde byla
souvislost s vySsim poétem obnovengch premiér star§ich filmd. I vyfazovéani film& m4
§vé jednoznacné vrcholy. V letech 1947, 1948 a 1950 probéhla &istka mezi predvaledny-
mi filmy. Pocdtkem Sedesatych let byly vyfazeny dobové nejvice poplatné filmy z konce
Clyficatych a prvni poloviny padesatych let a v roce 1966 doglo k prvnimu déislednému
pro¢isténi programové zasoby z ekonomickgch diivodt. Jak je patrné z vybéru filmi, po-
stupovalo se na zikladé redlného zdjmu divéki a provozovatelfi kin — staré filmy prost&
délaly misto novym. Vyraznd politicky motivovana éistka pfisla s normalizaci na pielo-
mu Sedesatych a sedmdesatych let a vrcholila mezi lety 1973 az 1976. Vytazeny byly
i nékteré pravem zapomenuté filmy, ale také vyrazna &ast zlatého fondu &eského filmu.
Druha ekonomicky motivovan4 inventura s vyfazenim zbyteénych filmd se uskute¢nila
kupodivu presné po dvaceti letech v roce 1986. Po¢dtkem devadesétych let se progra-
mové nabidka rozsifila o ,trezorové filmy®, jez se poprvé po dvaceti letech dostaly do
kin, a celou fadu névratt filmé v minulych letech z distribuce vyfazenych. Zarovei fil-
movd distribuce vyrazn& odhazovala balast tendenénich filmé nasbirany v letech totali-
ty. V roce 1990 bylo z nabidky UPF vy¥azeno 263 filmfi a v roce 1991 jiz Lucernafilm
zlikvidoval dalsich 276. Tato &isla se jiz dokonce vymkla z uvedeného grafu.

Pokud jde o politické ¢&istky v programové nabidce, méizeme vidét, 7e vidy fungovaly
s jistym zpozdénim. Novy rezim Cistil predvéleéné a valecéné filmy a% v roce 1947, tino-
rovéd vldda se k nejvyrazngjsi likvidaci dostala az v roce 1950, normalizadni &istka se
uskute¢nila hlavné po roce 1973, jen sametova revoluce zlikvidovala ViTEzNY L, Dva-
CATY DEVATY a podobné perly hned v roce 1990. Diivody jsou prosté, zatimco prvni &istky
distribuce realizovala obvykle aZ na piikaz a ¢asto po zméné vedent, tu posledni zajisti-
li pracovnici UPF dobrovolné a s nadgenim. Vidy ovSem bylo pro vedeni kinematografie
jednodussi film do distribuce viibec nepustit, neZ jej ndsledné vytazovat. Na to doplati-
la série film&i dokon¢ovanych mezi podzimem roku 1968 a rokem 1970.

Piipometime filmy Pastik Hynka Bo&ana, ZaBITA NEDELE Drahomiry Vihanové, Ezop
Rangela Val¢anova, SMUTECNT sLAVNOST Zdenka Sirového, DEN SEDMY, 0sMA Noc Evalda
Schorma, VTACKOVIA, SIROTY A BLAZNI a DOVIDENIA V PEKLE, PRIATELIA Juraje Jakubiska,
ARCHA BLAZNO Ivana Baladi, EDEN A poToM. .. Alaina Robbe-Grilleta, UcHo Karla Kachy-
ni a asi nejzndméjsi z nich SKRIVANCI NA NiTI Jiftho Menzela. Tésné pied uvedenim byly
pocdtkem sedmdesadtych let zruSeny i premiéry filmé T'ALie Porng Elo Havetty, NAHOTA
Viclava Matéjky a DEVET KAPITOL ZE STAREHO DEJEPISU Pavla Ha8i. VSechny tyto filmy &e-
kaly na svoji premiéru prakticky dvacet let. Problémy s uvedenim vSak nebyly jen do-
ménou konce Sedesatych let. Vzpomeiime DvaASEDMDESATKU Jiitho Slavicka, ktera byla
vyrobena v roce 1948 a uvedena a% v roce 1953, T PRANI Jana Kadara a Elmara Klose
z roku 1958 uvedené v roce 1963, film HvEzZDA JEDE NA JiH také z roku 1958, uvedeny
vroce 1964. Obdobna situace se opakovala i pozd&ji, 30 PANEN A PYrHAGORAS Pavla Hob-
la 7 roku 1973 mélo premiéru v roce 1977, dva roky &ekaly na uvedent filmy Véry Chy-
tilové HiA 0 JaBLKO a PANELSTORY. Od roku 1984 do roku 1988 ¢ekal DZusovy RoMAN Fero
Fonide, od roku 1980 do roku 1989 Ja miuyem, Ty MILUJES DuSana Handka, od roku 1981
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do roku 1990 EvzeN mEzi NAMI Petra Nydrleho a dokonce do roku 1991 &ekal na premié-
ru film Juraje Herze z roku 1983 STRAKA V HRSTL

Programova nabidka
ve ¢tyFicatych a padesatych letech

Podle Jiitho Havelky bylo od konce vilky do konce roku 1945 vydano 97 &eskosloven-
skych programii. 94 filmi z minulé kapitoly doplnily t¥i premiéry — RozINA SEBRANEC Ota-
kara Véavry a dokumenty VLAST VITA a VERNI zZ0STANEME. Musim konstatovat, 7e do konce
roku 1952, kdy zacaly vychazet distribu¢n{ listy, je mezi tdaji na programovych kartach
a Havelkovou dokumentaci hodné& nesrovnalosti. Za dtivéryhodn&jsi informaci povazuji
spise Havelku, protoze karty byly podle pamétniké vystavovdny dodatecn&, nicméné
iv jeho prehledu z let 1945 az 1950 jsou zjevné chyby. Dal$im specifikem potstku znd-
rodnéné kinematografie je pomérné Casté vyfazovani a opétovné zatazovéni filmf do pro-
gramové zésoby. To evidentné souviselo jak s opotfebenim filmovych kopii, tak se zost-
fujici se cenzurou. Karty filmti ovSem nereflektuji viechny obnovené premiéry. Téch
Havelka eviduje 17, z toho 9 pravé v roce 1952. Karty zavedené a7 v Sedesatych letech
maji filmy Revizor Martina Frice (1967), Pkipu HNED Otakara Vavry (1968) a FUNEBRAK
Karla Lamace (1969). Dva filmy evidované v premiéte Jifim Havelkou viibec nemaji
kartu zavedenou, je pravdépodobné, Ze jejich uvedeni bylo vyhl4Zeno, ale neuskuteéni-
lo se. Jde o filmy PANi MoRALKA KRACT MEsTEM Ceiika glégla, kter§ mél vyjit v roce 1946,
a DEVCATKO, NERIKES NE! Josefa Medeotti-Bohdde, jehoZ uvedeni v prosinci 1948 skuted-
né povazuji za nepravdépodobné. Opacnou situaci jsem objevil u filmu MuZ1 v oFFsIDU
Svatopluka Innemanna, ktery byl podle karty v programové nabidce od z4i 1946 do
bfezna 1951, ale Havelkova publikace jej neuvadj.

Rocni pririistek programové zasoby Geskoslovenskych filmfi v obdobi &tyficatych a pa-
desétych let kolfsal mezi 25 a 40 filmy rotné&, véetné obnovenych premiér a registrova-
nych pasem kratkych filmé. Pod toto rozpéti klesl piiristek jen v roce 1948 na sedm-
nédct. Naopak tésné prekrotil Etyficitku v roce 1952 (pravé vzhledem k obnovenym
premiéram) a v roce 1958 dokonce ptibylo do nabidky padesat filmé. Od roku 1946 do
konce padesitych let bylo 183 Eeskoslovenskych filmé z distribuéni nabidky vyfazeno,
297 film& vydangch podle Jittho Havelky v roce 1945 nepiezilo v programové nabidee
rok 1948 plnych 67!

Proména filmové nabidky v Sedesatych letech
Jesté v roce 1960 piibylo do programové nabidky 46 filmd, jiz v roce 1961 viak podet
piirtistkd prekrocil padesdtku a v roce 1964 Sedesatku. Pouze jednou v roce 1966 kloul
prirtistek domécich filmi na 48. Zdrojem pro nésledujici vy&et je soupis viech premic
vydanych UPF od ustaveni samostatného fondu pro filmové kluby do roku 1985, ki
pfipravil z tehdy dostupnych materialé programovy dtvar UPF v roce 1986,
Programové nabidka ziskala v prvni poloving 60. let zcela novy impuls, UPE zacula vy

tvéfet samostatnou nabidku pro filmové kluby. Brzy se ukézalo, ze pravé nabidka o hil
mové kluby mize byt prostorem pro filmy, které z ndjakého diivodu nemohly byt it
ny do bézné nabidky. Filmové kluby byly organizovanou spoletenskon altivitom u iy ic
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mély zdsadu, Ze v nich promitané filmy byly uvadéné lektory. Z dne$ntho pohledu jde
¢isté o zdajmovou aktivitu, v dobé statem kontrolované distribuce v8ak bylo mo#né obha-
jovat uvadéni nékterych filmé v klubech pravé vhodnym tGvodem zaéletujici film do
spravného politického kontextu. Filmové kluby svoji aktivitu zadaly jiz diive a vyuZiva-
ly i filmy z Filmotéky., UPEF vydala pryvnich Sest (ilmb uréenych vihradné pro kluby v ro-
ce 1963. Mezi né byl prefazen i film Puni A BENZIN z bézné distribuce. V roce 1964 bylo
do fondu filmovych klubii zatazeno daliich 56 filmii véetné prvni kolekce Sestndcti Ges-
kych filmit. Obsahovala pasmo ZACATKY CESKOSLOVENSKENO (MU, némé filmy DoBRY VOJAK
Svesk a BATALION a déle napidklad Tonku Sienict Karla Antona, ZE SOBOTY NA NEDELI Gus-
tava Machatého, Piun maruiron Viadislava Vancury, Tritant a LipE pop HorAMI Vaclava
Wassermana. Druha kolekee ¢trnaeti domdeich filmi z roku 1965 obsahovala sedm fil-
mit Martina Fride: AT 20 NEBOZUK, CAPKOVY POVIDKY, DRUIA SMENA, EXPERIMENT, VARHA-

NiK U SV, Vira, VAROE..La Zivor ge s, Dile pak Svirani Vdclava Kubdska, ZEM SPIEVA
Karla Plicky, NA SLUNEGNT STRANE o MARiA NuvirNicr Viadislava Vanéury, VCERA NEDELE
BYLA Waltera Schorsehe, Miny §a niarion Frantiska Capa a koneéné Kruct NA RECE Jifi-
ho Slavicka. V nasledujicich letech jiz takio vytvifené kolekce domacich filmé pro fil-

mové kluby nebyly. V oficialnich premiérich se ¢eské filmy objevovaly pomérné ojedi-
néle. Do nabidky flmovyeh kKlubit bhyly v premiéie zafazovany hlavng zahraniéni filmy.
Z domaci tvorby se sem obéas plefazovaly stacdi tituly, o néz byl mezi filmovymi fanous-
ky zdjem.

Jak jsem jiz uvedl, v Sedesitych letech doflo i k dyojimu pro¢isténi programové nabid-
ky. Ze 41 vyfazenych filmii v roce 1961 hylo 34z obdobi mezi lety 1947 az 1956. V ro-
ce 1966 pak mélo procisténi zasoby jednoznadné ckonomicky dfivod.

Devastace programové nabidky v sedmdeséitych letech

V sedmdesatych letech poprvé prekrodil pocet vyfazenych filmfi (500) podet p¥irfistkd
(460). V obdobi hlavnich &istek mezi lety 1973 az 1976 piibylo do programové zasoby
jen 167 filmi, ale zlikvidovano bylo 384 starsich filmf. Podruhé po obdobi prelomu &ty-
ficatych a padesétych let byla moc nad znarodnénou kinematografii vykladéna spise
podle Leninova dekretu nez v duchu preambule Benesem podepsaného dokumentu. Po-
¢et pfirtstk klesl v prvnich tfech letech na 47 a# 50 titulfi, v roce 1973 klesl na 43
a v roce 1974 se propadl az na 37 — nejnizsi pocet od poloviny padesatych let! V druhé
poloviné sedmdesétych let velmi zvolna stoupal k 47 filmfm v roce 1978. Skok na
57 ptirtistk@l v roce 1979 je jiz predzvésti vivoje v osmdesatych letech. V roce 1979 se
zérovei objevila prvni obnovend premiéra v roce 1973 vytazeného filmu OSTRE SLEDOVA-
NE VLAKY Jifi Menzela. BohuZel v tomto piipadé platilo, ze prvn{ vlagtovka jaro ned&l4.
Slo o ojedinély poéin reflektujici i skute¢nost, Ze Jiti Menzel jiz v té dobé toéil, a mél
v distribuci ,,rehabilitaéni® film Kpo HLEDA ZLATE DNO a neproblémové komedie NA saMoTE
U LESA a BAJECNT MUZI S KLIKOU.

Zabyvat se detailné ¢istkou témé&F péti set filmd neni moZné, presto uvedu nékolik vy-
znamnych pifkladt. Prvni filmy byly vyfazeny ji% v roce 1971. Zejména $lo o sedm snim-
kit Vojtécha Jasného, samoziejmé vEetné vrcholfi jeho tvorby — VSICHNI DoBRI RODACT a AZ
PRIJDE KOCOUR. Stejny potet vyfazenych film& mé&la na konté autorska dvojice Jan Kadar,
Elmar Klos, pfehlédnut byl jen Unos z roku 1953, ale ten vypadl hned nésledujici rok.
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I slovenské vedeni projevilo iniciativu likvidac{ tff film@ Stanislava BarabaSe, jen jeho
Tri0 ANGELOS pieZilo o dva roky déle. V roce 1972 byly vyfazeny vSechny dosud dostup-
né filmu Ceiika Duby (celkem pét) a také jediny celovedern rezijni poéin Ivana Passe-
ra INTIMNT 0SVETLEN]. Hlavni vlna viak pfigla v letech 1973 a 1974. Po ni zcela zmizely
z programové nabidky filmy reziséri Ladislava Helgeho, Pavla Kohouta, Jana Némce, to
podstatné z tvorby Evalda Schorma... Zajimavé je, Ze nejvice vyfazenych filmi (po de-
viti) m&li v t&chto dvou letech reziséfi Karel Kachytia a Zbynék Brynych, kteid jinak
ddle to&ili nové filmy. Je pravdou, e formdlng byly v té dobé vyfazované filmy déleny na
,pozastavené a ,,vyfazené“, pro historika to moznd mize byt zajimavé, pro distribuci
a divdka v&ak bylo zcela jedno, zda film byl vyfazen na vééné Easy nebo docasné. Vétsi-
na z nich se také spoletné pocatkem devadesétych let vrdtila. Spide nez pievraceni ob-
rovského mnoistvi vyfazenych filmfi je zajimavé si viimnout ojedinélych vyjimek, na
které nikdy nedoglo. Vy¥azeni se kupodivu vyhnulo filmfim ApELHEID Frantiska Vlacila,
SEDMIKRASKY Véry Chytilové, NEvissta Jittho Suchého, RozMARNE LETO Jiftho Menzela
a dokonce LASKAM JEDNE PLAVOVLASKY Milose Formana — vétSina prezila ukryta ve fondu
filmovych klubfi. Nejpozoruhodné&jsi je, Ze sedmdesata léta piezil i PRiPAD PRO ZACINAJICI-
HO KATA Pavla Jurddka, ktery byl 1. ledna 1976 p¥esunut ze standardni distribuce do fon-
du filmovych klubfi a yyfazen az roku 1981, kdy# se rozpadla kopie.

V§voj programové nabidky v osmdesitych letech
a obnovené premiéry osmdesatych a poéatku devadesitych let

V{voj programové nabidky ¢eskych a slovenskych filmii v osmdesatych letech prece jen
mé vice shodnych rysi s 1éty Sedesdtymi neZ sedmdesétymi, pesto zejména jejich poca-
tek nebyl pravé piiznivy. S vyjimkou roku 1982, kdy bylo bez oficidlniho distribuéniho
listu vraceno do kin tiicet filmdi, a celkovy pocet piirfistku stoupl na 82, zbyvajicich de-
vét let jejich pocet kolisal mezi 54 a 58 novymi tituly. Celkem se v tomto desetileti roz-
§ifila programova nabidka o 586 tituli a vyfazeno bylo 365 filmii, z toho oviem 190 v ro-
ce 1986, kdy distribuce piistoupila k ekonomicky motivovanému vyfazeni filmi, které
jiz neziskaly ani kina, ani divéky.

Po¢atek tohoto desetileti viak nebyl piflis optimisticky. Prvnf pokus o systematické pie-
hodnoceni &istek zlatého fondu ze sedmdesétych let se uskute¢nil jiz v roce 1981. V UPI
vznikl pokus pfehodnotit vyfazené filmy a aspoii ¢4st filmé vratit do ob&hu. Materidl se
tvafil koncepéné, zdfrazioval pokles celkové programové nabidky a vyhybal se nejvice
problematickym filmfim. Stejné neuspél. Tehdejsi feditel UPF Ylvadvislav Magek se do-
konce nechal piesvédéit a predlozil tento névrh poradé vedeni UR CSF, ale vysledkem
bylo odmitnuti a dokonce zpochybnént jeho ¥idicich schopnosti. Ve skutetnosti se pied:
lozeny navrh stal zdminkou k mocenskym bojiim ve vedeni kinematografie. Kdyz byl
Magek 1. dubna 1983 poslan do déichodu, spekulovalo se, Ze pravé naveh na obnovu zla

tého fondu eské kinematografie byl jednim z povéstnych hiebickil do jeho profesni ik

ve. V roce 1982 jesté pod Maskovim vedenim ovSem UPF realizovala zeela absurdi
rozhodnuti vyplyvajici ze stanoviska ,,chtéli jste mit obnovené premiéry, mate jo mil™,
Celkem se do programové zdsoby vratilo tGetyhodngeh 32 filmi. Vybéra dominovala
sedm filmfi Martina Frice a pét film& Otakara Vavry. Povazuji za zbytedné viechny hiluy

imenovat, ani nechei snizovat jejich kvalitu. Pro diviky byl jisté pidjemny naveat Hory
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micE a DABLOVY pasti Frantigka VIagila i CErNEHO PETRA Miloge Formana, ale piivodni za-
mér byl jiny. Rok po odchodu Vladislava Magka panovalo provizorium, v jehoZ pozadi
probihial boj o pozice. UPF vydala v roce 1983 devét a v roce 1984 deset obnovenych
premiér vice méné v duchu kolekce z roku 1982. Coz v praxi znamenalo, Ze se vyddvaly
[ilmy, jeZ jsou moZnd zajimavé, ale nic, co by mohlo jakkoli narazit z ideologickych ¢i po-
litickych divodt. Tematicky stoji za zminku NEBESTI JEZDCI (vyTfazeni v roce 1976), coz
je niecméné film provéfeného reziséra Jindficha Poldka. VétSina filmb oviem stejné pred
neddavnem vypadla z distribuce z technickych divodi, takZze obnoveni LiMoNADOVEHO
Jora, Kpypy Tisic KLARINETO nebo MARKETY LAZAROVE Z4dnym mimofddnym podinem ne-
bylo. Vlady nad UPF se 1. kvétna 1984 wjimd Tugan Vesely s otevifenym zdmérem uéi-
nit pro sebe z distribuéniho podniku jen pfestupni stanici na vrchol. V roce 1985 vyda-
vi UPF pét obnovenych premiér, které stoji za to vyjmenovat: ROZINU SEBRANCE a NEMOU
BARIKADU Otakara VAvry, TRi cHLAPY V CHALUPE Josefa Macha, STupNU DZINU Jana Dvotédka
jako soucdst détského pdsma a MAjovE HVEZDY Stanislava Rostockého. V roce 1986 vy-
chézi jedind obnovend premiéra Ikarie XB1 Jindficha Poldka. Tugan Vesely byl velmi
ambiciézni a schopny diplomat s Gzk§mi vazbami na kulturni odd&leni UV KSC. Jeho
orientace vSak v zddném piipadé nebyla reformni, snazil se udrZovat dobré vztahy se
Svazem ¢eskych dramatickych uméleti (SCDU), ale spide s jeho konzervativngjsim fede-
rdlnim vedenim reprezentovanym Jaroslavem Balikem neZ v té dobé progresivnéj$imi
skupinami reprezentovanymi kupifkladu Jifim Svobodou. Néstup Michaila Gorbadova
k moci a jakékoli tendence liberalizovat normalizaéni piistupy v oblasti kinematografie
mu byly jednoznaéné proti srsti, nicméné se navenek piizptisoboval zméné situace a ob-
Cas se tvdfil progresivné. V praxi se to projevilo tak, %e zasedaly komise, které mély na-
vrh obnoveni zlatého fondu p¥ipravit, zdstupci SCDU si promitali pozastavené filmy, ale
k redlné zméné distribu¢ni strategie nedoslo, spise se hrdlo o ¢as.

Jako ptavabny piiklad kotrmelct v osmdesatych letech lze uvést piipad CERNEHO PETRA,
ktery byl obnoven 3. zafi 1982 a jiz 1. biezna 1983, v dobé natdc¢eni Formanova AMADEA
v Praze, opét potichu vytazen na zdkladé telefonického pokynu (pozndmka na karté fil-
mu), tdajné na doporuéeni nékterych reziséri z vedent SCDU, ,»aby toho Formana ne-
bylo tak moc®... Po étytech letech, 1. éervna 1987, byl ovSem opétovné oficidlné uveden
v obnovené premiéie jako FeSent situace, kdy byl na posledni chvili zak4zdn jiny snimek
dalsiho problematického reZiséra. V tomto datu byl totiZ jiz vydan distribuéni list na ob-
novenou premiéru filmu SLADKE HRY MINULEHO LETA Juraje Herze. Tomu bylo ovSem v ro-
ce 1984 zakdzéno uvedent filmu STRAKA v HRSTI a Herz, ktery mél praci v Némecku, se
tam pravé v roce 1987 rozhodl ziistat. P¥ipravend obnovend premiéra SLADKYCH HER MI-
NULEHO LETA tedy byla na posledni chvili zrusena a jako ndhrada pouzit CERNY PETR, je-
hoz vytazené kopie ¢ekaly ve skladu na ptileZitost.

V roce 1987 bylo obnoveno sedm filmé, vedle zminéného Formanova CERNEHO PETRA
také ZpE Jsou Lvi Vaclava Krsky, KrAL KrRALO Martina Fride, POLNOCNA om3a Jittho Krej-
¢ika, OrGAN Stefana Uhera, Kitik Jaromila Jirede a M{ij BRACHA MA PRIMA BRACHU ,»Tuga-
nova pfitele” Stanislava Strnada. Ani v roce 1988 nedoslo k Zddnému prtilomu, promita-
lo se, hodnotilo se a do kin se vratily jen tii filmy — OBZALOVANY Jdna Kadéra a Elmara
Klose, Uz zASE SKACU PRES KALUZE Karla Kachyni a na druhy pokus SLADKE HRY MINULEHO
LA, K 1. lednu 1989 Tugan Vesely opustil UPF a stal se tstiednfm feditelem CSF. Po
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zabydleni ve funkci daroval feditelsky post v UPF k 1. srpnu 1989 RSDr. Mivoslavis P
spichalovi, pracovniku oddéleni kultury UV KSC a svému velkému podporoviteli i
cesté na vrchol. Ani jeden se ze svého postu dlouho netésil, Tugan Vesely se ve sve vy
touzené funkei ani nedotkal zrugeni UR CSF 31. prosince 1991 a Miroslava Pospiehili
ve funkei feditele UPF vystiddal Jan Jira jiz 2. kvétna 1990.

V obdobf mezi odchodem Tugana Veselého a nastupem Miroslava Pospichala (1. 11
—31. 7. 1989) vedl UPF feditel Kinotechniky Frantisek Vomela, ktery jiZ difve vypliio:
val obdobf mezi odvoldnim Vladislava Magka a piichodem Tugana Veselého. Po zasodis
ni mnoha komisf byl kone&n& dopracovan névrh na ,,uvolnéni viech dosud neuvedenych
nebo pozastavenych filmf &eské filmové produkce®, jak jsem dohledal ve svyeh poziim
kach z té doby. Zaroveii bylo jmenovité uréeno ,,26 celoveternich filmi, jejichZ uvedeni
ma byt realizovéano do konce roku 1990%. Mé zéznamy bohuzel neuvadéjf, o které filmy
mélo jit. Listopad 1989 cely v§voj vyrazné urychlil a jen v roce 1990 bylo nakonec ob-
noveno 37 film@ a uvolnéno dalsich 11 dosud neuvedenych filmi. V roce 1989 bylo uve-
deno v obnovené premiéie 9 film&i: Hoki, MA PANENKO MiloSe Formana, OBCHOD NA KORZI
a SMRT SI RikA ENGELCHEN Jana Kad4ra a Elmara Klose, KLApivo Na CARODEJNICE Otakara
Véavry, Romeo, JULIE A ™A Jiftho Weisse, GENIUS Stefana Uhera, Koc¢Ar po vibng Karla
Kachyni, DEMANTY NocI Jana Némee a SVATBA JAKO REMEN Jiitho Krejéika.

Nepovazuji za nutné uvadét viechny filmy, které se v roce 1990 vritily do kin. Pfipomeii-
me si viak dplny start roku 1990, kdy $ly do distribuce filmy, jejichz uvedent jiz bylo pii-
pravovano v roce 1989. Hned 1. ledna 1990 byli obnoveni VSICHNI DOBRI RODACI Vojtécha
Jasného a 1. tnora 1990 mé&l premiéru trezorovy film SKRIVANCI NA NrTt Jititho Menzela.
Zasadni proména byla dokondna, politické a ideologické bariéry proraZeny, prestaly
existovat filmy, které by z politickych déivodfi nemohly byt uvadény, zbyly ovsem tech-
nické mosnosti a vyrobn{ kapacity. Formalné jest& existoval stétni monopol, jeho zdkla-

dy v8ak jiz korodovaly.

Vytazovani filmti v osmdesatych letech
a poditkem let devadesatych
V roce 1986 doglo k velmi radikalnimu protisténi skladové zdsoby filmé. Jeho stimulem
bylo zlevnéni nékladf a analyza obéhu filmovych kopii, kterd prokdzala naprosto nulovy
zdjem o celou fadu film@ drzenych v programové zésobé&. Z programové nabidky bylo vy-
fazeno plnych 190 filmé. V rdmei tohoto pro¢isténi byla vyfazena i fada vyslovené ten-
denénich dél. Mezi sedmi vyfazenymi filmy Karla Steklého byly i HROCH a ZA VOLANTEM
NEPRITEL, nabidku opustilo sedm filmfi Jaroslava Balika a Dugana Kleina (vétSinou de-
tektivky z prvnfho obdobi jeho tvorby), Sest filmfi Zbyiika Brynycha, Ctyfi Viclava Ma-
1¢jky, Borostroy K. M. Walléa, Cesta ZENY DuSana Kodaje, VELKE PRANT a TOBE HRANA
ZVONIT NEBUDE Vojiécha Trapla a mnoho dalgich, vétSinou jiz zapomenutych filmii. Zdro-
veii si oviem musime uvédomit, 7e v osmdesatych letech byl nejvySsi a stabilni piiriis-
tek nov§ch programii, mnoho z nich si zaslouZi byt také zapomenuto, ale jiz se mezi nimi
vyskytovalo podstatné vice pozoruhodngch dél nez v sedmdesatych letech. Programovi
nabidka tedy utéfend bobtnala. Obéfny stav k 1. lednu 1979 zahrnoval 560 teskych
u slovenskyeh dlouhyeh filmé a pasem krétkych filmfi. Stav k pielomu desetileti nelze

naprosto presné stanovit, protoze Obéiny stav nevysel, byl vydan pouze Doplnék. V polo-
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viné desetileti k 31. prosinci 1985 bylo v nabidce jiz 895 &eskych a slovenskych progra-
mi. Po pro¢isténi v roce 1986 obsahovala ke konci desetileti k 31. prosinci 1989 pro-
gramova nabidka celkem 807 titul@i, tedy o 247 vice neZ pied deseti lety!

Na konei posledniho roku faktického monopolu UPF k 31. prosinci 1990 to bylo jiz jen
650 filmfi, celkem UPF vyfadila v roce 1990 ze své nabidky 263 film&. To jiZz ovSem ne-
bylo Fizené chovéni stdtntho podniku, ale sebezdchovné odhazovan{ zatéze a piiprava na
konkurenéni prostfedi a privatizaci. Mezi mnoha Sedivymi filmy vyfazenymi hned v prv-
nim pololeti roku 1990 samoziejmé byly i ,ideologické poklady®, které jesté v roce
1986 Tugan Vesely pochopitelné vyfadit nedovolil. Hned v lednu opustilo nabidku pds-
mo BYL UNOR 1948 a ndsledovaly dalsi filmy: ANNA PROLETARKA Karla Steklého, NAstup
a OBcaN BrycH Otakara Vavry, RupA zARE NAD KrapNem Vladimira Vleka, REPORTAZ PsA-
NA NA OPRATCE Jaroslava Balika, DvacATY pEVATY, NA KOHO TO SLOVO PADNE Antonina Kach-
lika, Vitizny Lip Vojtécha Trapla, KLement GorrwaLb Drahoslava Holuba atd. atd.

V roce 1991 Lucernafilm vytadil dalgich 276 filmii, uvedl posledni sérii obnovenych
premiér a na konci roku vykazoval v nabidce 406 Eeskych a slovenskych filmt. V den
rozpadu spoleéného stétu a vstupu do roku, kdy byl i pravné ukonden statni monopol ki-
nematografie k 1. lednu 1993, mél Lucernafilm ve své nabidce jesté 305 eskych a slo-
venskych filmi, vedle toho jiz bylo tfindct novjch domécich programt v rukou vznikaji-
ci konkurence. Pét filmii distribuoval samostainé privatizovany Kratky film, tfi Space
Films, dva Heureka a po jednom Interama, Film Centrum Hradec Kralové a Planfilm.
Rozpad monopolu kritce vedl k omezeni dostupnosti star$ich filmd, aviak dnes jiz ées-
ké prostfedi plné zvlddlo efektivni logistiku a vedle aktualni nabidky se lze v kinech do-
stat prakticky k celé §ifi ¢eské filmové historie, pokud existuji pouZitelné kopie. Na zp¥i-
stupnéni historie ¢eského filmu digitdlni formou si ale jesté budeme muset pockat.

I11.

Reflexe navstévnosti éeskych filmii v povile¢ném obdobi

Databdze eskych a slovensky filmd a pasem, kterou jsem v priibéhu shéru a porovnava-
ni informaci nashromézdil, obsahuje celkem 2397 titulfi, potet uvedeni vzhledem k ob-
novenym premiéram pfesahuje 2600 poloZek. Né&jaké tidaje o navitévnosti se podaiilo
dohledat u 1905 titulfi, ddaje o trzbach pfitom obsahuje jen 1754 z nich. VSechny filmy,
k nimZ neexistuji tdaje o trzbach, skonéily sviij distribuéni Zivot nejpozdé&ji v roce 1966.
Filmy bez adajt jsou v drtivé v&tging filmy neuvedené po roce 1945 do standardni dis-
tribuce nebo uvedené v dobé spole&ného stitu jen na Slovensku, pifpadné pasma nebo
dokumenty uvedené a vyfazené z distribuce pted rokem 1966. Podet piedstaveni, diva-
kti a trzby zahrnuji data od premiéry filmu aZ do vy¥azeni z distribuce, respektive konce
roku 2009.

V nékterjch obdobich UPF oznaéovala filmy del§i nez 3 600 metrti jako dvojprogram
a uvadéla u nich dvojndsobny pocet divdka. Tuto praxi sestaveni databdze diisledné eli-
minuje.

Historicky ,,Top Ten* &eskych filmd od roku 1945 podle navitévnosti asi nikoho p¥ilis
nepiekvapi:

ILUMINACE

Ales Danielis: Reflexe nabidky &eskych filmé v obdobf zndrodnéné kinematografie

rezie titul piedstaveni divékd tzby
Bofivoj Zeman Pysna princezna 37 508 8222699 | 14908 491
Bofivoj Zeman Byl jednou jeden kral 29111 5915082 | 13515414
Martin Fri¢ Prstynek 25496 5295034 | 11 740 226
Martin Fri¢ Princezna se zlatou hvézdou 23 250 5034 374 | 10 546 68()
Vladimir Cech Diva Bara 23 292 4943 408 | 11 190 545
Josef Mach Rodinné trampoty oficiala T¥isky 21895 4916941 | 11 344 774
Viéclav Krska Reka saruje 22 707 4 807 856 9 818 086
Vladimir Slavinsky | Posledni mohykén 23 506 4726 068 9 597 742
Karel Stekly Strakonicky dudik 19 681 4567 734 | 10 642 826
Oldfich Lipsky Limonadovy Joe aneb Konska opera 25 248 4558 033 | 21 037 207

Dominuji filmy z ptedtelevizni éry a jejich éisla jsou z hlediska dne$nich poméri zcela

vz v

zavratnd. Podivejme se tedy na nejispéingjsi deské filmy v obdobi zndrodnéné kinema-

tografie podle data jejich vyroby. Nejprve filmy z obdobi pfed rokem 1945:

rezie titul rok vyroby | piedstaveni divaki
Martin Frié Svét patii nam 1937 22132 4240 304
Vladimir Slavinsky | To byl éesky muzikant 1940 22 541 3 836 768
Martin Fri¢ Katakomby 1940 20 149 3436511
Martin Fri¢ Hej rup! 1934 18 779 3316 429
Martin Fri¢ Jéanosik 1935 15881 3 250 689
Jindfich Honzl Penize nebo Zivot 1932 13723 2 943 668
Jind¥ich Honzl Pudr a benzin 1931 14 648 2 866 611
Martin Fri& T¥i vejce do skla 1937 14595 2811133
Martin Fri¢ Teti¢ka 1941 14 456 2 642 035
Martin Fri¢ Anton Spelec, ostrostielec 1932 15010 2 637 801

Obrovské mnoZstvi tidajd a jejich obtiZn4 srovnatelnost v béhu ¢asu samoziejmé kompli-

kuji mo#nost sestavit prehled, ktery by komplexné& pokryval tak dlouhé obdobi. Podivej-

me se viak, jak se prométiovala filmové tvorba a p¥izeit publika podle let vyroby filmu,

respektive jejich schvaleni do distribuce. Uvddim vidy divacky nejispé&$néjsi film:

tzby

11 740 226

Rezie Titul r. vjr. | pledstav. divakd
Martin Fri¢ Prstynek 1945 | 25496 | 5295034
Vladimir Slavinsky | Pravé zalinime 1946 | 22137 4,484 799
Vladimir Slavinsky | Posledni mohykan 1947 | 23506 | 4726068 |
Josel Gruss Hostinec U kamenného stolu 1948 | 17584 | 3 848 Zl%(»
Vladimir Cech Diva Bara 1949 23 292 “/|~ 043 4108
Milos Makovec Vesely souboj 1950 17 7:!&% 3480 741
Martin Frié Cisaiiiv pekai [ 1951 | 13927 | 4 434 662
Bofivo) Zeman Pyfnf princezna Ty i‘)ﬁll 37 508 8 222 699

09491 247
O 607 742
8046 126
11190 ik
HOs1 9
6 846 40
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Karel Kachyiia
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pak vzhledem k inflaci umoZiiuji neustdle prekondvat rekordy. Alesponi jednu tabulku

podle trzeb si nemohu odpustit. Abych omezil vliv obdobi prudké inflace, zahrnuji do

této tabulky pouze vysledky do konce roku 1990, tedy p¥ed praktickou demonopolizaci

distribuce. Zahrnuji tedy pouze filmy uvedené do distribuce pred listopadem 1989,

A zde je klasické ,,Top 20 zndrodnéné kinematografie podle mezindrodnich kritérii:

Ziraceni stopa 1953 | 14115 | 3092108 | 7815276
Bofivoj Zeman Byl jednou jeden kral 1954 | 29111 | 5915082 | 13515414
Karel Stekly Strakonicky dudik 1955 | 19681 | 4567 734 | 10 642 826
Josef Mach Hratky s éertem 1956 | 19615 4038 676 9769 420
Karel Stekly Poslusné hlasim 1957 | 19052 3384472 | 12 344 338
Jind¥ich Poldk Smrt v sedle 1958 | 15879 | 3056156 | 12 129 632
Martin Fri¢ Princezna se zlatou hvézdou 1959 | 23250 | 5034374 | 10 546 686
Karel Kachytia Prace 1960 | 12405 2295813 4279 454
Karel Zeman Baron Prasil 1961 9397 1737144 | 4696 795
Viéclav Kaslik Rusalka 1962 8374 | 1544562 | 6983 890
Vojtéch Jasny Az prijde kocour 1963 11 590 1982 629 9457 597
Oldfich Lipsky Limonddovy Joe aneb Kotiska opera | 1964 | 25248 | 4558033 | 21 037 207
Milog Forman Lasky jedné plavovlasky 1965 | 13223 | 2256681 | 7873199
Jifi Menzel Ostie sledované vlaky 1966 | 13907 | 1923576 | 7519 550
Zden&k Podskalsky | Ta nase pisniéka ¢eska 1967 | 12498 | 1822596 | 11325513
Bofivoj Zeman Silen& smutn4 princezna | i ‘);»2{ 16312 | 2904744 | 9255041
Zdengk Podskalsky | Svétaci 1969 18 028 2836982 | 16 266 480
Véclav Vorlidek | Pane, vy Jste vdoval “ 11070 | 12604 | 1862908 | 12 584 230
Viclav Vorli¢ek Divka na kotéti ‘ . 1071 13 540 | 2147015 | 10738917
Oldfich Lipsky | Sest medvédti s Cibulkou 1972 | 8431 | 905053 | 2012984
Viclav Vorli¢ek Tri oritky pro i'upvllm 1973 | 16098 | 2851538 | 8807338
Oldiich Lipsky Jachyme, hod’ l""**d'.—-’ stroje! 1074 | 15473 | 2928708 | 17 068 911
Stanislav Strnad Miij bracha ma prima brachu 1975 | 10303 | 1393176 | 8075324
Véra Chytilova Hra o jablko 7 1976 13369 | 2237419 | 12801 159
Viclav Vorlicek Coz takhle dat si §pendt ' 1977 8410 1502 861 9394 752
Ladislav Rychman | Jen ho nechte, at se boji 1078 8423 1504044 | 9412583
Véclav Gajer Na pytlacké stezce 1979 9496 | 1268486 | 5228129
Jiff Menzel Postfiziny 1980 | 15656 | 2750289 | 18 554 961
Milan Muchna Matéji, proé t€ holky nechtéji? 1981 7030 828 878 5009 026
Marie Poledtidkovd | S tebou mé& bavi svét 1982 | 15832 | 2588085 | 17 091 070
Zdenék Troska Slunce, seno, jahody 1983 | 21072 | 3352449 | 21 502 258
Jaroslav Soukup Laska z pasaze 1984 | 10843 | 1754147 | 12101 909
Ji¥f Menzel Vesni¢ko ma stifediskova 1985 | 22497 | 4429017 | 30 522 547
Zdenek Zaoral Pavuéina 1986 7316 | 1208302 | 7383467
Vit Olmer Bony a klid 1987 13 147 2659 372 | 24206 073
Véra Chytilova Kopytem sem, kopytem tam 1988 9348 | 1665392 | 15203 039
Zdenék Trogka Slunce, seno a par facek 1989 | 18179 | 4058 095 | 36 513 286
Jifi Menzel Skfivanei na niti 1990 4 807 752 300 5830 056
Vit Olmer Tankovy prapor 1991 5615 | 2022335 | 25896 778
Zdené&k Sirovy Cerni baroni 1992 6426 | 1470531 | 26 394 300

Vétsina svétovych statistik pracuje s trzbou, nikoli podtem divdk. Poéty divkd samo-
ziejmé u dlouhodobych statistik zvyhodiiuji pfedtelevizni éru, tabulky podle trzeb nao-

rezie titul ptedstaveni divakd trzby
Zden&k Trogka Slunce, seno a par facek 16 459 3943 033 | 35421 684
Ji¥f Menzel Vesni¢ko ma stiediskovi 21 679 4396 066 | 30232 271
Vit Olmer Bony a klid 13 064 2657629 | 24 183 898
Oldfich Lipsky Limonadovy Joe aneb Koiiska opera 24 948 4547 756 | 20 897 186
Zden&k Troska Slunce, seno, jahody 19919 3273894 | 20869911
Jif{ Menzel Postiiziny 15461 2739841 | 18444 022
Oldiich Lipsky Jachyme, hod ho do stroje! 15 406 2925237 | 17 049 502
Marie Polediidkovd | S tebou mé bavi svét 15 389 2558220 | 16 903 940
Zdengk Podskalsky | Svétdci 17 947 2835514 | 16 223 280
Vaclav Vorlicek Jak utopit dr. Mracka aneb ... 14178 2569 546 | 15094 716
Véra Chytilova Kopytem sem, kopytem tam 8972 1653471 | 15077 169
Bofivoj Zeman Pysna princezna 37313 8210791 | 14 861 540
Ladislav Rychman | Starci na chmelu 18 096 2968 171 | 14 352 635
Jaroslav Soukup Discopiibéh 11 288 1656 002 | 14 212 846
Karel Stekly Dobry vojik Svejk 18 404 3718 338 | 13 700 156
Jan Rohae Kdyby tisic klarineta 25791 4064 703 | 13 322 164
Bofivoj Zeman Byl jednou jeden kral 28 130 5858 588 | 13 214 680
Karel Kachyiia Sestii¢ky 11 513 1968907 | 13 068 695
Véra Chytilova Hra o jablko 13 342 2237040 | 12 780 895
Viclav Vorlitek Pane, vy jste vdova! 12 564 1861 265 | 12 565 674

Na zavér se podivejme na fungovan{ institutu obnovenych premiér, tak jak jej registrova-

ly dobové statistiky. V Sedesatych letech byla nové vyddna ¥ada pfedvdleénych filmi, je-

jichz prvni poviledné uvedeni obvykle skonéilo okolo tnora 1948. Nejlepsich vysledkii

v kinech doséhlo téchto pét filmi:

trzhy

rezie Titul predstavent divaki
Martin Fri¢ Eva tropi hlouposti 6 940 588 052
Vlmrlinn'r Slavinsky | Muzi nestarnou 5968 498 172
Vladimir Slavinsky | Nebe a dudy 5393 f’l‘()‘l 679
Ladislav Brom Klapzubova jedendctka 4410 354 829
Jifi HI;\/W-(*I\ Pantita Bezousek 3 295 222 828

1 8O7 996
1 517 368
1245 107
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ILUMINACE

Aleit Danielis: Reflexe nabidky Eeskych filméi v obdobf znarodnéné kinematografie

Dalsi samostatnou skupinu tvo¥i dlouh4 fada filmé Sedesétych let, které byly obnoveny
v letech osmdesitych a po¢dtkem devadesatych let. Abychom si dovedli lépe piedstavit
jejich pozici v dobovém kontextu, pfipometime si, 7e v pritb&hu osmdesétych let chodil
do kin &tyf- az pétindsobek stévajiciho poétu divakfi a v roce 1990 necely trojnasobek.
Podil doméci produkce se pFitom drzel mezi 25 a 35 %. To samoziejmé zvyhodniiuje na-
v8tévnost filmt vrdcenych do kin difve. OSTRE SLEDOVANE VLAKY v dobé jejich znovuuve-
deni v roce 1979 navstivilo tolik divékd, co mirné nadpriimé&rnou premiéru. HoRi, MA PA-
NENKO bylo v roce 1989 &tvrtym nejlspé$néjsim &eskym filmem v kinech po komediich
SLUNCE, SENO A PAR FACEK, KOPYTEM SEM, KOPYTEM TAM a VAZENI PRATELE, ANO. Na stejném
misté skon¢ili v roce 1990 VSicHNI DOBRI RODACI, kteii prekonali i ¥havé novinky Jittho
Menzela KONEC stARYcH ¢AsO a Marie Polediidkové Dva Lipt v zoo. P¥i svém navratu do
kin divéky nejvice zaujaly nasledujici filmy:

refie titul piedstaveni divaka trzby

Milog Forman Ho#i, ma panenko 5217 563 449 4 029 480
Ji¥i Menzel Ostfe sledované vlaky 5458 416 845 2 345 662
Vojtéch Jasny Vsichni dob¥i rodéaci 4197 287931 1979972
Milog Forman Cerny Petr 3152 172087 | 1043258
Jiii Krejéik Svatba jako Ffemen —— 3 668 167 967 1134 867
Milan Vogmik Martin a éervené Hkil’i’-k;; ‘ 2161 154 943 229 492
Bofivoj Zeman Fantom Morrisvillu 7 2789 126 510 592 541
Vojtéch Jasng Az prijde Ii;b(;;llll: 1755 71 309 515930
Jaromil Jires Zert urhhas ’ 1 307 50762 | 361 111
Frantidek Filip Utrpeni mladého Bohddkn A 1 174 33048 265 269

Posledni pohled je v&novany tomu, jak divéci piijali filmy, které byly vskutku trezorové
a byly uvedeny do kin a7 na prelomu osmdesétych a devadesétych let. SKRIVANCI NA NITI,
jak je patrné z vySe uvedeného piehledu, byly viibec nejaspésngjsim éeskym filmem
roku 1990, UcHo zaujalo patou pozici hned za VSEMI DOBRYMI RODAKY. V kontextu doby
a pozice slovenskych filméi v Cechach bych za Gspéch povazoval i vysledek filmu Duga-
na Hanaka JA MILUIEM, TY MILUJES. Ostatni filmy se k divacky Gsp&&nym nezatadily. V ng-
kterych piipadech §lo primarné o filmy typové uréené filmovym klubtim, nékterym sa-
moziejmé uskodila dlouhd odmlka od natoéeni. V kazdém p¥ipadé je dobte, e v8echny
dostaly piileZitost. Skute¢né vyrazny divicky tspéch tedy zaznamenaly jen dva, ale pro
orientaci jich uvddim pét:

refie Titul predstaveni divdkd trzby
Jiti Menzel Skiivanci na niti 4807 752 300 5830 056
Karel Kachyna Ucho 3351 274100 2 221 085
Dusan Handk Ja milujem, ty milujes 1211 46 494 316 270
Drahomira Vihanova | Zabita nedéle 229 7974 61 281
Juraj Herz Straka v hrsti 326 6397 70 146
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Zaveér

Zavérecné shrnuti bych chtél predeslat konstatovanim, Ze zndrodnénd kinematografie jo
utopie, ktera je velmi lehce zneuZitelnd vlddnouct ideologii. A pokud tento model nékdy
fungoval, bylo to kritce a spiSe omylem. I volny trh miize potladovat kulturni hodnoty,
ale ve fungujici pluralitni spole¢nosti je dost mechanism, jak jej regulovat, ani% by byla
potlacena podnikatelskd aktivita jednotlivich subjekti. Pokud chceme hodnotit v{voj
programové zasoby, mtizeme k tomu pouZit vice thlé pohledu. M& vzdy profesiondlné za-

jimala proména publika a divdcké reakce projevujici se skutenou navtévnosti resp.

trzbou filmé. Kvalita filmu a jeho divdcky ohlas jsou vsak dvé odligné kategorie bez
pifimé vzajemné souvislosti. Pokud chei hodnotit kvalitu filmové distribuce z hlediska
programové nabidky, musim mit neustale na zfeteli ob& hlediska. Vy¥azovani filmt z pro-
gramové nabidky je stejné& p¥irozené jako neustély pfiliv film& novych. Zejména v sou-
¢asnosti, kdy existuje celd fada alternativnich cest film k divaktim. Jinou otdzkou ne¥
vyfazeni z nabidky, je zdkaz vefejné prezentace filmu. To je vZdy zndmkou pokfivenosti
celé spolenosti. Pro UPF byla vlna obnovengch premiér zakézanych &i trezorovych fil-
mt na pfelomw osmdesétych a devadesatych let nezbytnosti, vétsina tehdejsich zamést-
nancti takovou praxi chdpala jako svoji povinnost; bez ohledu na skute¢nost, e v zapla-
v& obnovenych filmi se nékteré ztratily a prdce s jejich uvedenim vysoce prevysila
ekonomicky efekt. Slo o zésadni princip dostupnosti a jednozna¢ného od¥iznutf se od si-
tuace, kdy komise rizngch trovni meditovaly nad jednotlivymi filmy, zda jsou, nebo ne-
jsou vhodné pro naseho divéka... a kdyZ rozhody, Ze ne, nebylo odvolani.

Zvldsini podékovdni Tomdst BartoSkovi, Milosi Fikejzovi a Alesi Strakosovi
za pomoc pii kompletovdni podkladii.

Ales Danielis (1953)

Autor je feditelem filmové distribuce spoleénosti Bontonfilm a docentem na Katedfe produkce Filmové a te-
levizni fakulty AMU. Zaroven plisobi ve vedeni Unie filmovych distributorts, kterou reprezentuje v piedsta-
venstvu Ceské filmové komory a ve Filmové radé pii CFK. Je &lenem Ceské filmové a televizni akademie
a Evropské filmové akademie. Pravidelné publikuje informace o v§voji filmového trhu ve Filmovém prehle
du, ob¢as pak v Hospoddrskych novindch, Filmu a dobé, Cinepuru apod.

(Adresa: ales.danielis@bontonfilm.cz)



