2 VYZNAMNE MYSLENKOVE/IDEOVE PROUDY V POZADI VIZUALNICH STUDIi

(neo)marxismus

Marxistické mysleni pronikd do vizualnich studii prfedevsim pres dva filtry — kritickou teorii
autorl z okruhu tzv. frankfurtské skoly (Walter Benjamin, Theodor Adorno a Max Horkheimer,
Herbert Marcuse) a kulturalni studia (predevsim jejich ranou verzi). Jednim z dUsledkd vlivu
marxismu je zajem o ,,materialni kulturu” (tj. rozsiteni predmétné oblasti kultury, jehoZ disledkem je
i zajem o masovou a popularni kulturu). Pfedevsim je tu ale to, co James Elkins, jeden z vyraznych
predstavitel( vizualnich studii, popisuje ve zkratce jako snahu dobrat se ,za“ povrch vidéného,
poodhalit rousku toho, co Marx oznacoval jako ,falesné védomi“.

Falesné védomi je u Marxe prakticky totozné s pojmem ideologie, kterd je nécim, co brani
proletariatu nahlédnout pravou podstatu svého spolec¢enského postaveni. Pro Louise Althussera
(neomarxistické mysleni) je pak ideologie konceptudlni ramec, jehoZz prostfednictvim clovék
interpretuje, zvyznamnuje, proziva a ,zije“ materialni podminky, v nichz se nachazi. Ideologie se
uplatiiuje prostrednictvim ideologickych aparat(. Ty jsou v dvoji: a) represivni statni aparat (se

slozkami: vlada, statni sprava, armada, policie, soudnictvi, vézenstvi) a b) ideologické (statni) aparaty,

k nimzZ patfi naboZenstvi, vzdélani, rodina, pravo, politika, masmédia, kultura... Pro Althussera nejsou
ideologické aparaty pouze vysostnou formou, v niz se ideologie realizuje, ale také jedinou formou, v
niz Ize ideologii uchopit, pochopit, pomérovat a konfrontovat.

Typické v tomto ohledu mlze byt uvaZovani Herberta Marcuse. V roce 1964 vysla jeho kniha
Jednorozmeérny c¢lovék, v niz odhaluje represivni charakter zdanlivé harmonické a demokratické
spole¢nosti, jakou v obdobi vrcholu povdleéného rozvoje kapitalismu predstavovaly predevsim
Spojené staty. Marcuse dospiva k presvédceni, Ze socidlni kontrola je realizovana prostfednictvim
vytvareni (a vyvolavanim zadosti po uspokojeni) urcitého druhu potreb. Rozdéluje potieby na ,pravé”
a ,nepravé”, pricemz ty druhé ,individuu ukladaji partikularni spolecenské sily“: ,takové potreby
maji spolecensky obsah a spolecenskou funkci a jsou determinovany vnéjSimi silami, nad nimiz
nema individuum Zadnou kontrolu; vyvoj a uspokojovani takovych potieb jsou heteronomni.” (s.
34) (jsou to ,produkty spolecnosti, jejimZz dominantnim zajmem je potlacovani“ — Marcuse proto
nepravé potreby oznacuje jako ,represivni“). Nejcharakteristi¢téjsi manifestaci takovych nepravych
potreb je zbozi:

,Vyrobky pronikaji lidmi a manipuluji jimi, podporuji falesné védomi, které je viiéi své
falesnosti imunni. A tim, Ze se tyto vyhodné produkty stdvaji pristupnymi vétsimu
mnoZstvi individui ve vétsim poctu spoleCenskych trid, prestdvd byt s nimi spojena
indoktrinace reklamou; stdva se Zivotnim stylem; a dobrym, mnohem lepsim neZ dfive, a
jako dobry Zivotni styl se stavi na odpor kvalitativni zméné. Tak vznikd vzor
jednorozmérného mysleni a chovadni, v ném? jsou ideje, snahy a cile, které svym obsahem
transcenduji existujici univerzum feci a jedndni, bud’ odpuzovdny, nebo redukovdny na
pojmy tohoto univerza.” (s. 39)
Ideologie je tedy vtomto pfipadé zkoumana skrze , konzum®, respektive zboZi — touha po novych
produktech, po znackach, po zazitcich, po Zivotnim stylu (kterd je mimochodem stimulovana
nejcastéji prostfednictvim vizualnich kodd reklamy) dspésné brani subjektim, aby nahlédly pravou,
nesvobodnou, povahu svého byti.



V tésné blizkosti Marcusova mysleni o nepravych potrebach se ocita také koncepce ,Spektaklu“
Guy Deborda. Spektakl predstavuje otupujici mechanismus, vzdalujici lidi od moZnosti zaujmout
aktivni ptistup k vlastnimu Zivotu. V kontextu situacionistické umélecké praxe proto nachdazime
taktiku ,détournée” (odvraceni), s jejiz pomoci je produktl populdrni kultury vkladan podvratny
obsah.

James Elkins si v§ima toho, Ze v praktickém uZiti lekci vizudlnich studii je otdzka ideologického

pusobeni, kterd byla u Marxe uvazovana ve velkych celcich spolecenskych tfid, sledovana ve vztahu
k jednotlivelim. V tom miZeme spatfovat disledky nového pojeti ideologie, jaké nachazime v praci
Louise Althussera. Podle néj ma ideologie neformuje pouze kulturu, ale také individualitu:
,Marxismus vidy povazoval pojem individualismu za zakladni podplrnou mytologii kapitalismu;
umisténi individua do centra déjin bylo také vasnivé odmitano. Althusserova a po ném Lacanova
kritika individualismu je ovSem zasadné jind od kritiky, kterd jim predchazela.” (Graeme Turner,
Introduction to British Cultural Studies, s. 26) Podle Althussera ideologie plisobi na roviné
podvédomi, a proto nejsme schopni jeji vliv snadno identifikovat (spojeni freudismu a marxismu).
Jelikoz ale podvédomi tvofi podstatnou slozku ,ja“, ukazuje se pojem individualismu jako zasadné
problematicky. Althusser nahrazuje esencialni pojem ja, ktery je pro néj v zasadé idealistickou fikci,
pojmem subjektivity, ktera se utvafi vsiti socidlnich vztahl. Na rozdil od individuality neni
subjektivita v ¢ase koherentni — je vnitfné protikladna a disledkem toho reagujeme jinak v odliSnych
situacich. Subjektivita neni tedy esencialisticka, ale vztahova.
U¢inek ideologie na strané jednotlivce Althusser oznaduje jako ideologické rozpoznani. Mechanismus,
jimZ jsou (ne jen néktera, ale vSechna!) individua pretvarena v subjekty, je pak oznacen jako
ideologicka interpelace. Ideologie, vybavena bohatym slovnikem, kategoridlnim aparatem a
systémem pravidel, oslovuje individuum (nejednoznacné, nepopsané, necharakteristické) jako
konkrétni subjekt své vnitini logiky a pfipiSe mu charakteristiky, roli, misto ve vlastnich jazykovych
hrach a mozZnosti jednani. Tim, Ze ideologické aparaty jedince ,oslovi“ (interpeluji) a nabidnou mu
identifikaci s uréitym mistem (tedy urcitou subjektivitou) v daném ideologickém systému,
vykonavaji na jedince mnohem nenapadnéjsi, ale pfitom ucinnéjsi socializacni natlak nez represivni
slozky.

psychoanalyza

Freudova psychoanalyza v sobé zahrnuje jak zajem o problematiku signifikace (oznacovani), tak
zaujeti obrazy (jak témi klasickymi, tak technickymi). KdyZz Walter Benjamin ve své slavné eseji
Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti sleduje dopad technického obrazu
(fotografie, predevsim ale filmu) na nase perceptivni moZnosti a tim na samotnou subjektivitu,
navazuje tim na pfirovnani, které se objevuje uz ve Freudovych textech. Benjamin ve zminéné eseji
upozoriuje na to, Ze fotografie nebo film, které zaznamenaji skute¢nost jednoduchym zachycenim
odrazu svétla od vSeho, co se nachazelo pred ¢ockou objektivu, umoziuji, abychom uvidéli detaily,
které v béiné kontinudlni percepci prehlizime (vytésiujeme). Stejné jako drobna prereknuti
predstavuji u Freuda kli¢ kinterpretaci psychickych stavli, nechavd technicky aparat vyniknout
v obrazu detaily, které ndm v proudu vizudlnich informaci unikaji, pfitom vSak mohou sehrdvat
zasadni roli ve formovani naseho , obrazového podvédomi®.

! srov Petra Handakova, ,Aparat”, Cinepur, http://cinepur.cz/article.php?article=109



http://cinepur.cz/article.php?article=109

Lacan vs. Freud: Lacanlv ,ndvrat” k Freudovi klade dlraz na Freudovu teorii symboliky
(upozadény jsou tak ,energetické” ¢i ,biologizujici“ tendence Freudovy teorie libida a pudu). Dochazi
proto k propojeni psychoanalyzy s dalsimi disciplinami, pfedevsim s filosofii, literaturou a lingvistikou.
Pokus o skloubeni psychoanalyzy se Saussurovym pojetim znaku zapada do dobového , lingvistického
obratu”, jak jsme se o ném zminovali v prvni pfedndsce (viz citace W. J. T. Mitchella)

Navraty k psychoanalyze také souviseji s potiebou akcentovat roli subjektu, respektive
,Subjektivity” (v althusserovském smyslu neustale re-formovaného konstruktu) — proto sehrdla
psychoanalyticka role vyznamnou roli ve feministickém mysleni, které potrebovalo nové uchopit
Zzensky subjekt, obecné pak souvisi s poststrukturalistickym akcentovanim subjektivity
Ctenare/divaka. Ambivalentni vztah psychoanalyzy a feminismu je vystizné shrnuty zde:

,Freud spojoval Zenskost s pasivitou a v jeho znamém popisu oidipovského komplexu,
spleti vztahd, v nichZ maly chlapec touZi po matce a je ohroZovdn otcem, neni Zddné
rozuzleni pro divku, jako by v tomto stavu véci Zeny nemohly dosdhnout piné subjektivity.
A francouzsky psychoanalytik Jacques Lacan, ktery prisel s velmi vlivnym cCtenim Freuda,
identifikoval Zenu jako takovou s nedostatkem reprezentovanym kastraci. Mnohym
feministkdm nicméné Freud a Lacan poskytli nejpresvédcivéjsi popis formovadni subjektu
ve spolecenském systému. Pokud neexistuje prirozend Zenskost, argumentovaly tyto
feministky, pak neexistuje také prirozeny patriarchat — pouze déjinnd konstrukce
odpovidajici psychické struktufe (touhdm a strachu) heterosexudilniho muZe, a tudiz
podléhajici feministické kritice. Nékteré feministky skutecné zddrazriovaly, Ze
marginalita Zen ve spoleCenském rddu, jak ji zmapovali psychoanalytici, ddvd Zendm
postaveni jeho nejzdsadnéjsich kritiki. V 90. letech se tato kritika rozsifila o
homosexudlni umélce a kritiky, kteri chtéli odkryt psychické pochody homofobie, i
postkolonidlni autory, jejichz dilem bylo vyznacit rasistickou projekci kulturni
odlisnosti.” (Foster — Kraussova — Bois — Buchloh, Uméni po roce 1900. Praha: Slovart,
2007,s.17 - 18)
Zatrzené pasaze této citace poukazuji na atraktivitu (neo)psychoanalyzy pro rizné kulturné a socialné
marginalizované skupiny. Poukaz na KONSTRUOVANOST, arbitrarnost ¢i kulturni podminénost véci,
které se jevily jako pfirozené (obsahujici néjakou vlastni, v ase neménnou esenci), slouzila jako
vychodisko jejich kritiky. Vizualni kulturu (at uz ve své ,elitni” podobé vysokého uméni, nebo v oblasti
populdrni vizualni kultury) pak tito kritici identifikovali jako klicové ,, misto” formovani dominantnich
kulturnich narativ(, v nichz jsou zakédovany rtizné formy nerovnosti — kritika obrazu (at je to klasicka
malba, film, videoklip nebo reklama) se tak stala jednim z G¢innych nastroji kritiky usporadani
spolecnosti jako takové.

feminismus

,Tato studie vyuZivd psychoanalyzu k tomu, aby odkryla, kde a jak je fascinace
filmem posilovdna existujicimi vzory fascinace, které jsou jiZz pritomny v individudlnim
subjektu a socidlnich formacich, které jej tvarovaly. Jako svij vychozi bod bere zplisob,
jakym film odrdzZi, odhaluje a dokonce podporuje pfimou, spolecensky ustavenou
interpretaci sexudlni diference, kterd kontroluje obrazy, erotické mody divani a
spektdkl. Je uZitecné uvédomit si, co je kino a jak jeho kouzlo fungovalo v minulosti drive,
neZ se zacneme pokouset formulovat teorii a nastolit praxi, kterd toto kino minulosti
zpochybni. Psychoanalytickad teorie je privlastnéna jako politickd zbran, ukazujici zpisob,



jakym nevédomi patriarchdlni spolecnosti strukturovalo formu filmu.“ (Laura Mulvey,
,»Vizualni rozkos a narativni film“, 1975)

Citovand studie Laury Mulvey je postavena na tezi, Ze struktura konvenci populdrniho
(hollywoodského) narativniho filmu je utvarena patriarchalnim nevédomim a Ze tyto konvence
prezentuji Zeny ve filmech jako objekty , muzského pohledu”. Mulveyova rozlisila tfi rlizné druhy
pohledu. Prvnim je pohled kamery na snimanou scénu, druhym je pohled divdka na platno/scénu,
tfetim jsou vzajemné pohledy aktérid filmu. Poukazovala na to, Ze v hollywoodském filmu je pohled
divdka identifikovan s pohledem muze. Tento ,muzsky pohled” je realizovdn praci kamery. Pro
Mulveyovou ztoho plyne, Ze v Hollywoodskych filmech je zjevna absence jakychkoliv pfiznak
eroti¢nosti u muzl — ty jsou spojeny pouze s Zenami, objekty sugerovaného dominantniho muzského
pohledu.) nebo fotografie, reklamy atp.

Z hlediska moznosti feministické interpretace obrazu je vyznamné samotné feministické umeéni,
které se pod vlivem poststrukturalismu a dekonstrukce, intenzivné zabyvalo kritikou obrazu,
zpUsobu, jakymi obrazy interpeluji subjekty nebo jak prispivaji k posilovani nerovnosti a kulturnich
stereotypl. Charakteristické jsou napf. prace Barbary Kruger nebo Cindy Sherman z konce 70. a z 80.
let minulého stoleti. Mezi umélkynémi dotykajicimi se otazek vizualni konstrukce identity v prostredi
byvalého Vychodniho bloku miGzeme pFipomenout napf. Sanju Ivekovic, Katarzynu Kozyru, Tanju
Ostoji¢, v éeském prostfedi napf. Milenu Dopitovou http://www.milenadopitova.cz/, Veroniku

Bromovou http://www.veronikabromova.cz/ nebo Ditu Pepe http://www.ditapepe.cz/.

Zkoumani rtznych druh( pohledu z hlediska toho, zda je to pouze pohled povrchni nebo
ulpivavy, zkoumavy nebo , podminény” (termin pouzivany v knize Studia vizudini kultury — je to
pohled, ktery de facto ustavuje mocenské vztahy; moind by se proto spiSe hodilo pouzit slovo
,podmanujici“...) je rovnéz frekventovanym tématem feministického mysleni o vizualité.
K charakteristice pohledu v kontextu teorie filmu viz pfispévek Petry Handkové zde
http://cinepur.cz/article.php?article=6. Jsou hledany strukturni diference odvozené od toho, zda se

jednd o pohled muzZsky nebo Zensky, respektive jsou zkoumany (Casto v historické perspektivé)
kulturni a socialni podminky, za kterych je urcity druh Zenského pohledu viibec mozny.

Tak je tomu naptiklad v eseji Janet Wolff Neviditelind fldneuse: Zeny a literatura moderny. Uvahy
o flaneuse jsou zasazeny do doby okolo poloviny 19. stoleti, kdy se rozbiha proces racionalizace a
,administrace” spole¢nosti — proces, ktery doprovazel modernistické vydélovani sfér soukromého a
vefejného. Zakladnimi tropy tohoto procesu byly tovarna a kanceldr. Na obou mistech pracovala sice
fada Zen, presto si Janet Wolff vS§ima, Ze ,rozvoj tovdren a pozdéji byrokracie se ¢asové shoduje
s procesem ,oddélovani sfér”, dnes jiz dobrfe zdokumentovanym, a s procesem postupného
odsunovani Zen do ,,soukromi” domacnosti a na predmésti.” (Wolff in Martina Pachmanova (Ed.),
Neviditelnd Zena, Praha: One Woman Press, 2002, s. 91). Fldneuse je narazkou na slavné avahy
Waltera Benjamina o fldneurovi, inspirované texty Charlese Baudelaira. Fldneur je moderni hrdina,
jeho zkuSenost znamend svobodné se pohybovat po mésté, pozorovat a byt pozorovan, ale nikdy si
s nikym nezadat. Co se tyCe volného pohybu ve verejném prostoru, v 19. stoleti, kdy se formoval
moderni pojem spolecnosti (byl to ten Uzky model, ktery rozhodné nezahrnoval viechny pfrislusniky
statu, respektive obcany), bylo jen nékolik mist, kde se mohly Zeny pohybovat stejné volné jako muzi,


http://www.milenadopitova.cz/
http://www.veronikabromova.cz/
http://www.ditapepe.cz/
http://cinepur.cz/article.php?article=6

tj. bez doprovodu a s prdvem spocinout pohledem na ¢emkoli (coZ byla vysada fldneura) — mezi nimi
mély vysadni postaveni dvé — obchodni dim a muzeum uméni.?

Toho si viima i Tony Bennett ve studii The Birth of the Museum, kde tento postieh dopliiuje
jesté o podnétné srovnani architektonické koncepce muzei budovanych okolo poloviny 19. stoleti,
pavilonld svétovych vystav, ndkupnich arkdd a obchodnich domi — vSechny tyto prostory jsou
oteviené, zahrnuji rlizné ochozy a vyvySena mista, z nich je mozné pozorovat ostatni: ,Relations of
space and vision are organised not merely to allow a clear inspection of the objects exhibited but also
to allow for the visitors to be the objects of each other’s inspection — scenes in which, if not citizenry,
then certainly a public displayed itself to itself in an affirmative celebration of its own orderliness in
architectural contexts which simultaneously guaranteed and produced that orderliness.” (Bennett,
The Birth of the Museum, s. 52) Koncepce architektonického prostoru je tedy nastrojem socidlni
regulace realizované prostrednictvim pohledu. (Benett se tady fadi kautorlm rozvijejicim
Foucaultovy Uvahy o spolecenské regulaci, v niz pravé pfitomnost dohlizejiciho pohledu spojeného
s technickymi aparaty, sehrdva podstatnou roli)

Jednou, ze zasadnich otdzek, které si feministické uméni klade, je genderova subjektivita.
Pfipomerime, Ze je to subjektivita v althusserovském smyslu, tj. nikoli néjakd esencialni kvalita, ale
spiSe vztahové utvareny a v Case proménlivy konstrukt. Kdyz Martina Pachmanova pise: ,Strukturu
zenského a muzského ja ovliviiuje celd rfada spolecensko-kulturnich jevl a zejména v dnesni dobé,
kdy jsme doslova zahlceni obrazy vseho druhu, hraje jednu z vysadnich roli vizudlni zobrazeni”
(Pachmanova, 2002, s. 20), ma na mysli jisté pravé onu konstruovanou subjektivitu. Z hlediska
feministického mysleni je ovSem podstatné i uvazovani toho, ,jak se gender, rasa, sexudlni orientace
a dalsi kulturné konstruované a uzdkonéné odlisnosti rozehravaji na Urovni télesného J3.”“ (tamtéz, s.
21, citace Kaji Siverman). MliZeme tady pfipomenout, Ze snaha o nové definovani vlastni subjektivity
vede vramci feministického mysleni k ,apropriaci“ psychoanalytické teorie (jak freudovské, tak
Lacanovy reinterpretace).

poststrukturalismus

Pod hlavicku poststrukturalismu byva fazena sémiologie (francouzska vétev sémiotického
pristupu k interpretaci kultury, reprezentovana predevsim Rolandem Barthesem) nebo dekonstrukce
(Jaques Derrida). Vyznamny predstavitel poststrukturalismu je Michel Foucault, jehoZ studie
zabyvajici se technikami moci, biopolitikou/biomoci nebo governmentalitou se v oblasti vizualnich
studii staly takrka povinnou cetbou. Nastup poststrukturalismu lze spojit s ,lingvistickym obratem®
v déjindch uméni. Podle Ladislava Kesnera ovSem vliv poststrukturalismu na déjiny uméni nebyl tak
klicovy vtom, Ze by zprostfedkoval ono barthesovské ¢teni obrazl jako ,kulturnich text(” — spise
problematizoval samotny konstrukt déjin jako neutralniho linedrniho béhu ¢asu a jazyk samotny jako
nastroj neutrdiniho popisu. Jazyk se tak zacal jevit jako samotny ndastroj utvareni historie, stim
dlisledkem, Ze je potfeba davat si velky pozor na to kdo a ,odkud” mluvi. Tento posun lze také

? K tomuto tématu srov. Maria Origkova, Kultira a konzum: konvergence muzea a obchodného domu. In
Martina Pachanova (ed.), Mit a byt, Praha: VSUP, 2008, s. 47 — 56). Oriskova ¢aste¢né navazuje na Bennetta,
soustredi se ovSsem predevsim na soucasny stav a na to, nakolik se néktera muzea logikou svého provozu
zacCinaji chovat jako korporace prodavajici namisto konkrétnich komodit predevsim abstraktni ,znacky” a urcity
status, predstavy, projekce, ocekavani... s nimi spojené.



zasadit do kontextu postmoderni nedlvéry ve ,velké pribéhy“, které jsou nahrazovany pfibéhy
vypravénymi z pozic ,Druhych”.

KaZdopadné vstup poststrukturalistického mysleni na pddu americkych univerzit umoznil kritiku
dosavadniho prevazné pozitivistického pojimani déjin uméni a de facto tak otevrel dvere nastupu
vizudlnich studii. S poststrukturalismem souvisi rovnéz ,obrat ksubjektu” — namisto hleddani
univerzalné platného vyznamu, ktery se opird o (rekonstruovanou) intenci autora, nahlizi
poststrukturalismus hodnoty jako ,vysledek velmi specifické kulturni situace, zd(raznuji konstitutivni
roli subjektu konkrétniho autora a jeho historické a spolecenské determinace, jez urcuji jeho vnimani
a interpretaci daného artefaktu.” (Kesner (ed.), Vizudlini teorie, s. 20) Tento aspekt poststrukturalismu
nalezl silny ohlas pravé ve Spojenych statech 80. let, kde se po neklidnych 60. letech rozehravalo dalsi
kolo boje o posileni pozice etnickych a genderovych a sexualnich minorit.

postkolonialismus

V glosati zafazeném na konci pfirucky Studia vizudini kultury charakterizuji Lisa Cartwright a
Marita Sturken tento termin nasledovné: ,Vyjadtuje kulturni a spolecenské podminky v zemich, které
byly plvodné definovany prostfednictvim kolonialnich vztah( (kolonizovanych i kolonizatord), a
oznacuje soucasnou smésici kultur v byvalych koloniich, a zaroven nekolonidlni praxi, kultury, které
maji plvod v nékdejsich koloniich a dnes prebyvajic v diaspore. (...) Vyraz , postkolonialni“ odkazuje
na rozsahlé zmény, jez ovlivnily jak byvalé kolonie, tak jejich kolonizatory, tak predevsim na miseni
identit, jazyk( a vlivd, jeZ jsou disledkem komplexnich vztah( zavislosti a nezavislosti.”

Je zjevné, Ze postkolonidlni diskurs se rozviji nejvice v byvalych imperidlnich mocnostech, jako
jsou Velka Britanie, Francie nebo Belgie, zaroven pak v byvalych koloniich — zejména v Indii. Prakticky
je ale predevsim zalezZitosti univerzitniho prostfedi USA a Velké Britanie, v némz od posledni tfetiny
20. stoleti zasadné pfibylo mnoZstvi student(, jejichZ identita zapadd do vysSe popsaného vzorce
postkolonialismu. V soucasnosti se setkdvame i s volnéjSim pouzivanim slova kolonizace — rec¢ tak
muUZe byt o kolonizaci v ramci byvalého bloku zemi spadajicich do moci sovétského impéria, ale napfr.
o kolonizaci Zen — zkratka slovo kolonizace vyskakuje vSude tam, kde je fe¢ o vztahu nerovnosti.

Charakteristicky pfiklad interpretace v duchu postkolonidlniho mysleni mizeme najit u malby
Luca Tuymanse Lumumba (2000) http://www.moma.org/collection/object.php?object id=82832

Jednim z modelovych témat postkolonialniho diskursu je napf. orientalismus (viz Studia vizudIni
kultury, s. 121-126. Orientalismus zapada do série binarnich kulturnich kédG - polarit, k nimz
mulzZeme zaradit napf. opozici vysoké — nizké, Vychod — Zapad atp. , Orient” je podle Cartwright a
Sturken ranéjsim clenem pozdéji akcentované opozice Vychod — Zapad, pficemz s privlastkem
orientdlni se pojily dalsi jako ,exoticky” nebo ,barbarsky”, které orientalni kultury zarazovaly do
kategorie jiného, nezndmého, ciziho.

Otazka orientalismu je tak jen jednim z aspektd formovani kdnonu zapadni kultury a uméni,
ktery je pochopitelné historicky, politicky a kulturné podminénym konstruktem. Kromé orientdlnich
kultur, situovanych do oblasti Asie, severni Afriky a Stfedniho vychodu, je dalsi dlleZitou hodnotici
kategorii ,primitivni“ (stejné jako fada dalSich adjektiv, které dnes vnimame jako vyrazné hodnotové
zabarvené, nerku-li pejorativni, i toto slovo bylo dlouho pouzivdno neutralné). , Primitivni kultury”
(stfedni Afrika, Oceanie, plvodni obvyklé obou Amerik) byly stejné jako ty orientdlni v pribéhu 19.
stoleti pfifazeny na okraj kdnonu zdpadniho uméni. Uplatfiovala se pfitom urcitd paralela prostorové,
Casové a fylogenetické vzdalenosti — rysovaly se tak podobnosti mezi primitivnimi kulturami,
pravékym umeénim a uménim déti, pricemz vSechny tyto oblasti byly nahlizeny jako rana, nizsi


http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=82832

vyvojova stadia. Tato klasifikace pochopitelné vychazela ze srovnani s vysokou kulturou zapadniho
civiliza¢niho okruhu, v jejimz stfedu stoji klasicka tradice rozvijena od antického Recka...

Cartwrigh a Sturken pfipominaji praci teoretika kultury Edwarda Saida, ktery ve své dobé
zdUrazroval, Ze Orient nejsou Zadna mista ani kultury, ale kulturni konstrukce Evropand, a snazil se
vysvétlit, Ze orientalismus je o zvlastnim misté ,Orientu” v zapadoevropské zkusenosti. (Ono misto
pak neni misto lokalizovatelné geograficky, je to zaleZitost diskursu). Obé autorky nasledné ukazuji,
jak se tradice tohoto mysleni orientalismu a jeho spojovani s né¢im exotickym, nezndmym a cizim
promita do tak soucasnych jevl, jako jsou kulturni stereotypy spojené s Araby (spojovani plnovousu a
$atku haliciho oblicej (at uZ nikdbu, ¢adoru nebo hidzabu) s terorismem), s Asiatkami (popularni
objekt erotickych fantazii — vymluvné je v tomto ohledu napf. obsazeni milenek hlavnich protagonista
Fincherova filmu Socidini sit) nebo s Cernochy (pudovost, sexudlni vykonnost).

S tématem postkolonialismu Uzce souvisi také snahy o etablovani mista ¢ernosského uméni a
kultury v obecném kanonu déjin v USA. Doklad zpochybnéni statutu uméleckého kanonu jako obsahu
privilegovaného diskursu déjin uméni mlzeme najit napfiklad v nedavném rozhovoru Deborah
Smithové s Kerry Jamesem Marshallem. Ukazuje se v ném, Ze toto téma neni v zddném pfripadé
uzaviené...

»,D. S.: Kdo podle vaseho ndzoru nastavuje soucasny diskurs o déjindch uméni? KIM:
,Bild* mocenskd elita s finanénimi zdroji na budovani instituci, kodifikovani definici,
vytvareni trhu a nastavovani jeho parametr(. Jejich nazory determinuji, co je dobré
a kdo je nejlepsi. Bez skutecné praktickych nastroji pro posuzovani uméleckych dél
zGstanou ne-bili v moci subjektivni autority této elity bez prostfedkd, jak se vzepfit jeji
dominanci. Ve své eseji Radikdlni cernosskd subjektivita cituje Bell Hooksova vyrok Paola
Freire, NemuZeme vstoupit do boje za to, abychom se stali subjekty, jako objekty.
Zacinate-li zvnéjsku jakékoliv tradice, zvnéjsku jeji specifické historie, pak jakykoliv pokus
o ziskani vyznamu je nahlizen jako strhavani bran, inkluze, jako akt Slechetnosti ze strany
obrancd, ktefi nastavuji parametry vasi Géasti a kontroluji vas pfistup.®

3 Kerry James Marshall. Along the way. Katalog vydany roku 2005 k vystavé v Camden arts Centre v Lonyné.



