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Uvodem této prednasky je tfeba odliit ,,uméleckou fotografii“ a ,,fotografii v uméni“. | kdyZ mezi
témito polohami nevede Uplné presnd hranice, prece jen tu je zjevny rozdil. Jako umélecka fotografie
byva oznacCovana predevsim tvorba fotografli s adekvatnim remeslnym vzdélanim — jejich prace

v mnohém stale navazuje na modernistické paradigma piktoralismu, ktery klade diraz na specifické
kvality daného média. Umélecka fotografie je obvykle spojena se zverejfiovanim ve specializovanych
galeriich nebo ¢asopisech. Co se ,fotografie ve vytvarném uméni“ tyce, jedna se o vyuzivani
fotografického média bez toho, aby byla sledovana néjaka specificka , fotograficka estetika“.
Standardni zpUsob Sifeni takovych fotografii je pak galerie sou¢asného uméni a obecné profilované
umélecké ¢asopisy. Zde se budeme sousttedit na druhou zminénou polohu, ktera se definitivné
prosazuje v prlibéhu 70. let, v prvni fazi predevsim v souvislosti s vyuzitim fotografie ve
,fotoperformancich” a oblasti konceptualniho uméni.

,FOTOGRAFICKY OBRAT* 60. LET
0Od zacatku 60. let mUZzeme v uméni sledovat dvoji tendenci:

- zajem o praci s ,nalezenou fotografii“. Typickymi pfiklady jsou kombinované techniky
Roberta Rauschenberga nebo apropriovana fotografie s praci Andy Warhola. V prvnim
pfipadé jsme blizko popu, v druhém v jeho samotném stfedu. Fotografie je vyuZivana jako
demokratické, univerzalné srozumitelné a Gcinné médium. Je spojena s politikou,
konzumerismem, masovosti;

- smérovani ke konceptudlnim poloham prace s fotografii.

Co se druhé zminéné tendence tyce, dllezité bylo obnoveni zajmu o mezivalecny fotozurnalismus,
respektive o odkaz americké dokumentarni fotografie 30. let, o autory, jako byli Paul Strand nebo
Edward Weston. Dlezitym aspektem rané konceptudlni fotografie ve Spojenych statech bylo ,de-
skilling” (zdmérna redukce femeslIné preciznosti, kterd poukazovala na kazdodenni, vSedni vyuZiti
fotografie) a smérovani k takovym formam distribuce, které oslovuji masového (nebo alespon ne
individualniho) divaka. Oboji plati pro klasické priklady, které jsme zminovali jiz v pfednasce
vénované konceptualnimu uméni.

Ed Ruscha (1937) v letech 1962 az 1970 vytvofil fadu fotografickych sérii s vice ¢i méné banalnimi
nameéty: 26 benzinovych pump (vydano jako autorska kniha v r. 1963), VSechny budovy na Sunset
Strip (autorska kniha, 1966), Tricet CtyFi parkovist v Los Angeles (autorska kniha 1967)... DllezZité je
zde jednak médium knihy, kterd je urcena ke zcela jinému druhu divacké recepce, nez je tomu

v pfipadé individualniho fotografického printu prezentovaného za paspartou v galerii. A dalSim
dilezitym bodem je prace se sérii — jednoduché akumulovani dalSich a dalSich prikladd téhoZ, az do
vycerpani predem vymezeného ramce. Ruschovy série lze interpretovat rlznym zplQsobem, byva
pfipomindna ,kulisovost” budov, které fotil, piSe se také o zajmu o entropii, podobném, jaky v té
dobé projevoval Robert Smithson.



Zajem o vSedni architekturu a vSedni fotografii se projevil také v projektu Homes for America (1966)
Dana Grahama, v némz Ize kromé ponékud ironickych nardzek na minimalistickou estetiku Cist také
jasné odkazy napt. na fotoZurnalismus Walkera Evanse
http://www.fulltable.com/vts/f/fortune/menug.htm. Zdjem o architekturu a urbanismus, ktery

z vytvarného umeéni po 30. letech na nékolik desetileti zmizel, se tady vraci se specifickym akcentem
na predméstskou architekturu ,,méstské kase”, se zajmem o rlst zastavby podrizené prevazné
komerénim zajmOm se specifickou koncentraci obchod( a sluzeb kolem vypadovek propojujicich
centra mést s jejich satelity nebo kolem méstskych okruhd. Nakupni centrum, benzinova pumpa,
motorest, kasino... tento typ architektury se na pfelomu 60. a 70. let dostal mj. do hledacku teoretik(
architektury, jako byli Reyner Banham a Roberto Venturi. V souvislosti s podobnymi stavbami byl na
zacatku 70. let formulovan koncept postmoderni architektury.

MEZI DOKUMENTEM A KONCEPTUALNI FOTOGRAFIi_DUSSELDORFSKA SKOLA

Bernd (1931-2007) a Hilla (1934) Becherovi jsou povaZovani za prikopniky konceptualni fotografie
na evropském kontinenté. Také jejich praci dominuje zadjem o architekturu, ovsem nikoli o tu
suburbanni, ktera je interpretovatelna jako symptom socioekonomického vyvoje po 2. svétové valce.
Becherovi se systematicky zamérovali na industridlni architekturu a nékteré priklady venkovské
architektury. Jednim z duleZitych rys( jejich prace je ,pamatkarsky impuls” a jejich tvorba slouzila mj.
jako jedna z opor stale rostouciho zajmu o ochranu pamatek souvisejicich s industrialnim rozvojem
Evropy na prelomu 19. a 20. stoleti. Podobné jako vySe zminéni americti fotografové navazovali na
dokumentaristické tendence mezivalecného obdobi, také tvorba Becherovych ma své koreny v tomto
obdobi, konkrétné v obdobi tzv. Vymarské republiky. Jednim z hlavnich inspiracnich zdroju jejich
prace byla fotograficka tvorba Augusta Sandera (1876-1964)
http://fotokapitoly.blogspot.com/2012/02/august-sander.html, ktery mj. v dlouhodobém projektu

Antlitz der Zeit (Tvdr nasi doby) usiloval o reprezentativni ,,databazi” portrétd, ktera by vykreslovala
vSechny vrstvy némecké spolecnosti. Vedle tohoto specifického priklonu k lokalni tradici tzv. Nové
vécnosti pak byla pro Becherovy dlilezita zkusenost s praci pravé takovych autorq, jako byli vyse
zminéni Ruscha, Graham nebo Douglas Huebler. Na rozdil od americké konceptualni fotografie
ovsem Becherovi vZdy kladli silny dliraz na dokonalou kvalitu ¢ernobilych fotografii. V prezentovani
vlastni prace se nejcastéji pridrzovali zakladniho schématu: jednou polozkou byly ,typologie” (série
vétsiho mnoizstvi fotografii objektd téhoz typu) a druhou ,rozvoj“ (série fotografii téhoZ objektu

z rlznych uhll pohledu).

Becherovi byvaji také spojovani s tzv. diisseldorfskou Skolou fotografie — na zakladé jejich
pedagogického plsobeni na Akademii v némeckém Dusseldorfu. Mezi jejich Zaky patti néktefi

z nejvyznamnéjsich predstaviteli némecké fotografie poslednich desetileti: Thomas Struth, Candida
Hofer, Andreas Gursky nebo Thomas Ruff.

Thomas Struth (1954) http://www.thomasstruth32.com/bigsize/index.html studoval u Becherovych

v 2. poloviné 70. let. Jeho rané prace maji jako hlavni témata prazdné méstské scenérie, dalezitym
aspektem téchto fotografii je vyuzivani centralni kompozice (€asto ulice ubihajici do Ubézniku
kompozice). Po téchto jesté cernobilych fotografiich se v 80. letech Struth obraci k barvé, podobné
jako dalsi jeho generacni souputnici. Zrejmé nejznaméjsi je jeho série snimk interiérll muzei umeéni,
pripadné dalSich turistickych destinaci. Na rozdil od ranych vylidnénych fotografii, jsou v téchto
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snimcich klicové pravé postavy a paleta jejich emoci, postoj, reakci na spektakularni prostredi,

v némi se nachazeji. Z novéjsi prace jsou pak vyrazné série fotografii zachycujici komplexnost urcitych
systému: at uZ jsou to ,interiéry” pralesa, nebo fyzikalnich laboratofi, pfipadné mista spojena

s masivni vinou soucasné industrializace (napf. série fotografii z jihovychodni Asie).

Candida Hofer (1944). Jeji fotografie zlistava v ,,dokumentarni“ poloze, zaméruje se témér vyhradné
na interiéry, vétSinou verejné pristupnych budov. Charakteristickymi motivy jeji prace jsou sbirky
vSeho druhu, specifické interiéry knihoven nebo zamka a paldct ptistupnych pro verejné prohlidky.
Vyraznou je pro jeji praci téma seriality — opakovani identickych motiv( nebo prvk( v interiéru. Také
pro Hofer je dlouhodobé vyraznym motivem prace s centralni perspektivou. Postavy v jejich
fotografiich (az na naprosté vyjimky) zcela chybi. V poslednich letech se formdty jejich praci zvétsily a
do popredi tak stale vice vystupuje dliraz na piktoralni kvality obrazu, coZ ostatné plati pro vSechny
zde zminované predstavitele , dlisseldorfské Skoly“.

Thomas Ruff (1958). Také on zacinal s ¢ernobilou fotografii, zlom pfisel na zac¢atku 80. let se sérii
portrétll. Portréty, které vznikaly v prvni systematické sérii v letech 1981-1985 lze nahliZet jako
navaznost na tradici Nové vécnosti. Predstavuiji jistou polemiku s konceptualni fotografii, ktera se
tématu portrétu, pfilis silné spojeného s evokovanim subjektivity portrétovaného, vétsinou vyhyba.
Zaroven jsou ale i radikdlni reinterpretaci Zanru fotografického portrétu — pofizované snimky
,pasového” formatu foceny s vyraznymi barevnymi pozadimi a s pouZzitim blesku zachycovaly oblic¢eje
zcela zbavené emoci. Téma portrétu Ruff ddle rozvijel napt. v sérii Andere Portrdts, v niz pracoval se
specialnim policejnim apardtem vyuzivanym pfi identifikaci zlo¢incl. Téma, které se tady objevilo, je
blizké otazkam eugeniky, lze to povaZovat i za reakci na kritiku spojujici na konci 80. let Ruffovy
velkoformatové tisky portrétl s nacistickou propagandou. K dal$im vyraznym témattm Ruffovych
sérii pattila architektura, pornografie (nalezené fotografie z webu) nebo obloha vidéna optikou
astronomickych observatofi.

Andreas Gursky (1955) je z predstavitell disseldorfské skoly alespori po komeréni strance

efekty globalniho kapitalismu: interiéry montoven, oteviené prostory kancelarskych budov, interiéry
burzy, nebo obchodniho domu — tam vSude je oko divaka konfrontovano s ohromnou komplexnosti.
Barevné body, z nichz se z dalky skldda obraz, jsou pfi pohledu z blizka jednotky, na kterych stoji fad
naseho svéta: jednotlivi zaméstnanci, vyrobky... vSe abstraktni a alespon z dalky dokonale fungujici.
http://transform-mag.com/ps/andreas-gursky-%E2%80%93-architecture#id=5800

POLITICKE PRESAHY KONCEPTUALN{ FOTOGRAFIE (KALIFORNIE ZACATKU 70. LET)

Postupy, které se uplatrovaly v konceptualni fotografii — prace se sérii a reinterpretace dokumentarni
hodnoty fotografického média — se od prelomu 60. a 70. let zacaly vyuzivat také v kontextu
angazovaného pristupu k fotografii.

MuzZeme vedle sebe napriklad postavit nékolik fotografickych sérii zalozenych na portrétovani lidi ve
verejném prostoru. Projekt Douglase Hueblera (1924—-1997) Variable Piece #70 (in Process) z roku
1971 predstavoval ,,neutralni“ konceptudlni pfistup. Avizovanym (utopickym) zamérem bylo vytvofit
portréty vSech, kdo Ziji na svété. Zjevna nerealizovatelnost zaméru nic neubira na zdvaznosti
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rozhodnuti, které mizeme opét spojovat s odkazem na dokumentarni tradici mezivale¢ného obdobi
a které je hluboce spojeno s logikou fotografického média. Jedna z metod, jak realizovat stanoveny
zamér, byla velmi jednoducha. Stacilo se postavit na ulici a mackat spoust uzavérky a snimat tak
postupné plynouci dav. Podobny mechanicky princip uplatnil v roce 1972 Fred Lonidier ve
fotografické sérii 29 Arrested, ktera zachycovala zatykani protivale¢nych demonstrant( v San Diegu.
Strohost minimalistického konceptu (,jedna véc po druhé”) se zde misi s politickym nabojem snimka,
ale také se jistou tragikomicnosti situace (vyrazy vétsiny zatykanych jsou spise pobavené, nez
ustrasené, zjevné jsme jiz ve fazi, kdy vladnim moc postupné ustupuje tlaku protestnich akci a
zatykdni probiha spiSe pro forma).

Martha Rosler (1943) je dalsi predstavitelkou angazované préce s fotografii, kterd je po formalni
strance blizka pop artu, ale i ,,chladnéjsim*“, konceptualnim pfistuptim. Od konce Sedesatych let
pracovala na sérii koldzi s titulem House Beautiful: Bringing the War Home. Uplatnila jednoduchy
princip juxtapozice ,spektakuldrni obraznosti“ (reprodukce a reklamy z ¢asopist o Zivotnim stylu) a
fotodokumentace vojenské kampané ve Vietnamu. Komplexnéjsi konceptudlni pfistup uplatnila

v roce 1975 v sérii The Bowery in Two Inadquate Descriprive Systems. Uz nazev narazi na sémiotické
téma vztahu mezi rGznymi systémy reprezentace. Princip je opét zaloZen na pfifazovani — tentokrat
fotografii evokujicich to, co se skryva v prvnim slové nazvu, tedy chudobu nebo ubohost. Druhou ¢ast
pak tvofi karty se slovy vztahujici se k alkoholu a alkoholismu na skale od argotu az po archaicka a
knizni slova.

Stejné jako Martha Rosler, také Allan Sekula (1951) se fotografii zabyval jak prakticky tak teoreticky.
K vyse zminénym fotografickym sériim Douglase Hueblera a Freda Lonidiera bychom mohli pfiradit
jeho Untitled Slide Sequence (1972), jejimz hlavnim tématem je také zachycovani lidi ve vefejném
prostoru. Konkrétné se jedna o sérii diapozitivd, které by mély byt v galerii promitany jako slideshow
— zachycuji déIniky opoustéjici po sméné leteckou tovarnu. Sekulova prace byva interpretovdna

v souvislosti s odklonem od mezivéalec¢né tradice dokumentovani délnik( v souladu s béznymi
konvencemi fotografického portrétu. Namisto statickych jedinc tady mame pred o¢ima heterogenni,
neustale se proménujici masu, v niz se jednotlivé subjekty objevuji a zase rychle mizi.

FOTOGRAFIE A POSTMODERNA — FEMINISTICKA KRITIKA OBRAZU, APROPRIACE, SIMULAKRUM

Na prfelomu 70. a 80. let nastupuje na vychodnim pobfeZi Spojenych statl na scénu nova generace
umeélcd, pro které je charakteristické mj. Casté uZiti fotografie.

Relativné blizko vySe zminénému zdjmu o politickou reinterpretaci vyuziti nalezené fotografie u
Marthy Rosler je napf. prace Sarah Charlesworthové (1947)
http://sarahcharlesworth.net/series.php# z konce 70. let, konkrétné jeji série Modern History. Jeji

pracovni postup byl ale zasadné odlisny. Namisto volného kombinovani nalezenych fotografii
Charlesworthova vychdzela z dané struktury novin — na jejich titulnich stranach zakryla veskery text,
aby vynikla struktura obrazovych ilustraci. Ve vétsim mnoZstvi se timto zplsobem dobre odhalila
patriarchalni struktura, kterd jasné uprednostriovala jako stéZejni motiv portréty vyznamnych
muzskych protagonistd politiky nebo armadnich predstavitel(.
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Louise Lawlerova (1947) http://www.spruethmagers.com/artists/louise lawler se ve své fotografické

tvorbé od zacatku 80. let zaméfuje na obrazy interiérl zahrnujicich znama umélecka dila. Tim, Ze se
hlavnimi motivy jejich fotografii stavaji dila jinych umélct, bychom ji mohli prifadit ke skupiné autort
zabyvajicich se apropriaci. Toto , pfivlastfiovani si“ prace druhych je jisté jednim z aspektl jeji prace,
Lawlerovou ale zajima Sirsi kontext — sbératelstvi, které na poc¢atku 80. let v New Yorku proZivalo
ohromny boom, kdy ceny obraz(, stejné jako ceny akci Sly strmé nahoru a investice do uméni se
minimalné pro urcitou spolecenskou vrstvu stala témér nutnosti. Lawlerové praci je tak treba Cist

v intencich institucionalni kritiky, zesileného zajmu mechanismy svéta uméni.

Téma apropriace, které je u Lawlerové pritomno v ,druhém planu”, je naopak Ustfednim tématem
prace Sherrie Levinové (1947). Na konci 70. let zacala Levine pracovat s privlastnénymi obrazy tak, ze
paspartovala a podepisovala vlastnim jménem reprodukce slavnych uméleckych dél. O hodné dal
postoupila v roce 1980, kdyzZ vznikla série Untitled: After Edward Weston. ,Nové“ fotografie vznikly
jednoduse prefocenim reprodukci ¢ernobilych fotografii slavného predstavitele modernistické
fotografie. Levinové gesto Ize Cist projev zajmu o sémiotiku, o ¢teni Waltera Benjamina — poukazuje
na specificky status fotografie jako , kopie bez origindlu” a dopady fotografie na vytvarné umeéni,
vcetné jeho zakladnich hodnotovych pilifd, jako je napf. originalita.

Cindy Shermanova (1954) jedna z hlavnich postav své generace. Leitmotivem jeji prace je vizualni
konstrukce identity skrze medialni (predevsim filmovy) obraz. V druhé poloviné 70. let zacala
Shermanova pracovat na sérii Untitled Film Stills (1977—1980). Na snimcich obsazovala sebe samu do
raznych roli, nékdy odkazovala ke konkrétnim filmovym postavam, jindy pracovala s obecnymi typy.
Spolecné vsem fotografiim bylo zuzitkovani feministické teorie pohledu, kterou v poloviné 70. let
formulovala Laura Mulveyova (esej Vizudlni slast a narativni kino). V nasledujicich letech
http://www.pdnphotooftheday.com/2012/02/12855 se Shermanova posunula od reflexe filmového

jazyka k Sirokému zkoumani vizualniho kédovani Zenstvi, at uz v soudobych masmédiich nebo
v déjinach uméni, situovala napf. sebe samu do postav z obrazl, pficemz vyuZivala napadné télesné
doplniky a , extenze”.

U Bezejmennych filmovych zdbéri bychom mohli mluvit o simulakrech — tedy o znacich, které nemaji
zadny skutecény referent. Postavy, které Shermanova na fotografiich ,hraje“, nejsou ,skutec¢né
filmové postavy”, pfesto jsou vSak schopné jasné evokovat urcity typ, nejsou tedy jako znaky
prazdné, pravé naopak. Prace s apropriaci (ptrivlastiiovanim si existujicich obrazd) a simulakralnimi
obrazy je charakteristicka také pro tvorbu Richarda Prince (1949) z 80. let
http://www.richardprince.com/photographs/early-photographs/. Typické jsou v tomto ohledu jeho

série fotografii kovbojl, které vznikly prefocenim reklamnich kampani cigaret Marlborro, nebo série
portrétll vychazejicich z pfivlastnénych modnich fotografii. Také Prince, podobné jako Shermanova,
pracuje se systémem, v némz se zda, zZe fotografie jiZz nezobrazuji realitu, ale jen dalsi medialni
obrazy.

Specifické postaveni ma v déjinach fotografie posledni ¢tvrtiny 20. stoleti kanadsky fotograf Jeff Wall
(1946) http://valka.info/projects/jeff-wall/. Wall jednak patfi mezi prvni umélce, ktefi zacali
systematicky vyuzivat moznosti digitalni fotografie. Posun od analogového principu (fotografie jako

indexova stopa svétla na svétlocitlivé plose) k digitalni fotografii, u které je zaznam na digitalni
snimac pouze jednou (a nikoli nezbytné nutnou) fazi vzniku vysledného obrazu, posouva v jistém
smyslu fotografii blize malbé. A ve Wallové podani tak na sebe také fotografie mize brat ukoly, které
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byly aZz doposud vlastni pravé malifrskému médiu. Jeff Wall ve své praci cituje a interpretuje nejen
konkrétni malby zdpadniho kanonu déjin uméni (Eugéne Delacroix, Nicolas Poussin nebo Edouard
Manet), ale celd Zanrovda schémata. Vysledné fotografie maji casto podobu velkoformatovych
lightbox. Jeff Wall patti také k prikopnikim digitalni fotografie. Za pozornost stoji také jeho
teoreticka reflexe fotografie. Do ¢eského jazyka byl nedavno preloZen jeden z jeho textl (Jeff WALL,
,Znamky lhostejnosti“, Sesit pro uméni, teorii a pribuzné zény, roc. 6, 2012, ¢. 12, s. 58—86)

0d 90. let patii k vyznamnym umélkynim a umélciim pracujicim s fotografii napfr.:

Thomas Demand (1964) http://www.monocle.com/film/culture/thomas-demand/

Rineke Dijkstra (1959) http://www.mariangoodman.com/artists/rineke-dijkstra/

Zoe Leonard (1961) http://db-artmag.com/en/54/feature/dual-view-zoe-leonard/
http://www.camdenartscentre.org/whats-on/view/exh21#5

Juergen Teller (1964) http://www.lehmannmaupin.com/artists/juergen-teller

Wolfgang Tillmans (1968) http://tillmans.co.uk/
http://tillmans.co.uk/images/stories/pdf/Wolfgang Tillmans Moderna Museet 2012 online catalo
gue ENG 150dpi 5.pdf

Gillian Wearing (1963) http://www.whitechapelgallery.org/exhibitions/gillian-wearing
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