7_OBRAZY A MOC — PODIVANA, PODMINENY A DOHLIZEJiCi POHLED, (MAS)MEDIA

Otézka vztahu obrazi a moci je pro vizudlni studia jednou z klicovych. Je otazkou po tom, jakou
roli sehravaji obrazy v nastavovani mocenskych vztah( ve spolec¢nosti, ale také po tom, jak mohou
byt vizualni technologie vyuZity pro pfimé uplatriovani/vykonavani moci; v ramci feministicky
orientovaného diskursu si pak mGzeme klast otazku po vztahu pohledu/vizuality a genderové
nerovnosti.

S Uvahami tykajicimi se vztahu obraz(i a moci se setkavame napf. v textech obsazenych
v antologii Vizudlni teorie (editor Ladislav Kesner). Nékteré nalezneme v textu Davida Summerse
RedInd metafora: pokus o novou definici ,,konceptudiniho” zobrazeni. Summers pfipoming, ze ve
vétsiné tradici svétového umeéni slouZily obrazy k napravé ,vady vzddlenosti“, tj. k transformaci
nepritomného tak, aby se stalo pritomnym. Zobrazeni totiz mohou prekonat vzdalenost v prostoru i
Case, zpfitomnit nékoho, kdo je daleko nebo kdo jiz zemfel. V konkrétni vazbé na vztah obrazl a
svétské moci Summers pise:

,0braz cisare v provincii je doslovnym ztélesnénim a prodlouZenim cisarovy moci. Moc je
potence, schopnost jednat, diktovat, posuzovat a trestat, a obraz je tim, co tuto moc zastupuje.
Dobyti neznamend prosté vojenské podrizeni a pacifikaci: je to vnuceni ritudlt a vzorct Zivota,
vytvdreni a stavéni obrazu boht a viddci. ProtoZe obraz je ,,0 cisari, je vytvoren na zdkladé jeho
podobnosti a vlivem jeho moci, je v posledku dilem cisare samotného a vyjadiuje jeho autoritu.”

Summers zd(iraziiuje, Ze moc obrazl se vdzZe na to, co oznacuje jako ,subjunktivni prostory”,
coz podle néj mohou byt ,riizné velké enkldvy, pocinaje hranicemi hry a aredlem ndaboZenské stavby a
konce prostorem impéria. (...) Subjunktivni (...) existuji jak v socidlnim, tak v architektonickém slova
smyslu. ProtoZe jsou svou povahou socidlni, subjunktivni prostory vyZaduji shodu i, konvenci”. (...)
Subjunktivni prostory mohou byt (...) definovdny jako kulturné specifické konstrukce lidské
prostorovosti. (...) Tim, jak jsou subjunktivni prostory socidlni, jsou také nevyhnutelné a uzce
propojeny s moci.” (vSechny citace: Summers in Kesner 2005: 140-143)

Mame zde tedy substitutivni zobrazeni, jako je napr. portrét panovnika na minci nebo na
postovni znamce, a subjunktivni prostory, napr. kostely, Skoly
(http://www.profit.cz/clanek/majestat-na-zdi.aspx), ale nakonec celd Gzemi Fisi nebo statu.

Craig Owens se v textu Reprezentace, privlastnéni a moc (ten rovnéz nalezneme v antologii Vizudini
teorie) zabyva texty Michela Foucaulta a Louise Marina, ktefi se oba soustfedi na systémy
reprezentace jako nastroje moci. Foucault a Marin pfitom podle Owense vybrana dila, kterymi se

jejich texty zabyvaji, neinterpretuji (ve smyslu snahy odhalit skryty obsah dila, pfisoudit mu néjaky
vyznam). ,Nezajimaji o to, co umélecka dila fikaji, ale spiSe co délaji: zastdvaji performativni ndzor na
kulturni produkci. Foucault a Marin tedy zkoumaji zndzorriovdni nejen jako pouhy projev Ci vyraz
moci, ale i jako integrdlni soucdst socidlnich procest rozliseni, vylouceni, zaclenéni a vladnuti. Oba se
snaZi zjistit, jakymi zplsoby se nadvildda a utisk vepisuji do zdpadnich systém( zndzornovani.
Zndzorfiovdni tedy neni — a ani nemuZe byt neutrdlni; je aktem moci — a to dokonce aktem
zaklddajicim — v nasi kulture.” (Owens in Kesner 2005: 193-194)

Samotné ustanovovani obrazovych konvenci, napfiklad to, zda a jakym zpUsobem je

implikovano misto divackého subjektu pred obrazem, je tedy podle predstavitell

poststrukturalistického mysleni urcitym disledkem a zdroven ndstrojem uplatiiovani moci. (analyza
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Velasquezovy malby Las Meninas u Craiga Owense nebo v pfedchozich prednaskach zminované
uvahy o diapozitivu kina).

MODERNITA, OBRAZY A MOC

U Lisy Cartwright a Marity Sturken se pojem moci ocita v blizkosti dvojice pojm( podivana a
védéni. Autorky v Uvodu kapitoly vymezené touto trojici pojmU zd(raznuji, Ze obrazy a ,praxe
formovani pohledu” jsou pro né zajimavé do té miry, do jaké se podileji na utvareni subjektu
(kapitola dale obsahuje ¢ast usouvztaznujici pojmy subjektu a modernity).

Ramec modernity, do kterého Cartwright a Sturken zasazuji své uvahy o podivané a maoci,
zahrnuje mimo jiné s procesy racionalizace a industrializace, rozvoj byrokracie nebo vydélovanim
verejné a soukromé sféry. Moderni instituce sehrdvaly a sehravaji mj. kontrolni a regulacni funkci —
svou moc uplatiuji prostfednictvim urcitych institucionalnich praktik a diskurs(. V pojeti Michela

Foucaulta predstavuje diskurs soubor tvrzeni poskytujicich nastroje k tomu, jak se bude o urcitém

tématu mluvit v urcité fazi déjin. Diskurs tak pfedstavuje soubor znalosti, ktery stanovi a zaroven

vymezuje, co lze o nécem rikat. Ve Foucaultové pojeti miZzeme hovofit o diskursech prava, mediciny,
zlo¢innosti, ndbozenstvi nebo sexuality.

Autorky zdUraznuji, Ze Ustfednim faktorem/néastrojem fungovani (modernich) spoleéenskych
diskurs( byla od 19. stoleti fotografie, jejiz rozsifeni se krylo s nastupem a rozvojem moderniho statu.
,Fotogrdfie se stala nedilnou soucdsti védeckych oboru a requlace spole¢enského chovdni ze strany

byrokratickych instituci stdtu. V prdvu se pouZivd jako predmét dokazovani, v lékarstvi slouzi

k dokumentaci riiznych patologickych stavii a k identifikaci ,normdlniho” a ,,abnormdlniho” a
k vizudInimu rozliseni mezi obéma stavy. Ve spolecenskych véddch, napr. v antropologii a sociologii,
umoZiiuje vytvdreni pozic badatele (antropolog) a pfedmeétu studia (domorodec). Univerzdini povaha

fotografického obrazu se tak zaslouZila o zrod Siroké skdly zobrazovacich metod slouZicich

k pozorovani, requlaci a kategorizaci.”

Priklady (fotografie):

- zkoumdani silenstvi: Jean-Martin Charcot a jeho vyzkum v oblasti hysterie. Charcotlv pfistup
byl zaloZen na jednom zakladnim principu — na principu pozorovani a klasifikace symptomu
na Cisté vizudlni bazi. Charcotovy , uterni prednasky” presahovaly rdmec klinickych prezentaci
a staly se kulturnim fenoménem, mj. kvali své spektakularnosti, kdy slavny védec pred
publikem demonstrativné analyzoval stavy svych pacientl (pfedevsim tedy pacientek).

- produktivita prdce: Frederick Winslow Taylor formuloval na za¢atku 20. stoleti zdsady —
taylorismus — s jejichz pomoci lze zvySovat efektivitu prace. Jeho teorie vznikla na zakladé
studia pracovnich navyk(, postupl a pohyb( délnik( dosahujicich nejlepsi vysledky.
Rozlozenim ¢innosti na malé jednotky umoznujici srovnavani bylo mozné urcit, kde dochazi
k neefektivité nebo Casové ztraté. Zasady taylorismu se ukazaly jako klicové pro pdsovou
vyrobu, kde kazdy délnik vykondva pouze omezenou ¢ast celkového pracovniho ukolu a
Zadouci je presnost, standardnost a rychlost. VyuzZiti fotografie jako pomucky pro studium
pohybl délnikd a identifikaci nejefektivnéjsich postupi: napt. Frank Gilbreth a Lillian Moller
Gilbreth.

- policejni dokumentace: Alphonse Bertillon http://e-l-i-s-e.blogspot.com/2009/04/alphonse-

bertillon.html Bertillon vynalezl antropometrii, metodu napomahajici identifikaci zlocincli na
zakladé méreni rlznych télesnych ¢asti. V policejni praxi byla tato metoda pomérné rychle
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vystfidana identifikaci na zakladé otisk( prstl, ovsem dalsi Bertillonovy inovace jako
systematické porizovani fotodokumentace zadrzenych osob nebo fotografické
dokumentovani mista ¢inu si svoji platnost podrzely dlouhodobé.

- dokumentace vdlky: Prvnim fotograficky zdokumentovanym valeénym konfliktem byla
americka obcanska valka http://www.metmuseum.org/toah/hd/phcw/hd phcw.htm Béhem

prvni svétové valky se na verejnost dostalo jen minimum fotografii, které by zachycovaly ty
nejhorsi masakry, jako byla napf. bitva u Verdunu. Napfiklad Britanie cenzurovala vélecné
fotografie, které nesmély zachycovat padlé vojaky, a nakonec fotografy ze Zadpadni fronty
vykazala — v novinach tak misto fotografii byly jen ilustrace. V dUsledku se tak zkusenost téch,
kdo se bojli ucastnili, nepropojila s kolektivnim povédomim o tom, co boje na fronté
obnasely. Vale¢na fotografie byla v zavéru 19. stoleti a v prvni poloviné 20. st. vyuZzivana i

k Cisté pragmatickym ucelm, napf. k tvorbé kartografickych podkladl — béhem 1. svétové
valky bylo poprvé vyuzito i letecké snimkovani.

Valecny fotozurnalismus: Snad nejzndméjsim predstavitelem valec¢né dokumentarni
fotografie 1. pol. 20. stoleti by Robert Capa, ktery mj. dokumentoval boje béhem obcanské
valky ve Spanélsku a konflikty 2. svétové valky. Z hlediska fotografické dokumentace byla
snad nejexponovanéjsim konfliktem valka ve Vietnamu
http://www.boston.com/bigpicture/2010/05/vietnam 35 years later.html Ohromné

mnozstvi drastickych obraz(, které s postupem casu pronikaly i do masovych médii, vedlo
k postupné silicimu tlaku na ukonceni tohoto konfliktu.

DOHLIZEJICi POHLED

Michel Foucault ve svych textech operoval s trojici pojm(, které jsou pro uvazovani o vztahu obrazi a
moci vyznamné: panoptismus, moc/védéni, biomoc. Zde se budeme soustfedit na prvni z nich, s
nimz souvisi slavny Foucaultlv popis panoptikonu — vézeni navrZeného anglickym filosofem a
reformatorem Jeremy Benthamem v roce 1785. Z tohoto konceptu Foucault vychazi pfi formulovani
myslenky dohlizejiciho pohledu. MoZnost dohliZet, kontrolovat nékoho, zatimco nejste vidén, je
jasnym vyrazem nerovného mocenského postaveni. Efekt panoptikonu je ten, Ze dohlizeny, ktery
nemuZe poznat, jestli se dohlizitel pravé diva, internalizuje restrikce, které jsou mi ukladany zvnéjsku
— chova se, jako by byl pod dohledem neustdle. Nad redinymi ekvivalenty panoptikonu v béZném
Zivoté nemusime dlouho premyslet — témi nejviditelnéjSimi jsou stdle rozsifenéjsi kamerové systémy
sledujici méstsky prostor. Vedle kamer se jako prostfedky kontroly uplatriuji predevsim rlzné
biometrické snimace (skenery otiskd prstl nebo duhovky), které uz ovsem nenaplnuji tu definici
neustalého potencidlniho sledovani — jsou to pouze nastroje restrikce pohybu prostorem (az uz ve
smyslu horizontalnim-topologickém nebo vertikalnim-mocenském).

DohliZejici pohled a rlizné aparaty, jejich pomoci je uplatfiovan, predstavuje jeden z klasickych
motiv( uméleckych dél, mezi nimiz k tém nejzndamé;jsim patti 1984 George Orwela nebo film Brazil
Terryho Gilliama. S timto tématem je také neodmyslitelné spojen fenomén reality show, pfi kterych
sledujeme skupinu ,soutézicich” v uzavieném prostoru (modelovym zastupcem je Big Brother).
Popularitu reality show mGzZeme odvodit jak ze strany jejich producentl (nizké naklady ve srovnani
s produkci seridll nebo jinych televiznich format(), tak ze strany divaka, ktefi si jejich
prostfednictvim mohou vyzkouset slast spojenou s tim, Ze alespon na ¢as se mohou dostat na
,druhou stranu barikady“, respektive ukojit vouyerské choutky. Za pozornost stoji, Ze fenomén reality
show byl podroben ,,metakritice” v nékolika filmech, napf. v Truman Show (1999, reZie Ron Howard,
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hlavni role Jim Carrey). Truman Show vedle hlavni tematické linie permanentniho dohledu tematizuje
nékteré z béznych praktik komerénich médii, jako je napf. product placement:
http://www.youtube.com/watch?v=UpmSpdjVAlg. Ponékud bizarni interpretace Truman Show, ktera

,odhaluje”, Ze je Hollywood ovladan iluminaty (berte s odstupem!)
http://www.youtube.com/watch?v=0YNI FE-ilM&feature=related

PODIVANA, PODMINENY POHLED

Podle Cartwright a Sturken implikuje pojem , divak” zajem o problematiku ,recepce”, zatimco
uvazovani o ,ucastniku podivané” sméruje k zajmu o ,reakci“ — tedy odezvu, jakou obrazy (,,vizualni
texty”) vyvolavaji u rGznych typQ divaka, napf. u muzli a Zen. Autorky uvadéji, ze ,vétsina
teoretickych praci zabyvajicich se Ucastniky podivané zkoum3, jak obrazy a medialni texty pfispivaji

k vytvareni subjektu v jeho specifickém historickém a kulturnim kontextu“. Zddraznuiji, Ze roli vtomto

procesu utvareni subjektivity nehraji pouze védomé procesy, ale do velké miry také nevédomé
procesy a emoce.

Pojem podivané davaji autorky do souvislosti s myslenim ovlivnénym psychoanalyzou —
subjekt je vtomto pohledu do velké miry uréovdn pohledem zvenci. Pojem podminény pohled (blizky
anglickému pojmu gaze) zdlraznuje vztahovost pohledu. Pouzivani téchto pojmd, které je do velké
miry ovlivnéno teorii Jeana Lacana, ma po podle autorek pro vizualni teorii velky vyznam v tom, Ze
L,umoznuji zkoumat aspekty utvareni pohledu”. Zminuji trojici téchto aspektl: 1. role nevédomi a
touhy pfi utvéreni pohledu; 2. role divani se pti formovani subjektu jako takového; 3. skutecnost, Ze
divani je vzidy vztahova Cinnost, a nikoli prosta dusevni ¢innost, provozovana nékym, kdo si vytvari
mentdlni obrazy pasivniho objektu ,tam venku®.”

Pojem podminéného pohledu (gaze), jak jej predstavuji Cartwright a Sturken nachazi své

uplatnéni v fadé oblasti, kterych se vizualni studia dotykaji. Klicovou tezi je, ze podminény pohled

pomd&had utvaifet mocenské vztahy, at uZ se jednd o rovinu instituciondlni nebo interpersondlni.

Obecné lze konstatovat, Ze akt divani dava vétsi moc tomu, kdo pozoruje, nez pozorovanému. Tento
elementarni postieh byl bohaté rozvinut v souvislosti s genderovym aspektem podminéného
pohledu. Dnes je obecné sdileny nazor, Ze v kdnonu zapadniho uméni se socidlné ukotvené
genderové nerovnosti projevuji zfetelnou diskrepanci mezi poftem zobrazeni Zzen a poctem Zen
umélkyn. Umélkyné ze skupiny Guerrilla Girls toto poznani formulovaly jako provokativni otazku:
,Musi byt Zena nah3, aby se dostala [do sbirek] Metropolitniho muzea?“, doplnénou jednoduchym
Ciselnym vyjadrenim: Méné nez 3% umélcl v sekci moderniho uméni jsou Zeny, ovsem 83% aktu je
Zenskych.

Ve filmové teorii pak otdzku genderové podminéného pohledu otevrela slavnd esej Laury
Mulveyové Vizudlini rozkos a narativni film (viz Gvodni pfednasky). Jeji radikalni nazory, podle nichz
filmy reprezentuji muzsky pohled, implikuji voyeuristické prohliZeni filmu a Zenské postavy pred
kamerou zbavuji moci a ¢ini z nich objekty muzské touhy, byly v ndsledujicich desetiletich podrobeny
kritice a revidovany. Novy pohled na tuto problematiku vnesla queer teorie, podle nizZ neni potfeba
interpretovat vztahy odehravajici se v rdmci podivané jako vztahy zaloZzené na identité. Je tu potlacen
aspekt biologického pohlavi, ale i socidlné konstruovaného tenderu. Akcentovdna je predstavivost a
schopnost zaujimat jako subjekt i ,,nespravnou” pozici. Mezi filmy, které tematizuji slast z pohledu
(skopofilii) a byvaji interpretovany z hlediska pojmu podminéného pohledu, patfi naptiklad Nékdo se
diva (origindlni nazev Sliver, rezie Phillip Noyce, 1993
http://www.youtube.com/watch?v=hD8wbLgSNgk).
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Genderové aspekty podminéného pohledu sehravaji vyznamnou roli v reklamnim pramyslu,
ktery pracuje s ,predpfipravenym® vizualnim kédovanim rliznych identit. Vedle Zen odhalenych
dominujicimu muzskému pohledu tak nachazime v nékterych reklamach v podobné pozici i muze,
naopak Zeny se stale Castéji objevuji jako aktivni subjekty. Tématu, které bylo popularni formou
uchopeno mj. filmem ,Po ¢em Zeny touZzi“ (2000, reZie Nancy Meyers), se budeme podrobnéji
vénovat v nasledujicich prednaskach.

(MASOVA) MEDIA, OBRAZY A MOC

Masova spolecnost je neoddélitelné spojena se spole¢enskym procesem modernizace, ktery
jsme si vyse spojovali s tématy byrokratizace, racionalizace, industrializace, mechanizace, vydélovani
verejného a soukromého prostoru nebo stale narlstajicim podilem méstského obyvatelstva. Masova
spolecnost, jak o ni bylo uvazovano od 20. let minulého stoleti, je charakterizovdna mimo jiné tim, Ze
vétsinu informaci pfijima skrze centralizovana média, at uz ovladana soukromymi korporacemi nebo
statem. Od 60. let je pfedstava monolitické masové spolecnosti oviem jen tézko udrzitelna.
S rozvojem satelitniho vysilani, kabelové televize a internetu a dalsich digitalnich technologii, se
objevuji nové strategie, které cili na konkrétné;jsi, mensi socialni skupiny spotrebitell. Dnes jsme jiZ
fadu let ve fazi, kdy se alespon na teoretické Urovni diskutuje o posunu spotfebitele medialnich
sluzeb do role spolutvlrce medidlnich obsah( (blogosféra nebo uzivatelska videa na serverech
zpravodajskych portal( jsou hmatatelnymi dlikazy tohoto posunu, ktery vsak pochopitelné stéle tyka
jen zanedbatelného procenta populace; majorita svou aktivni roli uplatfiuje spiSe formou
subjektivniho namichani medidlniho koktejlu, ktery chce konzumovat).

Jeden ze zdroju kritiky masmédii predstavuji obavy, Ze se mohou stat nastrojem vytvareni mocenské
hegemonie (dnes nejcastéji spojené s obavami z propojeni médii a kapitdlu nadnarodnich korporaci
prosazujicich své ekonomické zajmy, nebo velkych mocnosti prosazujicich zajmy své imperialni
politiky). Na pfelomu 60. a 70. let pfedstavovaly Portapaky a prvni moznosti kabelového vysilani
nejen nastroje k rozvoji videoartu, ale také k formulovani alternativy k mainstreamovému
televiznimu vysilani. Na tento nepfili§ zndmy aspekt raného videoartu se ve své prednasce pred
¢asem zaméfrila americka umélkyné a kriticka uméni Martha Rosler
http://www.unitednationsplaza.org/video/6/. Jednim z projevi dobové umélecké kritiky masmédii je

napf. akce skupiny Ant Farm nazvana Media Burn (1975)
http://www.dailymotion.com/video/xvmsj mediaburn creation V normaliza¢nim Ceskoslovensku,

jako i v dalSich totalitarnich rezimech, slouZilo statni moci kontrolované televizni vysilani mj. k
regulaci obecnych nalad ve spole¢nosti. Pfiznaéné je, Ze jednou z ranych forem vyuZiti videa v nasem
prosttedi byla snaha vytvorit alternativni informacni platformu, kterou byl OrigindIni videoZurndl
http://www.rozhlas.cz/zpravy/film/ zprava/920421.

V oblasti kritiky médii zaujima specifické misto Guy Debord a jeho Spolecnost spektdklu. Podle
Deborda kapitalisticky ekonomicky rad prosazuje svuj vliv pravé prostfednictvim zobrazeni
(reprezentaci). Spole¢nost je konstruovana jako nikdy nekonéici podivana, v jejimz toku nam nezbyva
prostor pro kritiku nebo vytvofeni autonomniho nazoru.

Jednim z nejvyraznéjsich projevl moci je rozhodnuti o tom, co se do médii dostane a co ne.
Jsou-li média v nécich rukou, nemazeme logicky ocekavat néco jako jejich naprostou nezavislost.
Cenzura oviem nemusi byt disledkem politického tlaku. ,Staci” mate-li moc nastavovat globalni
parametry toho, jak medialni trh funguje. Jako doklad autocenzury byva uvadén priklad pokryti
americkych valecnych konfliktl pocinaje valkou v Perském zélivu v roce 2001, ale predevsim
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v soucasnych vojenskych kampanich v Irdku a Afghanistanu, v americkych médiich. Cartwright a
Sturken si vSimaji toho, Ze se v americkém zpravodajstvi prakticky neobjevuji zabéry vojenskych akci.
Kromé tradi¢niho nezobrazovani vlastnich padlych americka vlada dokonce vyrazné tlacilai na
vytésnéni zabérud z pohfbl padlych vojaku, které byvaly dfive vhodnou pfileZitosti k posilovani
narodni jednoty a hrdosti. Pfipominaji, Ze tam, kde se americka (a trochu méné evropska média)
drzela zpatky, zajaly pozici lokalni stanice, mezi nimi nejznaméjsi al-DZazira, ktera nejen neselektovala
informace podobnym zplsobem, ale navic ptijimala videonahravky od povstalcl a predstavitell
al-Kaidy. Napriklad zverejnéni fotografii z irdcké véznice Abu Ghraib ukazalo, Ze v globalizovaném
svété nelze prakticky zabranit tomu, aby se urcita (obrazova) informace rozsitila, jestlize je schopna
probouzet zajem a aktivni odezvu , Ucastnik( podivané“.

Podobny druh obraz(, jako jsou ty z Abu Ghraib (nebo napf. fotografii z valky ve Viethamu
apod.), se velmi Casto stavaji predmétem kritického uméni, které si je voli pravé pro velky intenzitu a
ucinnost, jakou nabyvaiji cirkulaci v masmeédiich. Typickym prikladem mohou byt projekty ¢eské
skupiny Guma Guar z let 2003 aZ 2005, které ¢asto vychazely z medialnich obraz( valky v Irdku:
https://www.box.com/shared/ngvi8g0hl7

Dalsi téma, které souvisi s médii a moci, je téma kulturniho imperialismu. Na jedné strané jsou
tady celkem ocekdvatelné predstavy o tom, jak velké mocnosti ovliviiuji svij medidlni obraz
prostrednictvim sily svého zpravodajstvi. Ve velmocenské politice ale svou roli sehraly i obrazy
z oblasti vysokého uméni. V 50. letech se odehraval pomérné ostry souboj mezi doktrinou
socialistického realismu na jedné strané a s abstraktnim uménim na strané druhé. Americky
abstraktni expresionismus byl ,,exportovan“ do Evropy (a Latinské Ameriky) formou putovnich vystav
a prezentacich na velkych vystavnich uddlostech. Mezinarodni program Muzea moderniho uméni
v New Yorku, ktery mél tyto prezentace na starost, byl podporovan americkym ministerstvem
zahranici a jeden ¢as udajné i americkou tajnou sluzbou. Malby abstraktniho expresionismu byly
konvencné interpretovany jako reprezentace svobodného ducha, dynamicnosti a demokrati¢nosti.
Podobnou roli plnily zdanlivé nevinné produkty vizualni kultury, jako jsou napfiklad disneyovky.
Cartwright a Sturkem pfipominaji manifest Jak ¢ist Kacera (1975) Donalda autori Armanda
Mattelarta a Ariela Dorfmana: ,,argumentuji, Ze Kacer Donald a dalsi ,,nevinné“ postavy z Disneyovych
poradu jsou zddnlivé zamérené na détské publikum, ale ve skutecnosti byly cileny na dospélé divdky.
Pribéhy téchto animovanych filmu byly koncipovdny pro latinskoamerické divdky, u nichZ mély
vytvorit vztah podfizenosti a respektu k paternalistické autorité USA. (...) Mattelart a Dorfman
zduraznili, Ze Disney spolec¢né s viadou USA prosazovali ,,dobré sousedské vztahy“ v Jizni Americe ve
40. letech, tedy v dobé, kdy americké korporace zacaly hledat nové trhy pro své vyrobky, vyuZivat
pfirodni zdroje a levnou pracovni silu dostupnou v Jizni Americe...”

MEDIALN UDALOSTI - pt¥iklady
- dokument se zabéry popravenych manzel( Ceausescuovych
http://www.youtube.com/watch?v=B8YiIBER9zw
- Odstranéni sochy Saddama Huseina (9. 4. 2003):
video http://www.youtube.com/watch?v=9DS3gNUDD_U&feature=related
a ¢lanek
http://www.newyorker.com/reporting/2011/01/10/110110fa_fact maass?currentPage=1



https://www.box.com/shared/ngvj8g0hl7
http://www.youtube.com/watch?v=B8YiIBER9zw
http://www.youtube.com/watch?v=9DS3gNUDD_U&feature=related
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