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Méli kazdej vlastni pokoj. Obéma bylo minimalné sedumdesat,
nebo dokonce jeité vic. Ale stejné dovedli mit ze Zivota je$té srandu,
i kdyz samozfejmé tak trochu uhozenym zpusobem. Ja vim, Ze to vy-
pada sprosté, ze to fikam, ale ja to sprosté nemyslim. Ja jen jako, Ze
jsem o starym Spencerovi hodné Casto premejslel. TotiZ, kdyZ o ném
clovék premejsli aZ moc Casto, tak mu nejde na rozum, co toho chlapa
proboha pofad je$té na tom svété bavi. Ja jen jako, Ze starej Spencer byl
pfiSerna figura, celej ohnutej, a kdyz pfi vyucovani upustil u tabule
kousek kfidy, musel vidycky nékterej kluk z prvni fady vstit, sebrat ji
a podat mu ji. Coz je teda podle myho nazoru hriiza.
(J. D. Salinger: Kdo chytd v %ité, prel. L. a R. Pellarovi)

Kdybychom to chtéli formulovat vyhrocené, mohli
bychom skoro fici, Ze star§i autofi nékteré ,literarni“
myslenky pro stylisticky efekt vyjadfovali hovorovym
stylem (charakterizovanym fonetickymi a morfologicky-
mi prostfedky), dnes se literatura dialogizuje (a to pfede-
v$im, pokud jde o stavbu myslenky).

A koneéné musi prekladatel poditat také s divadelni
a hereckou tradici danych zemi. I v tom jsou mezi jed-
notlivgymi kulturnimi zoénami rozdily: Francouzské obe-
censtvo je napf. tradiné spiSe ochotno uznavat stylizo-
vané formy neZ obecenstvo americké. V americkém dra-
matu, které stavi na realistickém detailu, nas retrospekti-
va prenasi z okamzité skutecnosti do skute¢nosti minu-
I¢; uplatuje se zde zamér vysvétlovat charaktery a uda-
losti minula. Uéelem francouzské retrospektivy je miSeni
ideje a reality, Casto chaoticka smésice symbolického
materialu z minulosti a pfitomnosti, téZko' uchopitelny
vztah k historickym, politickym a kulturnim udalos-
tem . . . Tolerance anglického publika k sloviim bez jed-

nani je mnohem mensi nez tolerance publika francouz-
ského.“>3



