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V prvnim tryvku poméh4 ¢lenéni v prvnich tfech ver-
$ich vyhrat herci rozhodnost a padnost Hamletovy repli-
ky, v poslednich dvou versich pak zpomaleni a pfemysli-
vé odmlceni. V druhém Gryvku naopak je projev zbytec-
né vsuvkami roztrhan a srozumitelnost ztiZzena.

Pro zpusob, jakym replika ,,jedna®, je dulezity jiz
sam stupen stylizace; vyraznéj$i i zastfenéjsi verSova-
nost dialogu ma dusledky pro Zanr hry. Rezisér muze
zduraziiovat nebo tlumit fakt, Ze jde o basnické drama
psané verSem, muze od herce zadat civilnost aZ naturali-
stickou, nebo naopak komorni, spiSe ,,deklamacni“ styl.
Podle toho bude muset volit také preklad. Daktylotro-
chejsky typ jambu je piiznivéjsi civilnimu pojeti nez sil-
néji stylizovany ,.Cisty“ jamb lumirovskych pfeklada
(zvlasté je-li ,,basnicky” styl jesté zesilovan slovosledny-
mi inverzemi a lexikalnimi poetismy). Zvlasté vyrazné se
prekladatelé podileji na urCeni Zanru hry u $panélské
klasiky, protoZe tam maji moznost se rozhodnout pro
preklad verSem rymovanym, asonovanym nebo nerymo-
vanym (o tom podrobnéji v II. ¢asti).

3 DIFALOG APOSTAVY

Bylo feCeno, Ze divadelni dialog je systém vyzna-
movych podnétt, jakasi ,,sématicka energie, ktera fidi
i formovani ostatnich slozek divadelniho projevu do dra-
matickych Gtvart, pfedevSsim postav. Dobry dialog obsa-
huje takovych vyznamovych ,fidicich momenta® tolik,
aby stacily na vytvofeni Zivotné postavy, na odiivodnéni
jejiho jednani, a aby herec pfi dotvareni postavy nemusel
improvizovat a tapat.

Pomérné snadna je charakterizace dialogem tam,
kde se jazyk postavy pfimo opira o néjaky znamy stylis-
ticky typ, napf. o jazyk bible. Wildetv prorok Jochanaan




