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nabude jiného vyznamu, pfeloZime-li jeho slavny vers
,,Byt &i nebyt — to jest otazka“ nebo ,,Zda Zit Ci neZit,
to je, ol tu bézi“, problematika Othella bude jina, vyloZi-
me-li si oznadeni titulni postavy ,,the Moor of Venice“
jako ,,Moufenin® nebo jako ,,Maur®, jak se o to pokouse-
1i ameri¢ti reziséfi. Hlavné ovSem prekladatel interpretu-
je postavu stylem jejitho vyjadfovani. Rozbor stylistické-
ho feSeni hlavnich postav klasického repertoaru v prekla-
dech nékolika generaci by poskytl pouc¢ny material pro
déjiny Ceského divadelniho citéni: pro soucasnou dobu
bychom nejspiSe zjistili, ze civilni a protipateticky sklon
moderniho mysleni se pravé u nékterych umélecky vy-
spélych a divadelné citicich prekladatelti projevuje az
v pfeexponované podobé.

Divadelni preklad plni zpravidla dvoji funkci: je
¢ten (mnohé klasické hry, jako Revizor, Hofe z rozumu,
Cyrano, Cid atd. maji vice ¢tenafti nez divakdl) a je pod-
kladem pro inscenaci. Pfi divadelnim zpracovani se kva-
lity pfekladu uplatiuji v ponékud jiném poméru neZ pfi
Cetbé. Herec ma k dispozici fadu akustickych prostfedki
textem nezachycenych (vétny daraz, intonace apod.)
a miZe jimi napravit mnohé stylistické nedostatky pfe-
kladu; z jevi$té proto zarazeji méné nez pfi Cetbé nékteré
slovosledné neobratnosti a pfili§ tésné zavislosti na stylu
predlohy. Zato ma pro inscenaci zakladni vyznam pfe-
kladatelovo pojeti postav a stylistické vystizeni Zanru
hry; chce-li rezisér vnutit hie pojeti odlisné od preklada-
telova, vyZaduje si to znaéné textové Gpravy i znaéného
Gsili hereckého souboru. Proto by byl v divadelnim pfe-
kladatelstvi daleko méné neZ v jinych oblastech opravné-
ny pozadavek jediného standardniho a reprezentativniho
prekladu; stylovému rozvoji naseho divadla prospiva, je-




