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Z PREDMLUVY AUTORA

Dtv-Atlas hudby m4 uvidét do védniho oboru hudby a na omezeném prostoru (ve zhusténé podobé&) po-
skytnout pirehled zdkladi a déjin hudby. Pokousi se pfitom hudbu pfedstavit nizorng, pomoci notovych
piikladi, grafickfch zobrazeni hudebnich struktur a dal$ich jednotlivych aspektd. Atlas je ¢lenén na sys-
tematickou a historickou ¢4st; d&jindm je vyhrazen nejvéei prostor, i kdyi systematickd st je probrina
rovnéZ diikladné. V tomto ostain€ spo&ivi historiénost hudby: téme¥ vSechny jeji jevy maji své historické
misto.

Clenén{ na jednotlivi obdobi v historické &sti je jednou z mnoha moZnosti uspotddani ltky, kterd
se ve svém mnohostranném vyvoji vzpird jak heslovitému znageni epoch, tak ostrému vedeni hranic mezi
nimi.

Pro lepii ptehled byly podle moZnosti vytvoteny tematické jednotky o jedné obrazové a jedné textové
stran€. Obsdhly jmenny a vécny rejstfik, abecednf kli¢ k tematicky uspo¥idané litce, umoZiiuje pak
vyuZivat Atlas jako p¥irucku.

Mijj srdecny dik patii Guntheru Vogelovi, ktery jasnou a s textem harmonicky spojenou formou vytvo-
fil ndzorné ilustrace, Ekkehardu Abromeitovi za vyhotoveni notovych piikladi a Dr. Ruth Blume za lek-
torovani.

Karlsruhg, na jafe ¥933arykova univerzita Ulrich Michels
Filozoficka fakulta. Ustav hudebni védy

PFir.c.
Sign.
[Systé& | 23919

FE-MICH I~
OSTREDNI KNIHOVNA
FILOZOFICKE FAKULTY\
MASARYKOVY UNIVERZITY
BRNO

PREDMLUVA K CESKEMU VYDANI €176 -0

Kniha prof. Ulricha Michelse (*1938), némeckého muzikologa, ale také klaviristy a germanisty, se od
doby svého vzniku (1. dil 1977, I1. dil 1985) stala velice populdrni a zaroveii odborné respektovanou. Pfe-
klady dnes jiZ do deseti jazykii (vietng napf japonstiny) svéd&i mj. i o jeji vyviZené podobé, pomérné rov-
nomérné pojedndvajici viechny vyznamnéjsi hudebni kultury. Na misté je otdzka, &m se Encyklopedicky
atlas budby (u mnichovského nakladatele jako dfv Atlas Musik) stal ve svétovém kontextu tak ojedinélym
a do znatné miry bezkonkuren¢nim titulem? Na rozdil od rozsdhlych mnohosvazkovych encyklopedif je
Atlas zaloZen na velmi kvalitnim a odborné vysoce cenéném vybéru informaci a jeho zdsadnim pfinosem je
prévé tematizace zpracované litky. Akcentem na ndzornost — celd polovina knihy je vénovana barevné
ilustrujicim pifkladiim, schématim atd. — se knize dispiné dafi vysvétlit odborné hudebn{ wyrazy, kte-
ré by jinak v pouhé slovni podobg Casto predstavovaly pro laika nepfekonatelnou piekizku. Diky tomuto
zpracovani je Encyklopedicky atlas hudby uréen laikim i odbornikiim, af u3 jako piirucka k obéasnému
nahlédnuti, nebo jako uéebnice, jejiz podrobné prostudovini umoiuje ziskini velmi solidnich znalosti
z teorie a déjin svétové hudby,.

Encyklopedicky atlas budby je soutdsti fady atlast, které stejnou formou zpracovivaji dalsi védni
obory. V pravé tak ndzorné podobe si tedy miZete doslova ,prohlédnout napf. svétové déjiny, architektu-
ru nebo filosofii... Mohlo by se zdat, 7e hudba — kviili ji nejvlastn&ji, tj. 2néjici podobé — bude ve srov-
ndni 5 jinymi obory v nevyhodg. Je tomu vSak pravé naopak a hudba se Fadi k viibec nejiispéSnéjsim svaz-
kiim celé fady.

BliZe o realizaci &eského vydini pojedndvime v edi¢ni pozndmee.

V Praze, zifi 2000 Redakce Ceského vydani
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8  SEZNAM SYMBOLU A ZKRATEK

Téniny:

Mal4 pismena = mollové
Velkd pismena = durové
napf.: 2 = amoll; A = A dur

Znatky harmonickych funkci (zdkladni):

T tonika (1. stuperi)
5 netipln subdominanta (1L stupeti)
D stfidavd dominanta (IL. stupeii)
» tonikodominanta (L. stuperi)
S subdominanta (IV. stupeti)
D dominanta (V. stupeit)
St subtonika (VL stupeti)
B netiplnd dominanta  (VIL. stupeii)
D’ dominantni septakord
s subdominanta s piidanou sextou (Sixte gjoutée)
Zvlastni znacky:
D) Oznadeni (kulatymi zavorkami) doZasného vyboteni z tdniny, mezifunke, tj. funkee

vztahujici se k jinému stupni ne¥ tonice (zde napf. mimotondln{ dominanta)
< zvySeni o piltén

> sniZeni o piltén
Zkratky:
(srov. té% hudebni ndzvoslovi na s. 70-81)
A alt ¢. ¢islo
acc. accompagnato ¢. (Ces.) Cesky
(6% accelerando)
ad. a dal¥f D Deutschiv katalog
ad lib. ad libitum Schubertova dila
aj. ajiné, a jin{ D.C. da capo
ak. akusticky dB decibel
alegor. alegoricky dech. dechovy
amat. amatérsky dir. dirigent
amer. americky divad. divadelni
AmZ Allgemeine musikalische Zeitung ~ domin. dominanta (-nantnf)
angl. anglicky dopr. doprovod
angl. . anglicky roh dram. dramaticky
ant. anticky duch. duchovn{
apod. a podobné dyn. dynastie
B bas Ed. Vat. Editio Vaticana
b. buben el. elektricky
b.c. basso continuo estet. esteticky
b. Klar. basklar}net evang. evangelicky
g‘; gg‘r;’[l(‘)':ll event. eventulng
baset. 1. basetovy roh e cvropsky
bibl. biblicky o (i
Bibl. Vat. Vatikdnskd knihovna gg_ ;Zggt (ist)
BWV Bach-Werke-Verzeichnis filos. filosoficky
(Seznam Bachovych dél) il flétna
cf. cantus firmus flag. flaZolet
cemb. cembalo fr. francouzsky
cirk. cirkevni fragm. fragment, -4rni
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SEZNAM SYMBOLU A ZKRATEK 9

gb. generilbas lit. literatura, literirni
greg. gregoridnsky liturg. liturgicky

Iyr. Iyricky
h. housle
h.t. hudebn{ teorie mad. madarsky
h.v. hudebnfi véda max. maximalni
h.-hist. hudebné-historicky melod. melodicky
h-t. hudebné-teoreticky mezin. mezindrodni
h.-v. hudebné-védny ml. mladsi
harf. harfa, harfovy
harm. harmonie, harmonicky N Newton (1 N = 105 dyn)
hebr. hebrejsky n. nad
hist. historicky n., nn. nésledujicf strana,
hl. hlas, -hlasy, hlavn{ ndsl. strany (roky)
hob. hoboj n. L naSeho letopoctu
Hob. Hobokentiv katalog Haydnova dila  nahr. nahrivka
hud. hudebni ndboz. niboZensky
humanist. humanisticky nér. nérodni

néstr. néstroj, -ovy
charakt. charakteristicky ném. némecky
chor. choraln{ niz. nizozemsky
chrim. chrimovy not. pt. notovy piiklad
chrém. h. chrimovi hudba NZtM Neues Zeitschrift fiir Musik
chromat. chromaticky

ob. obecny
impres. impresionisticky obd. obdob{
instr. instrumentace, instrumentlni obr. obrizek
it. italsky obs. obsazeni

op. opus (dilo)
jazz. jazzovy orch. orchestr, orchestralni
jednod. jednoduchy orig. origindln{
jednotl. jednotlivy

Pa Pascal (1Pa = 1 N/m?)
kat. katolicky paralel. paralelni
kb. kontrabas pik. pikola
kfag. kontrafagot pot. pocitek, pocate¢ni
klar. klarinet pokr. pokracovin{
klas. klasicky pol. polovina
klav. (kl.) klavir, klavirni polit. politicky
klav. klivesovy poz. pozoun
kolor. koloraturni prel. preludium
kom. h. komorni hudba prem. premiéra
komp. kompozice, kompozi¢ni protest. protestantsky
konc. koncert prov. provedeni
koncert. koncertantni pi pfiklad
kp. kontrapunkt, -icky pt.n. L pfed nasim letopoctem
kest. kfestansky psychol. psychologicky
kt. kontratenor piv. piivodni, pivodné
kult. kulturni
Kv Kochel-Verzeichnis rec. recitativ

(Seznam Mozartovych dél) renes. renesan¢ni

kyt. kytara resp. respektive

Tev. revize
lat. latinsky romant. romanticky
les. 1. lesni roh rkp. rukopis
lid. lidovy Tus. rusky
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10

rytm.

fec.

s (sek.)
S, sopr.
s,

Sax.
shor.
scén.
sev.

skl.

sm.
son.
sol.
STOV.

st.

stol.
id
stiedov.
SV

SV.

sinf.
symf.
Spail.

T

t

t
temat.
tr.

SEZNAM SYMBOLU A ZKRATEK

rytmicky
fecky

sekunda
soprin, -ovy
strana

saxofon

sborovy
scénicky

severni
skladatel, -é
smyCce, smyccovy
sondta, sondtov
solovy

srovnej

starsi

stoleti

stfedni
stiedovéky
souborné vyddni
svazek

sinfonie
symfonie, symfonicky
$panélsky

tenor
tuna

takt
tematicky
trubka
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umél.

tipr.

=

var.
varh.
ve.
vedl.
vén.

vla (vly)
vok.
vyd.
vyzn.

zal.
zakl.
74kl.
zap.
Z4V.
7m.

tympany

umélecky
liprava

vers§

véta

velky buben
variace
varhany, varhanni
violoncello
vedlejsi
vénovino
videfisky
viola, -ly
vokaln{
vyddno, vydin{
vyznamny

Watt

zaloZen, zaloZil
zakladatel
zakladni
zapadni
zévéreCny
zmenSeny
zvétseny
vukovy



Pojem ,hudba“ je odvozen z feckého slova muisiké
(novoukt, obsahuje mulsa, miza), jimz fecky
starovék nejprve chapal poezii, hudbu a tanec ja-
ko jednotny celek, pozdéji hudbu samu. V pribéhu
dé&jin se spojeni hudby s Fe¢i a tancem utvitelo std-
le nové (pisefi, balet, opera atd.). Na druhé strané
se vyvijela instrumentalni hudba jako autonomni
hudebni jev, pokud nebyla — jako programni hud-
ba — svizdna s mimohudebnimi uddlostmi.

Hudba obsahuje dva prvky: akusticky materidl
a duchovni mySlenku. Oboji nestoji jako forma
a obsah izolované vedle sebe, nybri se v hudbé
spojuje do uceleného tvaru.

Akusticky. materidl prochdzi vjbérem a uspofada-
nim jako pfedhudebni pfipravou, aby se mohl stat
nositelem duchovni myslenky: z rozmanitosti pfi-
rodnich zvuki se vybiraji tony. Struktura ténu (fa-
da vy$§ich harmonickych) jiz vykazuje jisté uspo-
fadani, které tén predurcuje k roli nositele du-
chovniho vyznamu. Ve stejném smyslu a v zdjmu
obecného dorozuméni ¢lovék tény pofddd do in-
tervall, tonovych systému, uZivanych ténovych fad
atd., které tim nabyvaji specifické kvality. Zapojeni
rozsifeného akustického materidlu ve dvacitém
stoleti (napf. hluky) vedlo tu a tam k informacnim
potiZim, protoZe chybél platny systém predbéZného
srozuméni. — Tén vize hudbu na Casovy pribéh,
jeji znéni na piftomny okamZik. Z délky ténu, dru-
hu taktu, rytmu atd. vyristaji dal3{ principy uspo-
f4d4n{ a kompozi¢ni moZnosti.

Duchovni mySlenka pretvafi akusticky materidl
v hudebni uméni. Zapojenim duchovni sloZky zis-
kiva hudba své déjiny. To plati zejména pro vice-
hlasou zdpadni hudbu po€inaje 12. stoletim, méné
uZ pro nékteré lidové hudebni praktiky (co moZni
nejvérnéji tradované zvyky) a pro mimoevropskou
hudbu.

Déjiny hudby jsou pfitom do jisté miry autonomni:
déjiny skladebnych technik, forem, ticha, druhd
atd. Duchovni sloZka v déjindch viZe hudbu také
na v§eobecné kulturné- a duchovné-déjinné poza-
di. Hudba zazniva jako vjraz a gesto své doby, jen
tak ji lze plné chépat.

Védomi déjinnosti hudby nebylo vidy stejné silné.
A% do 19. stoletf byla vidy toho ¢asu modern{ hud-
ba utvifena v samozfejmém vztahu k minulé tra-
dici. Teprve romantismus si uvédomil déjinnost
v procesu védomého osvojovéni.

Uvod: Hudba a déjiny hudby 11

Dnes je historickd hudba aktudlni v dvojim smyslu:
Diky vjzkumu déjin hudby, ktery pocind v 19.
stolet], se d&jiny hudby nabizeji jako soubor,
s nimZ lze disponovat. Edice, vyklady a providé-
ni zajiStuji Zivotné nazirdni tohoto materidlu.
Historicka hudba pfitom svym znénim v soucas-
nosti ziskiva novy smyslovy obsah: stivd se so-
ucisti na$i doby. Vstifcnost vii¢i historické
hudbé je méné prekvapivi neZ nejriiznéjsi uza-
vienost vici hudbé soudobé. Prostor aktualni,
tedy dnes znéjici hudby zahrnuje — o€ividné
v ramci toho, jak ¢lovék nové chipe sebe sama
a své déjiny — také hudbu historickou. A pravé
ona dnesni hudebni Zivot dokonce dalekosdhle
ovlada, coZ nelze pozorovat v Zidném jiném sto-
leti. To je plodné, pokud provozovani historické
hudby neprobihd jako sterilni napodobovini,
nybrZ vede k Zivotné, subjektivni interpretaci.
Druhou aktuilnost ziskavé historickd hudba di-
ky hudebnéhistorické tradici, kterd se viévd i do
moderni hudby dvacdtého stoleti, aniZ by mohlo
byt pfedem posuzovino jeji historické misto
a jeji sméfovani. Dé&jiny hudby plsobi dokonce
i tam, kde slouZi nécemu novému jako podklad
nebo protipél.

JelikoZ se hudba realizuje zvukem, je nejpfiméien-
&j8i interpretaci hudby interpretace znéjici. Smys-
lovy a duchovni proZitek hudby se stupiiuje spoje-
nim emoci, fantazie a sily zaZitku.

Teoretické studium hudby a jejich dé&jin se oproti
tomu musi omezovat na jednotlivé aspekty. Miize
pfitom do znacné miry objektivné znizoriiovat da-
ta a fakta, hudebni formy, styly atd. Navic se musi
jesté pokouset vyloZit obsah hudby a jeji charakter.

S pomoci odpovidajici terminologie lze takto do
jisté miry vystizné popsat a vysvétlit tvar bachov-
ské fugy. Problemati¢téjsi je uZ vyklad jejiho ob-
sahu (napf. ,zndzornéni pofidku svéta“)
a jejiho specifického vyzafovini (napf. ,,naplné-
na bolem*).

Jde zde také o (historicky odiivodnénou) objekti-
vitu. V souladu s jeji povahou vytstuji oviem vykla-
dy a charakteristiky do subjektivity. Slovni vyklad
hudby je proto Casto omezovan, aby byl uchrdnén
pied fantazirovinim. Pro hudebnika a posluchade
je subjektivita pocitu a fantazie podminkou, ne-
zbytnou k stdle novému oZivini uz zndmé a histo-
rické hudby.

Skenovano pro studijni ucely
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Teoretické tvahy o hudbé lze sledovat hluboko do
starovéku. Ve vyspélych kulturich patii nedilné
k tomu, co hudbu pozvedlo z pouhych tradovanych
praktik (usus) k uvédoméle utvifenému uméni
(ars). Teorie se proto specifickym zplisobem podi-
Ii na hudbé, zvl43té pak na hudbé& evropské.
VSechny teoretické otdzky kladené hudb& a viech-
no védéni o ni Ize shrnout pod pojem hudebni vé-
da. Obecné&jsi pojem hudebni teorie (opak: hu-
debni praxe) doznal v minulém stoleti ziiZeni, kte-
ré neodpovidd pivodnimu feckému pojmu theoria
jakoZto nazirdni a reflexe: amend od té doby
viastng jen nawku o barmonii, kontrapunktu
a hudebnich formdch. Vzorem byly ostatni ducho-
védné a uménovédné discipliny.

Védecky nérok se realizuje zejména v bdddni.

V ném se vytvofila oblast historické hudebni

védy (déjiny budby: JOHANN NIKOLAUS FOR-

KEL, FRANCOIS JOSEPH FETIS, OTTO JAHN,

AUGUST WILHELM AMBROS, FRIEDRICH CHRY-

SANDER, PHILIPP SPITTA, GUIDO ADLER, ALFRED

EINSTEIN, HEINRICH BESSELER, MANFRED BU-

KOFZER, CARL DAHLHAUS) a vedle ni tzv. syste-

matickd hudebni véda (HERMANN HELM-

HOLTZ, CARL STUMPE, HUGO RIEMANN, CURT

SACHS, ERNST KURTH, JACQUES HANDSCHIN,

ALAN P. MERRIAM) zahrnujici discipliny, které

nejsou orientovany primdrné historicky. Vysled-

kil hudebnévédného bidani vyuZivd — kromé vy-

uky hudby na vSech stupnich vzdélivini — ze-

jména hudebni interpretace (zvlasté v oblasti

staré budby), kritika a publicistika.
Schéma diléich hudebnévédnych disciplin na pro-
t&31 strané podivd orientalni prehled a je samo-
zfejmé jen jednou z vice moZnosti:
Pfedmétem hudebni historiografie jsou 4éjiny
budby od nejstarsich dob po soucasnost, jez jsou
zkoumdny a vykladany z hlediska

— historickyich a stylovych epoch

— ndrodi, zemi, mést a regiond

— skladatelskych $kol 2 smérti

~— tviréich osobnosti a jejich dél

— hudebnich druhii a instituci

— hudebniho my$leni a nazirani

— provozovaci praxe, interpretace a recepce.
Zikladnim ptedpokladem a nedflnou soudasti
vsech hudebné historickjch wkladd je heu-
ristika, tzn. evidence, klasifikace a kritika hudeb-
nich prameni, jakoZ i jejich vyddvini podle pres-
né stanovenych pravidel (= kritické edice).
Hudebni paleografie (nauka o hudebnf notaci)
se zabyvd popisem a vjkladem rliznych notaénich
systémt evropské hudby, jejichZ znalost je opét
podminkou sprivného ¢teni a kritického vydavani
hudebnich pramend.
Hudebni ikonografie vyhledv4 a vykldda vytvar-
nd vyobrazeni hudebnich ndstrojii, provozovini
hudby apod.

HUDEBNi VEDA 13

Organologie (nauka o hudebnich néstrojich)
studuje hudebni néstroje vSech historickych epoch
a hudebnich kultur a tfidi je z hlediska stavby, zpii-
sobu hry, ladéni apod.

Hudebni akustika zkoumé fyzikdln{ zdklady hud-
by, hudebnich néstrojii a prostort; elektroakus-
tika se zabyva problémy zvukového zdznamu, jeho
prenosu a reprodukce, jakoZ i produkce hudeb-
nich zvuki elektronickou cestou.

Hudebni fyziologie se zabyvi stavbou a funkci
lidského stuchu a hlasu.

Hudebni psychologie zkoumd psychologicky
proces hudebniho slySeni, otizky hudebniho nad4-
ni a hud. wichovy. Zabyvd se té% Gcinem hudby
a hudebntho dila na ¢lovéka. Hudbu pfitom sledu-
je v jednotlivych sloZkéch jeji struktury i jako celek
a v§im4 si i momentédlniho psychického stavu po-
sluchace.

Hudebni teorie (vietn& poddisciplin — kontra-
punktu, harmonie, hud. forem atp.) se zabyvé zdko-
nitostmi vybéru a uspofddani tonového materidlu,
event. v uzsim smyslu pravidly vypracovini hudebni
véty z hlediska vedeni hlasi, harmonie, melodie,
rytmu, instrumentdlniho obsazeni a formy, tak jak
se projevuji v tvorbé riiznych stylovyich epoch, skla-
datelskych skol i jednotlivich autort.

Hudebni estetika se tiZe na zikonitosti a pod-
minky hudebniho krisna a na to, v Cem spoivi
umélecky nirok hudebniho dila.

Hudebni sociologie zkoum4 a vyklida hudbu ja-
ko socidlni jev, ktery vyriistd z podminek dané spo-
leCnosti (spolecenské a generaCni vrsty, instituce
apod.) a zpétné na ni plisobi.

Etnomuzikologie zkouma lidovou i umé&lou hud-
bu mimoevropskych ndrodd, nirodnostaich sku-
pin (menSin) a kultur; lidovou pisnf a lid. hudbou
evropskych ndrodii a regiond se zabyvd hudebni
folkloristika. Etnomuzikologie patfila d¥ive k tzv.
srovndvaci budebni védé, kierd srovndvala ne-
evropské hudebni projevy s evropskymi; délo se
tak (od dob osvicenstvi) zlisti z presvédéeni
o nadfazenosti evfopské tradice a z&dsti z nedostat-
ku vhodné terminologie pro hudebni projevy ji-
nych kultur.

Hudebni pedagogika je zpravidla povaZovina za
samostatnou disciplinu; zabyvi se cili, metodami
a problémy hudebni vjchovy na viech stupnich
Skol i mimo $kolu.

K pfednim pfedstavitelim Ceské hudebni védy
(historiografte, estetiky a teorie) patfili OTAKAR
HOSTINSKY (1847-1910), jeho 7ici ZDENEK
NEJEDLY (1878-1962), OTAKAR ZICH (1879 a¥
1934) a VLADIMIR HELFERT (1886-1945), a déle
JOSEF HUTTER (1894-1959), MIRKO OCADLIK
(1900-1964), JAN RACEK (1905-1979), ANTONIN
SYCHRA (1918-1969), JAROSLAV POHANKA (1924
a7 1964) a MILAN POSTOLKA (1932—1993).

Skenovano pro studijni ucely
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AKUSTIKA / Mechanické kmity a vinéni
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AKUSTIKA / Mechanické kmity a vinéni 15

Pfirozenym zikladem hudby je zvuk, definovany ja-
ko ,mechanické kmitdni a vinéni pruiného pro-
stiedi ve frekveninim pasmu lidského slySeni
(16-20 000 Hz)“. Pod timto pasmem leZi infra-
zvuk, nad nim ultrazvuk. Fyzikdini akustika po-
jedndvi o zvuku bez vztahu k lidskému slySeni.

Kmity a vinéni

Kmity vznikaji vychylovinim Cdstic tam a zpét

(vzduch, voda, pevné Cdstice atd.). JestliZe je tento

pohyb pravidelny (jednoduchy sinusovy), mluvime

o harmonickych kmitech (viz znazornéni ladicky

na obt. A). Potom je:

— okamZitd vychylka (a, x) vychylenim Céstice
z rovnovizZné polohy,

— amplituda (A) nejvét3i vichylkou z rovnovizné
polohy,

~ fize okamZitym stavem kmitu odpovidajicim /-
zovému tiblu (@),

— perioda neboli kmit pohybem Cistice z rovno-
viZné polohy do obou krajnich poloh a zpét,

— frekvence (f) poétem kmiti za sekundu,

— vinovd délka (A) vidilenosti mezi nejblizSimi
dvéma body kmitajicimi ve stejné fizi.

Frekvence se uddva v Hertzich (Hz). Je rozhoduji-

ci pro vysku ténu, zatimco amplituda urcuje hlasi-

tost. Podle kmitavého pohybu a sméru Sifeni rozli-

Sujeme:

— pFiéné vinéni pevnych Castic, pti némz Cdstice
kmitaji kolmo ke sméru $i¥eni (obr. A), a

— podélné vinéni, pti némz je kmitin{ Cistic rov-
nobéZné se smérem Sifeni (obr. B).

Skladani vinéni (interference)

Osamocené vlny se v praxi vlastné nevyskytuji.

Sklidaji-li se vlny stejné frekvence, zesiluji se
pii shodné fazi. Amplituda vysledné viny je
souctem dil¢ich amplitud (obr. C, I). P¥i opacné
fazi se oslabuji (obr. C, IT), v krajnim pfipadé se
rui, a to pfi fdzovém posuvu o 180° a pfi shod-
né amplitudé (obr. C, IIT).
JestliZe se skladaji viny rozdilné frekvence a am-
plitudy, vznikaji sloZité typy vin, které lze ana-
lyzovat podle Fourierovy véty (srovnej s. 16,
obr. A).

Sklddaji-li se vlny s nepatrnym fizovym posuvem,

vznikaji rdzy. Amplituda vysledné vlny periodic-

ky kolisd (amplitudovd modulace) jako tremolo,
které je slysitelné jako zesilovani a zeslabovani hla-
sitosti napiiklad pfi ladéni strunnych néstroji

(obr. G, IV). (Vibrato — kmito¢tovd modulace — je

naopak periodickd zména vySky ténu.)

Stojaté priéné a podélné vinéni
vznika skldddnim protismérnych vin stejné vino-
vé délky a amplitudy (pfedevs§im ve znéjicich

télesech). Tato vinéni maji uzly (u), které jsou
v klidu, a kmitny (k) s maximalni rychlost
a vychylkou €dstic. Vzdélenost mezi dvéma uzly
se rovnd poloviné vlnové délky. U podélného
vinéni se zhusténi a zfedéni, spolu s tlakem
méni nejsilnéji v uzlech. Stojatd vina se nachdzi
neust)ﬁle mezi dvéma extrémnimi stavy (obr. D,
1a2).

Déj piechodovy (dokmitdvani

a nakmitavani)
Amplituda tlumené viny klesd kvili energetic-
kym ztritim, zpisobenym odvodem tepla a tie-
nfm. Vna je tak postupné utlumena. Cas k tomu
potiebny se nazyvd doba dobébu. Opalné vzni-
ki dod4nim energie nucené vinéni. Cas potieb-
ny k dosaZeni plné amplitudy se nazjvid doba
nakmitdvdni (vkmitdvani, nabéhu). Doba do-
béhu a doba nibéhu maji vliv na barvu ténu.
Vlnéni s konstantni amplitudou je netlumené,
napf. pfi drZeném ténu (obr. F).

Kmiténi strun a vzdu$nych sloupci (obr. E)
Frekvence kmitdni struny f, je zdvisld na napina-
jici sile F, hustot8 s, pfiCném priifezu S a délce
struny / podle vztahu f,= (1/2])) . VE/(sS). Je
tedy nepfimo fimérnd délce struny. Kmitd-li
struna svou celou délkou, zni jeji nejniZsi moz-
ny tén (zdkladni tén), pfi¢emz / = A/2. JestliZe
strunu zkritime na polovinu nebo v jeji polo-
viné vytvoiime uzel (flaZolet lehkym dotykem
prstu), pak / = A/4; pomér vinovych délek z4-
kladniho a vytvofeného ténu je 1:2, frekvence
kmitdni se zdvojndsobi a zazni t6n o oktdvu vy3-
§1. JestliZe zkratime strunu o tféetinu, dostaneme
I =Y, Aatim kvintu (3:2), podobné dal$im dé-
lenim kvartu (4:3), velkou tercii (5:4) atd. Tyto
rozdilné kmity se objevuji dokonce soucasné
jako vy$si harmonické (pfirozené, cistkové,
parcidlni tény) od zdkladniho ténu (viz s. 88).
Stejné poméry plati pro kmitajici vzdu$né sloup-
ce délky / podle vztahu f; = ¢/2 I pro oteviené
a f; = ¢/4 I pro polooteviené (ij. uzaviené jen
na jedné strané) trubice (které vydavaji stejny
t6n pfi polovi¢ni délce), bez ohledu na polomér
a tsti, kde ¢ je (konstantni) rychlost zvuku.
V oteviené trubici m stojat vlna na obou kon-
cich kmitny, v polooteviené trubici na uzavie-
ném konci, vidy uzel (nejvétsi tlak). Z toho vy-
plyvi pro otevienou trubici fada frekvenci f =
fo 215, 3f,, 4f, atd., pro polootevienou fada f =
[ 31, 51, 71, atd. To znamend, Ze oteviené tru-
bice vydavaji vSechny harmonické, polooteviené
jen liché harmonické.

Skenovano pro studijni ucely
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AKUSTIKA / Ténové parametry, zvuk
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Tén, zvuk, $um, hluk

Sinusové kmitdni samo vyddva ,,Cisty* sinusovy tén

(pouze elektronicky vyrobitelny). ,Pfirozeny* tén

je z fyzikilntho hlediska jiZ ténem sloZenym;

skldda se ze mnoZstvi sinusovych tondi, které jako
vy$31 harmonické sloZky splyvaji v jeden celek. Os-
cilogramem ,Cistého ténu je podle toho také jed-
noduchd sinusov kfivka, zatimco oscilogramem

»prirozeného* ténu slofitd sloZend kiivka.

Vyskyt a fazeni fady harmonickych jsou p¥irozené

podminény (¥ada viz s. 88).

Vy33i harmonické lze ze sloZené kiivky vypoditat,

experimentdlné zjistit a zobrazit v akustickém

spektru. Toto spektrum umistuje na ose x ka¥dou
harmonickou podle jeji frekvence (v¥ka ténu)

a na ose y zobrazuje velikost amplitudy jejtho

akustického tlaku (hlasitost). Akustickd spektra

na obr. A ukazuji pro sinusovy tén jen jedinou

harmonickou, pro sloZeny ton naproti tomu prv-

nich 12 harmonickych.
NejniZ$i harmonicki (zdkladni t6n) uréuje
frekvenci sloZeného ténu (na obr. A 200 Hz).
Vy$8i harmonické uruiji svou skladbou a rezo-
nancnim zesilenim uritjch svych oblasti, tzv.
Jormantii, barvu ténu. Proto se silnd odliduje
barva zpivaného vokdlu 4 na obr. A od barvy t6-
nll na obr. B. Mékké zvuky (flétna) vykazuji
spektrum chudé na vy3§{ harmonické, ostré zvu-
ky naopak spektrum bohaté. Také dynamika m4
vliv na vzhled akustického spektra (t6n klaviru
na obr. B).

Samo kmitdni probihd u témii a zvukd vidy perio-

dicky. Vysledny tén je uréovin nejen poctem 4 hla-

sitosti harmonickych, ale i pomérem jejich frek-
venci. Tento pomér maZe byt:

— harmonicky, tzn. vyjadfitelny poméry celych &f-
sel jako 1:2:3 atd., u slogenych tonii a jejich
kombinaci v souzvucich (akordech); harmo-
nicky kmitaji struny, pi§taly apod.

— nebarmonicky, tin. vyjidfitelny poméry nece-
Ijch Cisel a zlomkd, napt. 1:1,1:2,3 atd., u sou-
borii neharmonickych zvukovych pfimési, které
vyddvaji napt'. zvony, desky, tyCe a jind trojroz-
mérné kmitajici télesa.

Pro hluky a Sumy je typické kmitdni neperiodic-
ké, fada jejich parcidlnich téni je nebarmonickd
a tvofi spojité spektrum. Hluky maji vzhledem ke
zdiraznénym frekven¢nim oblastem jen velmi pfi-
blizn¢ urcitelnou ténovou v¥ku. Spojité spektrum
tzv. ,,bilého Sumu* se rozprostird rovnomérné po
celém slySitelném frekvencnim pasmu.

U tfeskii se jednd o kritké neperiodické impulsy
kmitini. Barva zvuku téchto impulst souvisi s dél-
kou jejich trvini.
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Ténova vyska

Relativni intervalové poméry se vz na absolutni t6-
nové wiky. Proto byl zaveden komorni tén a!
o frekvenci 440 Hz pfi teploté [20°C] (na 2. mezi-
ndrodni konferenci o ladéni v roce 1939 v Londy-
né). Centovy systém (ELLIS, 1885) déli temperova-
ny pilltén na 100 centd, oktdvu na 1200 centii, aby
mohl popisovat netemperované (zejména mimoev-
ropské) vzdélenosti mezi tony (srovnej s. 89).
Pirozené ladéni sleduje pfirozené intervalové
proporce. Temperované ladéni déli okidvu mate-
maticky do 12 vzddlenosti po /2.

Veli¢iny zvuku (obr. E)

Vykon zvukového zdroje (ve wattech) je mimo¥4d-
né maly. Pro srovndni: 200 hra&i na tubu by muse-
lo troubit fortissimo, aby dosahli 1ého? vikonu ja-
ko 60wattova Zirovka. Proti tomu oviem stoji neo-
byCejnd citlivost ucha (srovnej s. 19). Akusticky
vykon se rozptyluje v prostoru kolem zdroje. /-
tenzita zvuku I se tedy sniZuje v z4vislosti na dru-
hé mocniné vzdilenosti. Jeji jednotka se vztahuje
k plo3e, kterou zvuk prochdzi. Intenzita je imérnd
druhé mocniné akustického tlaku.

Akusticky tlak odpovidd proménlivému tlaku zpi-
sobenému molekulami (Pa, méfeno té% v pbar).
Hodnoty akustického vykonu, akustické intenzity
a akustického tlaku se mohou &iselné znaéné lisit
(tidaje v mocnindch deseti). Pro pfehlednost byla
zvolena logaritmicki jednotka decibel (dB) pro
rozdil hladin £ dvou akustickych intenzit /, a 7, (I =
10 log, I,/1,). Pfi 1000 Hz se decibel rovn fénu.

Rezonance

Soustavy se stejnou vlastni frekvenci, jakou maji na
né naraZejici zvukové vlny, jimi mohou byt samy
rozkmitdny (rezonance); proto lze akusticky vykon
posilit rezondtory, jakymi jsou rezonan¢ni desky ne-
bo dutd télesa (napt. houslovy korpus). Visledny
zvuk obohacuji téZ spolurezonujici struny (napf.
u klaviru). Rychlost Sifeni zvuku je podminéna
prostredim a teplotou. Pfi 20°C se zvuk §fii korkem
rychlosti cca 500 m/s, vodou 1480, dievem 5500,
Zelezem 5800 a vzduchem 344 (pfi 0°C 331,8) m/s.

Zvuk v prostoru

Zyukové vlny jsou pohlcoviny nebo odrdZeny. Pfi
odrazu se iihel dopadu rovn4 hlu odrazu. Zvuko-
vé viny se tedy daji soustiedit, odeslat stejnym smé-
rem a tim zd4nlivé zesilit (obr. D). Interference
zvukovych vin zplsobuje v sdlech rozdilnou kvalitu
poslechu na jednotlivjch sedadlech. Prostorovi
akustika je vzhledem ke své sloZitosti jesté Casto
odkdzana na experimenty. Také obsazeni silu pub-
likem sehrava svou roli: jeden Clovék zaujima p¥i-
blizné '/, m* absorpéni plochy.

Skenovano pro studijni ucely
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Anatomie ucha

Ucho se déli na tii ¢4sti: zevni, stfedni a vnitini

ucho (obr. A).

Zevni ucho zvuk zachycuje, zatimco zevni zvuko-
vod jako rezondtor zvukové viny v uréitém frek-
venniin pasmu zesiluje (vliv napf. na srozumi-
telnost Feci).

Stfedni ucho prendsi zvuk ddle: bubinek pFenas
tlakové zmény na stfedousni kistky ve vzduchem
vyplnéné dutiné bubinkové. Reaguje dokonce
i na vychylku 10~ m ('/,, priméru atomu vodi-
ku) pfi ppp-t6nu a frekvenci 3000 Hz. Stéedous-
ni Kustky kladivko, kovadlinka a tfminek tlumi
kmitdni v poméru 1,3:1 za soucasného dvaceti-
ndsobného zvétSeni sily a vedou ho dale do ovdl-
ného okénka.

Vniténi ucho sestdvi z piedsiné se tfemi polokru-
hovymi kandlky rovnoviiného Gstroji a hlemy?-
dé (cochlea) se sluchovim iistrojim. Hlemyid
obsahuje dvé patra vyplnénd perilymfou:

— predsiriové patro (scala vestibuli), vychizejici
z ovilného okénka, v némy je zasazen tfminek, a

~ bubinkové patro (scala timpani), vychdzejici
z kulatého okénka s membrinovou prepazkou
k dutiné bubinkové.

Obé patra jsou spojena jen ve vrcholu kosténého

hlemyidé (helicotrema), jinak je rozdéluje tav.

blanity hlemyzd, vyplnény endolymfou. V ném lezi
asi 3500 ostriivkii, které se skladaji vidy z jedné
vnitini a 3 aZ 4 vnéjSich bun&k opatfenych vldsky,

Jsou umistény na 35 mm dlouhé bazalni membr4né,

Siroké u ovalného okénka 0,04 a ve vrcholu hle-

myZdé 0,49 mm, a piepaZeny kryci membrinou.

Jsou to smyslové buiiky Cortibo orgdnu.

Vnimani ténové vysky
Tlakové viny v perilymfé pfedsfiiového patra de-
formuji blanitého hlemyzdg. Takovito deformace
se pohybuje jako silng tlumend vIna od ovilného
okénka aZ do vrcholu hlemy#dé (bez odrazu).
Pii nejvét3f deformaci jsou smyslové butiky Cor-
tiho orginu nejsilngji podrazdény: pro nejvyssi
tony nejblize ovilnému okénku a naopak. Vni-
méni t6nové vysky tedy zileZi na mistg, kde jsou
buiiky z celé kmitajici bazilni membrany nejsil-
néji podrazdény (obr. B).

Pésmo slySeni lezi mezi 16 a 20 000 Hz (obr. C).

Ve stdf{ se prudce zuiuje.
RozloZeni ténovych vySek na bazdlni membring
odpovida pfibliiné logaritmu frekvence, pficem?
stfedni pasmo frekvenct je ale Sirsi. Urcovani t6-
nové vysky je nejpfesnéjsi mezi 1000 a 3000 Hz
(0,3% =/, celého ténu).

Vy8i frekvence jsou pienaSeny také kostmi. Bazal-

ni membrina se rozechviva diky Sitici se zvukové vl-

né. Vedeni kostmi lze zvI4§té zietelnd vnimat pii po-
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slouchini vlastniho hlasu, pfi hie na dechové na-
stroje (fagot!) a na housle. V perilymfé vznikaji pii-
davné kmitny z nelinedrnich asymetrickych defor-
maci ve stfednim a vnitinim uchu, které slySime ja-
ko subjektivni aurlni tény. Podobné vznik4
skldddnim pfidavné kmitdni, tzv. kombinacni tony,
asice 10ny rozdilovymi a souctovymi, které odpo-
vidaji rozdilu nebo souctu frekvenci zikladnich t6-
nd. Aurélnf 2 kombinani tény viznamné obohacuiji
sluchovy viem. V{ka ténu je uréena vidy kmitdnim
s nejnizsi frekvenci.

Jako zvlaStni jednotka pro subjektivni vniméni
tonové vySky slouii mel, jeni je stanoven podle de-
finice 1000 mel = 1000 Hz pii 0,002 Pa (40 dB).

Subjektivni vnimdni hlasitosti ténu

Ucho rozliSuje asi 325 stupitll akustické intenzity.
Jednotkou subjektivniho vaimén{ hladiny hlasitosti
je fon (Ph). Referentni t6n o frekvenci 1000 Hz
pestavi byt podle definice slysitelny pravé p¥i
0 fénech. Pfitom je: akusticky tiak na bubin-
ku 2-10° Pa (= 0 dB), akustickd intenzita
10 W/m?, amplituda na bubinku 10" m, na
bazilni membrané 10->m a na lebetnich kos-
tech 510 m. Hladinu hlasitosti zvukového zdro-
je A ve fénech dostaneme srovndnim se stejné
hlasitym referenénim t6nem o intenzité 7 podle
vztahu A = 10 Ig(#/1,) " Hodnoty ve fénech jsou
tedy dmérné logaritmu skuteéné akustické in-
tenzity.

Poskozeni sluchu: nastiv pii vystaveni krétko-
dobému zatfZeni od 90 Ph, dlouhodobému zati-
Zeni od 75 Ph. Prdh bolestivosti: 130—140 Ph.
Jednotkou subjektivniho vnim4ni hlasitosti je
son: 1 son = hlasitost referen¢niho ténu pri
40 dB, 2 sony = dvojndsobnd hlasitost atd. Vni-
mdéni hlasitosti zdvisi na ase. Doba sluchové
akomodace a7 k plné hlasitosti obnasf 0,2 s,
doba doznivéni sluchového viemu 0,14 sekund.
Po dvou minutich klesne hiasitost o 10 dB
(adaptace) a pak zlstivd téméF konstantni.
Diky adaptaci v Cortiho orgdnu a mechanickym
vlivim na kmitini v perilymfé nékdy piekryje
jeden sluchovy viem jiny sluchovy viem (masko-
vdnf).

Pfenos do mozku

30 000 nervovych vliken pfendsi pomoci elek-
trickych impulsii (tzv. akéni potencidly, at 900
Hz na vidkno) 1500 rozdilnych ténovich vysek
a 325 hladin hlasitosti, tj. asi 340 000 hodnot
z bazélni membriny p¥es sluchovy nerv do moz-
ku. Soucet frekvenci viech prensSenych impulsi
urcuje celkovou hlasitost.

Skenovano pro studijni ucely
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pomérfrekvenci | 1:2 | 2:3 | 3:4
interval oktdva | kvinta | kvarta
Proporéni teorie

-

:lkmsmance

- disonance

5
Koincidenéni teorie
A Teorie vnimani k a di

chromatické sledy ténovych kvalit (po pllténech)

© vyska tonu a

b = as

Tonové kvality sef é podle své vzdj ¢ podobnosti (kvintovy kruh)
B Ténova vyska a ténova kvalita

Teorie konsonance a tonové kvality
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Psychoakustika (dfive tdnovd psychologie) se
zabyvd na jedné strané pffjmem a zpracovanim in-
formaci pfi slySeni, tj. sluchovymi jevy, na druhé
strané sluchovymi vlohami.

Sluchové jevy

Ize z hlediska vjemd rozdélit do dvou skupin podle
jejich akustického zdkladu: hluky a tény. Hluky jsou
hrubé, ndrazové, tény jednolité, hladké.

Vlastnosti ténového materialu

Frekven¢nf stupnici nesly$ime jako fadu rovnocen-

nych kvalit, nebof je spojena oktdvovym opakovi-

nim. Proto Ize rozeznat spole¢nou kvalitu tonu ¢' a

c? (d' a d® atd.). Oktdvova sptiznénost (t6novi kva-

lita ,c“, tonovd kvalita ,d*) zistivd zachovina

v riiznych vySkich. U ténového materidlu rozliSuje-

me linedrni moment vySky neboli svétlosti a cyklic-

ky moment oktdvove pribuznosti neboli tonové
kvality. Oktavovy fenomén je ddn pfirozené:

— TentyZ tén tvofi muZi a Zeny fyziologicky rozdil-
nym zpisobem. PfestoZe je chdpan jako tentyi
t6n, zni ve vzddlenosti oktavy.

— Oktéva je prvni harmonickou nad zdkladnim t6-
nem. Mezi obéma tény je nejjednodussi frek-
venéni pomér 2:1.

Sefadime-li ténové kvality podle jejich sluchové pii-

buznosti, vznikne kvintovy kruh (a to nejen diky

kvintové pifbuznosti jako druhé nejbliZsi piibuz-

nosti po pfibuznosti oktdvové, nybrZ i jako nasledek

specificky zdpadni sluchové zvyklosti).
Na obr. B jsou vztahu ténové kvality pfifazeny
jednotlivé barevné dseky kruhu. Pii uspofadani
po piilténech v chromatickém sledu se objevuji
tény oktivové piibuznosti vidy nad stejnou
barevnou vyse¢i a tvoif spolu s piibyvajici viSkou
(svétlosti) spirdlu.

U extrémné vysokych a nizkych frekvenci ynimédme

spiSe neZ tonovou kvalitu jen prostou vjsku ténu.

K vniméni ténové vySky se navic poji psychoakustic-

ké dimenze objemu, tiby a bustoty:

~ Hluboké tény piisobi jako velké, objemné a pro-
stor zabirajici, plati za té7ké, neobratné a poklid-
né, za porézni, tupé a meékkeé.

— Vysokeé tony plisobi jako malé, dzké a §tihlé, pla-
tf za éterické, lehké a pohyblivé, za ostré, pevné
a hranaté.

U jednoduchych sinusovich t6nl vnimame je3ts

dal$i vlastnost zdvislou na frekvenci, hldskovou

kvalitu: pod 130 Hz jako znélou souhldsku (m, n),

od asi ¢' do pfibliZné ¢’ jako samohlisku (v pofadi

u-o-a-e-i), nad 8200 Hz jako neznélou souhlds-

ku (f, s).

Zvuk, interval, akord
Vlastnosti ténu lze do znacné miry pfenést na zvu-
ky. K tomu dale pfistupuje je$té prostorovy mo-
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ment, ktery souvisi s barvou zvuku: tenor zni napf.
»bliZe* nez soprin na stejném ténu (podobné jako
teplé barvy vystupuji pfed studené, jsou-li na stejné
drovni).

U intervalu vSka ténu odpovid4 velikosti nebo §ii-
ce intervalu, ténovd kvalita intervalové kvalité. Slu-
chem vnimany charakter intervalu zévis{ na jeho
poloze, protoZe vnimani vzijemné vzddlenosti t6nt
neni v jednotlivych frekvenénich pasmech identické
(stupnice mel). Analogicky to pak plati rovn&Z
o akordu a vicezvuku. Ten se vyznatuje zvukovou
8iif odpovidajici tonovym kvalitim jeho jednotlivjch
sloZek, dale strukturdlnimi kvalitami: plnosti (tésnd
¢i Sirokd harmonie) a specifickou svétlosti akordu
(napt. dur — svétld, moll — tmavé). Prostorové kva-
lity tont a zvukd vedly k zavedeni t6nové psycho-
logického prostoru (tonpsychologischer Raum,
KURTH).

Konsonance a disonance

Intervaly pocifujeme bud jako libozvuéné (konso-

nantnf = spljvavé), nebo jako nelibozvuéné (diso-

nantni = nesplyvavé). NejdileZitéji teorie vysvét-
lujici tento jev jsou:

1. Propor¢ni teorie (podle PYTHAGORA): ¢im jed-
nodussi je pomeér frekvenci dvou t6nii, tim kon-
sonantnéjsi je interval (obr. A). Této teorii odpo-
ruji komplikované pomeéry frekvenci u tempero-
vaného ladéni (napf. u konsonantni kvinty
293:439).

2. Koincidenéni teorie (HELMHOLIZ): dva tény
jsou konsonantni, shoduji-li se jejich vy$3i har-
monické. Ndmitka: urCité souzvuky sinusovych
t6nt, které viibec neobsahuji vy$5f harmonické,
rovné? disonuji (obr. A).

3. Teorie splyvani (Tonverschmelzung, STUMPF):
dva tény jsou tim konsonantngjsi, ¢im vice (ne-
Skolenych) posluchati je povazuje za jeden jedi-
ny tén (oktivu 75 %, kvintu 50 %, kvartu 33 %,
tercii 25 %).

4. Novéjsi teorie rezidudlnich a sluchovych par-
cidlnich ténd: rozhodujici jsou sluchové
parcidini (REINECKE/WELLEK) a rezidudini
(SCHOUTEN) t6ny, které vznikaji pfi sklidani

vy$Sich harmonickych v perilymfe.

Sluchové vlohy

Kromé fyzického vnéjsiho sluchu existuje také psy-
chicky vnitini sluch, ktery je vystavén na hudebni
predstavivosti a paméti 2 funguje i pfi vypadku slu-
chu vnéjSiho (BEETHOVEN, SMETANA aj.). Abso-
lutni sluch spociva v trvalé paméti pro vySku ténd,
které dokaze znovu rozpoznat bez srovnavaciho t6-
nu. Je symptomem, nikoli viak podminkou hudeb-
nosti. Hudebné dileZity je oproti tomu relativni
sluch, jenZ je schopen urcovat intervaly od srovni-
vactho ténu.

Skenovano pro studijni ucely
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1 piiklopka hrtanové [ chrupavka
2 chrupavka &titna

3 chrupavky hlasivkové
4 chrupavka prstencova
5 hiasivky

postaveni hlasivek pfi tvorbé zvuku: a falzet
b prsni hlas

0,01s

al

1
tenor . 1 3
i =
b hlasivky oscilogram a zmény tvaru
sop hiasivkové Stérbiny
B normalni rozsah B krajni pol
i poloty C Tvorba ténu, periodické
B Frekvenéni rozsah hlasu otvirani a zavirdni hlasivek
a
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200 t
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E Samohldskové polohy v roviné prvnich dvou formanti (a, b)
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-10 [ nosna
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[ vzduch -20
1 vedieji dutina nosni v kosti Selni, -30
2 dutina nosni, 3 dutina Gstni, 4 ;
4 privdusnice, hrudnik 40 e e B e,
] 10 15
D Rezonanéni prostory F c dujici a dec fujici tén s podilem nosné

ad
frekvence 3000 Hz

Hrtan, tvorba tonu, frekvenéni rozsah, rezonance
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Na tvorbé ténu lidskym hlasem se podileji:

— dychaci svalstvo hrudntho koSe a plice jako
zdrof vzduchu,

~ hlasivky v hrtanu jako zdrof kmitdni,

- dutiny Celni, nosni, Gstni, priidusnice a plice ja-
ko rezonufici Cdsti rozvétveného zvukovodu
(filtracnibo dstroff).

Plice, houbovity orgdn tvofeny malymi dutinkami
(sklipky), lei mezi Zebry a branici. Pfi nidechu se
rozpinaji meziZebernimi svaly na $iiku (kostdiné)
a na délku (@bdomindiné). Uvolnéni tychi sva-
li vede k vydechu. Vzduchovy objem plic obnasi
asi 3,5-6,7 L Pfi normdlnim dychdni se vymé-
ni asi 0,5 1, p¥i hlubokém nddechu 26 1, zatimco
0,7 1 v plicich jako reziduilni vzduch nepfetrZité
zlstdva. Pii zpévu je tfeba ovlddat dychaci svalstvo

N

a7 po nejjemnéjsi tlakové zmény.

V hrtanu usti priduSnice do pruinych hlasivek,
které tvoii ton. Hrtan sestdvd z velké chrupavky
$titné (u muZe hmatatelné jako ,,ohryzek*“), pohyb-
livé chrupavky prstencové s obéma chrupavkami
blasivkovymi a 7 brtanové piikiopky. Hlasivky se
napinaji mezi chrupavkou Stitnou a_otofnymi

a sklopnymi chrupavkami hlasivkovymi. Rada svali,

predeviim svald hlasivkovich chrupavek, se stard

o rozdilné napéti a postaveni hlasivek (obr. A):

— Siroce oteviené a uvolnéné p¥i klidném dychéni
bez ténu; hlasivkové chrupavky jsou roztaZeny
od sebe (inspira¢ni postaveni);

— uzaviené a silné napjaté s otvorem mezi hlasiv-
kovymi chrupavkami pfi jemném vysokém falze-
tovém (hlavovém) tonu;

— uzaviené s proménnym napétim pfi prsnim tonu;
hlasivkové chrupavky piiléhaji k sobé.

Hlasivky samy jsou vazy (,hlasivkové vazy*) s jed-
nim vnitfnim svalem, ktery méni postaveni vazovych
okrajii: pfi prsnim t6nu prepjaté a dobfe utésnéné,
pfi hlavovém ténu hranaté a pevné, takie miiZe uni-
kat vice vzduchu.
Pti fonaCnim postaveni jsou hlasivky uzavieny. Se
stoupajicim tlakem vzduchu se kritce oteviou a po
vzduchovém nérazu znova uzaviou. Tento proces se
periodicky opakuje a vede k tvorbé ténu (s tvarem
vlny, bohatym na vy3§{ harmonické, obr. C). K uza-
vieni vazii dojde samovolné vlastni elasticitou, ote-
vieni se déje podle myoelastické teorie automatic-
ky, frekven¢né podminéno riiznym podélnym a kol-
mym napétim, jakoZ i proménnym tlakem vzduchu,
podle neurosvalové teorie (HOUSSON, 1950) navic
pomoci nervového fizeni. Pfi prudkém otevieni
vznikne kritky tresk (tzv. riz).

Tonova vySka zdvisi na napéti a délce hlasivek. V pu-

berté roste hrtan, a tim se protahuji i hlasivky, coZ

vede ke sniZeni vySky hlasu u chlapci o oktivu,

u divek 0 2 aZ 3 tony. Kastritiim hrtan neroste, je-

jich hlas ztistava vysoky.
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Dutiny vokalniho traktu, nékdy téZ nazyvané
rezondtory (obr. D), zodpovidaji za barvu hla-
su: pod hlasivkami se nalézaji pridusnice
a plicni prostory (duleZité pro hlubsi frekven-
ce), nad hlasivkami iistni, nosni a elni dutina
(dulezité pro vyssi frekvence). Barva hlasu rov-
né7 ovliviuje vyzafovani zvuku lebe¢nimi kost-
mi. V souladu s tim se hlas pfi normalnim roz-
sahu asi 2 oktdv (v krajnich p¥ipadech aZ 6 ok- .

_tdv) rozprostird pres rlizné rejstitky (prsni,
stredni a hlavovy). R .

[P 5 R
Cd g

Z4kladni kmito¥et hlasivkového ténu u mlu-

vené feli se pohybuje pfiblizné v rozmezi kvinty

a vySkové se li$i u muZii a Zen, popf. déti o oktdvu

(obr. B).
Kromé kvasiperiodického hlasivkového t6nu, je-
hoZ zdroj je vidy umistén ve stejném misté vokal-
niho traktu, je vokélni trakt pfi mluvené feci bu-
zen jeSté Sumem, jehoZ zdroj je mistné pohyblivy
(realizuje se v misté WZiny nebo piekazky) v zi-
vislosti na hldskové artikulaci. Zvukovd spektra
obou téchto zdroji jsou filtrovina navazujicimi
zvukovody; spektrilni maxima se nazgvaji for-
manty. Pro rozpoznini samohldsek jsou nejdi-
leZitéjsi prvni dva (obr. E).

Kvalita hlasu zavisi na po¢tu harmonickych (pod
9 harmonickych tupa, nad 14 ostrd). Pfi dobré
opofte hlasu se zlepSuje. — Tén je moZno na zékladé
rezonanniho principu p¥i spravném fizeni tlaku
vzduchu zesilit bez zvy¥ené energetické spotfeby; na
zndzornéném zesileni ma podstatny podil nosni
frekvenéni oblast v okoli 3000 Hz (obr. F).

Barva hlasu a herecky typ vedou v praxi — spie ne
pouhy vi8kovy rozsah — k roz¢lenéni na tzv. hlaso-
vé obory, které se mohou podle nadini i piekry-
vat. RozliSujeme mj.:

— bas: seridzni bas (MOZART, Kouzelnd flétna:
Sarastro), charakterni bas (MOZART, Cosi fan
tutte: Alfonso), bas-buffo (MOZART, Unos ze se-
railu: Osmin)

— baryton: hrdinny baryton (WAGNER, Mistfi pév-
ci norimber$ti: SACHS), charakterni baryton
(BEETHOVEN, Fidelio: Pizzaro), lyricky baryton
(ROSSINI, Lazebnik sevillsky: Figaro)

— tenor: hrdinny tenor (WAGNER, Tristan a Isolda:
Tristan), lyricky tenor (Kouzelnd flétna: Tami-
n0), tenor buffo (Unos ze serailu: Pedrillo)

— dramaticky alt: (VERDI, MaSkarni ples: Ulrika)

— mezzosopran: (BIZET: Carmen)

— sopran: dramaticky sopran (Tristan a Isolda:
Isolda), lyricky soprin (WEBER, Carostielec:
Agita), koloraturni soprdn (Kouzelnd flétna:
Krilovna noci), subretni soprin (Carostielec:
Anicka).

Skenovano pro studijni ucely
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Nastroje symfonického orchestru a jejich rozsahy

Skenovano pro studijni ucely



Hudebnimi ndstroji jsou v§echny pfedméty, které
jsou schopny vytvofit zvuky slouzici k uskuteciio-
vani hudebnich mySlenek a struktur. Uspofadini
a zpiisob hry zdvis{ u mechanickych ndstrojii na
stavbé lidského téla a jeho dvou zdkladnich moZ-
nostech, na pohybu koncetin a na dychdni. Proto
sah4 pole zvuki vytvofenych pro hudebni icely od
krdtkého dideru ai k dloubému tonu, 1j. od Cisté
rytmickych ndstroji aZ po ndstroje melodické. Pri-
vé melodické nistroje se ve zvuku a vfrazu Casto
orientuji na lidsky hlas, jenZ byl stavén v primitiv-
nich kulturdch, ale nadlouho i ve vyspélych, nad
veSkeré nistroje. Samostatnd instrumentdlni hudba
se v Evropé rozvinula teprve v baroku.

Pfi vzniku a uZivani hudebnich nastroji sehraly roz-
hodujici roli magické a kultické potieby. Nehmata-
telny a neviditelny t6n ma ve své pomijivosti néco
nehmotného, co je schopno o€arovat okolni svét
a zapfisahat duchy a bohy. AZ teprve ve velkych kul-
turdch, ale i tam velmi pozdé, vstupuje instrumentaf
do sluZeb estetického vyrazu.

Hudebni néstroje se o€ividné vyskytovaly vidy a vSu-
de. SACHS usuzoval podle formy néstroji na tii kul-
turni okruhy jako centra jejich vzniku: Egypt-Mezo-
potimie, Cinsky starovék a Stiednf Asie. Cesty stého-
vini néstroji jsou predeviim v mimoevropském
prostoru jen @Zko sledovatelné. K ¢asovému vysky-
tu néstroji viz s. 158.

TéméF viechny evropské hudebni ndstroje maji
své kofeny ve velkych starovékych kulturach. Pfisly
v raném stiedovéku z Pfedniho vychodu pfes By-
zanc (Balkdn, Itdlii) a pfes islimsky svét (Sicilii
a Spanélsko). MoZnosti zprostfedkovini byly tedy
tak podetné a mnohovrstevnaté, Ze jsou v jednotli-
vich piipadech jen té7ko rekonstruovatelné (ob-
chod, vilky, kiZové vypravy apod.).

Smyécové ndstroje nejsou specificky evropskym
vynalezem, v této oblasti oviem zaznamenaly svij
dalekosdhly rozvoj (cca od 8.-9. stoleti). V celém
stfedovéku zlistdvaly nistroje relativné nezménény,
teprve v renesanci se stavély hluboké basové instru-
menty a tvofily se celé ndstrojové rodiny. Dalsi zdo-
konaleni ndstroju pfineslo baroko. Pozoruhodné
je, e byl v podstaté uchovin stary instrumentdf
a nebyly ,,vynalezeny* 74dné nové ndstroje. Cesta od
arabského rebabu nebo stfedovéké liry ke STRADI-
VARIHO houslim byla oviem velmi dlouh4.

Velké antické kultury vypracovaly nejrizngjsi, ¢4s-
te¢né hodnotici klasifikace.

Ve stiedovéku stily strunné ndstroje na prvnim
misté diky své demonstraéni iloze v teorii (interva-
lové proporce na monochordu), bici nistroje na
misté poslednim.
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V renesanci zaujimaly nejvyznamnéjsi pozici nd-
stroje dechové, v baroku je vystiidaly vicehlasé
akordické ndstroje jako loutna a cembalo. Sociolo-
gicky ziistaly urcité néstroje vyhrazeny urcitym kru-
hiim, tak napf. tympany a trubky rytifskému stavu
nebo Slechté, ve vojsku jezdectvu (dokonce jesté
v 19. stoleti kavalerii), flétna a buben lidu (ve voj-
sku péchotg). 18. a 19. stoleti pfineslo rozhodu-
jici technicky pokrok na poli hraci mechaniky
(klapkové systémy, ventily). Viid¢i postaveni zaujaly
melodické néstroje. — 20. stoleti prinasf Sirsf uZitl
bicich ndstrojll a jako novinku elektrofonické hu-
debni néstroje.

V 19. stoleti zaal systematicky sbér hudebnich ni-
strojii a s nim vznikaly i katalogy, které se snaZily po-
psat, historicky a systematicky zafadit vSechny ni-
stroje, véetn€ asové a mistné nejvzdilenéjSich. Nej-
presvédiivéji se to podafilo MAHILLONOVI (1884),
HORNBOSTELOVI 4 SACHSOVI (1914).

Clenicim principem je primdrné zpiisob vzniku t6-
nu, sekundirné zpiisob hry a stavba. Vv této Kklasifi-
kaci tvoff mechanické néstroje Ctyfi velké skupiny,
které v nasledujicim vykladu pfejimime. K nim pfi-
stupuji elektrofony jako skupina patd:

1. idiofony (samozvutné ndstroje): bici ndstroje
bez bl4ny, chrastitka atd. (s. 26 nn.),

2. membranofony (blanozvu¢né nistroje): bubny
a kotle (s. 32),

3. chordofony (strunné nistroje): ndstroje s roze-
chvivanymi strunami (s. 34 an.),

4, aerofony (dechové ndstroje): dfevéné, Zestové
nstroje, varhany, harmoniky atd. (s. 46 nn.),

5. elektrofony: nastroje se snimafem, zesilovacem
a reproduktory (s. 60 nn.).

V (orchestrilni) praxi se déli nistroje podle

zplisobu hry na tfi skupiny:

~ smydcové ndstroje: smyccové chordofony,

— dechové nastroje: dechové aerofony, které
podle materidlu délime na dfevéné a Zestové
(plechové),

— bici nastroje: vétSina idiofonii a membranofo-
nt; rozli$ujeme nastroje s urcitou a neurcitou
vyskou tonu.

Tabulka na prot&j¥ strané ukazuje standardni

rozsahy nejdile%itéj$ich nastroji (zejména or-

chestrdlnich). Nastroje klasického symfonického
orchestru jsou podtrZeny. Vedle znéjictho rozsahu

(barevné) je vyznaden i optimélni (béZné prakticky

hratelny) znéjici rozsah (tlustii Gsek barevné &ary)

a notace (Cerné), kiera se u tzv. transponujicich

ndstrojii li3f od redlného zvuku (srovnej s. 46).

Skenovano pro studijni ucely
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A Déleni idiofoni podle zpisobu hry

big g "\( ?
kastanéty
driadiové
kastanéty
cimbalky
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IZzicky N
B Idiofony rozeznivané high-hat tyginky hilky  pruty (kodtatka)
h
triang! (3 riizné velikosti
na stojanu)
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[ chromatické tony  [[00] zpiisob hry D Pali¢kou rozeznivané idiofony

[ tony stupnice G dur [ stavba

Systematika, priklady, palicky
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Idiofony (fecky idios, viastni) jsou hudebni ni-
stroje, které vydavaji tony a zvuky chvénim sebe sa-
ma a nikoli chvénim membrény, struny nebo vzdu-
chového sloupce. Jsou stavény z tvrdého materidlu,
napf. df'eva, kamene, kovu nebo skla, aby umoZiio-
valy pfimé vyzireni zvuku.

V praxi patfi idiofony nejcastéji ke skupiné bicich.
Zde rozliSujeme ndstroje s urcitou vyskou tonu,
které se notuji na linkovém systému, a s neurcitou
vyskou zvukn, jejichi rytmus je obvykle zobrazen
jen na jediné lince. Nékdy lze pomoci stavby ndstro-
je a modifikace Gderu w nistrojii druhé skupiny
hlukovou slozku zvuku natolik potlacit, 7e i zde se
docili urcité viSky ténu, napt. u kravskych zvoncd.

Systematika hudebnich néstroji rozliSuje podle
zpiisobu tvorby ténu, resp. techniky hry bict, irsa-
cf, tfeci a dechové idiofony (obr. A).

Hlavni skupinu tvoif bici idiofony. X Gderu miie
dojit bezprostiedné tim, e nastroje udefi v paru
nebo swmi Castmi na sebe navzdjem (podle pred-
obrazu tleskini rukama) nebo Ze udefime pfedmé-
tem k tomu uréenym na ndstroj (podle predobrazu
tideru rukou na Cisti téla). Vysledny zvuk, vétSinou
urité viky, je krdtky (perkusni zvuk).

K ideru muzZe dojit také zprostfedkované, otidsd-
nim chrastivymi télisky v nistroji nebo na ném, pii-
padné §krdbdnim hilkou apod. o ndstroj. Vznikaji-
ci zvuk, vétSinou Sumového charakteru, je libovolné
diouhy.

Pro dal§f Klasifikaci idiofonu je urcujici jejich stav-
ba, tvar a materi4l.

I. Idiofony rozeznivané bezprostfednim dde-
rem '

A. Protitiderné idiofony (obr. B)

1. Protitiderné $paliky
Claves, dvé hiilky z tvrdého dfeva (z Latinské Ame-

riky).
Spaliky (hjosigi), podobné jako claves, ale tlustsi.

2. Protinderné desky

a) dievéné

Bi¢, dvé prkénka s pantem a s feminky k drZeni.

Kastanéty, dvé misky z tvrdého dfeva, kterymi se
pohyby prstii tluce o sebe nebo o plochy hmatni-
ek umistény mezi miskami (drZadlové kasta-
néty). Prisly ve stfedovéku z Pfedni Asie a Egyp-
ta do Spanélska, kde slouily pfi tanci k udavani
rytmu,
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b) kovové

Talif'e, kotouCovité desky z bronzu nebo mosazné
slitiny opatfené uprostred koZenym poutkem ne-
bo rukojeti. Talife piily z Pfedni Asie do Evropy
(14. stoleti) a pronikly spolu s jani¢4rskou hud-
bou do instrumentife orchestru. Kolem roku
1920 vznikly v jazzu charlestonky a pozdéji vys-
§i high-hat (pro pohodlnost jednotlivého tdde-
ru), oba typy s noznim ovlddinim.

Krotaly, malé zavé$ené vyladéné talite (6-12 cm @,
v orchestru od STRAVINSKEHO Svéceni jara,
1913). Jejich parovou variantou, u nf7 nardZeji
dva na prstech navleCené talitky svimi okraji
o sebe, jsou Spanélské a arabské cimbalky
(v orchestru pocinaje BERLIOZEM). Jsou plossi
neZ od antiky zndm4 krotala $ilkovitého tvaru.

LZicky, piry maljch talifi, které jsou pro snazsi
hru upevnény na ocelové vidlici, jinak jako cim-
bélky. Jsou pouZivany u7 od starovéku.

B. Idiofony rozezvucované palickou

vyZaduji ke hie palicky, které délime nisledovné

(obr. C):

— palicky (v uzsim slova smyslu) s hilkou k drZe-
ni a hlavici riznych tvari (koule, vélce atd.)
z mof'ské houby, plsti, dfeva, plastu apod.; hlavi-
ce je nékdy opredend nebo polstrovand, jsou te-
dy moZné mnohé dderové a témbrové nuance;

— kladiva, podobni pali¢ce, ale s hlavici ve tvaru
kladiva z té7kého materidlu: dfeva, kowu, rohovi-
ny apod.;

— ty¢inky, kuZelovité, s rukojeti nebo bez ni, vétsi-
nou s hlavici, tak jako palicky, vilcovité, z dfeva
nebo kovu;

— pruty (kestitka) z dfevénych proutkd;

— metlicky z ocelovych dritkd.

KaZdy nastroj ma v praxi své ustdlené palicky.

Idiofony rozezvucované palickami lze podle
tvaru kmitajicich ¢4sti rozdélit na tyce, roury, des-
ky a dutd télesa.

1. Palickami rozezvucované tyCové idiofony

Triangl, trojihelnikovité ohnuty ocelovy prut, na
jednom rohu nespojeny, zavéSeny, v ruznych ve-
likostech pro riizné dynamické hladiny; ider ko-
vovou ty¢inkou rizného priméru (podle rych-
losti a dynamiky tderu). V Evropé je zndm od
stiedovéku, v 18. stoleti se dostal s jani¢drskou
hudbou do orchestru.

VétSina ostatnich idiofonli rozezvuCovanych palic-

kami m4 obdélnikovy profil, vét¥i tidernou plochu

a definovany ton (obr. D).

Skenovano pro studijni ucely



28

ORGANOLOGIE / Idiofony II
2 uspofadani
kamen(
do podoby
klaviatury
B Metalofony 3
1 vibrafon
2 celesta
3 zvonkohra (lyra)
| 2
i ]
[I__ 1 C trubicové (rourové)
zvony
g
1 turecké talife
2 tinské talife
1 2 3 javanské gongy
2 4 4 Binsky tom-tom
5 kamenohra (litofon)
1 2 3 4
zavéseni a misto ideru prafezy 3 g&r‘;{:h.paba
= P [T chromatické
D Paliékami ¢ desh y tény
Tyce, roury, desky

Skenovano pro studijni ucely




(pokraovini)

Xylofon, vyladéné kameny jsou z tvrdého dreva.
U starstho ¢&tyiffadého usporddini tvofily pro-
stfedni fady stupnici G dur a okrajové fady jejich
chromatickou vyplii (s. 26, obr. D). Dnes jsou
kameny vétSinou uspofidédny po vzoru klavirnich
kldves. Diive byvaly kameny izoloviny slimou
a rozezniviny velkou tvrdou dfevénou palickou.
Psany rozsah: ¢’—c*, zni o oktivu vy3. Xylofon je
doma hlavné v oblasti jihovychodni Asie, kde se
mj.-pouiivd v gamelanovém orchestru. Pfiblizné
v 15. stoleti pfiSel do Evropy. U moderniho or-
chestrdlniho xylofonu jsou pod zvukové sla-
bymi basovimi kameny zavéSeny trubice jako re-
zondtory (obr. A).

Korjtkovy xylofon (trogxylofon), v riznych
rozsazich, ma koryto jako rezondtor pro vSechny
kameny, které leZi vedle sebe v diatonickém ne-
bo chromatickém uspofddani (vthodné pro glis-
sanda, obtZné pro skoky). Korytkovy xylofon za-
vedl OREF do svého Schulwerku.

Marimbafon, druh xylofonu s rezonan¢nimi trubi-
cemi pod vSemi kameny, vzhledem podobny vi-
brafonu (obr. B, 1). Narozdil od xylofonu se na
néj hraje jediné mékkymi palickami (jemny
vuk), rozsah c—c'. Pfi rozsahu c—c* mluvime
o xylomarimbé (xylorimba, kombinace xylofo-
nu ¢*~¢* 2 marimby c—c*).

Basovy xylofon, s vét$imi ozvucnymi kameny a re-
zonan¢nimi trubicemi, rozsah G—ct (g").

Xylofon s klaviaturou a kladivkovou mechani-
kou, vyvinul se v 17. a 18. stoleti, rozsah c*~c5.

Metalofony jsou vyrobeny z plochych ozvu¢nych
ty¢i z oceli nebo bronzu. Tyée kmitaji pficné (ja-
ko struny) a jsou v uzlech na koncich provrtiny
a upevnény. Délka ty¢i uréuje vySku ténu.

Zvonkohra, kovové kameny na mistech, kde byly
v ranéjSich ndstrojich zvonky, od 18. a 19. stoletl
ve vojenské hudbé jako pfenosni lyra (obr. B,
3), od konce 19. stoleti i v orchestru. Moderni
orchestr m zvonkohru s kameny usporadanymi
po vzoru klaviatury, s rezonannimi trubicemi
resp. skiinémi a s peddlovymi dusitky, rozsah
g'—€*. Mensi zvonkohry uplatnény v ORFFOVE
Schulwerku.

Zvonkohra s klaviaturou, s klavirni mechanikou
a kovovymi hlavicemi na tddernych kladivkéch,
rozsah ¢'—* (MOZARTOVA Kouzeln4 flétna).

Celesta, podobnd zvonkohfe s klaviaturou, ale ve
zvuku mékei, rozsah ¢—¢’, postavena MUSTELEM
1886 (CAJKOVSKYJ, obr. B, 2).

Metalofon, jako xylofon, ale s kovovymi kameny,
rozsah £-f, s rezonanénimi trubicemi a pedalo-
vimi dusitky (vnéjsi vzhled jako obr. B, 1), ko-
rytkovy typ také v ORFFOVE Schulwerku.
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Vibrafon, jako metalofon, ale s oto¢nymi vicky
k otvirdni a zavirani rezonancénich trubic, ¢imz
vzniké regulovatelné vibrato (elektromotor), po-
staven 1907 v USA (obr. B, 1).

Loo-jon, basovy metalofon, rozsah F—f, kameny
nad skiini z tvrdého dieva.

Campanelli japponesi, ocelové kameny nad
kulovitymi rezondtory (PUCCINI, Madame But-
terfly).

2. Palickami rozezvucované rourové idiofony

Tubafon, jako xylofon, ale s ocelovymi nebo mo-
saznymi trubicemi (mék¢i zvak), rozsah: ¢—¢’.

Trubicové (rourové) zvony, zavésené vyladéné
bronzové nebo mosazné trubice, mistem uderu
je horni okraj (obr. C), rozsah: f~f, pedilovd
dusitka, nhrada pravych zvoni v orchestru.

3. Pali¢kami rozezvucované deskové idiofony
Desky mohou mit kruhovy, klenuty nebo {tvercové
plochy tvar. Piivodné byly asijskymi kultickymi nd-
stroji. Vyluzuji sloZené kmity, mistem tderu byvd
kmitna (pfeviiné stied desky).

TaliFe, kotoucovité desky z bronzové nebo mosaz-
né slitiny, uprostied vyduté a provrtané kvili
zavéSeni; proto je mistem lderu okraj. Talife se
pouZivaji v parech (s. 27) nebo samostatné,
@ 39-50 cm. Nevyladény zvuk. K zesileni chies-
tivého efektu mohou byt v talifi volné pfipevné-
ny nyty (sizzle cymbal), nebo na ném poloZeny
Fetézy.

Cinské talife majf na rozdil od tureckych okraje
lehce prohnuté nahoru (obr. D).

Tamtam, tepané, kulaté, ploché kovové kotouce,
@ do 1 m, okraj stocen dovnitf, zZvuk bez urcité
vySky, zavéSeni na $fidie. Piivod na Dilném vy-
Zl)lodé, od konce 18. stoleti v orchestru (obr. D,

Gong, kulatd kovovd deska uprostied vydutd, zavé-
Send za zahnuty okraj (jako tamtam), vyladénd
ténové vyska, rozsah G,/C—g?, Gider uprosted na
vydutou ¢4st, ptvod: predevsim Java (gamelano-
vy orchestr), od poloviny 19. stoleti v orchestru
(obr. D, 3).

Deskové zvony, hlinikové, bronzové nebo ocelové
desky, Etvercové nebo obdélnikové, zavéSené na
$iilirach, vyladéné, rozsah C—g’, asijského pivo-
du, pfiblizné od roku 1900 v orchestru jako na-
hrada zvoni.

Zvonkohra, kulaté kovové desky, @ asi 20 cm,
hraje se jako u kovadlin kladivkem, uZivaji se
pro zvlastni efekty.

Kamenohra (litofon), vyladéné kamenné desky,
vétSinou kulaté, znéji velmi vysoko, rozsah:
a'—¢*, podle Cinského vzoru (ORFF).

Skenovano pro studijni ucely
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Drevéné bubny, zvony, chrastitka, tonové rozsahy

Skenovano pro studijni ucely




4. Palickami rozezvucované duté idiofony dre-

véné, kovové a sklenéné

Zatezové bubny, vydlabany dievény pahyl se zite-
zy (misto ideru, obr. A).

Cinsky blok, ¢tvercovy blok z tvrdého dfeva, po
strané vydlabany, vysoky podil hlukd, rozsah asi
g—* (obr. A).

Templbloky, vejcité titvary z tvrdého dfeva s Siro-
kymi zdfezy, rozsah asi c’~g*, jihoasijského pi-
vodu.

Valcovy blok, dievénd trubice s dvéma riiznymi
dutinami (2 tony).

Zvony se odlévaji ze specidlni slitiny (bronz ze
78 % médi, 22 % cinu) nebo ze Zeleza, oceli,
skla apod. Uder srdcem uvnitf nebo kladivkem
zvenku. Trojrozmérné se chvéjici zvon ma nemé-
fitelny ton s akustickym spektrem neharmonic-
kych pomérd mezi parcidlnimi tény, ktery zdvisi
na tézko spoditatelném priméru zvonu. Byl uZi-
vén jiZ ve starovéku sakrdlné a profinné, do Ev-
ropy dospél pres Byzanci (od 6. stolet{ doloZen
jako kostelni zvon). Forma tulipdnového kvétu
vytladila ve 12. stoleti starsi formy prouténého
véeliho tilu a cukrové homole (obr. C). —V or-
chestru se namisto tézkych (c = 8000 kg!) zvoni
pouZivaj zvony trubicové aj.

Rolnicky a mensi zvonky jsou vétSinou vytepiny
z plechu, napf. alpské zvonky, cencerros,
kravské ($vycarské) zvonce apod.

Sklenicky, z vladéngch béznych sklenic.

IL. Zprostfedkované rozezvucované idiofony
K rozeznéni je nutno pohybovat celym ndstrojem.

A. Chrastitka

1. Ramova chrastitka

Sistrum, dnes kovovy rim podkovovitého tvaru se
zavéSenymi kovovymi destiCkami (obr. F). PouZi-
vany v Isidiné kultu Starého Egypta (viz s. 164).

Pandeira, kovové destiCky v bambusovém rdmu na
driadle.

Cabaza, africké dyiiové chrastitko s dfevénou ru-
kojeti, potaZené chrastici sitkou.

Flexaton, dievéné palicky potaZené kiZi nariZeji
z obou stran na ocelovy plech v rdmu, zmény vy3-
ky ténu se dosahuje tlakem palce na ocelovy
plech, néstroj vydava rychlé tremolo.

2. Duti chrastitka

Chrastici téliska jsou uzaviena v dutém prostorn

(obr. B).

- Rolnicky, kovovi dutd télesa s vyfezem, pové-
$ena na kovovém feminku, lubu nebo na pzil-
mésici.

~ Tamburina, Iub s rolni¢kami potaZeny mem-
branou (viz membranofony, s. 32).

~ Cimbadlovd hvézdice, otoény lub se zvonky
nebo rolnickami na varhannim prospektu.
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— Maracas (rumba-koule), s nisadkou nebo
bez ni, nékdy té7 z tvrdého dieva (obr. B).
- Shocallo, bambusové nebo kovovi trubice.
3. Zavésna chrastitka
Chrastici télesa jsou sefazena vedle sebe, zavéSena
na $fitrdch apod. (obr. D).
— Retézy k chrasténi.
— Bambusové tyce, v fadé nebo ve svazku.
— Shellchimes, svétle znéjici ploché musle, se-
fazené naplocho.
4. Zvl4$tni nastroje
Hrom (plech, hfméni, kovova félie), plochy,
&vercovy, zavéSeny, rizné silny pro napodobeni
zvuku himéni.
Vozembouch, kombinace rolnifek s talifovymi
kotoudi (na aZ 2 m vysoké ty¢i) a bubinku
s chrastici strunou.

B. Skrabky

— Bambusov4 $krabka (sapo cubana), ryho-
vana bambusovd ty¢, ptes kterou se prejiidi
dfevénou hiilkou (obr. E).

— Guiro (z tykve), jako bambusové $krabka,
Casto ve tvaru ryby s hibetni ploutvi.

— Reco-reco, struhadlo ¢inského pivodu.

— Rehtacka, vétSinou ozubené kolecko, které
nardz na dfevénou lamelu; karnevalovy nd-
stroj (obr. E).

III. Trsaci idiofony

Hraci stroj (-ek), koliky upevnéné na otocném
vilci drnkaji o hiebenovité uspofidané vyladéné
lamely.

Brumle (grumle), kovovy rdm je opfen o zuby,
zatimco vsta slouZi jako rezonétor tenké ocelové
lamele, o kterou se drnkd prstem. Stary lancknecht-
sky a lidovy ndstroj.

IV. Smykaci idiofony

Sklenénd harmonika, sklenéné nadoby se ot4ceji
na hideli a ziroveii jsou rozezvuCoviny navlhce-
nymi prsty nebo tangentovou mechanikou. Po-
stavena FRANKLINEM v roce 1762 po pfedcho-
zich pokusech se stojicimi sklenicemi (sklené-
nd harfa). Sklenénd harmonika byla v dob&
emociondlniho slohu velmi oblibend, vymizela
kolem roku 1830.

Kanadsk4 pila je jako kovovi lamela rozezvuco-
vana palickami nebo smyCcem. Vyska ténu se
méni prohybanim listu pily.

V. Vzduchem rozezvucované idiofony

jsou vzdcné. Pocitime k nim ,,piano chanteur* (Pa-
fiZ 1878) se vzduchem rozezvuCovanymi ocelovymi
tyCemi a sklenénymi dutymi télesy, jejichZ dno se
rozkmitdvd proudem vzduchu z trysky.

Skenovano pro studijni ucely
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ORGANOLOGIE / Membranofony: kotle, bubny

U membranofonit (fecky membrdina, kize) se
k tvorb& t6nu pouZivd napjatd membrina z perga-
menu, z (telect) kitZe nebo z umélé hmoty, kterd se
rozechvivd iderem (bici membranofony), tfenim
(trect) nebo proudem vzduchu (mirlitony).
Nejvétsi skupinou (podle zpiisobu rozechvivini)
jsou nastroje dderné. Podle typu rezondtorii le-
nime membranofony na yfi skupiny: kotlové,
bubnové, ramové a vizané. Radime sem i tambu-
rinu, jejfZ rim je Casto opatfen rolni¢kami a kterd
wvoif pfechodovy typ mezi membranofony a idio-
fony.

V{ska zvuku membranofond je v&Sinou neurditd.
Podil hluki se je3té zvySuje strunovym potabem.
Na druhé strané oviem muze forma rezonitoru, ze-
jména kotlovd, podil hlukl potlacit, tak7e dosahne-
me )uréité ténové visky (tympény, bongos, congas
atd.).

Kotlové membranofony — tympany (kotle)
jsou membrdnou potaZené kotle z médi nebo mosa-
zi s malfm ozvuénym otvorem uprostied. Normdlni
velikosti jsou:
— hluboky (basovy) kotel (D-A, & 75-80 cm),
- velky (bhlubsi) kotel (F-d, & 65-70 cm),
— maly (vy$3i) kotel (B—fis, & 60—65 cm),
- vysoky kotel (e—c', & 55-60 cm).
Membrina (kiiZe) je upevnéna na Zelezné obruci
6 a 8 napinacimi $rouby (kviili zméné vySky ténu).
Napinaci zafizeni bylo v 19. stoleti zdokonaleno: by-
lo vyvinuto centrilni ¥izeni oti¢ectho mechanismu
ru¢ni pdkou nebo otocenim celého kotle (otdceci
tympany).
Modernéjsi jsou pedadlové tympany s centril-
nim noZnim ovladanim (obr. D). Uder se providi
obvykle palickami obalenymi plsti, ki atd.
Mens{ tympdny pfisly do Evropy z Orientu ve stiedo-
véku (11. stoleti), vétsi teprve pozddji (15. stoleti).
Kotle platily vedle trubek za rytifské vojenské
a dvorské ndstroje. V orchestru se pouZivaji vétsi-
nou po pirech (dominanta — tonika, napi. ¢ a F).

Jedno- a dvoublinové bubnové membrano-
fony (obr. B)
majf vilcovy rezondtor ze dfeva (fuby), na jeho?
okraj je pomoci napinaci obrue pfipevnéna
bldna. Napéti se dosahuje klikaté vedenym pro-
vazcem s koZenymi smyCkami nebo $roubovim
napinacim systémem (1837).
Jednobldnové bubny jsou dole otevieny, u dvou-
blanovych lezi nahofe siln&jsi dderovd bldna, do-
le pak bldna rezonancni, ktera spolu s vibrujici
strunou vydava chiestivy zvuk. Bubnové membra-
nofony se vyskytuji v riiznych provedenich.
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Dvoublinové bubnové membranofony (mj.):

Provensdlsky buben véSinou nem4 strunovy po-
tah a nékdy ani druhou bldnu. V&5i se kolem téla
adery se providéji jednou rukou, zatimco hrad
hraje zdrovedi jeSté na pitalu jednorucku. Pi-
vodni jihofrancouzsky ndzev nistroje je tam-
bourin de Provence. Nelze jej zaméfiovat za
rémovou tamburinu.

Vitivy buben — bas, buben se strunovym pota-
hem, ktery se vyrabi v pfenosnych velikostech
a ovlada se pali¢kami na maly buben.

Vojensky buben je vifivy buben s luby, strunovym
potahem a s vysokym napétim blany, ¢im% vznikd
typicky svétly a suchy zvuk. Jemu piibuzny je vi-
fivy buben - tenor bez ostrunéni,

Maly buben vznikl z vojenského bubnu sniZenim
lubli na cca 10-20 cm, je opatfen strunami
a pouZiv se v populdrni hudbé a jazzu (snare
drom).

Velky buben se vétSinou dr¥i tak, aby idery moh-
ly byt vedeny z obou stran: bud dfevénou pa-
lickou potaZenou kiZi pro prudké ddery, nebo
metlou pro Gdery neakcentované. Velky buben
je tureckého plivodn; do orchestru se dostal spo-
le¢né s trianglem a talifi na konci 18. stoleti vja-
ni¢drské hudbé.

Tomtom se obcas vyskytuje v kombinaci s jedno-
blanovymi kotliky v celych ténovych fadich.

Jednoblinové bubnové membranofony (obr. C)
se vyskytuji vSude, vétSinou ale pochdzejf z Latinské
Ameriky. PfevaZné se na né hraje rukama:

Bongos maji kénické luby a jsou potazeny kozi kii-
I, vyskytuji se vidy po dvojicich (v intervalu
kvarty); mexické bongos jsou ponékud men3f.

Congas (tumbas) jsou latinskoamerickymi po-
tomky africkych ¢ernoSskych bubni, vétSinou ve
trech velikostech.

Timbales (kotliky) jsou latinskoamerické ru¢né
ovlidané kotliky afrického pivodu s ozvuénym
otvorem v rezondtoru, vétdinou jsou uspofadany
do dvojic nebo trojic.

Treci membranofony jsou vzicné. Bud dochdzi
k tfeni prutem pfes membranu, a nebo je blanou
potaZeny buben zavéSen z jedné strany na strunu,
kterd je zavéSena na krétké tylce, jejim? otdce-
nim se bubinek odstfedivou silou rozto&i (bru-
Cdk). Vysledkem je brudivy t6n.

Mirlitony (vzduchové membranofony) vytvife-
ji zvuk vzduchowym proudem, jako napf. hiebeny
nebo trubice ovinuté bldnou, do kterych se zpivi
(détské a karnevalové néstroje).

Skenovano pro studijni ucely
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A Systematika chordofon

_"‘@W/

i 1 hudebni tyé
i 2 hudebni luk
- 4 3 hudebni luk s ladici smy&kou
B Hudebni tyé a luk 4 turecky palmésic

koncertni citera (salcburska forma)
a jeji ladéni

3. kvintovy kruh
(nebo chromaticky
sestup)

kontrabasové struny

2. kvintovy kruh
doprovodné struny basové struny

C Deskové chordofony s h o

[ rezondtor neni nutny
[ rezonator nutny
[ stavba a ostrunéni
[ hmatnikové struny
[ volné struny

paaltut polovibod K Jmnlchovskityp
D Deskové chordofony bez h ik [ videdsky typ

Systematika, hudebni ty¢ a luk, deskové chordofony

Skenovano pro studijni ucely
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Chordofony (fecky chordae, struna)
tvoif tén rozeznivinim strun. Materidlem pro vyrobu
strun jsou rostlinnd vldkna (primitivai kultury), 7iné

(koiské, Asie), hedvabi (wchodni Asie), zvifect Sla-
chy a stfeva (plivodné v predni Asii a ve Stfedomofi,
od 17. stoleti téZ omotany dritem kvili v&3f hmot-
nosti), dile kovovy drit (mosaz, od 18, stoleti také
Zelezo, od 19. stoleti i ocel), uméld vidkna (nylon
aj.) Podle zplisobu hry délime chordofony na:

— drnkact, hraje se prsty, plektrem (loutna; pizzi-
cato u smy¢ct) nebo mechanicky (cembalo)

— tiderné, hilkou

— smyccové, smyécem (housle)

— kolové, hra otoénym kolem (ninéra neboli orga-
nistrum)

- u nékterych smyccowich ndstrojii nachdzime sou-
znéfici struny (viola ’amore).

Barva a sila zvuku chordofonii zavisi pfedeviim na

rezonancni skifni. RozliSujeme chordofony jedno-

duché a slofené (obr. A).

Na jednoduché chordofony (citery) by bylo moz-
no hrét i bez rezondtoru. SloZené chordofony v§ak
nejsou bez rezonanéni skiiné schopny hry (napt.
nistroje loutnového typu). Struny mohou byt pii-
pevnény Zaludem k lubtim nebo plochym struni-
kem k horni desce.

ZylaStni formou je zastaraly trums$ajt (tromba
marina).

Hudebni luk a hudebni ty¢

jsou nejjednodus§imi formami chordofonii. Maji

strunu napjatou mezi dvéma konci dfevéné tyce.

Hudebni ty¢ je rovnd, pfim4, jeji struna je nataze-
na pfes kobylky. Rezondtor mliZe byt pfivéSen
nebo sevien mezi ty&i a strunou jako napf. pra-
se(i méchyt tureckého pulmésice (obr. B, 4).
Nejjednodussim typem je bambusova ty¢, z ni7 je
uvolnéno jedno vlikno ve funkei struny (obr.
B, 1). Vice takovych ty¢i viastné vytvoi{ jisty typ
psalteria (indické kridlové psalterium).

Hudebni luk pfipomind luk stfelecky (obr. B, 2).
Vi¥ka jeho ténu se méni spolu s napétim luku,
pomoc! ladici smycky (obr. B, 3) nebo flaZole-
towmi hmaty. Hudebn{ luk mfiZe byt denkaci ne-
bo smyécovy. Jako rezondtor slouZi dutina dstnt,
prazdné tykve apod.

Deskové chordofony maji vidy nékolik strun,
které jsou napnuty pies desku. Ta miiZe byt klenutd
(jako u ¢inského ndstroje &chin nebo japonského
keto) nebo plochd jako u citer. Deskové chordofo-
ny bud’ maji (koncertni citera), ¢i nemaji (cimbdl)
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hmatnik, nebo jsou opatfeny kldvesovou mechani-
kou (jako napf. klavir).

Deskové chordofony s hmatnikem

Moderni koncertni citera mi plochou rezonanéni
skifil. Byvd poloZena na stole nebo na kolenou hri-
¢e. Nad hmatnikem s 29 praici je napnuto 5 hra-
cich strun pro melodickou hru a nad rezonanéni
skiini dalSich 33 a7 42 strun k previing akordické-
mu doprovodu (ladéni viz obr. C).

Citera se vyvinula z néstroje zvaného scheitholt,
(Cesky kobza), ktery mél jen tizkou rezonanéni
skifil s hmatnikem a praZci (obr. C). Podobnymi
nistroji jsou i Svédsky hummel, norsky langleik
a francouzskd epinette des Vosges. V 18. stoleti
se stavély citery vyklenuté po obou stranich lubd
(Mittenwald) nebo vyklenuté po jedné strang lubd,
které se pozdéji vSeobecné prosadily (obr. C).

Deskové chordofony bez hmatniku

vanikly v raném stfedovéku, kdyZ byly antické lyry

a harfy opatfeny rezondtorem (s. 226).

Na psalterium (tympanon, Zaltif; fecky psallo,
drnkat o strunu) se drnkalo prsty nebo ty&inka-
mi. Tyto ty€inky se pouZivaly i jako palicky, takie
drnkaci psalterium (italsky salterio) lze ve stie-
dovéku sotva odliSit od tderného hackbrettu
(salterio tedesco). Rezonmanni skiiné mély
nejéastéji tvar lichobéZniku, obdélniku nebo
prase¢i hlavy, jehoZ rozplilenim ve 14. stolet
vzniklo poloviéni psalterium a moderni tvar
kfidla (obr. D).

Hackbrett byl ve své rané formé stavebné identicky
s psalteriem, ale odliSoval se od ného techni-
kou hry (ddery palickami na kovové struny) a od
17. stoleti i stavebné: byl opatfen dvéma kobyl-
kami, z nichZ levd délila struny v pomé&ru 3:2,
talZe kazd struna vydavala vidy dva tony v inter-
valu kvinty (obr. D).

Cimbal (cembalo ungarico) madarsky typ hack-
brettu lichobéZnikového nebo obdélnikového
tvaru na ¢tyfech nohdch s peddlovym tlumicem
pro jedno- aZ tfisborové ostrunéni 35t6nového
rozsahu (D—e%). Hraje se pali¢kami.

Harfova citera (také kfidlovd harfa), harfa s ozvué-
nou spodni deskou, kterd se stavéla na stiil, klin
nebo podlahu, byla rozsifena v 18. stoleti.

Aeolova harfa je deskovy chordofon, jeho? stejné
dlouhé, ale mizné silné struny jsou rozezniviny
vétrem (pocinaje KIRCHEREM, 1650). Kombina-
ce jejich vySSich harmonickych vytvifeji zvlastni
zvuky, pro néZ byl néstroj obliben zejména v ro-
mantismu.

Skenovano pro studijni ucely
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Kratkd oktdva [ odiiéné uspofadani téni
B [ chvajici se &ast struny
B plist jako dusitko zbytku
FIG|A|H| struny
lomend oktéva 1 Kldvesa 8 dusitko
; %‘ 2 struna 9 pruzina
3 tangenta 10 kladivko
E|(B 4 trsaci sloupek 11 spodek
FlelAalH C|D|E 5 pohyblivé lista 12 vrsek
= 6 jazydek 13 jazyGek
A Rané uspofadani klaves nejnizsi oktavy 7k 14 bublnek

=

u \' tangentova mechanika

[

cembalo

starsi anglicka mechanika novéjsi klavirni mechanika
D Kladivkovd mechanika (zjednoduSena schémata)

ﬂ 1

h # T
gisiian:

E Naladéni temperované oktévy podie ladigského kvintového kruhu

® ladény tén
= srovndvaci tén

' bT 'HT | —— -

Kratka a lomena oktdva, kldvesové ndstroje, mechaniky, ladéni

Skenovano pro studijni ucely
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Klavir je deskovy klivesovy chordofon. Clavis zna-
mend latinsky Kli¢, pozd€ji také kaZdé pismeno,
které oznadovalo tén. Témito pismeny byly ve stie-
dovéku popisoviny klavesy, ¢imZ pojem clavis pre-
Sel na kldvesu samotnou (srov. s. 226).
Vychodiskem pro uspofadini klaviatury se stala dia-
tonickd stupnice, jeZ byla rozdélena na 7 (bilych)
kldves: ¢, d, e, f, g, a, h (od 12. stoleti). K nim pfi-
byly (¢erné) klavesy b, fis, gis, pozdéji dis, cis
(14.~15. stoleti). V hlubokém rejstiku byly na kl4-
vesy nepouZivanych ténd Cis, Dis, Fis a Gis umistény
diatonické tény. Tak vznikla kratkd oktava (obr. A:
vlevo rand, vpravo pozdéjsi verze u $irstho rozsahu
Klaviatury). Matematicky vyrovnané déleni oktvy
na 12 stejnych pilténd umoZnilo jejich pevné spo-
jeni s 12 klivesami (dobre temperovany klavir)
a vedlo k roz8ifeni hracich moZnosti v hioubkich.
Krdtkd oktdva byla vystfidina lomenou (s dvoji-
tfmi kldvesami) 2 pozd&ji normdlni oktivou (cca
1700). — Ladéni temperované oktavy je zaloZeno na
sledu ponékud mensich kvint nebo vétsich kvart
(obr. E).

Rozsah klaviatury byl v 16. stoleti asi F—f2, v 17. sto-
letf C—c?, v 18. stol. F—f* (BACHOVO cembalo), na
BEETHOVENOVE klaviru C—f* (coZ si vynucovalo
pii transpozici stejnych partii v expozici a reprize
zmény v nejvy$sim rejstiiku, napf. Sondta op. 14,
¢ 2, 1. véta, takt 43 a 170), od roku 1817: C—',
dnes A,—C°.

Klavichord (obr. B) md tangentovou mechani-
ku: Klivesa se dotkne kovovym jazf¢kem (fan-
gentou) struny, rozdéli ji a zirovefi rozkmita jeji
oddélenou ¢4st, zatimco plstény prouzek tlum{
druhou stranu a po oddaleni kldvesy i celou stru-
nu. Uhoz je jemny, ale diky piimému spojeni
s prstem dobfe modulovatelny. Vy¥ka tonu zavisi
na délce oddélené ¢isti struny. U vdzanyich kla-
vichordd se dotykalo jedné struny na riznych
mistech a7 pét klives v chromatickém poradi,
co? znemoziiovalo soucasné znéni sousednich
ténii. V 18. stoleti byly uZ stavény klavichor-
dy volné s 1-2 strunami na kazdou klivesu. —
Klavichord se vyvinul ze stfedovékého mono-
chordu (viz s. 226). Byl mimofidné obliben
v 18. stoleti.

Cembalo, virginal a spinet (trsaci kldvesové
nastroje) (obr. C) maji trsaci mechaniku: ja-
ko trsitko slouZi #rny z ptaCich per nebo kie
(dnes i z umélé hmoty), jeZ jsou upevnény na ja-
zj¢cich, volné prichycenych na tzv. trsacich
sloupcich, které stoji na kldvesich. Na sloupku
je zaroveli pfipevnéno plsténé dusitko. Jestlize se
sloupek nadzdvihne, zavadi trn o strunu, vrati-li
se zpét doli, utlumi strunu plst. Hlasitost pfitom
ovliviiovat nelze. Proto se stavély ndstroje s vice-
ndsobnym ostrunénim v 16, 8 a 4’ ladéni
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(stopové oznadeni viz s. 76) s vlastnimi Fadami
trsacich sloupkti v pohyblivych liStich. Kazdy
tento strunovy potah reprezentujici rozdilny rejs-
tfik bylo mozné mechanicky prepinat a spojovat
ruénimi, kolennimi nebo noZnimi pedaly. Navic
byla pfipojena 1 nebo vice klaviatur (manudl).
Barva a hlasitost zvuku se zde méni stuptiovité
(terasovitd dynamika). U loutnového rejstii-
ku se na struny poklad4 plsténd liSta a zatemifiu-
je zvuk bohaty na vy$§i harmonické.
Kromé velkého cembala neboli cembala kfidlo-
vého tvaru s vicesborovym ostrunénim a aZ Ctyfmi
manudly a také pedaly (peddlové cembalo) existuji
také mensi jednosborové jednomanualové virgina-
ly a spinety, u nichZ jsou struny vedeny paralelné
s klaviaturou (obr. C).
Obdélnikovy virginal (lat. virga, prut, sloupek)
se stavél pfedeviim v Holandsku a v Anglii
v 16.-18. stoleti. LichobéZnikovy nebo tii- resp.
pétidhly spinet (lat. spina, trn) byl oproti tomu
roz§iten predevsim v Itdlii a Némecku. Ke vzniku
niistroje tohoto typu doslo ve 14. stoleti vestavénim
trsaci mechaniky a klaviatury do psalteria (clavis +
cymbal). Clavicymbel nebo cembalo se stalo ved-
le varhan vidéim Klavesovym ndstrojem 16.-18.
stoleti a bylo vytlateno teprve kolem roku 1760
Kkladivkovym klavirem (Hammerklavier).

Klavir (pianoforte, fortepiano). U klaviru t6n
vznikd uderem kladivka, které je vymrSténo kldve-
sovou mechanikou proti struné. Prvni pouZitelnou
mechaniku umoZiiujici realizovat celou dynamic-
kou 8kalu — stromento col piano e forte — vyvinul

kolem roku 1709 BARTOLOMEO CRISTOFORI ve
‘Florencii. Novy tzv. kladivkovy klavir prosadil viak

aZ slavny némecky varhanif GOTTFRIED SILBER-
MANN kolem r. 1730. Pozdéji vedle sebe existovaly
jak tzv. anglickd, tak videtiskdi mechanika. Anglic-
kou vylepsil JOHN BROADWOOD (Londyjn, 1780)
4 zejména JEAN-BAPTISTE ERARD (Paif7, 1823) repe-
tiénim systémem. Ten umoZnil rychlé sledy tdhozd,
a tim i virtuézni klavirnf hru 19. a 20. stoleti. Videsi-
skd mechanika byla pozdéj§im vyvojem klavirniho
zvuku piekondna a dnes se jiZ nevyrdbi. Pro zesile-
(aZ do 1811), co? vedlo k masivni konstrukci klaviru
s litinovym rdmem (USA, 1824). — Klavir m4 stan-
dardné 2 peddly, pravy pro odklon dusitek
(Ped-*), levy pro slabsi hru, které se u vertikdlnich
pianin dosahuje zkrcenim tihozové cesty, u vodo-
rovnych kifdel posunutim kladivek doprava tak, Ze
z dvou- a tfisborovych strun se rozezvudi jen jedna
nebo dvé. Podle tvaru se v 18. a 19. stoleti vyskyto-
valo kfidlo jako napodobenina cembala, stolni
klavir jako napodobenina spinetu nebo klavichor-
du, pyramidovy a Zirafovy klavir ve vertikdlni
kiidlové formé a od roku 1826 pianino (dnes nej-
rozsifenéjsi forma klaviru).

Skenovano pro studijni ucely
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ORGANOLOGIE / Chordofony H1I: fiduly, violy

ii%

A Viola d'amore (a)

a jeji ostrunéni (b), schéma

C Fidula

0
€)
J

J L

E  Zmény ve stavbé smyé
smyk, oblouky, tlak strun, vyfazy .
B snuznéjicl
posety fidula viola d'amore
O bordunové
—= ‘w struny
e
p— - melodicke
— L pe— E] struny
556
gamba ™ baryton -
— =
s 1= — E
11 =
44344 334334 =

F Ladéni strun

1 melodicka struna
2 rezonanéni struna
3 kobylka

4 hmatnik

5 kolik

6 krk a korpus

D Lira da braccio

Tvar, vyvoj, ostrunéni

Skenovano pro studijni ucely




ORGANOLOGIE / Chordofony IKI: fiduly, violy

Skupinu smy€covych ndstroju zafazuje CURT
SACHS mezi loutny. Smycec pfisel z Orientu pies
Byzanc do Evropy a je zde obrazové doloZen od
10. stoleti. Ovlddani ptivodné drnkacich loutnovych
ndstrojii smy¢cem vedlo v souladu s ménicim se
zvukovym idedlem k stavebnim zméndm (obr. E):
struny jsou u vSech téchto ndstrojl uchyceny koliky,
které jsou vsazeny v hlavici (obr. A), jeZ miiZe mit
podobu kruhovité desticky (obr. C). Podle smé-
ru zasazeni rozliSujeme koliky umisténé shora
(obr. D), zdola (obr. C, také umistény stranové
jako na s. 44, obr. C) a ze strany (obr. A). Pro zvuk
néstroje to neni rozhodujici, vjznam md oviem zpi-
sob uchyceni druhého konce struny na ozvuéné
skini. Struna, na kterou se drnkd, nevyzaduje vyso-
ké napéti. Je proto moZné ji zavésit do plochého
struniku na viku. Naproti tomu struna, kterd je ro-
zechvivina smyCcem, stoji pod zvySenym tlakem.
M4 také vét${ rozkmit. Byla proto podlozena kobyi-
kou a uchycena strunikem na Zaludu v lubu.

Kobylka stfedovékych nistroju byla rovnd. Pii
smyku znély vSechny struny soucasné. To odpovida-
lo stfedovéké bordunové praxi a paralelnimu pohy-
bu, stejné jako ladéni strun po kvintdch nebo kvar-
tdch. § rostouci potiebou hry na jedné struné se ko-
bylka nahote zaoblovala.

Korpus (trup) byl opatien postrannimi vyezy, aby
mél smycec pii smyku po krajnich strunich dosta-
tek mista. — VEtSi napéti strun vedlo ke klenuti vika
a zavedeni podpér pod noZkami kobylky (tlak ko-
bylky u housli: cca 28,3 kg): pod hluboké struny
byl pod viko pfikliZen basovy trdmec a pod vysoké
struny vsazen podstavec (duse), ktery je vzpficen
mezi vikem a spodni deskou, na niZ sou¢asné pre-
n48{ chvéni vika.

Spolu se zvySenym tlakem zaznamenaly zmény také
vifezy ve viku. Staly se z nich piilkruhy s miistkem
uprostied, poté byly ztenfeny do tvaru pismene C,
jehoZ oblouky byly vposledku postaveny proti sobé
tak, aby jejich fforma co nejméné rusila siloCiry
chvéni na vrchni desce. X tomuto vyvoji doslo mezi
13. 2 15. stoletim. Nebyl pfimo¢ary. Mél mnoho va-
riant, pfesto ale nakonec vedl k houslim jako ideal-
nimu typu smy¢cového néstroje.

K ranym smyccovym ndstrojim ndleZi stfedovékd
rubeba (rebec, rebeka), ndstupce arabského ra-
bdbu (srovnej s. 226), a fidula. Fidula mé&la v 15.
a 16. stoleti 5-7 strun v kvintovém nebo kvartovém
ladéni (obr. F), zatimco dvé dal§i bordunové struny
ubthaly mimo hmatnik k hlavici (obr. C). Ji pitbuz-
nd je italské lira da braccio ze zacitku 16. stoleti
(pfedchiidce housli, obr. D).
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Za nésledovnika plati $tihlé housle 15.-17. stoleti
posety, které své misto nasly v kabdtovych kapsich
tane¢nich mistri (obr. B; v rané formé: 3 struny).

V 16. stoleti se rozlijovaly podle drZent:

— Viola da gamba, kterd se driela mezi koleny.
Z ni vy$la rodina viol neboli gamb. Gamby maji
6 strun v kvartovém a terciovém ladéni a 7 pra-
cli na hmatniku (podobné jako loutna), korpus
ubihajici v ostrém dhlu ke krku, vyfezy ve varu
€, vysoké luby, plochou spodni desku, kter stej-
né jako deska vrchni neptesahuje pfes luby.
Zvuk je jemny a temny (obr. G).

— Viola da braccio se driela paZi ve vySi ramen.
Z nf vysla rodina howusli. Housle maji 4 struny
v kvintovém ladéni, nemajf praZce, jejich korpus
kolmo navazuje na krk, majf vj¥ezy ve tvaru f,
nizké luby, klenuté dno a pfes luby piesahujici
desky (vét31 stabilita). Zné&ji zaFive a svétle.

Casto se setkdvime s mezitypy. Ke skuping viol pat¥{

mj.:

Viola da gamba (obr. G), tenorbasovy ndstroj
(ladéni obr. F); v 16. stoleti ale existovala celd
rodina gamb: diskantovd, altovd, tenorovd,
mald basovd, velkd basovd a subbasovd. X to-
mu jeSté francouzské dessus de viole (nejvyssi
struna d) a pardessus de viole (g"). Gamby vze-
8ly z rebeky a fiduly. Jejich jemny a lehce potem-
nély zvuk (srovnej J. S. BACH, 6. Braniborsky
koncert) byl v 18. stoleti vytlacen zvukové silngj-
$imi houslemi.

Viola bastarda byla zv145té v Anglii v 16. a 17. sto-
leti oblibenym mezitypem /iry da braccio a violy
da gamba (angl. lyroviol). Méla dva zvukové
vyiezy a jednu rizici pod hmatnikem, dilem
bordunové struny a ladéni tenorové gamby
(ADGcead).

Baryton (viola di bordone), tenorovi gamba s bo-
haté prohybanym korpusem, kier4 se v 17. stole-
ti vyvinula z violy bastardy. Kromé 67 stievovych
strun nad hmatnikem (obr. F) méla i 10-15 ko-
vovych diatonickych alikvotnich strun, které ved-
ly pod otevienym hmatnikem a na které se dalo
drnkat palcem levé ruky.

Viola d’amore (obr. A), viola bastarda altového
rozsahu se zaoblenymi tvary, vifezy ve tvaru pla-
mene, s riiZici a dvojitym ostrunénim: 5-7 hmat-
nikovych stfevovfch strun ve variabilnim ladénf
(durovy nebo mollovy akord, sled kvart a kvint
atd.,, obr. F) a 7-14 rezonantnich Kovovych
strun, ladénych akordicky, diatonicky nebo ziid-
ka chromaticky, které probihaly kobylkou a ved-
ly pod hmatnikem (viz obr. A).

Skenovano pro studijni ucely
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ORGANOLOGIE / Chordofony IV: housle

[ tadéni strun

¢ flaZolet

7 struny
8 drazka s vylozkami
8 horni deska (viko)
10 horni oblouk
11 stiedni oblouk
12 spodni oblouk
13 vyfezy (efa)

17
18 spodn[ deska (dno)

19 basovy tramec
20 duse

h. via ve.

B Vyvo] smyéce a po tourtovsky typ (asi 1820) C Houslové rodina, poméry velikosti

g | g1
h, 53 via o

ve. ’15‘: kb. ]

D Ladénia é rodiny 4 4 4

Stavba, velikosti, ostrunéni

Skenovano pro studijni ucely




ORGANOLOGIE / Chordofony IV: housle

Korpus (trup, ozvuéna skiii)

housli, ve formé horniho a dolniho oblouku, smé-
rem ven okrouhle tvarovaného, a stfedniho oblou-
ku, prohnutého dovnitf, je tvofen vyklenutou spod-
ni deskou (javor), taktéz vyklenutou vrchni deskou
(smrk) se dvéma zvukovymi vyfezy ve tvaru pisme-
ne f (efa) a luby (javor). Klenuti desek nevznikd
prohybéanim, jejich tvar se ze dfeva vypracuje. Die-
vo musi byt z akustickych divod dobfe proschlé
(celkovd viha housli je asi 400 g). Spodni a vrchni
deska maji po obvodu drizky vyklidané iizkymi
pisky (tzv. vyloZky) a okrajovy piesah pfes luby
pro vétsi odolnost viii tlaku.

Krk

housli nese hmatnik (z ebenového dfeva) a kon¢i
hlavicf se zdvitnici. Struny vedou od hlavice pfes
prazec, hmatnik a kobylku ke struniku, ktery je
stf'evovou strunou pfichycen k Zaludu.

Kvilli vwrovndni tlaku a dobrému pienosu zvuku sto-
ji kobylka jednou svou noZkou (tou, kterd je pod
vy$3imi strunami) pfibliZné nad podstavcem (du-
Se), ktery spojuje spodni a vrchni desku, a druhou
svou nozkou (pod niZS$imi strunami) na ozvucné
Uisté (basovy trdmec), kterd je pfiklizena zespodu
na horn{ desce (srovnej s. 38).

Housle maji nékolikavrstvovy ochranny lak. Jeho
vliv na akustiku néstroje je stile pfedmétem spord.

Ctyfi struny jsou ladény v kvintdch: g, d', a!, e
Jsou vyrobeny ze stfeva, od 18. stoleti je struna
G opfedena stifbrnym dritkem, od roku 1920 plati
totéZ i pro strunu A. Struna E je vétSinou z oceli.
Nasazenim dusitka (svorka, kterd brani kobylce
pfi kmitdni) se snfZi pfenos kmitll strun na ozvu¢-
nou skifii a zvuk housli se zatemni.

Hri¢ housle svird podbradkem (desticka z ebeno-
vého dieva, zavedeni LOUISEM SPOHREM kolem
roku 1820) a podloZkou (pavouk) mezi rame-
nem a bradou tak, aby drZely i bez podpory levé

ruky.

Ton miZe byt modulovdn nepatrnymi vykyvy vy3ky
(vibrato). Jinak zavisi kvalita ténu na veden{ smy¢-
ce, které tlakem, rychlosti 2 mistem smyku uruje
dynamiku, rytmus, artikulaci a frizovéni.

Struéné déjiny

Plné vyvinuté housle se objevily na pocatku 16. sto-
14 rodina housli obrazové doloZena: vysoké violino
piccolo (¢! g' d* %), mald ,viola“ jako housle,
viola jako altovy ndstroj, viola tenore (c g d' a'),
violoncello 2 violone (kontrabas). Centrem vyro-
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by housli byla vedle Brescie (1520-1620) piede-
v$im Cremona. Tam byly v 17. a 18. stoleti vyvinuty
zvukové nejkvalitnéj$i tvary a rozméry néstroji.
Jejich parametry jsou dodnes smérodatné (napi.
délka spodni desky housli 35,5 cm). Nejslavng;si-
mi houslafi byli ANDREA AMATI ( 1611), jeho
vnuk NICOLO AMATI (} 1684), jeho 7ik ANTONIO
STRADIVARI (*asi 1644,  1737), GUARNERIOVE
(ANDREA, 7 1698, G. ANTONIO ,DEL GESU“,
+ 1744), FRANCESCO RUGGIERO (} 1720), dile
JAKOB STAINER z Tyrol (f 1683) a MATTHIAS
KLOTZ z Mittenwaldu (+ 1743). Jejich ndstroje pla-
ti za nepiekonané, i kdyz v 19. stoleti vétSinou ztra-
tily svilj piivodni zvuk prestavbami v zdjmu dosaZeni
silnéjstho ténu pro koncertni sdly (tlustsi struny,
veét3{ napéti, vyssi kobylka, deldi basovy trimec,
del3{ hmatnik atd.)

Smycec (obr. B)

sestdvd z prutu (fernambukové dievo) se $piCkou
a nastavitelnou Zabkou, kteri reguluje napéti koii-
skych Zini (150-250 Zini). Zing se potiraji kalafu-
nou (pryskyfice, obvykld od 13. stoleti), aby lépe
drhly o struny. Napéti Zini bylo a7 do 18. stoleti
z¢isti fizeno tlakem palce nebo jinych prstl, coZ
uleh¢ovalo hru dvojhmatd na vice strundch, omezo-
valo ale hlasitost. Moderni smycec konkdvni formy
s napinacim Sroubem vyvinul FRANCOIS XAVIER
TOURTE (t 1835).

Houslova rodina

Viola, z it. viola da braccio, ma stejnou stavbu ja-
ko housle, je ale o trochu vétsi (méfi 39—43
cm). V 18. stoleti existovala jeSté pétistrunnd
viola pomposa, vlastné violoncello s pfidavnou
strunou e'.

Violoncello znf o oktdvu niZe neZ viola. Ostrunéni:
C G da. V17. stoleti bylo stavéno i violoncello
péti- nebo Sestistrunné. SlouZilo predevsim jako
generdlbasovy néstroj a teprve od 18. stoleti se
postupné prosazovalo sélisticky. Asi od roku
1800 m4 violoncello nastavitelny bodec ve spod-
nim lubu.

Kontrabas (violone) md plochou spodni desku,
kterd se smérem ke krku lomi, a u krku zagpica-
tély korpus jako gamby, fvytezy v horni desce
a bezpraZcovy hmatnik jako housle. Ctyfi struny
jsou ladény v kvartovych odstupech: E, A, D G.
Nékdy je pfipojena jesté patd struna C,. U &tyf-
strunnych kontrabasii se C, dosahuje i pomoci
strojového prodlouZeni E-struny. — Kontrabasovy
smyCec je krat¥i a silnéjsi neZ houslovy nebo vio-
loncellovy. Kontrabas zni o oktdvu niZe ne7 je no-
tovan. Obr. D ukazuje znéjici tonové rozsahy.

Skenovano pro studijni ucely
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ORGANOLOGIE / Chordofony V: loutny, theorby

D Loutna, pohled zpfedu (a) a ze strany (b) E Theorba (krk)

a chitarrone
cetera (theorbovd cetera) mandolina
i i S [y
- bordunové
e — =i Lt
[ AN gil=g e "
“ [] melodicke

loutna theorba & 5 5 struny
%zgk % t - % ] rozsah
l I ' 8'.. 1l T

Staré drnkaci nastroje

Skenovano pro studijni ucely



ORGANOLOGIE / Chordofony V: loutny, theorby

K drnkacim hudebnim ndstrojim patfi predevsim

loutny a kytary (ndstroje loutnového typu s rovnym

strunikem). Organologickd klasifikace miZe sotva
vwhovét jejich dé&jinné rozmanitosti. Proto se uZ

CURT SACHS orientoval predev§im historicky. I zde

budou piedchazet starSi drnkaci nistroje ndstro-

jim novéj$im.

Cetera, nstroj loutnového typu, jehoZ shorové ko-
vové struny jsou podloZeny kobylkou a upevnény
na hi‘ebicich na okraji klenuté ¢4sti trupu (obr. A).
Rani cetera ze 14. stoleti se bliZila fidule. V ob-
dobf svého rozkvétu (16.—-18. stol.) méla cetera
hruskovity korpus s plochymi luby, které byly
u krku $ir$f neZ u struniku. Ladéni Ctyi- aZ dva-
nictisborovych strun (v 18. stol. aZ 40 strun)
bylo rizné. — Theorbova cetera ze 17. stolet]
méla jednoduché bordunové a dvojité melodické
struny (pfiklad ladéni na obr. F). Cetera byla
wytlaena v 18. stoleti v Itdlii mandolinou a na
zaCitku 19. stoleti v Némecku kytarou.

Mandola, mandora nebo kvinterna (obr. B),
predchiidce mandoliny: nistroj loutnového typu
s plochym strunikem, korpusem, ktery bez pte-
ruseni pfechdzi v krk, obloukovou hlavici a ¢tyi-
mi shorovymi strunami v kvintich. Je arabského
piivodu a pfisla do Evropy ve stfedovéku.

Mandolina m4 vypoukly hruskovity korpus z lamel
s dvojsborovym ostrunénim. Hlavnimi typy mno-
ha italskych variant jsou:

mildnskd mandolina s obloukovou hlavici a plo-
chym strunikem (ladéni 5 nebo 6 sborli gh e a*
d* e? nebo g ¢' a' d* e?) a dnes vSeobecné rozsi-
fend

neapolska mandolina (obr. C) s hlavici ve formé
desky a s kobylkou, pfes kterou jsou napjaty
shory strun upevnéné v lubu (ladéni houslové,
viz obr. F). Stavi se také vétsi neapolskd mandoli-
na se 4 sbory strun G d a e, tzv. mandola (neza-
métiovat se starsi mandolou, viz nahofe). Na
mandolinu se hraje trsitkem. Pro jeji zvuk je ty-
pické chvéni, které pii sborovém ostrunéni vzni-
§i mandoly kolem roku 1650. Dobou jejiho
rozkvétu bylo 17. a 18. stoleti (W. A. MOZART:
Zastaveniko z opery Don Giovanni). V Némecku
4 Rakousku existuji mandolinové orchestry.

Nejdilezit€j$imi zistupci drnkacich ndstroji

s plochym strunikem jsou loutna a kytara.

Loutna (z arabského al'id, dfevo, Spanélsky latid)
mé klenuty korpus bez lubti z 7 az 33 lamel, od-
déleny krk s praZci, dozadu zalomenou hlavici,
6 sbor stievovyich strun, z nichz je spodnich 5 sbo-
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ril parovych a nejvyssi jednoduchy. Bézné ladéni
v 16. stoleti je: Ad g h e a' (kvart-terciov kom-
binace jako u violy da gamba, obr. F) nebo
G cfad'g'. Loutnu ve stfedovéku privezli Arabo-
vé na jih Evropy; pak se vyvinula do dnes obvyklé
formy s oddélenym krkem (na rozdil od man-
doly), jedinym vyrezem a hmatnikem s praZci. Ve
14. stoleti se rozsifila do celé Evropy a stala se
viidéim domdcim hudebnim néstrojem 15. a 16.
stoleti. Na loutnu se hraly vSechny druhy hudby,
napf preludia, ricercary, tance, pisné a jejich
doprovody a vokdlni véty (napf. moteta), které
se piepisovaly do loutnovych tabulatur (intabu-
lace, srovnej s. 260). V 17. a 18. stoleti nastou-
pily na misto loutny nistroje klavirntho typu
s vét$im zvukem a jednodu$Sim zpiisobem hry.
Pokusy o historicky poucenou interpretaci staré
hudby ve 20. stoleti s sebou pfinesly nové rozsi-
feni loutny.

Colascione, loutna s dlouhym krkem (aZ 24 praz-
ce) se tfemi (16. stoletf), pozdgji Sesti strunami
(D G cfad). Zdomécnéla v Itdlii, ale v 16. aZ
18. stoleti se na ni hrélo i v jinych zemich. Colas-
cione je spfiznéna s asijsko-orientdlnim tan-
burem.

Arciloutny jsou vybaveny bordunovymi struna-
mi a druhou hlavici. Stavély se nejprve v 16. stoleti
v Italii. RozliSuji se ndsledujici typy:

Theorba: jeji prvni hlavice leZi v roviné hmatniku,
druhd je vzhledem k ni jen mirné odklonénd
(obr. E). Ostrunéni je ¢4steéné sborové, Cdstec-
né jednoduché. M4 8 strun hmatnikovych
(EFGcfad'g') a8bordunovich (D, E F, G, A
H, € D), jejichZ ladéni se oviem ¢asové i mistné
li§f (obr. F). Theorba vznikla v 16. stoleti v Pado-
vé a udrZela se do 18. stoleti.

Theorbova loutna: se bud podobala theorbé, ale
méla pfitom shorové ostrunéni jako loutna, ne-
bo byla jeji prvnf hlavice zalomena stejné jako
u louten, zatimco druhd hlavice s bordunovymi
strunami byla vztyCena nad ni: mnoho louten
bylo takto opatieno dopliikovimi bordunovymi
strunami a druhou hlavici.

Chitarrone (Fimskd theorba): byla stavéna jako
theorba, méla jen podstatné delsi bordunové
struny a pifslusné del3f krk mezi obéma hlavice-
mi (a7 do 2 m celkové délky, srovnej obr. E).
Bordunové struny byly jednoduché, hmatnikové
struny dvou- az tfisborové (napf. F, G, A, H,
CDEFGcdfga).

Arciloutny slouZily ke hi'e basové linky predeviim

v generdlbasu.

Skenovano pro studijni ucely
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Kytara (z feckého kithara) ma z obou stran plo-
chy korpus s plochymi luby a otevfenym vy¥ezem,
krk s praici a Sroubovym ladicim zafizenim (obr. C,
a). Kytara se notuje o oktdvu vy3e neZ zni. Obr. E zo-
brazuje jeji redlny t6novy rozsah. PraZce zkracuji
struny pri pfiloZeni prstu vidy o pililtén. Na pdtém,
Casto zvlast vyznaceném praici je proto dosaiena
vySka ndsledujici vy$§i prizdné struny (vfjimkou je
G-struna, obr. C, c). Vizulné lehce zapamatova-
telné uspofddani tonli na hmatniku vedlo jiZ zihy
k pguiiti tzv. tabulatur pro kytaru 2 loutnu (viz
s. 260).

Ve Spanélsku jsou od 13. stoleti doloZeny guitarra

moresca a guitarra latina, prvni z nich pravdé-

podobné arabsko-perského piivodu, druh se vyvi-
nula z fiduly a ma ¢tyfi dvojsborové struny (srovnej

s. 226). Vedle toho hréla a7 do 17. stoleti velkou

roli vibuela. Pod nizvem vihuela d’arco se rozu-

méla smyCcovd fidula nebo viola, vihuela de ma-
no byla drnkaci kytara s luby a klenutym dnem
avihuela de pefiola byla kytara, na kterou se hri-
lo trsdtkem, obé mély 5-7 jednoduchych strun. Po-
té, co byla kytara v 17. stoleti jeté jednou potaZena

4-5 dvojsborovimi strunami, je od 18. stoleti defi-

nitivné jednosborovi a obohacend o 6. strunu. Od

konce 18. stoleti se kytara stala médnim néstrojem

iv Némecku. Pozdé&ji ve 20. stoleti ziskala oblibu ze-

jména u mlddeZe. Mezi mnohé poddruhy standard-

nf koncertni kytary pati{

— pandora, generalbasovy nistroj 16. a 17. stoleti
podobny cetefe s mnohondsobné prolamovanym
korpusem,

— orpheoreon, pandora s Sikmym plochym stru-
nikem;

— arpeggione, smyccovd kytara ve violoncellové
velikosti s Sesti strunami (EA d g h e'), kterd by-
la postavena ve Vidni roku 1823 (J. G. STAUF-
FER; Sondtu zv. , Arpeggione“ pro tento néstroj
a Klavir napsal r. 1824 E SCHUBERT);

— basova kytara (chitarrone) (od pol. 19. stol.)
s Sesti hmatnikovymi strunami a 512 dopliiko-
vfmi basovymi strunami na druhém bezpraZco-
vém hmatniku; stavba a ladéni jsou riizné;

— machete, mald portugalski kytara se Ctyfmi
strunami (G d a e');

— ukulele, havajskd machete se étyfmi strunami
(ad' fis' h');

~ havajsk4 kytara se vyvinula z vkulele, pfiznac-
né jsou pro ni vibratové a glissandové efekty;

— banjo (obr. A), africkd a severoamericka Cer-
noSskd kytara s dlouhym krkem a jednoblanovou
tamburinou opatfenou plochymi kovovymi luby
jako korpusem; banjo md 4-9 hmatnikovych
strun rizného ladéni (napf obr. E);

— Gibson, s plochym korpusem, $irokym spodnim
obloukem, fvyjfezy, pfipevnénou ochrannou
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deskou se strunikem pod lubem a elektromagne-
tickymi snimaci (srovnej s. 60); ladéni jako ky-
tara;

— elektrofonicka kytara (obr. C, b) podobnd
Gibsonu, ale bez rezonan¢ni skiing;

— basova elektrofonicka kytara, elektrofonick
kytara s kontrabasovym ladénim (obr. E);

Za odridy loutny jsou povaZoviny:

— domra, kirgizskd loutna s dlouhym krkem v Ses-
ti velikostech; na jeji tii struny se hraje hracim
prstenem nebo trsd; pochdzi z 15. stoleti a vyvi-
nula se z arabského tanburu;

— balalajka (obr. B), ukrajinsky drnkaci ndstroj
s trojihelnikovitym korpusem v esti velikostech
(od pikolové po kontrabasovou). Z jejich ti
strun jsou dvé ladény v unisonu, tfeti 0 kvartu vy3

Zxa

(napt. obr. E). Ansdmbly maji a% 45 hracd.

Harfa

Moderni sedmipedilova harfa s dvojitym zsife-
zem (obr. D) se sklddd z $ikmo stoupajici rezo-
nanéni skiin€, prohnutého krku 2 vétSinou klasi-
cistniho sloupu, u jehoZ paty se nachdzi peddlovd
skiinka. VySka nistroje je asi 180 cm.

Harfa mé rozsah 6'/, oktdvy. 47 strun je naladéno
diatonicky v Ces dur (Ces,~ges*). K chromatickému
zvySovani t6nd slouZi 7 pedald, které jsou propoje-
ny tdhly v dutiné sloupu s otacecim mechanismem
v krku. Ke vSem stejnojmennym strundm patif vidy
jeden pedal, takZe proto je pfi sedmiténové diato-
nické stupnici peddli sedm (tu a tam i dopliikovy
osmy, men3i vydriovaci pedal). Zvuk harfové struny
se fednoduchym seSlipnutim pedalu zvy¥{ o piltén
(napf. z ces na c), dvojitym seSlipnutim o dva pil-
tény (z ¢ ddle na cis), v temperovaném systému je
tedy hratelnych vSech 12 t6nd. Pro lep3i orientaci
jsou fes-struny modré a ces-struny Cervené.

Harfa pochdzi z Orientu (obloukova a ihlova
harfa, srovnej s. 160 a 164). V Evropé se poprvé
objevuje v 8. stoleti v Irsku, a sice jako rdmovd
harfa s pfednim opérnym sloupem mezi rezonang-
ni skifni a krkem; tvarem zavalitd je romdnsk4
harfa, asi od roku 1400 $tihlej$i harfa gotickd (viz
s. 226). Harfy byly ladény diatonicky a mély 7-24
strun (16. a 17. stoleti). SlouZily jako doprovodné
néstroje, v baroku také jako ndstroje generilba-
SOVé.

Chromatické zviSeni tond poprvé umo?nila tyrol-
skd hackova harfa (2. pol. 17. stoleti), u ni% se
struny zkracovaly rukou oto¢nymi hacky. Kolem ro-
ku 1720 se jiZ objevila jednoduchd pedélov4 har-
fa, kterd umoZiiovala hru ve viech tonindch sb. Pro
ni psal napiiklad MOZART své harfové koncerty. Ko-
lem roku 1810 vynalezl SEBASTIEN ERARD plné&
chromatickou sedmipeddlovou harfu s dvoji-
tym zdfezem, kterd se vSeobecné prosadila.

Skenovano pro studijni ucely
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Aerofony (fecky aer, vzduch) jsou viechny ndstro-
je, u nichZ tén vznikd chvénim vzduchu, a to vétsi-
nou jako ohranifeného vzduchového sloupce (viz
akustika, s. 14), ale i jako sloupce neohrani¢eného
(ndistroje harmonikového typu).

Systematika (obr. A) déli aerofony podle typu
tvorby ténu na dstni, jazyCkové, ndtrubkové
a viceblasé, ddle podle typu ndtrubku a stavby
ndstrojii. V orchestralni praxi se rozliuji nistroje
Zestové a dievéné. Vétina aerofoni je ovlddna de-
chem. hrice, na rozdil od mechanického dod4vani
vzduchu u varhan a harmonik, pro kieré je typicka
Klaviatura (kldvesové ndstroje).

Dechové nastroje Zestové

Tén se tvoi{ elastickym napétim hracovych rtd, kte-

ré vzduchovy proud periodicky pferusuji. Barva

zvaku nistroji zdleZi predevsim na tvaru n4-
trubku:

— mélky kotlikovy nitrubek s tzkym vrtinim, na-
pi. u trubek a pozouni, t6n bohaty na vy har-
monické, svétly zvuk (obr. C, 1),

— hluboky kotlikevy nitrubek, napf. u kornetd
a kifidlovek; ¢fm hlubsi je kotlik, tim mékéi je
t6n (obr. C, 2),

— kuZelovy, u lesniho rohu, mimofédné jemny
atemny zvuk (obr. C, 3).

Pro témbr je dile urujici menzura (pomér pri-

méru a délky ozvuéné trubice), typ vrtdni (kdnic-

kd nebo cylindrickd trubice) a tvar roztrubu.

Herni oblasti pfirozenych ndstroji

ViSka tonu Zestovfch ndstrojl je prvotng urcena
délkou chvéjiciho se vzduchového sloupce.
U tzv. pfirozenych ndstroji bez direk, klapek ne-
bo ventilii je tato délka stejnd jako délka trubice.
V souladu s touto délkou ndstroj vydava urdity zd-
kladnf tén, tzv. fundamentdl, se sou¢asné zn&jicimi
vy$8imi harmonickymi (napf. tén C; fkdme, Ye ni-
stroj je ladén én C). Zménou napét rti mdZe hra¢
vloudit i jednotlivé vy$3i harmonické tim, %e do
téchto tonti , prefukuje”. Tak vznikaji kvinty, kvarty
atrojzvuky typické pro spodni ¢4st rozsahu piiroze-
nych ndstroju, zatimco kompletni stupnici lze vy-
loudit teprve ve vysokych rejstiicich (bezventilové
Klariny proto hraji ve vysokém diskantu). Uzké
menzury usnadiiuji hru vyssich ténd, Siroké hlubo-
kych.

Oteviené trubice vyddvaji viechny vy$5i harmonic-
ké, pocinaje oktdvou (,prefukuji do oktdvy“), polo-
oteviené trubice jen liché harmonické (,pFefukuji
do duodecimy*, jako polooteviené varhanni pitaly
nebo Klarinety).

U nékterych ndstrojli, zvlast€ s tizkou menzurou,

sy

nelze wyloudit jeden nebo dva nejniZ${ tony. Podle
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toho rozlidujeme ,,celé“ a ,polovicni“ ndstroje
(obr. A). Nejnizi tény , celych® ndstrojii, napf. po-
zZounu, se nazyvaji peddlove.

Transponujici ndstroje

Fundamentl a ¥ada vy$Sich harmonickych jsou d4-
ny délkou trubice (viz nahofe). Existuji tak ndstroje
v C dur, v B dur atd. Zahraje-li se fundamentdl, za-
zni vidy zakladni t6n néstroje (C, B atd.). Rada har-
monickych se vidy notovala v € dur bez pfedzname-
nini (obr. B a D). PouZivi se tedy jakysi druh ,,prs-
tokladové notace“, kterd nebere ohled na redlnou
ténovou viSku ndstroje. Néstroj, nikoli hra¢, tedy
transponuje ono € dur do sobé vlastni téniny, napf.
¢’ na obr. D na b', a' atp. Hrd¢ musi naopak na
B-trubku, aby zaznélo ¢*, zahrét vlastné @, protoze
jeho ndstroj zni pfirozené o t6n niZ. V tomto piipa-
d€ je ndstroj notovan tak jak zni (suoni reali): no-
tace odpovidd redlnému zvuku a o transpozici, .
o spravny ,,prstoklad”, se musi starat sim hrac.

Zmény vysky ténu se dociluje prodlouzenim nebo
zkricenim délky trubice: zapojenim piidavnych
trubicovych zdpojek rukou (invencni lesni rob),
vzdjemnym vysouvanim trubic (snifcovy pozoun)
nebo ovlddinim ventilového strojiva, které zapo-
juje a vypojuje prodluZovaci zdpojky. Tim se méni
ladéni celého nastroje (fundamentilu i fady harmo-
nickych).

Princip funkce ventild

Obvykle se pouZivaji tfi ventily. Prvni pteladuje n4-
stroj o cely tén niZ (prodlouZeni trubice o s jeji
celkové délky), druhy o jeden piltén (o /s dél-
ky) a téeti o malou tercii (o ¥; délky, obr. E).
Kombinaci ventilii Ize dosdhnout sniZeni a7 o Sest
pilténd. Tak se chromaticky vyplni kvintovd vzdile-
nost mezi 2. a 3. harmonickou (mezi g 2 ¢) a men-
8i vzddlenosti mezi vy$§imi harmonickymi. Od dru-
hé harmonické dold k fundamentalu (prvni harmo-
nické) vysta¢i ti ventily a7 do Ges. U nékterych
celych nastrojii se stavi &tvrty (kvartovy) ventil, kte-
ry umoZiiuje chromaticky sestup a7 k fundamentilu
(moZné jen u celych nastrojii, kde lze dobie vylou-
dit nejniz8i rejstiik, napf. u basové tuby).

Nélkteré nistroje maji preladovaci ventil. Tak na-
pi. dvojity lesni roh muZe prodlouZit tenorovou tru-
bici in B o délce 2,74 m na basovou in F o délce
3,70 metru.

Asi od roku 1750 se ke zméné barvy zvuku 2 k jeho
sniZen{ (aZ o celf t6n) pouZivaji dusitka vsouvani
do roztrubu. Piivodné se k tomu pouZivala dlasi, po-
2déji specidlné tvarovand dusitka s rozliénymi akus-

tickymi efekty.

Skenovano pro studijni ucely
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Pfirozené rohy (polnice, signdini rohy) dispo-

nuji jen tény fady harmonickych. Patif k nim:

zvifeci roh, z prehistorické doby (obr. A) a jemu
podobny stéedovéky dobyt¢i roh, ktery se pou-
zival pfi lovu,

olifant, ze slonoviny, ktery ptisel do Evropy ve stie-
dovéku z Byzance;

lur, z doby bronzové (viz s. 158);

lovecky a postovsky roh, které se vyvinuly z krav-
ského rohu stocenim prodlouZené kovové trubi-
ce (obr. A).

Dirkové rohy jsou pfirozené rohy s navrtanymi
dirkami pro zvjSeni po¢tu hratelnych ténf. Nejzni-
bilého nebo pfimého cinku existoval také erny,
ohnuty cink ze dfeva, Casto potaleny ki
(obr. A). Cinky mély rozsah asi 2—3 oktivy a meékky,
bohuZel ponékud nedisty ton. Ve Francii 16. stoleti
se stavély basové a kontrabasové cinky, hadovité
serpenty s rozsahem B,—b' (obr. A).

Klapkové rohy vznikly v 18. stoleti, kdyz byly dir-
tovd a basovi ofiklejda (1817), uZivani jako nej-
niz$i rohovy ndstroj i v orchestrech, z néhoZ byla
v 2. poloviné 19. stoleti vytlacena basovou tubou.

Ventilové rohy. Vestavénim ventili do rohid se

vyvinuly rodiny kornetd, kiidlovkovych rohi

(zpévorohil) 2 tub. RozliSujeme Ctyfi zdkladni

tvarové typy:

— trompetovy, drii se vodorovné jako trubka, ur-
eny zejména pro hru vy$Sich poloh,

— lesnicovy, kulaty, s roztrubem sméfujicim dold,
uZivany zejména pro stéedni polohy;,

— ovdiny, se vzpfimenym roztrubem, vhodny pie-
dev§im pro stéedni a basové polohy;

— tubovy, rovny se vzpiimenym roztrubem, uZivany
zejména pro basové polohy.

K nim ddle patii belikon a suzafon (viz dile).

Obr. B ukazuje tyto typy schematicky vidy na jed-

nom konkrétnim piikladu, aby byly zvyraznény po-

méry velikostf ndstroji rbznych poloh.

Strojivové kornety vznikly na zacitku 19. stoleti
ve Francii, kdyZ byly do postovského rohu zabudo-
viny pistové ventily (pistons — cornet a piston,
krétce piston). Hraje se na né snadno, a proto jsou
velmi rozsifeny. Obvykly sopranovy kornet je la-
dén in B (e-b?), C nebo A, maly in Es nebo D, al-
tovy in Es (Es—es!). P¥i zdZeni menzury se kornet
zvukové blfZ{ trubce.

Kridlovkové nastroje a tuby vznikly kolem roku
1830 v Rakousku, kdyZ byly do signdlniho nebo
klapkového rohu zabudovany oticeci ventily. Maji
vétSinou konickou trubici a Sirokou menzuru, zni
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proto plné a mékce. Nazjvaji se také kornetové
ndstroje nebo Saxevy rohy, jsou-li stavény po-
dle SAXOVA modelu (patent Pai{Z 1845). K rodiné
patii:
kfidlovka in B nebo in C (sopranovi), stojici svou
tizkou menzurou blizko kornetim; zni mékce
a tim se 1i§i od valcovitéji vrtané a (iZeji menzuro-
vané trubky a jejiho bfeskného zvuku (obr C);
altovka (altovy roh) in F nebo in Es (staré ladé-
nf) v lesnicové, trompetové nebo tubové formé;
baskfidlovka (tenorovy roh) in C nebo in B,
v ovalné nebo v tubové formé;
baryton (eufonium, tenorova tuba) in B, nékdy
se Ctvrtym ventilem, v ovdlné nebo tubové formé;
viz obr. D) a in Es, kterd vznikla v roce 1835 ja-
ko nédstupce basové ofiklejdy, v tubové formé;
kontrabasova tuba in C nebo in B (se Ctyfmi ven-
tily A—~b) v tubové formé, zvand téZ KaiserbaR;
kompenzacni zdpojky slouZi pro intona¢ni vyrov-
nanost;
dvojita tuba in F/C a in F/B (B,—f") jako kombina-
ce basové a kontrabasové tuby se zkracovacim
ventilem (zdpojkou).
Tuby se drZi svwm Sirokym roztrubem nahoru. De-
chové harmonie a vojenské hudby dédvaji prednost
ovilnému helikénu, ktery se nosi kolem hricova
téla (jako basové tuba in F nebo in Es, jako kontra-
basovd in B) nebo po svém vynilezci SOUSOVI
(USA) pojmenovany suzafon (ladéni jako heli-
koén), jehoZ velky roztrub vyénivi vpfed nad hraco-
vou hlavou.

Lesni rohy

Prirozeny lesni roh vznikl na konci 17. stoleti
z loveckého rohu tim, Ze roh byl opatfen podstatné
delsi, pfeviiné vilcovou, vicendsobné zahnutou
trubici, ndlevkovitym ndtrubkem a Sirokym roztru-
bem (viz menzurové poméry na obr. C). Tén je pro-
to teply a plny, ve forte navic breskné silny. Krytim
pravé ruky v roztrubu, ktery bylo kvili tomu nutno
otoCit doli (typické drZeni rohu, proto se ventily
dodnes ovladaji levou rukou), se dosahovalo ztem-
néni ténu a jeho sniZeni aZ o cely tén (HAMPEL,
Driidany kolem roku 1750). X preladéni ndstroje
se pouZivaly rizné dlouhé ndstrcky vsouvané mezi
trubici a nitrubek nebo preladovact sniZce (inven-
ce, viz invenéni lesni roh na s. 50, obr. A) umis-
tované piimo do vinuti trubice. Zabudovini ventili
kolem roku 1814 dalo ndstroji plné chromaticky
rozsah. Dnes uZivany dvojity lesni roh je tenoro-
vé-basovy ndstroj s preladovacim ventilem (kombi-
nace rohu in F a B, rozsahy viz obr. D).

V roce 1870 byla sestrojena na WAGNERUV popud
wagnerovskd tuba, tj. tuba s nitrubkem lesniho
rohu a Ctyfmi ventily. Zni temné&ji neZ tuba a slav-
nostnéji neZ lesni roh (tenorovi tuba in B, ba-
sovd in F).

Skenovano pro studijni ucely
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ORGANOLOGIE / Aerofony III / Zesté 3: trubky, pozouny
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ORGANOLOGIE / Aerofony III / Zesté 3: trubky, pozouny

Piirozené trompety

smyCkové formy (obr. A) jsou odkaziny jen na své
harmonické tény. Vyskytuji se proto v mnoha ladé-
nich, in C (zvuk a notace se rovnd fadé harmonic-
kych; s. 46, obr. B), in B (zni 0 sekundu niZe), in D,
Es, E, F (transponujici nahoru). VSechny jsou ni-
stroji polovicnimi, tj. prvni (fundamentdl) a dru-
hou harmonickou nelze vyloudit (srovnej s. 46).
Trubky maji kotlikovy nétrubek a tzkou, previi-
né vilcovou menzuru. Pfirozenou trompetou je
i §tihla fanfara nebo heroldka, in B (f—*) nebo Es
(b-b?). Obr. D ukazuje pomér velikosti dlouhé tru-
bice a stofeného néstroje.

Za zlastni pfirozenou trompetu je povazovan i alp-
sky roh, drevéna trubice omotand lykem.

Ventilové trubky

maji otdceci nebo pistové ventily. Pistovy ventil

vznikl v roce 1814 a vylepsil ho roku 1839 PERINET

v PafiZi. Otdceci ventil postavil RIEDL ve Vidni roku

1832. Proto se pistové ventily pouZivaji predeviim

ve Francii, otdceci zvlasté v Rakousku a Némecku.

Obr. B a C ukazuji schematicky funkci ventilu:

— cylindricky se ovlidi talifkovitymi tlakadly
a pickovym mechanismem, které zapojujf a vy-
pojuji pripojku otdcenim kohoutu se dvéma
vzduchovymi kandlky;

— pistovy se piimo zapojuje, 4 je proto mechanic-
ky ponékud jednodussi. Pfi stisknuti vede ventil
vzduchovy proud dozadu do pfipojky a pak
o trochu niZe zpét do ventilu.

U obou typt se komplikované vypocitiva délka zi-

pojek tak, aby i pfi raznych kombinacich ventild zd-

stalo ladéni néstroje Cisté.

Mimo tyto ventily pro okamZitou hru se u trubek vy-

skytujl i preladovaci ventily (viz s. 47), které se

automaticky nevraceji, nybrZ umoZiiuji pieladéni
néstroje na del3f dobu.

Mald trubka in E, Es nebo D. Jejim specidlnim pro-
vedenim je tzv. bachovka (in D).

Trubka in B je nej¢astéji pouZivanou trubkou (so-
prnovy ndstroj). Méd tfi cylindrické ventily
a preladovaci ventil do A (obr. B, srovnini men-
ury s kifidlovkou, viz s. 48).

Jazzova trubka, B-trubka, kterd se vyvinula z pis-
tonu, a je proto vybavena Périnetovym strojivem.
Je $tihlejsi, jeji menzura je uzsi, zvuk svétlejsi
a heb(i (obr. C).

Aidovka (andélskd trubka) in C nebo B jako
normélni sopranovi trubka. Byla postavena pro
VERDIHO operu Aida (Kahira 1871) s rovnou
trubici a jednim (in H nebo As) nebo tfemi ven-
tily. Piisobi mohutnéji neZ stofend fanfirka, a¢-
koli ma kratsi trubici (obr. D).

Altova trubka in F nebo Es.
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Basova trubka in B nebo C, o oktdvu niZ$f neZ so-
prinovd trubka, tedy v tenorové poloze. Hlubsi
rejstiiky trubky piejima pozoun (viz nahofe).

Pivodni trompetovou formou

je rovnd trubice ze dfeva, pozdéji z kovu. V antice
stouzila jako vale¢ny a chramovy ndstroj. Jako vzdc-
nd vile¢nd kofist dospéla zejména diky kiizovym
vypravim do Evropy.

Ve stfedovéku existovala velkd tromba (= busine)
a mald trombetta, obé v rovné formé (obr. A). Aby
byla uchrénéna pied ohnutim, sticela se do formy
pismene Z nebo § (13. a 14. stoleti) a nakonec do
moderni smyckové formy (15. stoleti). Hlavnim la-
dénim bylo in D, pozdéji, zvla$té u vojska, in Es.
K pieladéni se pouzivaly nastrcky a vsuvky. Hluboké
trubky se jmenovaly principali, vy$§ clarini
(s tizkjm mélkym natrubkem). Ob& se v dechové
harmonii kombinovaly s tympany. Vy$3{ klariny se
v baroku objevovaly zejména jako koncertantni nd-
stroje. Uméni hry na klarinu vymizelo v 18. stoleti.
Na cesté k chromatizaci byly provddény pokusy
s klapkami (angl. slide trumpet), sniZci (da ti-
rarsi, s vjsuvnym natrubkem) a ndstrckami podle
vzoru invenénibo robu, obr. A), dokud nevznikla
kolem roku 1830 ventilovd trubka.

Pozouny

jsou trubky v hiuboké poloze. Trubice tvaru pisme-

ne U se vysouvi z polohy zdkladni plynulym tahem

do dal3ich Sesti poloh, pfiemi ladéni klesd vidy

o piltén. Sest poloh odpovidi tfem ventilim a je-

jich kombinacim (srovnej s. 46, obr. E). NejniZsi

tény (zdkladni harmonické) se nazyvaji pedalové.

Pozouny se notuji tak, jak znéji.

— altovy pozoun je ladén in Es (A—es?)

— obvykly tenorovy in B (E-b")

— basovy in F (H-{")

— kontrabasovy in E, Es, C a B (E—d"), vyskytuje
se i se 4 misto 2 trubic (pozoun s dvojitym
sniZcem).

Altovy pozoun se vét§inou nahrazuje tenorovym a ba-

sovy Siroce menzurovanym tenorbasovim (vznik

1839) in B/F s pieladovacim ventilem (viz vyie).

Ventilovy pozoun in B (cca od 1830), ktery ma

misto sniZce preladovaci ventil do E, se neprosadil.

Pozouny, ze starofrancouzského buisine, stiedo-

hornonémeckého busine (= tromba, viz viSe),

vznikly v 15. stoleti, kdyZ se ze spodniho kolena sto-

Cené trubky stal pohyblivy sniZec. V 16. stoleti exi-

stoval cely sbor pozounii: diskantovy in B, altovy in

E ,béZny, opravdovy pozoun“ (PRAETORIUS) in B,

kvartovy a kvintovy pozoun in F a Es a oktavovy in B.

17. stoleti se omezilo na altovy, tenorovy a basovy,

které jsou bézné dodnes.

Skenovano pro studijni ucely
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ORGANOLOGIE / Aerofony IV / dieva 1: flétny

Flétny

pati{ do skupiny dfevénych dechovych nistroji, a&-
koli se vyrdbéji z nejriiznéjSich materiald (dfevo,
kov, kost, hlina).

Tvofeni ténu: vzduchovy proud je namifen na
hranu, kterd ho rozdéluje (ostrd hrana, ret). P
tom se tvoif viry. V souladu s frekvenci virti vznikaji
tzv. Stroubalovy tfect tony, podobné zvukiim, které
slySime pii svistu biCe nebo u telefonnich dratd ve
vétru. U fléten je jedna &dst vzduchového proudu ve-
dena ven, druhd dovnitf néstroje, kde je zesilovina
chvéjicim se vzduchovym sloupcem v trubici, jez
slouzi jako rezondtor. Flétny se zobcem vedou
vzduchovy proud mechanicky na ostrou hranu. Tén
je strnuly. Zato hra na né je snadnd. Flétny s ret-
nym otvorem dovoluji modulaci t6nu rty hrice,
které mj. promé&fiuji Ghel vdechovéni.

Vyska ténu je dina délkou chvéjictho se vzducho-
vého sloupce (srovnej s. 14). U Panovy flétny se
spojuji riizné dlouhé trubice do pentatonickych ne-
bo diatonickych fad. U dirkovych fléten se pro-
méfiuje délka uvnitf se chvéjictho vzduchového
sloupce spolu s otvirinim direk. Jsou-li vSechny
dirky zakryty, zoi zdkladn{ t6n. Flétny jsou proto vi-
zdny na pevné ladéni. Vidlickové hmaty, otevieni
dirky mezi dvéma uzavienymi, a polovicni kryti di-
rek ovliviiuji tvorbu uzld vzduchového sloupce (tvo-
feni piiltént).

Flétny znéji temné a mékce, protoZe jim chybf vy&i
harmonické. Podle drieni rozlifujeme podélné
a pficné flétny a vedle nich riizn€ drZené soudkové
flétny.

Podélné flétny
se vyskytovaly uZ v prehistorické dobg, potom ve
starovéku jako rizné dlouhé samostatné trubice,
piipadné byly spojeny jako vySe zminénd Panova
flétna se zobcem nebo bez ngj. Dnes je jejich hlav-
nim zdstupcem zobcovi flétna.
Zobcovd flétna je pojmenovina podle zobce,
ve kterém je usazen dfevény Spalicek ohranicujici
pHcny vyffez, jeni vede hriciiv dech na hranu.
Zobcov4 flétna je opa¢né kénicky vrtdna a m4 sedm
direk v diatonickém pofadi vpredu a prefukovaci
(oktdvovou) dirku pro palec vzadu. Dnes se stavi
v 3esti velikostech (obr. E). Basovi a kontrabasovi
flétna maji trubici ve tvaru § a klapky pro malitek
vzhledem ke své délce. Rozsah obnisi vidy asi dvé
oktdvy. Zobcové flétny pisly ve stfedovéku z Asie do
Evropy a rozvinuly se v 16. stoleti do celych rodin.
Pro svij jemny zvak byly nazgviny flauto dolce (it.)
nebo fliite douce (fr.). V 18. stoleti byly wytlaceny
brilantnéj¥ pfitnou flétou, ve 20. stoleti viak do-
sihly jako domdc néstroje velkého roziifeni.
K podélnym flétndm ndle také:
— dvojitd zobcovd flétna se dvéma trubicem, vy-
skytuje se od stfedovéku;
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— jednorucka, také galoubet (16. stoleti), jako3-
to stary vojensky nastroj vidy pohromadé s ma-
Iym bubnem;

— kamzi¢i roh ze zvifeciho rohu, do ného? se
foukd na tlust$im konci;

— flageolet (fr.), pfedchidce pikoly v 18. stoleti.

Soudkové flétny se zobcem nebo bez n&j jsou sta-
rého astjského puvodu, jsou viak zastoupeny viude,
zejména v mimoevropskych kulturdch. V Evropé se
vyskytuji zvl45té v 18. stoletf zhotovené z drahocen-
ného porceldnu. Okarina je hlinén4 soudkovi flét-
na se zobcem (Itilie 1860, obr. B).

Pricné flétny

maji retny otvor po strané v hlavici, u modernich
fléten navic s ndiistkem k podepfeni spodniho
rtu (BOEHM, viz obr. C). VyZaduji umnou techniku
vdechu a disponuji ténem s moZnostmi mnoha pro-
mén.

JakoZto nistroje asijského plvodu se objevily v Ev-
ropé ve 12, stoleti a zdomacnély zejména v Némec-
ku (flite allemande, od 18. stoleti flite traver-
siere). Ranym zdstupcem této piicné flétny je vo-
jenskd pFicna piStala (zvand t€7 Swycarskd nebo
polni pistala) s kritkou, vilcovou trubici ze zimo-
strdzového dieva. V 16. stoleti ziskala roziffenou
menzuru 2 byla v riznych délkich zavedena jako
piicnd flétna do orchestru. V 17. a 18. stoleti se
stala vicedilnym nistrojem s opa¢nym kénickym vr-
tinim (zuZovini od retného otvoru ke konci), vi-
ménnymi stfednimi dily k pieladéni (C, H atd) -
a s nékolika klapkami.

Modern{ velk4 flétna in C pochdzi od T. BOEHMA
(Boebmouva flétna), ktery roku 1832 nejprve vyvr-
tal dirky nikoli podle dosaZitelnosti prsty, ale podle
akustickjch méfitek, a pak je opatiil klapkami.
V roce 1847 nahradil kénickou trubici valcovou
v z4jmu preciznf intonace, ¢im3 se viak vzdal typic-
kého flétnového zvuku. Stiedni a spodnf dil nistro-
je majf dirky v chromatickém pofadi s pridavnymi
oktdvovymi klapkami. Diky pevnym a jednoduchym
spojkdm, prstencovym tlakadélkiim, spojkim na
dlouhych osich, trylkovym klapkdm apod. pfindsi
klapkovy systém nespodet moZnosti kombinované-
ho kryti direk v oblasti dosaZitelné rukou (obr. D,
podle RITTERA).

Altova flétna stejné stavby je ladéna in G, basovi
in B nebo C. Rozsah obn43i vidy asi 3 oktdvy. V dru-
hé poloviné 18. stoleti se vyskytovala je3té milost-
nd flétna in A.

Pikola (mald flétna) in C (také Des) vznikla na
konci 18. stoleti. Hraje ddileZitou roli v dechové
hudb& a od BEETHOVENA (5. symfonie) také v or-
chestru. Pikola je dvoudilna, ve srovndni s velkon
fiétnou je polovicni a zni o oktivu vie.

Skenovano pro studijni ucely
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ORGANOLOGIE / Aerofony V / dieva 2: jazyckové ndstroje
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ORGANOLOGIE / Aerofony V / dfeva 2: jazytkové ndstroje

Jazyckové (plitkové) ndstroje se déli podle zph-
sobu tvorby tonu na dvé skupiny:

— dvojplatkové neboli hobojové

— jednoplatkové neboli klarinetové

Dvojplitkové ndstroje

Dvojplatek se sklidd ze dvou tenkych, umné vyiiz-
nutjch titinovych lamel, které jsou pfipevnény na
kovové rource a nardZeji na sebe svymi volné se
chvgjicimi konci (viz hobojovy strojek obr. B).
Strojek je utésnén korkem a nasazen na néstroj.

Hoboj (z ft. hautbois, ,vysoké dievo*), soprnovy
nistroj in C. M v Némecku kénicky (obr. A, 1)
a ve Francii vilcové vrtanou trubici z tvrdého
dfeva s 16~22 dirkami 2 komplikovanym klap-
kovfm systémem. Francouzsky typ zni diky men-
$i menzufe, uZSimu plétku a ponékud jinak polo-
Zenym dirkdm osti'eji neZ némecky.

Milostny hoboj in A, znf pro svij kulovity ozvug-
nik jemnéji; objevil se kolem roku 1720 a byl
velmi obliben do konce 18. stoleti.

Anglicky roh, altovy hoboj in F také s kulovitym
ozvucnikem jako milostny hoboj (obr. A, 2); vy-
vinut byl v 18. stoleti a jmenoval se také oboe da
caccia, i kdyZ pfi lovu nebyl pouZivin. Trubice
byla nejprve ohnutd, od 1820-30 rovnd (paiii-

sky typ).

Heckelfon (podle HECKELA, 1904) barytonovy ho-
boj in C (H-f*) s tvarem Sirokého kuZele a kulo-
vitym ozvu¢nikem.

Sarrusofony (podle SARRUSE, 1863), nistroje
hobojového typu se Siroce menzurovanou kovo-
vou trubici a saxofonovou mechanikou (kontra-
basovy B,—f).

Fagot (it. fagotto, ,.svazek*), také dolcian, fr. bas-
son, basovy néstroj hobojové rodiny ze dvou ja-
vorovych trubic (kfidlo s kovovym esem a ba-
sovka (hill) s ozvuénici (hlavici), srovnej
obr. A, 3) s 22-24 klapkami a 6 dirkami, uloZe-
nymi v tzv. kolenu (boté, botce). V baroku byl
fagot viznamnym generalbasovim nastrojem.

Kontrafagot mi vicendsobn& ohnutou trubici
(obr. A, 4).

Hoboj pfisel z Pfedni Asie a Egypta do Recka (au-
los) a igima (tibia), ve své arabské podobé pozdéji
znovu pfes Sicilii do Evropy. Ve stfedovéku existova-
la 8tihl4 velkd $almaj (chalumeau) se 7 dirkami,
kterd byla v 15. a 16. stoleti stavéna jako bomhart
nebo pumrt (pumort, pumart). Strojek se vsou-
val cely do tst. Tén byl proto bez moZnosti dynami-
ky. Teprve se vznikem hoboje z diskantového
pumrty (HOTTETERRE) v 17. stoleti zaCaly rty
ovliviiovat tvorbu t6nu, a hoboj se tak stal ndstrojem
s velkymi vyrazovymi moZnostmi. Poéinaje LULLYM
(1664) je zastoupen v orchestru. Dal$fmi n4stroji
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byly kortholt (Kurzholz, 15. a 16. stoleti), krum-
horn s ohnutou cylindrickou trubici (od stfedoveé-
ku do 17. stoleti), sordun s vilcovou trubici
a mnoha dirkami (15. a 16. stoleti) a valcovity ra-
ket (roketle) s cylindrickym vrtdnim a s délkou
rovnajici se devitindsobku vaitini vy3ky vilce (16.
a 17. stoleti).

Jednopldtkové nastroje

woif tén jednoduchym plétkem, kiery proud vzdu-

chu periodicky prerusuje (obr. B); prefukuji do duo-

decimy (srovnej s. 46). Klarinety majf vilcové, dole
kénické vrtini (obr. A, 5). Sudé harmonické se

v hluboké poloze neozyvaji, ve stéedni poloze viak

nihle pfibyvaji a ve vysoké jsou normalné zastoupe-

ny, a proto lze klarinety rozeznit od temnych a mék-

kych t6nt hloubek aZ po bieskné vysky (obr. C).

Klarinet, béZné in B, také A a C, vy33{ kvartovy
klarinet in D, Es a F, altovy in F nebo Es (s rov-

. nou nebo vzhiiru ohnutou ozvuénici), basklari-
net in B (obr. A, 7), kontrabasklarinet in
B (obr. A, 8).

Basetovy roh, altovy klarinet in F nebo Es; vznikl
na konci 18. stoleti (vwyndlezce THEODOR LOTZ,
komp. pro néj i MOZART); do poloviny 19. stoleti
mé] ohnuty tvar pfed ozvucnici nebo meandrovi-
té zalomeni, v ném? byla trubice trojndsobné sto-
Cend; does se stavi jako basklarinet.

Klarinet vznikl kolem roku 1700 z chalumeau, li-

dového klarinetu s dirkami, na n&% DENNER (No-

rimberk) aplikoval klapky a dal3{ zlep3eni. Od po-
loviny 18. stoleti patii do orchestru (Mannheim).

Klarinet byl oblibenym nistrojem romantiki (WE-

BER). V jazzu byl pozvolna vytladen saxofonem.

Saxofony (podle svého vyndlezce SAXE, 1840)
spojuji klarinetovou hubi¢ku s Siroce menzurova-
nou parabolickou mosaznou trubici. Pfefukuji do
oktdvy a maji rozsah cca 2'/, oktavy.

Jejich sedmi velikostmi jsou: sopraninovy in F ne-
bo Es (des'-as®), soprdnovy in C nebo B (obr. A,
9), altovy in F nebo Es, tenorovy in C nebo
B (obr. A, 10), barytonovy in F nebo Es, basovy in
C nebo B a kentrabasovy in F nebo Es, ktery je
viak spiSe raritou.

Dudy se sklidaji z méchového zisobniku vzduchu
(kozel), trubice pro nafukovini méchu pomoci
hricova dechu, vzduchového kandlu a pistal kla-
rinetového typu, a sice z jedné melodické pred-
nice 2 jednoho huku, ktery vyluzuje zdkladni t6n.
Tlak vzduchu se ¥idi pohyby paZe (obr. D).

Ze svého asijsko-orientdlniho domova dospély dudy
ve stfedovéku do Evropy, kde slouZily jako paste-
vecky a vojensky ndstroj. Francouzskd musette
(17. stoleti) pouZivd misto pisfal klarinetového typu
hobojové.

Skenovano pro studijni ucely
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1 hlavni stroj
2 horni stroj
3 zadni pozitiv N
4 pedélova véi
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[0 zékladni hias alikvotni hlas [ ekvalni rejstiik I mixtura tiitada 2'

Stavba, pistaly, princip rejstiikovani

Skenovano pro studijni ucely



ORGANOLOGIE / Aerofony VI: varhany 1

Varhany (fecky organon, nistroj, hudebni néstroj)

se skladaji z

— pistali§té (obr. A, 1-4; B);

- zdroje a rozvodu stlaceného vzduchu (srov-
nej vytez obr. F);

— fidiciho wstroji (obr. A, 5-6; F).

PistaliSté (retné a jazyckové pistaly)

Retné neboli labialni piStaly tvof{ ton podobné
jako flétny. Vzduch proudi pfes $térbinu jadra na
vrchni ret 2 tam z€4sti ven a z€asti do piStaly (obr. D).
Vy3ka tonu zavisi na délce pistaly (anglickd stopa):
C-pidtala méfi 8' (,,osm stop*), hlubsi C-piStala je
dvakrit tak dlouhd — méfi tedy 16°, vyS3i c-pistala je
v poméru k osmistopé poloviéni — 4°. VSechny tfi
pistaly mohou byt pomoci rejstikovyich tahel spoje-
ny s jednou a touz C-klavesou (obr. E). Tak lze 8
zesilit oktdvami 4, 16°, 32’ jako tzv. zdkladnimi
hlasy. Pro zménu barvy ténu se stavi fada téni C ja-
ko vlastni piStaly (aZ k 10. harmonické, popt. jesté
vys). Pistaly vySsich harmonickych mohou byt také
jako tzv. alikvotni hlasy pfipojeny na tutéZ C-kld-
vesu: fednotlivé, napf. kvinta g (délka piStaly
2Y/;="/;, viz obr. E) nebo ve volitelnych popt. pev-
nych kombinacich, tzv. mixturdch. Obr. E ukazu-
je jednu takovou mixturu, ve varhanafstvi obvyklou
mixturu piStal c'+g'+c* (¢Fifadd 2°), které stoji na
stejné vzdusnici a 8'-piStale pfidavaji typicky svétle
ostry varhanni zvuk.

Jednotlivé pitaly jsou doplnény do ténovych fad,
rejstifki. Tato spojen se viZou vidy na celf rej-
stitk. Osmistopy rejstifk, u néhoZ odpovida vySka tonu
pislusné kldvese, se jmenuje ekvalni rejstiik.
Kryté (zaviené) pistaly jsou shora uzavieny
(obr. B, 2, 3). Znéji temnéji a o oktivu niZ. Krytd
4'-pi¥tala m4 stejné ladéni jako oteviend 8 (srovnej
s. 14). — Jiné rejstiiky doddvaji varhanim dal§i zvu-
kové barvy. Ty zavisi mj. na materidlu, jsou napt. ze
dfeva misto z kow (obr. B, 3), dile na tvaru,
napt. konickém misto vilcového (kamzici rob,
obr. B, 6), na menzui'e, napf. uzky saliciondl,
stiedni principdl (obr. B, 1) a Sirokd temnd flétna.
Jazjckové pistaly tvoif t6n ndraznym jazyckem,
kter{ je pripevnén na pouzdfe vézicim v hlavici
pistaly (obr. D). Tvar ozvuénice také spoluurcuje
barvu ténu. Tak existuje napf. nasalni §tihld Salmaj
(obr. B, 4), svétld trompeta (nékdy kolmo tréici do
prostoru jako ,S$panélski“) nebo mékka piStala
vox humana s kritkou ozvucnici (obr. B, 5). Pro
sviij ostry zvuk se jazjCkové pistaly pouZivaji jak s6-
listicky, tak jako souCdst pléna. Ve varhandistvi se
objevuji teprve od 15. a 16. stoletf.

Usporadani rejstfikn
se Fidi dispozicemi varhan, architekturou a akusti-
kou chramového prostoru a déli se do tzv. strojii
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(obr. A). Hlavni stroj ve stfedu prospektu je vyba-
ven zejména principaly 8’ a 4’, u velkych varhan
i 16°. Ovlid4 se hlavnim manudlem (umistén vesi-
nou uprostfed). Horni stroj nad nim a zadni po-
zitiv za zddy hrdCe maji charakteristicky zvolené
zdkladn{ rejstiiky, alikvoty, jazfikové hlasy, vétSinou
ovlddané 1. a 3. manudlem. Velké varhany maji je3-
t€ prsni stroj (pod hlavnim, ve viSce prsou hrace)
se svétlfmi solovymi hlasy. V pedalovych véZich
stoji vysoké basové pistaly (ovladané peddlem).
Pistaly kaZdého rejstiku jsou sefazeny podle veli-
kosti. Aby bylo dosaZeno zddnlivé symetrie, sesku-
puji se pistaly stfidavé po pllténech doprava a dole-
va (obr. C).

Zdroj a rozvod stlaceného vzduchu

Dfive se pouZivaly méchy, které seSlapavali tzv. kal-

kanti. Zisobovani{ vzduchem bylo proto nerovno-

mérné. 0d 17. stoleti se pracovalo s dvojitfmi mé-
chy: €erpaci méch pumpoval vzduch do méchu
zasobnikového, ktery udrzoval stily tlak vzduchu.

Dnes se Cerpaci méch nahrazuje elektrickym

dmychadlem. Hlavni vzduchovody vedou

vzduch do vzduchojemi a vzdu$nic, na nichZ
stoji pistaly.

Dilezité systémy rozvodu vzduchu:

— z4suvkova vzdusnice (obr. F); vSechny pitaly
ovliddané touZ kldvesou stoji na stejné tonove
kancele. Rejstiky se zapojuji posuvnou dfeveé-
nou liStou s dirami pro kaZdou piStalu, tzv. z4-
suvkou. KdyZ klivesa otevie ventil ténové
kancely, proudi vzduch ze vzduchojemu do
kancely 2 z ni dile do rejstiéfkové zapojenych pis-
tal (ostatni jsou zdsuvkou zablokoviny).

— soustava vzduSnice (WALKER 1842): v8echny
piSfaly jednoho rejstitku stoji na stejné rejstfi-
kové kancele, z niZ jsou pfi stisknut{ klavesy
jednotlivé zasobovany vzduchem kuZelovou z4-
klopkou (ventilem).

— bodcova vzdusnice (cca od 1400): pracuje
s ténovymi kancelami # jednotlivymi ventily mis-
to zdsuvky.

Ridici stroji

Spojeni pistalisté s klavesami (traktura) je v kla-
sickém varhana¥stvi mechanické. V 19. a 20. sto-
leti se vedle toho pracovalo s frakturnim stlace-
nym vzduchem (s vy$§im tlakem neZ u tlaku bra-
ciho) nebo s elektromagnety. Dnes se opét stavi
mechanické zdsuvky (obr. F), z€dsti kombinované
s elektrickou registraturou v zdjmu rychlej$iho pfe-
rejstiikovani.

Manuil a pedal jsou rizné propojitelné, stejné
tak rejstiiky, které mohou byt tzv. kombinacemi
piedem naprogramovéany a beéhem hry bleskurychle
prepojeny.

Skenovano pro studijni ucely
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Ustni harmonika a akordeon
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Crescendo: Varhanni pi§taly jsou rovnomérné zi-
soboviny vzduchem a nemaji proto Zidnou mo¥-
nost crescenda nebo decrescenda. V 17. stoleti se
urdité rejstitky umistovaly do uzavfenych drevé-
nych skiini, aby se docililo efektii echa a zvuku
z dilky, Zaluziové crescendo (18. stoleti) pomoci
pomalého otevirdni a zavirdni stén a stropu skini
pak umoZiiovalo plynulé dynamické piechody.
Rejstrikové (generilni) crescendo (VOGLER,
konec 18. stoleti) piibird postupné dalsf a dalii
pomocné hlasy. Podobné pracuje i crescendovy
vilec (kolovy zesilovad, 19. stoleti).

Strucné déjiny varhan (rané déjiny viz s. 178):
v 8. 2 9. stolet{ pfisly varhany do Francie jako ci-
safské dary z Byzance PIPINOVI 2 KARLU VELIKE-
MU. Prvni kostelni varhany staly v Cdchdch (812),
ve Strasburku (9. stolet) a ve Winchestern
(10. stolet). Ve 14. a 15. stoleti mély varhany
jiZ mnoho rejstrik, nékolik manudlé a pedal.
V 17. stoleti se prospekty bohaté zdobily 2 mnoily
se zvlastai rejstiiky, zvld$( v Némecku a Francii,
Vyznamnymi varhanafi 17. stoleti byli A. SCHNIT-
GER (t 1720 Hamburk), bratfi SILBERMAN-
NOVE (ANDREAS, 1 1734 Strasburk, a GOTTFRIED,
11753 Drdidany) a R. CLICQUOT (f 1719 Paif%).
V 2. pol. 18. stoleti ztratily varhany svou charakte-
ristiku ve prospéch romantického zvukového ided-
lu orchestralnich barev a plynulych dynamickych
prechodii (varhany od CAVAILLE-COLLA, 1811 a7
1899 PafiZ). Renesance varhan, podinajici ko-
lem roku 1900, se znovu orientovala na zvukovy
idedl baroka.

Nistroje piibuzné varhandm

Portativ (lat. portare, nést), malé pfenosné var-
hany, které se pouZivaly zejména pii procesich
a privodech (od 12. stoleti, rozkvét 15. stoleti, viz
s. 226, obr. J).

Pozitiv (lat. ponere, postavit, umistit), malé stoja-
cf varhany s jednim manuélem, vé§inou bez peds-
Iu, jen s nékolika pi¥talami, hlavné retnymi 8' a 4’.
Pozitivy se vyskytovaly od raného stfedovéku (Gent-
sky oltdf). V baroku slouZily zejména jako general-
basové nistroje.

Regil, nejmensi ploché pienosné varhany s jazy¢-
kovymi piSalami 8', 4’ a 16’. Regdl m4 sviij plivod
v 15. stoletf a v 18. stoleti vychdzi kvitli svému ostré-
mu nazilnimu zvuku z médy.

Harmonium pracuje s priraznymi jazycky bez pis-
fal. M rejstitky 8, 4’ a 16’, 1 a7 2 manuly (C—c*)
8 rejstitkovou hranici v jeho prostfedku, kolenice
k docileni crescenda nebo diminuenda a nafukova-
i méch s noZnim ovldddnim. Harmonium vzniklo
v 19. stoleti (DEBAIN, 1840). SlouZilo jako ndhra?-
ka varhan ve vi7né hudbé (m4 vlastni literaturu:
LISZT, DVORAK, SCHONBERG, WEBERN aj.), pozdé-
ji i v salonni hudbé.
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Harmoniky tvofi t6n kovovjmi jazycky, které se
volné chvéji ve vzduchovém proudu (préirazné ja-
2zycky). Pfedchiidcem byla dstni aeolina k ladéni
varhan (BUSCHMANN, 1821).

Ustni harmonika, skiiiika rozdélen do zvuko-
vich kandlki; vdech a vjdech vydévaji rozdilné tény
(obr. A), vidy podle typu. Akordick4 hra je jedno-
duchd, pfi hre izolovanych t6nd kryje jazyk neis-
douci kanlky. Existuje mnoho model@ dstnich har-
monik: diatonické, chromatické, basové atd.
Melodika, dri se jako podélnd flétna se zobcem;
mald klaviatury (cca h—c’) vede vzduchowy proud
na jazycky.

Akordeon, tahaci harmonika s méchem (obr. B).
Prlirazné jazyCky jsou se swmi hlasovymi desti¢kami
po celych rejsticich upevnény na ozvuéné desce.
KaZdi hlasovd destiCka md dva protilehlé jazycky
stejné viSky (obr. B). Pomoci dvou odpovidajicich
koZenych ventil se rozechviva pii proudéni vzduchu
do mechu (sdty vzduch) jen jeden a pfi proudéni
z méchu (tlaceny veduch) druhy jazyéek (obr. D),
Ize na ozvuéné desce zapojit rejstitkovimi tiaditky.
Diskantovd postivka s klaviaturou (cca f-2%) je
vicesborov: md zdkladni ¥adu 8', k tomu horn{
a spodni tremolovou fadu (rézy zplisobené malymi
frekvenénimi rozdily se projevuji kolisanim t6nu,
viz obr. C, 1-3), spodni oktavu 16’ a horni 4. Cer-
né body v kruhovém schématu na rejstifkovych tla-
Citkdch ukazuji stav rejstitki.

Basovd postdvka nemd Kklavesy, nybr knofliky

(nékteré modely aZ do 120). Hlasové jazycky zahr-

nuji 5 oktdv (obr. E). Knofliky jsou usporddiny do

fad, které umoZiiuji zaznit vZdy jen pevnym kombi-
nacim hlasovych jazycki:

— zdkladni basy (fada 2) zaznivaji jako jeden
t6n, aviak v péti oktavich nad sebou, napf. na
obr. E: zikladni bas Es,, pfidavny bas Es a tfi do-
provodné es, es', es?;

— durové a mollové akordy (fada 3 a 4) znéjf ve
tfech oktvich (3 doprovodné);

— septakordy (fada 5) zné&ji vidy ve tfech okti-
vich, napt. na obr. E: des + f + as + ces (= b)
ve v8ech tfech doprovodnych (12 jazyeki);

- zmenSené septakordy (fada 6, jen u nékte-
rych modelt) znéji ve tfech oktdvich nad sebou
(12 hlast).

V prvni fadé leZi v pohodlném prstokladovém uspo-

f4dini terciové basy jako zdkladni popf. pomoc-

né. — Basova postivka miiZe disponovat i manudlem
samostatnych hlasi. Casto také basovd mechanika
umoZiiuje misto pevnych kombinaci i jiné.

Utvdteni ténu zdlei dalekosdhle na prici s mé-

chem.

Koncertina, ruénf harmonika se ¢ty nebo Sesti-
tihlfm priifezem (1834), s knofliky v diskantu a ba-
su; byla vytlacena vét$im bandoniem.

Skenovano pro studijni ucely
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Elektricky snimac, obecna schémata syntéz
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Elektrofony neboli elektrické hudebni ndstro-

je tvofi dvé skupiny:

L elektroakustické n4stroje, u nich? kmity me-
chanického oscildtoru jsou zesiloviny pouze
elektroakustickou cestou

IL. elektronické ndstroje, u nich uZ povaha sa-
motného oscildtoru je ryze elektronickd.

Elektroakustické ndstroje pouzivaji k pfeméné me-
chanickych kmiti na stfidavé elektrické napéti sni-
malii pracujicich na elektromagnetickém, elektro-
statickém ¢i elektrooptickém (fotoelektrickém)
principu. U elektromagnetickych snimach méni
napt. kmitajici ocelovd struna magneticky tok v jad-
ru civky, kterou tvoff permanentni magnet. V civce
se indukuje stfidavé napéti o kmitodtu kmitd struny.
Casovy pribéh tohoto napéti, resp. barva t6nu je z4-
visld na poloze snimace vi¢i uzlu & kmitng pislug-
ného harmonického kmitu struny. Na tomto princi-
pu pracuji elektroakustické kytary (obr. A) i piana
(napf. Neo-Bechstein). Elektrostatické snimade
pracuji na principu zmeény kapacity mezi pevnou
a pohyblivou elektrodou, kterou tvofi kmitajici
struna &i jazgcek (napt u piana Elektrochord &
Pianotron). Kmitajici mechanicky element miiZe
1é7 preruSovat (modulovat) svételny paprsek, ktery
dopadi na fotoelektricky snimac.

Struna &i jazycek mohou byt nahrazeny ozubenym
kovovim kotoufem (napi fémickym kolem
u elektrofonickych varhan Hammond, viz s. 62,
obr. D), ktery rotuje proti permanentnimu magnetu
jadra civky nebo proti pevné elektrodé kondenzito-
ru (u elektrostatickych vachan Compton). Generi-
tory ténl fotoelektrickyjch varhan Welte pracovaly
na stejném principu jako opticky zdznam zvuku
u filmu (s. 62, obr. C).

Jako primérni zdroj ténu jsou u elektronickych n4-
strojii pouZity tradi¢ni analogové escilatory, které
generujf signdl sinusového & komplexniho (pilové-
ho, trojdhelnikového, obdélnikového ¢ pulzniho)
pribéhu, nebo digitilni obvody, které poZadovany
pribéh tonu realizuji pfimym vypoctem nebo Cte-
nim z paméti s ndslednym vybavenim digitlné-ana-
logovym pievodnikem.

Zpiisob generace ténu nebo zvuku a jeho dalsiho
zpracovani za Gcelem dosaZeni konkréintho cha-
rakteru ¢i barvy je ddn pouZitou metodou zvukové
syntézy (obr. B). Souttové metody (obr. C) vyuzi-
vaji prostého souctu zejména sinusovych téni uspo-
fidanych do fady harmonickych (i neharmonic-
kych) sloZek, rozdilové metody (obr. D) jsou zase
zaloZeny na filtraci komplexniho ténu, kterd zdi-
raziiuje nebo potladuje pfisludné kmitoctové oblasti
ve spektru. Modulacni metody (obr. E) vyuZivaji
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specifickym zpiisobem klasické modulace ténu, ja-
ko je napf. tremolo ¢i vibrato. Tvarové metody
vychdzeji z p¥imého ovliviiovini €asového priibéhu
ténu ¢i zvuku. Modelovdni jako metoda zvukové
syntézy simuluje fyzikilni nebo matematickou ces-
tou vznik t6nu v klasickém hudebnim néstroji.
Nejrozsitendjsimi kldvesovymi elektronickymi na-
stroji jsou elektronické varhany a zvukové syn-
tezatory. Nekldvesové ovliddni pomoci strunového
¢i paskového manudlu, senzorické kldvesnice,
otocného piepinace, proménného odporu & kon-
denzitoru je charakteristické pfedev§im pro jed-
nohlasé néstroje 20. a 30. let nebo ve funkci do-
plitku kldvesovjich ndstrojii. U jednohlasych néstro-
ji se pouZivajl oscilitory jak nizkofrekvenéni
(pracujici v rozsahu cca 16 Hz—16 kHz), tak vyso-
kofrekvenéni (pracujici v oblasti cca 100-500
kHz). Vysledny ton , vysokofrekvenéniho* ndstroje
je realizovin jako rozdilovy kmitotet jednoho pevné
naladéného a druhého plynule laditelného oscilito-
ru, jehoZ rezonan¢ni obvod miZe byt preladovin
té% bezdotykové (napF. pfibliZovinim ruky k anténgé
obvodu), napf. Theremin (s. 62, obr. B).
Elektronické varhany analogové konstrukce
maji bud volné (samostatné) generdtory, nebo
Castéji pracuji s déli¢i kmitoctu, které v oktdvo-
vich pomérech zpracovavaji tony nejvyssi oktdvy nd-
stroje. Tyto tény jsou produkovdny bud dvanicti
samostatnymi generdtory, nebo kombinovanym dé-
licem, ktery vysokofrekven¢ni t6n jediného oscild-
toru kmitoctové vydéli do rovnomérné temperova-
ného ladéni téchto nejvyssich ténd. Casovy pritbéh
téchto t6nd je bud pilovy, nebo ¢astéji obdélntkovy,
a to umoZituje je dile zpracovavat v rejstitkovych
obvodech — pevné naladénych filtrech na zpi-
sob statické rozdilové syntézy. Mechanicky i elek-
tronicky spinaci systém umoZiiuje vytvitet adekvit-
ni oktavové i neoktivové polohy rejstiiki jako
u pidtalovych varhan. Elektronické varhany obsahu-
ji také moduldtory — obvody vibrata o kmitoétu
cca 7 Hz, chorus efektu o kmitoétu cca 0,1 Hz
a umélého dozvuku (s. 62, obr. A).

Digitdlni elektronické varhany pracuji nejéas-
t€ji na principu sampleri, tzn. 7e v paméti uloZeny
priibéh redlného ténu (véetné jeho nasazeni) je po-
CitaCem zpracovin a kmito¢tem pfislu$nym stisknu-
té kldvese je potom vybaven do digitdlng-analogo-
vého pievodniku. Pamét vétSinou obsahuje pouze
3 origindlni tony pro kaidou oktdvn kldvesnice &
pedalnice a pro kaidy rejstfik varhan, zbylé tény
odvozuje uZ potita. Timto zpfisobem mohou byt
digitdlni varhany doslovnymi elektronickymi kopie-
mi piStalovych varhan (s. 62, obr. F).

Skenovano pro studijni ucely
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Zvukové syntezitory

se vyvinuly z pivodné samostatnych oscilatord, filt-
i, moduldtord, zesilova¢ii a dalSich piistroju, je-
jichZ funkce byla jednotné fizena programovou se-
kvenci, uloZenou napf. na dérovaném papiru ¢i
pésce. Tyto néstroje slouZily zejména pro studiovou
prici a neumoZiiovaly provoz v reilném ¢ase. Tepr-
ve ai konstrukce napétové fizenych obvodi
(oscildtor VCO, filtrl VCF, zesilovadi VCA), u ni-
chZ bylo moZno kmitoCet, zesileni event. dalsi
funkce ovladat velikosti vnéjsiho stejnosmérného
napéti, vedla k vyvoji modernich syntezitori. Tyto
ndstroje (napt. Minimoog) ui dovolovaly hru v re-
alném Case a jejich schéma vychazejici z dynamic-
ké rozdilové syntézy formdlné odpovidd vzniku t6-
nu v hudebnim néstroji: komplexni tén oscildtoru
(napt. kmitajici struny) je filtrovn a zesilovin (na-
pf. korpusem housli). Syntezdtory pracujici s frek-
venéni modulaci (napi. Yamaba DX-7) dovoluji
s relativné malym poctem parametrl realizovat
zvuky tonového i neténového charakteru pouhou
zménou poméra klasického vibrata. U vibrata je
napf. t6n o kmito¢tu 440 Hz rozladovin (modulo-
van) kmitoftem cca 7 Hz v rozsahu + Ctvrttén, pfi
syntéze je tento t6n modulovin napf. kmitoétem
440 Hz v rozsahu + kvinta. Je-li modula¢ni kmito-
Cet k modulovanému v poméru celych Cisel, je syn-
tezovany zvuk ténového charakteru, pfi iraciondl-
nim poméru pak neténového charakteru. Vzorko-
vani (samplovini) neni sice syntézou v pravém
slova smyslu, ale pfedstavuje nejrozsifenéjsi meto-
du tvarové syntézy. Na rozdil od digitilnich varhan
je moZné na samplerech (napf. Emulator) piimo
redlny zvuk digitalné zaznamenat, uloZit do paméti
a v prislusné vySce a v riizné upravené podobé (na-
pt. filtraci ¢i modulac{) pak reprodukovat (obr. E).
Modelovéni (virtudlni syntéza) predstavuje u synte-
zdtorlt (napf. Yamaha VI-1) dokonalou simulaci
jednotlivich funkécnich ¢dsti daného typu nastroje.

Historie

Prvai pokusy o wyuziti elektfiny v hudebnich ni-
strojich jsou pfipisovany Ceskému vyndlezci PRO-
KOPU DIVISOVI (1730). Skute¢né funkéniho vyuzi-
ti statické elektfiny doslo poprvé v klivesové zvon-
kohfe francouzského fyzika JEAN-BAPTISTE DE LA
BORDE (1759). V priibéhu 19. stoleti byla postave-
na celd fada nistrojh s elektromagnetickym zpiso-
bem rozkmitdvani jaz§cka ¢i strun, napt. Elektric-
kd barmonika FRANTISKA ADAMA PETRINY
(1855), Hudebni telegraf ELISHA GRAYE (1870),
Choralcelo MELVINA L. SEVERYHO. Ryze elektrickd
generace ténu pomoci alterndtorii byla poprvé
prakticky pouZita v CAHILLOVE Telbarmoniu 167
Dynamophonu (prvni verze 1900, druhd 1906
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a tleti 1911), v historii dosud nejdraZsim a nejvét-
§im elektrofonu. Prvnim elektronkovym kldveso-
vym néstrojem bylo Audio piano LEE DE FORESTA
(1915). Dvacitd léta pfinesla pfedeviim ndstroje
s nekldvesovym ovlddanim. Prvnim z nich byl The-
remin (té% Térmenvox Ci Aetheropbon) ruského
fyzika IVA SERGEJEVICE TERMENA (1921), jehoZ
moderni repliky ,preZily“ aZ do dnesni doby. Dalsi-
mi nekldvesovymi ndstroji byly napt. Sphdrophony
némeckého varhanika JORGA MAGERA (1922),
Dynaphony RENE BERTRANDA, predvidéné v roce
1927 i v Praze nebo prvni provedeni Martenoto-
vych vin profesora patizské konzervatofe MAURI-
CE L. E. MARTENOTA (1928). Néstrojem se struno-
vwm manudlem bylo Trautonium FRIEDRICHA
TRAUTWEINA (1930) &i Mixturové Trautonium
OSCARA SALY (1948). Z jednoduchych klavesovych
néstrojll se postupné vyvinuly prvni elektroakustic-
ké varhany s elektrostatickymi generdtory napf.
Electone JOHNA COMPTONA (1928), s fotoelek-
trickymi generatory napf. Welte EDWINA WELTEHO
(1933) nebo Hammondovy elektrofonické varba-
ny chicagského hodindfe LAURENSE HAMMONDA
(1935) s fonickymi koly. Tento zatim nejrozsiiend;-
31 a nejpopularnéjsi elektronicky hudebni néstroj
predznamenal nejenom prinik komercionalizace
do sféry hudebni elektroniky, ale také zcela samo-
statny vyvoj ,klasicky” orientovanych elektronic-
kych varhan, kterému zacala dominovat americkd
firma Allen. NejzndméjSimi prvnimi ,.elektrifikova-
nymi* ndstroji byl klavir Neo-Bechstein WALTERA
NERNSTA (1930) a kytary LOYDA LOARA (1931)
a LEO FENDERA (1937). Za prvni syntezitor je
oznacovina Ctyfhlasd, dérovanym papirem ovldda-
nd verze nistroje Clavier de lampes Francouzi AR-
MANDA ]. GILEVETA a EDOUARDA E. COUPLEXE
(1927), prvnim ,,samplerem® byl kldvesovy ndstroj
s optickym zdznamem hudby, ruchi a zvukovych
efektd Singing keyboard FREDERICKA M. SAMMI-
SE (1930). Mezi predchiidce dnesnich syntezdtorh
je pocitdn také ,sdlovy“ syntezitor firmy RCA Mark
I (1955) a Mark II (1957). Nastup komerénich
synteztordi byl spojen pfedeviim s ROBERTEM
A. MOOGEM, jehoZ jednohlasy Minimoog (1970)
se stal bestsellerem. Prvnim ,,dechovym* syntezéto-
rem byl Zyricon BILLA BERNARDIHO a ROGERA
NOBLEHO (1975), prvni , kytarovy* syntezdtor po-
stavila v roce 1977 japonska firma Roland. Nejpo-
puldrn&j$im syntezitorem 80. let se stal néstroj fir-
my Yamaha DX-7 (1981). Meznikem ve vyvoji hu-
debni elektroniky bylo pfijeti ndvrhu (1982)
systému komunikace mezi néstroji, po€itaCi a ostat-
nimi pfistroji MIDI (Musical Instrument Digital In-
terface), ktery umoZnil propojit a ovlddat vice ni-
strojll i piistroji soucasné.

Skenovano pro studijni ucely
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Orchestrem rozumime vétSi soubor instrumenta-
listi se skupinovym obsazenim hlast (#nisono ne-
bo divisi). Protikladem je sélistické obsazeni ko-
mornich seskupeni (duo aZ noneto). Skupinové ob-
sazeni vyzaduje podfizeni se jedince, naptiklad i co
do pfevzeti stejnych hracich technik (jako smyky
atd.), nadfazenému duchu ansdmblu, kterého

v podstatné mite vStépuje dirigent.

Podle obsazeni rozliSujeme symfonicky, komorni,

smyceovy, dechovy, Zestovy orchestr, podle urce-

ni operni, chrdmovy, zdbavni, rozhlasovy atd.,

k tomu tanecni, ldzerisky, cirkusovy, vojensky

apod.

Moderni velky symfonicky (a operni) orchestr m4

priblizné nédsledujici obsazeni:

- smyfce: maximdlné 16 (vétSinou jen 12) prv-
nich housli, 14 (10) druhych housli, 12 (8) viol,
10 (8) violoncell, 8 (6) kontrabasti;

— di'eva: 1 pikola, 3 flétny, 3 hoboje, 1 anglicky
roh, 3 klarinety, 1 basklarinet, 3 fagoty, 1 kontra-
fagot;

— Zesté: 6 lesnich rohd, 4 trubky, 4 pozouny, 1 ba-
sovi tuba;

— bici: 4 tympdny, velky a maly buben, talife, tri-
angl, xylofon, zvonkohra, zvony, gong aj.;

— k tomu dle potieby: 1-2 harfy, klavir(y), var-
hany, saxofon aj.

Klasicistni rozesazeni orchestru se osvéd¢ilo (REI-
CHARDT, Berlin 1775; obr. A), bylo jen lehce po-
zménéno novym rozesazenim americkym (STO-
KOWSKI, 1945: obr. C).
Operni orchestr narozdil od koncertni praxe or-
chestri symfonickych nehraje na pédin, nybrZ v tzv.
orchestfisti (orchestrdlnim pfikopu) pred jevis-
tém, kde nevadi divikim ve vyhledu a kde zvuk
splyva a zdroveii se tlumi (obr. B).
Orchestr (,orchestra“) se v feckém a fimském
starovéku nazyvalo misto k provozovini divadla,
kde vystupoval i sbor. Ve stfedovéku tento pojem
chybi. Pozdéji oznacuje misto, kde v opefe sedéli
instrumentalisté. Teprve v 18. stolet{ se oznaCeni
vztahuje také na téleso samo.

Kapela (,cappella*) se v pozdnim stfedovéku na-

zyvaly vokalni ansambly (s doprovodnymi nistroji).

Ziroveit s pronikinim samostatné instrumentalni

hudby se nazev cappella zacal vztahovat i na instru-

mentdlni soubor, pozdéji oznaloval orchestr niZ-

Sich kvalit. Dnes se virazem a cappella onacuje

nedoprovizeny sborovy zpév.

Strucné déjiny

Ve stiedovéku a renesanci prevlddala i v rimci
vétSich instrumentdlnich ansimbla sélistickd hra.
Prevaiovaly dechy. Instrumentilni skladby se téméf
nevyskytovaly; hrila se hlavné vokdlni dila. Obsaze-
ni bylo volné. Teprve G. GABRIELI pfitadil ve svjch
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Sacrae Symphoniae (1597) hlasim urcité ndstro-
je. Barva zvaku se od té doby stdvala stéle vice sou-
Casti kompozicniho ziméru (MONTEVERDI, Orfeo,
1607). Kolem poloviny 17. stoleti ustupuje pestré
renesanéni téleso baroknimu orchestru, ktery diva
pfednost smy&covému zvuku. CORELLI v Rimé psal
¢tythlasou sazbu pro 14-100 hra¢d, LULLY v Paiizi
pétihlasou pro svych 24 Violons du roi (prvni or-
chestr s jednotnou diseiplinou hry), u nichZ 2 ho-
boje a 1 fagot posilovaly krajni hlasy. Tyto dechové
néstroje vystupovaly v urCitfch ¢4stech, zejména v 2.
menuetu, sélisticky jako trfo, coZ zanechalo své
stopy jesté i v klasicistnim menuetu s jeho , triem”.

V baroknim orchestru stoji proti dobé dvé sku-

piny:

— ndstroje bragici linii basu (violoncello, fagot,
loutna, cembalo, varhany atd.), které realizovaly
generilbas, a

— melodické ndstroje (housle, flétna, hoboj atd.)
pro vrchni hlasy.

Kapelnik Fidil provedeni od cembala; obsazeni ba-

rokniho orchestru bylo silné proménlivé (napf.

BACH, Braniborské koncerty).

Klasicistni orchestr se vyvinul v 2. poloviné 18. sto-
leti v Mannheimu a Paf{zi. Jeho zvuk, reprezentova-
ny ¢tyrhlasou smyccovou sazbou a dvojitymi dfevy,
se brzo stal pravidlem:

L. a IL. housle, violy, violoncella (s kontrabasem),
2 flétny, 2 hoboje, 2 Kklarinety, 2 fagoty; dechy rané-
ho Klasicismu: 2 hoboje, 2 lesni rohy.

K tomu se pfipojily koncem 18. stoleti 2 trubky a 2
kotle; u BEETHOVENA 3 lesni rohy (3. symfonie),
1 pikola, 1 kontrafagot, 3 pozouny (5. symfonie),
pozdéji 4 lesni rohy, triangl, talife, velky buben
(9. symfonie).

Romanticky orchestr v 19. stoleti se silné rozrii-
stal (BERLIOZ), piedevsim v Zestich. WAGNERUV
Prsten Nibelungiv (1874) vyiaduje mimo velky
symfonicky orchestr 1 basovou trubku, 1 kontraba-
sovy pozoun, 8 lesnich roht, 2 tenorové tuby, 2 ba-
sové tuby, 1 kontrabasovou tubu, 6 harf, k tomu
2 harfy na jeviSti a 16 kovadlin. Obsazeni se dile
stupiiovalo (STRAUSS, Elektra, SCHONBERG, Gur-
relieder s vice ne7 100 hradi).

Ve 20. stoleti se rozifuje pfedev§im skupina bi-
cich. Proti obrovskému orchestru se stavi malé sku-
piny, napf. SCHONBERGOVA Komorni symfonie
s 15 hraci nebo STRAVINSKEHO Pribéb vojaka se
7 hradi. Dnes se obsazeni iidi zcela podle piani
skladatele a pojima i elektrofony, stejné jako pie-
hrévani ptedem pfipravenych zvakovych pasi.

Skenovano pro studijni ucely
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U¢elem notace je zachytit hudbu pismem. Rizné
parametry hudby popisuje notace rozdilnymi pro-
stiedky: ténovou vysku a délku zaznamendva vy3-
kou a tvarem not, tempo, silu ténu, vyraz, arti-
kulaci atd. pfidavnymi znaménky a slovy, které

v notovém zdznamu pred rokem 1800 jesté vétSinou
chybi (viz provozovaci praxe, s. 82).

Notace ténové vySky (obr. A)

Z4Kladni ténovi fada, pojmenovand pismeny abece-
dya, h (pfip. b), c, d, e, f, g, uspofidand do oktdv od
¢ do h, zapsand malymi nebo velkymi pismeny (ma-
14 nebo velkd oktava) a oznacend Cdrkami nebo
Cislicemi: od subkontraoktavy (C, s 16,35 Hz) do
pétiddrkovaného ¢ (¢ nebo ¢ s 4186 Hz), se
osmkrét opakuje.

Komorni tén a', podle néhoZ se ladi, urcuje pfi-
tom svymi 440 Hz absolutni ténovou vySku celkové
soustavy.

KaZdému t6nu odpovidd jedna notovd hlavicka,
umisténd na notové osnové (systému linek a mezer
s terciovym odstupem), kterou zaved! GUIDO
Z AREZZA kolem roku 1000. Bé&Zné se uziva péti Li-
nek, v chordlni notaci &tyfi. Pfidavné pomocné lin-
ky jsou v krajnich polohdch nepfehledné. Pouzivi
se tam proto oktivova transpozice nahoru po-
moci 8" a dolis pomoci 8va bassa... (octava bas-
sa), kterd plati aZ do ndvratu netransponované no-
tace (Joco).

K uréeni tonové vysky slouZi klice, umisténé na za-
téi houslovy, ktery pfirazuje noté leZici na druhé
lince (linky pocitime vidy zdola) znéjici vySku g'
(obr. A, stied). Hluboké noty zachycuje F kli€, zva-
ny €7 basovy. Uruje notu na Ctvrté lince jako
f (obr. A).

B&iné je té7 vZiti C klice (c', obr. B): C kli¢ umisteé-
ny na ¢tvrté lince jakozto kli¢ tenorovy uZivd vio-
loncello, fagot, tenorovy pozoun atd., na druhé lin-
ce je umistén kli¢ mezzosoprdnovy a na prvni lin-
ce sopranovy. Namisto tenorového klice se také
uZivd oktdvové transponovaného Klice houslové-
ho, jeho? znéjici rozsah je o oktivu niZsf neZ jeho
notovy zipis, a tim se ¢aste¢né kryje s rozsahem kli-
Ce tenorového.

Zmény ténové vysky pomoci posuvek (obr. C)

KFiZek () umistény pied notou zvySuje notu o pil-
t6n. Ke jménu vichoziho ténu pfidivime koncovku
-is, napt. gis. Naopak bé (b) pfed notou tento tén
o piil stupné sniZuje. Ke jménu vychoztho ténu pak
pfidivime koncovku -es, napt. ges (vjimky: es, as,
b). Pomoci dvejitého krizku (x) se ton zvysi dvoj-
ndsobné, tj. o cely tén (gisis = a, srovnej s. 84,
obr. 4), dvojité bé () ton dvojndsobné snizi (ge-
ses = f). Odrdzka (§) rusi zvfSeni nebo snizeni
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(alterace). Tyto posuvky (akcidentdly) plati zpra-
vidla v rozsahu jednoho taktu. Jestlize maji platit
vy pribéhu celé skladby, stoji na zacitku notové
osnovy jakoZto pfedznamenéni. '

Hodnoty not a pomlk (obr. D).

Ténovi délka je stanovena fvarem noty. Vychozim
bodem pro déleni notovich hodnot je nota celd
(/). Nota dvouceld (%)) ma tvar staré brevis
(srovnej s. 210, 232). Men3i notové hodnoty (pilo-
vd, Ctvrtovd atd.) maji noZicku, umisténon vpravo
od noty smérem nahoru, a nebo vlevo smérem dolii
(smér noZicky se méni na prostfedn lince, jako na-
pt. v houslovém Kklici od h’ v{Se, viz obr. A). Jesté
mensi notové hodnoty (osminovi atd.) maji na no-
Zi¢ce zprava umistény praporek. Pro lepdi pfe-
hlednost mohou byt tyto noty spojeny pfiCnym
tramcem do skupinek, zvl. pfi odpovidajicim syla-
bickém €lenéni v hudbé vokilni a u obdobnych
figuraci v hudbé instrumentalni.

Kazdé notové hodnot¢ odpovidd jedna pomlka
(obr. D). Pomlky mohou byt prodlouZeny teCkami.
Délka vicetaktové pauzy se znadi Cislici nad poml-
kou, urcujic jeji trvani v taktech.

Délime-li notu jinak neZ na dva stejné dily, vZije-
me not nejblizSiho nizstho fidu, které spojime Cisli-
ci do pravidelné délené jednotky. Tak vznikaji duo-
ly (v tfidobém taktu), trioly, kvartoly, kvintoly,
sextoly, septoly, oktoly atd. (obr. E).

Tecka za notou prodiuZuje uvnitf takiu pfislus-
nou notu o polovinu jeji hodnoty. Kazda dalsi tecka
prodluZuje notu o polovinu hodnoty dalstho niZstho
f4du. ProdlouZeni noty lze oznadit také ligaturami
(obloucky), které spojuji noty stejné vysky pres tak-
tovou &aru (obr. F).

Cas, doba a hodnoty not (obr. G). Jako zdklad-
ni jednotka taktu a doba pro metrum slouZf oby-
Cejné nota Ctvrtova. Absolutni tempo je uréeno po-
¢tem dhozii za minutu, k ¢emuZ nim jako pomticka
slouZi MélzelGv metronom (1816). Pfi M. M.
(zkratka pro Milzel{iv metronom) 4 = 60 udefi me-
tronom 60x za minutu, tedy jednu ¢tvrtovou notu za
sekundu. Doba a sekunda si zde odpovidaji. Pfi
M. M. J = 80 odpovidaji 4 doby tfem sekundim
apiiM. M. J = 120 dvéma sekundim. Tempo noto-
vych hodnot se zvySuje.

Déleni taktu

Vice dob se spojuje do taktdl, pfiemZ prvni doba
mé vidy zvlaStni vahu. Podet a druh notovych hod-
not, ptip. dob v jednom taktu je urceno zlomkovim
Cislem, napt. 3/4, 6/8 atd. Takt 4/4 byva té7 znacen
plilkruhem (€), ktery v pfeskrtnuté formé (¢) sta-
novuje pitlovou notu jako zdkladni jednotku tak-
tu (alla breve ) a tim obecné naznacuje rychlejsi
tempo.
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Partiturou

rozumime zdznam nékolika hlasi v piehledném
usporadéni. Viechny soucasné znéjici noty a pomlky
jsou zobrazeny presné nad sebou (viz obr., v kontra-
basu, tymp4nu a kontrafagotu je 6 osmin proti notim
a pomlkdm jinych hlasi).

Taktové &ry slouZi jako oddélovaci linie pro lepsi
orientaci. Taktovd &ira se objevila v 16. stolet. Od
17. stoleti zéroved plati, Ze prvni nota po taktové ¢4-
fe jet&7kou dobou, kterd se v zavislosti na typu taktu
opakuje.
Uvodni ¢étyfi takty BRAHMSOVY Symfonie & 1
(obr.) maji podle toho &tyfi takové tézké doby,
z nichi jsou oviem dvé oslabeny ligaturami
v houslich a violoncellech (synkopy, rovnéZ upro-
stied taktu). Vysledkem je Siroky pohyb, prelévaji-
ci se pies hranice taktu.

Sefazeni hlasi v partitufe
se Fidi ndstrojovymi skupinami a uvnitf téchto skupin
vSkovou polohou jednotlivich néstrojti. Zdklad tvoif
od 19. stoleti smy€ee, nad nimi se notuji bici (tym-
pén v blizkosti Zesti), nad nimi Zesté, tj. lesni rohy,
trubky, pozouny a tuby, a nejvySe di‘eva, tj. flétny (pi-
Kola jako nejvysSi ndstroj partitury), hoboje, klarine-
ty a fagoty. Zpévni hlasy (s6la nad sborem) jsou
umfstény nad smyécovou skupinou (dfive byly umis-
tény pod violou nad basovymi smyCci, hrajicimi né-
kdejsi generlbas, ktery zpév doprovizel).
Instrumentdlni séla a harfa se notuji pffmo nad
smycci.
Zatitek Symfonie ¢. 1 J. BRAHMSE je celkem jed-
noduse Citelny (obr.). M4 jen nékolik transponu-
jicich nastroji a motivicky pohyb ve tfech vrst-
vich, sloudenych po zplisobu varhanniho rejstii-
kovéni.
1. 2 2. housle prednaseji v oktivovém zdvojeni
hlavni téma. — Viola je umisténa pod houslemi
v altovém neboli violovém Kli¢i. Je notovina dvoj-
hlasné s pfedepsinim div. (divisi, délené), tzn.
7e polovina viol hraje vrchn hlas a druhd polovina
hlas spodni (namisto dvojhmatil). Violy zde hraji
protihlas k houslim, melodicky v protipohybu
smérem dolfi a rytmicky v houpavém pohybu 6/8
taktu, s akcenty na 1. a 4. dobé (protiklad k syn-
kopickému pitedrZovan{ houslového tématu).
Violoncella a kontrabasy mivaji ¢asto stejnou
melodii, zde jsou rozdéleny do vlastnich systémd,
spojenych svorkou. Violoncella sleduji hlavni té-
ma housli, aviak o oktivu niZ v tenorovém klidi,
a tak zaznivA téma ve tfech oktivich, coi dava
specifickou zvukovou barvu. Kontrabas zdfiraziiu-
je osminovy pohyb na prodlevé c, kterd zaznivd
ve skutecnosti o oktdvu niZ, neZ je notovina, tedy
jako C.
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Bici ndstroje se notuji co moZn4 nejjednoduseji,
napf. ndstroje bez konkrétni ténové vySky jen na
jedné lince. Oba tympény v notovém pifkladu jsou
ladény v ¢ (tonika ¢ moll) a v G (dominanta
G dur), nepotiebuji proto Zidn4 predznamendni.
Zestové ndstroje jsou vétSinou transponujict.
Notace bere ohled na jejich pfirozené ladéni
(srovnej s. 46). Dva z obvyklych ¢ty¥ lesnich ro-
hir (ve dvou systémech spojenych svorkou, ako-
lddou) jsou zde notoviny v C dur, posiluji prodle-
vu ¢—¢', dalsi dva jsou v Es dur. Jejich prvni tercie
e—g*zni o velkou sextu niZ jako g'-b', tedy v polo-
ze violy (spojovani barvy zvuku). Obé trubky
v C ladéni znéji tak, jak jsou psiny.

Dievéné dechové ndstroje jsou obsazeny po
dvou a také jsou tak notoviny. Hraji zde stejné ja-
ko viola a lesni rohy protitéma paralelné ve ¢ty-
fech oktdvich: flétny a hoboje znéji jak je psi-
no, klarinety v B znéj o t6n niZ neZ je psino,
musi byt proto notoviny v d moll (1), aby znély
v c moll (3b); fagoty znéji jak jsou psiny a kon-
trafagot zni o oktdvu niZ nez je psn. Jeho C znf
tedy jako Ci.

Vedle dirigentské partitury velkého formitu se

pro studijni GCely prosadila kapesni neboli studijni

partitura malého formétu (od roku 1886, Lipsko;

obr. md pfibliZné velikost kapesni partitury).

Particellem nazfvime skicu partitury, ve které ma
skladatel hlasy uspoidddny do mensiho poltu
systémdl, vétSinou podle skupin, které pak lze
presnéji rozclenit na jednotlivé hlasy.

Klavirni vytah pfedstavuje pokus shrnout podstat-
né hlasy partitury, pokud jsou hratelné, do klavir-
niho partu na dva systémy (podobné jako pii im-
provizované hi'e partitur). Klavirni wtahy jsou
dileZité obzvlasté pro studium opernich sélovich
nebo sborovych hlasd. Takovéto , klavirni vytahy"
vokalnich skladeb (motet, msi atd.) si zhotovovali
jiz pfedzpévici a varhanici 15. a 16. stoleti (¢wbu-
latury). Opacné je moZné vypracovat pomoci i-
strumentace 7 Klavirniho partu, pfipadné pies
particell jako mezistuperi, partituru pro orchestr
(n(e)jhoinéj§i kompozi¢ni postup v 19. a 20. sto-
leti).

Struéné déjiny

Prvn partitura se objevila v 16. stoleti jako tzv. fabu-
la compositoria, jeZ méla pomoci pti kompozici vi-
cehlasé hudby. Do konce 18. stoleti byl vSak obvykly
tisk i provozovani vicehlasé hudby v hlasech bez par-
titury. Dirigovalo se vétSinou od cembala (obdobi ge-
nerdlbasu). Teprve od 19. stoleti se pfi providéni
hudby s dirigentem prosadila partitura. Dvacité sto-
leti rozvinulo nové podoby partitury.
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Seznam notovych zkratek, znacek a pfedne-
sovych oznaleni

Neni-li uvedeno jinak, pochdzeji hudebni terminy
z italStiny. Pro snazi vyslovnost je pod p¥{zvuénymi
slabikami umisténa tecka.

abandonné (fr.), volné, bez omezeni

a battuta, presné v taktu, dle taktovini

abbandonamente, se zaujetim, se zdpalem

abbassamento, abb., zeslabeni, klesnuti (hlasu)

abbassamento di mano, podloZeni ruky (u Klaviru)

abbreviatura, zkratka, zkriceny zplsob zdpisu;

nejéastéjsi zkratky jsou:

— opakovani tonu; zkratka ukazuje visku, celkovou
délku a rytmizaci opakovanych t6ni:

¥ ¥
T
&= o
&
2
Je—peay
T
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N

— stfiddni dvou téni (,,brejle*):
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— opakovéni figury pii ménici se tonové vi¥ce, figu-
ra pokraluje stejnym zplisobem a7 k cilovému
t6nu:

et =

— oktivové zdvojeni; hréit s pfidanou vrchni, piip.
spodni oktivou:

coll’gv ggg

coll'8va

L

LHITY
LT

a bene placito, dle libosti (tempo)

a cappella, (v chrimovém stylu), skladba pro vo-
kélni obsazeni bez instrumentilniho doprovodu

a capriccio, dle rozmaru, dle libosti (tempo)
accarezzevole, lichotivé, mazlivé

accelerando, accel., zrychlené, ponenahlu zrych-
lovat

accent (fr.), dlouhy — pfiraz vrchni nebo spodni
sekundy:

Ry / \
T ! ol 1 T
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— opakovan{ takti a figur (1. pt); ,simile“ nebo
»segue” znali pokraovani ve hfe stejnym zptiso-
bem:

simile

Pro rozloZené akordy se pouiiva také ,arpeggio*
(srovnej definici a notovy piiklad na s. 71 dole)

Oznaceni pro opakovini jedné figury vypadalo dii-
ve: //, dnes: # (viz pr). Stejného oznaceni se
pouZivd pro opakovini celého taktu. Pro dva
a vice taktd se znadi , bis“ (,,dvakrit):

&-%»%

Accent (akcent) se vyskytuje také ve spojeni s jiny-
mi znaménky, jako ,akcent a mordent* (a), ,ak-
cent a trylek” (b, c; viechny notové ukizky jsou
podle tabulky ozdob od J. S. BACHA):

b)
TP Ery

acceso, nadsené, plamenné
acciaccatura, druh ozdoby s kritkymi, ostfe diso-
nujicimi pfirazy, predeviim v arpeggiu:
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accompagnato, accomp., acc., s vypsanym do-
provodem (recitativ viz s. 144)

adagio, ad®, pomalu

adagissimo, velmi pomalu

adeux (fr.), - adue

ad libitum, ad lib. (lat.), dle libosti, volné v tem-
pu i pfednesu, ve vybéru hlasového i nastrojového
obsazeni

a due, a 2, po dvou, v orchestru I. a II. ndstroj hra-
ji spole¢né jeden hlas v — unisonu nebo v akordic-
kém déleni, — divisi

a due corde, polovi¢ni stisk levého pedalu Klaviru,
aby se rozeznivaly jen 2 struny

ad una corda, cely stisk levého pedalu klaviru, aby
se rozeznivala jen jedna struna

aequal (lat.), stejné, zni jak je psdno: osmistopy
(Cesky ekvilni) rejstfik na varhandch a cembalu
Aeuia, Aevia, zkratka pro Alleluia

affabile, vlidné, mile

affannato, znepokojené, zneklidnéné

affettuoso, con affetto, s pohnutou mysli, visni-
vé, s afektem

affrettando, spésné, zrychlovat

affrettato, rychleji, chvamng

agevole, lehce, mékce

agile, agilmente, 7ivé, hbité

agitato, agitatamente, neklidné, vzruSené
akcent, prizvuk, diraz, znadi se > va

akcidentaly, — posuvky:

— kiiZek §, zvySen o piiltén

—bé}, sniZeni o pulton

- dvouty kifzek =, zvySeni o dva piltény

— dvojité bé %, sniZeni o dva piltény

— odrdzka b rudi jednoduché i dvojité posuvky
Posuvky umisténé na zacitku kazdého fidku notové
osnovy (pfedznamendni) plati pro celou skladbu
(urcuji toninu), posuvky v taktu plati jen pro tento
takt. Akcidentily nad hlavickami not mimo notovou
osnovu jsou nezdvazné. Akcidentdly v zdvorkich
slouZi k pfipomenuti nebo objasnéni:

MCRCONE
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al fine, do konce .
alla, all’, podle ... zplisobu, jako

alla breve, ¢ dvoupilovy takt, 4/4 takt ve dvojni-
sobném tempu: misto ¢tvrfové noty je poditaci do-
bou nota piilovd

alla marcia, pochodové

alla pelacca, na zpiisob polonézy

allargando, allarg., zpomalované, zeSiroka (&as-
to i silnéji)

alla siciliana, na zpisob siciliany (it. tanec v 6/8
taktu)

alla turca, po turecku (na zpiisob jani¢arské hudby)
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alla zingarese, po cikinsku

allegramente, vesele, radostné

allegretto, all™, ponékud hybné, trochu volnéji
neZ — allegro

allegro, all°, rychle

allentando, zpomalované

all’ongarese, po madarsku

all’ottava, 8va..., — ottava

all’'unisono, — unisono

al segno, (opakovini) a7 ke znalce, — segno, —
da capo

alternativement (fr.), alternativo (it.), stiidavé;
poZaduje se opakovani tane¢ni véty nebo vétné &dsti
po piidanych vsuvkich

altra volta, jesté jednou

alzamento, alzato, alz., kifZeni rukou na klaviru:
pfeloZit jednu ruku pies druhou

alzati, zdvihnout dusitka (u klaviru), — pedal
amabile, libezné, roztomile

a mezza voce, polohlasné

amorevole, con amore, libezné, liskyplné
ancora, ancora piv, jesté jednou

andante, and., krokem, klidné

andantino, and™, o néco rychleji nez — andante
angoscioso, bizlivé, zkrousené

anima, con anima, duse (housli), oduSevngle
animato, odusevnéle, oZivené

animoso, odvaing, zivé

a piacere, dle libosti, volné v tempu i prednesu,
stejny viznam jako — ad libitum

appassionato, viSnivé, niruzivé

appoggiando, s oporou, vizané

appoggiato, opfené, podepiené, vydriovat (zpévni
hlas)

appoggiatura, piiraz, volné nastupujici pritah
appuyé (fr.), s diirazem, — appoggiato

a punte d’arco, Spickou smycce

a quattro mani (it.), 2 quatre mains (fr.), Ctyf-
rucné

arcato, hrit smyécem

arco, col’arco, c. a., smyCec, hrit smycem (po
— pizzicatu)

ardente, Zhavé, ohnivé

arditamente, ardito, odviZné, virtu6zné

ardore, con ardore, 7ir, se zipalem

arioso, zpévné, lyricky

arpége, arpégement (fr.), — arpeggio
arpeggio, po harfovém zpiisobu rozloZeny akord;
v notovém zapisu byvd oznaceno svislou vlnovkou,
pfipadné pferuSenou:

g
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arpeggiando, arpeggiato, arp., hrit akordy roz-
loZené (— arpeggio)

arraché (fr.), velmi ostré — pizzicato

assai, velmi

assez (fr.), dost, dostatetné

a tempo, znovu v piivodnim tempu, v taktu
attacca, pokracovat ihned, bez pfestavky na konci
véty

attacca subito, ihned dale

au chevalet (fr.), — sul ponticello

a vista, a prima vista, na prvni pohled; hrit z lis-
tu, bez predchozi znalosti

barré (fr.), u ndstroji s hmatovymi praZci, jakym
je napf. kytara, jde o posuvné vytvofeni ,praZce”
pr)stem poloZenym pies v§echny struny (— capotas-
to

bassa ottava, 8va bassa, — ottava

basso, b., bas

basso continuo, b. c., B. c., stily bas, nepferuso-
vany bas, téZ generalbas (viz s. 100)

ben, bene, dobfe

ben legato, dobfe vizané (— legato)

bis, dvakrit; opakovat isek (— abbreviatura)
bocca chiusa, a bocca chiusa, se zavienymi tsty,
broukat, brumendo

bouche fermé (fr.), — bocca chiusa

bouché (fr.), duSené tény (Zest€), kryt (varhany)
bravura, con bravura, bravurné, s virtuoziton
brillante, skvéle, zafivé

brio, con brio, oheii, ohnivé

burlando, Zertovné

C, jako pulkruh: znamend totéZ jako 4/4 pro ozna-
Ceni celého taktu

., — con

¢. a., col — arco

cadence (fr.), =, — ozdoby, — obal

cadenza, cad., kadence, improvizacni isek

(— fermata; viz s. 122, koncert)

cadenzato, rytmicky, v taktu

calando, cal., = , zmirnit v tempu i sile
calmando, calmato, zklidnénég, tiSe

cantabile, zpévné

cantus firmus, c. f. (lat.), ,stily zpév“, zdkladni
pfedem dany hlas ve stfedovéké vicehlasé skiadbé,
hlavni hlas

capotasto, kapodastr, mechanickd preladovaci po-
miicka pro strunné hmatnikové nistroje, napt. pro
kytaru (— barré)

capriccioso, capricc., rozmarné, vrtosivé
carezzando, carezzevole, hyckavé, mazlivé, néZné
c. b., — col basso

c. d., colla — destra

cédez (fr.), zpomalovat, zvoliiovat

celere, rychle
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¢. f., — cantus firmus

chevalet, au (fr.), kobylka (u strunnych néstrojii),
— sul ponticello

chiaramente, jasné, zfetelné

chiuso, zavieny (lesni roh)

cluster (angl.), klastr, ténovy hrozen, nakupent t6-
ni mo7né u viech vicehlasych ndstroj, orchestru
a sboru; na Klaviru se hraje rukou nebo pfedlok-
tim; notovy pifklad: a) vSechny bilé klivesy mezi
f'—f", Ctvrtovd popf. pilovi notovi hodnota; b)
vSechny ¢erné klavesy; c) vSechny pultény mezi
f'—£; d) vSechny piltony mezi fis'—”:

b 4 4
1 1 11 1 11 T 1T |
v b) o d)

¢. 0., col — ottava

col, coll’, colla, — con

col’ arco, ¢. a., — arco

col basso, c. b., zirovei s basem, s kontrabasem
colla parte, ziroveii s hlavnim hlasem, pfizpisobit
doprovod sélovému hlasu

col legno, hraj dfevem smycce (c. 1. battuto)
coll’ottava, c. o., -> oftava

come prima, come sopra, jako poprvé, jako vySe
come sta, tak jak je psano, tzn. bez ozdob
comodo, pohodné, v pfijemném tempu

con, col, coll’, colla, c., s

con affetto, s citem, s virazem

con calore, viele

congcitato, vzruSené, rozCilené

con delicatezza, s jemnost{

con fuoco, ohnivé, s ohném

con grazia, pivabné, ladné

con gusto, vkusné, stylové

con moto, pohyblivé, hybné

con pedale, s pedilem

con slancio, s rozmachem, vzletné

con spirito, Zivé

contano, cont., nehrajici ¢lenové orchestru , poci-
taji“ takty s pauzami; znad{ téZ nehrajici, pavzirujici
orchestralni hrice

continuo, cont., — basso continuo

coperto, kryty, pro ztlumeni poloZit na tympan litku
corda vuota, prizdnd struna

coulé (fr.), skupinka, — grupetto

crescendo, cresc., =< , zesilovat, s rostouct silou
croisez (fr.), zkiZit ruce, — alzamento

¢. s., colla — sinistra

cuivré (fr.), breskné, jako na Zestové néstroje

da capo, D. C., od za¢itku, jesté jednou od zacat-
ku; shodné s:

da capo al fine, opakovini skladby od zacitku
do konce, resp. do mista, které je oznafeno , fine",
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nebo — korunou (fermata). Opakovini ¢4sti v tom-
to iseku odpad v pipadé, Ze v zipisu stoji da ca-
po senza repetizione.

dal segno, Dal §., D. §., opakovat od znaménka,
—> segno

debile, slaby

D. C., — da capo

deciso, (rytmicky) odhodlang, rozhodné
decrescendo, decresc., decr., = , zeslabovat ,
s ubyvajici silou

dehors, en dehors (fr.), venku, jakoby z dilky,
ale ndpadné

delicatamente, jemné, n&Zné

delicatezza, con, jemnost, s jemnosti
démancher (fr.), zména polohy (u smyéch), zkii-
zit ruce (u Klaviru)

destra, colla destra, c. d., pravou rukou (— ma-
no destra)

détaché (fr), detasé, oddéleny smyk na kaidou
notu:

diluendo, uhasinajic (v rychlosti i sle)
diminuendo, dimin., dim., = , zeslabovat
distinto, zi‘etelné

divisi, div., rozdéleni akordu ve smyZcich mezi vi-
ce hréci misto dvojhmatové hry, — a due

dolce, sladce, jemn&, lahodné

dolcezza, con, sladce

dolcissimo, velmi sladce

dolente, natikavé, Zalobng

doloroso, con dolore, bolestné, s bolesti
Doppelt-Cadence, trylek za¢inajici zdola nebo
shora (not. pi. podle J. S. BACHA):

) o g
H }
0D
Fr e arary
St

Doppelt-Cadence mit Mordant, jako Doppelt-
-Cadence, na konci s mordentem (notovy pf. podle
J. S. BACHA):
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doublé (fr.), obal — ozdoby

doucement (fr.), sladce, libezné

douleureux (fr.), bolestné

D. S., — dal segno

due, — a due

due corde, dvé struny, — pedal

due volte, dvakrit

duramente, tvrdé

durezza, con, tvrdé, v 17. stoletf: s disonancemi
dusitko, — sordino

dvojité bé, b, — akcidentily

dvojity ki'iZek, x, — akcidentdly

dvojity p¥iraz, (Anschlag, port de voix double),
— pifraz se dvéma notami v riznych intervalech:

= - ==

dvojity trylek, dva soub&iné trylky zpravidla v in-
tervalu tercie nebo sexty

éclatant (fr.), tipytivé, leskle

effettuoso, plisobivé, efektng

ekvilni, — aequal

élargissant (fr.), zpomalovat a rozsifovat
empressé (fr.), spésné, horlivé

en dehors, — dehors

espressione, con, C. espr., s virazem
espressivo, espr., vjrazné

estinguendo, zhasinavé, mimofddné zeslabit
estinto, vyhasle, skoro nesly$né

éteint (fr.), — estinto

étouffé (fr.), pridusend, tén hned utlumit (u bub-
nu, ¢inelu atd., také u harfy)

Euouae, Evovae, zkratka pro »saeculorum amen«

f, - forte

facile (fr.), facilmente (it.), snadny, lehky
falsetto, falzet, fistule

fastoso, okizale, nidherné

fermata (it.: corona), ~  , —» koruna, znatka
pro zastavent, libovolné prodlouZeni noty nebo po-
mlky; v 4rii da capo oznacuje koruna konec 1. dilu
(.fine), v sélovych koncertech je mistem sélové
improvizace (— cadenza)

fermezza, con, pevné, s pevnosti

feroce, divoce, nevdzané

ff, — fortissimo

ffz, — forzatissimo

fiacco, mdly, ochably

fiero, fieramente, prudce, divoce, hrdé

fine, al fine, konec, do konce (da capo)

fin’al segno, (opakovini) a% ke znaménku, —
segno, — da capo
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flageolet (fr.), flaZolet, vytvafeni vySSich harmo-
nickych u smyccovich nastroji pomoci umélého
tvofeni uzlil na kmitajici struné (lehky dotyk prstu
na uzlu délicim strunu v poméru 1:2, 1:3 atd., viz
s. 14, Akustika)

1. Pfirozeny flazolet: vichodiskem je prizdnd struna.
Notuje se hmat (1 a: J) nebo zvuk (1 b:i'jz

2. Umély fla¥olet: vjchodiskem je pevné stisknutd
struna. Notuje se pevné (J) a slabé () pfiloZeny
prst.

Zpiisob notového zdpisu je rizny (znéjici ton byvi
doplnén v zdvorce):

zvuk:

*
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gestopft (n¥m.), pro dechové ndstroje: s dusftkem
giocoso, Zertovné, hravé

gioioso, radostné

giusto; tempo giusto, sprivné; v piiméfeném
tempu

glissando, gliss., skluzem, rychly sled t6nd smé-
rem nahoru nebo dolii po bilych nebo ¢ernych kld-
vesdch, moiny také chromaticky, a pokud moZno
bez zvjraznéni uritjch ténovich videk. Glissando
se hraje také v terciich, sextich, oktivich atd.
(gliss. 1ze také zpivat a hrat i na ostatni hudebni nd-
stroje, zejména na smyccové):

5
1
1

q
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(& 7 .
struna: 12) 1b) 2)

Flazolety je moZné hrit i na dfevéné dechové ni-
stroje pouZivinim odpovidajici techniky pfefuko-
vani.

flatté, flattement (fr.), — mordent (17. stol.),

— skupinka (18. stol.)

flautando, flautato, flétnové, jako flétna, u smyc-
¢l hrét blizko hmatniku nebo nad nim, pfi¢emZ
vznikd m&kdi zvuk s mensim poctem sudych harmo-
nickych)

flebile, 7alobng, truchlivé

forte, £, silné, hlasité

fortissimo, ff, velmi silnd :
fortefortissimo, fff, co nejsilngji

fortepiano, fp, silné akcentované a okamZité zase
slabg; vztahuje se na jednotlivé tény, popf. akordy;
minéno vidy relativng k dynamice okolni hudby
forza, con, sila, silné

forzando, forzato, fz, zesileng, zdiiraznit (— for-
tepiano)

forzatissimo, ffz, velmi siln& zdtiraznit (— for-
zando)

funébre (fr.), pohiebn&, smuteéné, v pohiebni na-
ladé (napf. smute¢ni pochody)

fuoco, con, s ohném, ohnivé

furiose, divoce, zufivé, zbésile

fz, — forzando

gaiement (fr.), vesele, radostné

garbato, con, piivab, s pfivabem, s ladnosti
generdlni pauza, pomlka pro vSechny néstroje
(komorni a orchestralni hudba)

gentile, uslechtile

G. 0., — grand orgue

G. P, — generdlni pauza

gradamente, postupné

gradevole, piijemné, libivé

grand jeu (fr.), velké hra, — grand orgue
grand orgue (fr.), G. 0., velké varhany, hlavni
stroj

grandezza, con, s velikosti, vzneSenosti
grave, téice, slavnostné

grazioso, s pivabem

groppo, groppetto, gruppo, obal, - doublé
gusto, con, s chuti, s eldnem

harpeggio, — arpeggio

Hauptstimme (ném.), H *, oznaceni nejdileZitéj-
$tho hlasu v (modernich) partiturich (— Neben-
stimme)

Hauptrhythmus (ném.), RH °, oznaceni nejdiile-

%it&jstho rytmu v (modernich) partiturdch

impetuoso, con impeto, bouilivé, prudce
incalzando, naléhavé, zrychlovat
indeciso, nerozhodné, volnym tempem
innocente, nevinné

inquieto, neklidné, nepokojné

istesso tempo, — l'istesso tempo

jété (fr.), — ricochet

kadence, — cadenza

kantabilng, — cantabile

klingend (ném.) znéjici, neni notovino transpo-
nované; zapis odpovida skute¢nému zvuku (u trans-
ponujicich ndstroji)

koruna, — fermata
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lacrimoso, natikavé, plactivé

lamentabile, lamentoso, Zalostné, lkavé

lancio, con, vzletné

largamente, Siroce

largando, — allargando

larghetto, Siroce, trochu rychleji neZ — largo
largo, Siroce, pomalu

legatissimo, velmi vizang, — legato

legato, vizané, notovy zdpis s legatovim neboli va-
zacim obloukem nad notami riizné vysky:

ot
leggiadro, né&/né&, spanile, ptivabné
leggierezza, con, s lehkosti
leggiero, leggieramente, lehce, nevizang,
plvabné
legno, — col legno
lentement (fr.), lento (it.), pomalu
libitum, — ad libitum
licenza, con alcuna, s jistou volnosti prednesu
lieto, radostné
lievo, lehce
ligatura, obloucek spojujici dvé noty stejné vysky,
ktery prodluZuje trvini prvni noty o hodnotu noty
nasledujici (srovnej s. 66, obr. F; jiné uZitf oblouc-
ku u — legata)
liscio, hladce
I'istesso tempo, stejné tempo, ve stejném tempu
i ptes taktovou zménu; vyZaduje stejnou jednotku
doby, tzn. stejnou zdkladni hodnotu taktu (nejasté-
ji ¢tvrfovou), napi:

(2/4)J =(3’4)J , nebo 2/4 J = 3/4 J

loco, zde na plivodnim mist&, znovu v plivodni po-
loze (po oktdvové transpozici)
louré, spojené, druh smyku u smy&cii, lehké zdi-
raznéni kazdé noty:

TS

Free

(- portato)
lo stesso tempo, — listesso tempo
lusingando, lichotivé

m., — manualiter

ma, ale

ma non troppo, ale ne pfilis
maestoso, majestitné, velebné

main droite, m. d. (fr.), pravou rukou
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main gauche, m. g. (fr.), levou rukou
malincdnico, melancholicky, zidum&ivé
mancando, manc., ubirat (slabéji a pomaleji)
manualiter, man., m. (lat.), hrit na manuilu
(varhany, bez pedélu)

mano destra, m. d., pravi ruka

mano sinistra, m. s., levd ruka

marcato, marcando, marc., >V v A / diirazné
martelé (fr.), druh smyku, busivé kritké, silné,
odraZené smyky:

Tty

(— martellato)

martellato, busivé, silné — staccato (—martelé)
marziale, bojovné

m. d., — main droite, - mano destra

m. g., — main gauche

m. S., — mano sinistra

medesimo tempo, stejné tempo

meno, méné

meno forte, méné silné

meno mosso, méné hybné

meno piano, ne tak tiSe, trochu silngji

mente, alla, z hlavy, improvizovat

messa di voce, < > |, zesileni a zeslabeni zpévni-
ho ténu

mesto, smutné, melancholicky

mezza voce, m. v., polohlasné

mezzo, m., poloviéni

mezzoforte, mf, stfedné silng, polosilng (mez
mezzopiano a forte)

mezzopiano, mp, stiedné slabé, poloslabé (mezi
piano a mezzoforte)

misura, alla, takt, pfesné v metru; senza misura,
volné v metru

misurato, odméfeny, v taktu

M. M., Milzeliiv metronom, kyvadlovy pfistroj se
Skdlou 40-208 uderdi za minutu, které udavaji
skladbé tempo (vynalezen MALZELEM 1816);

M. M. ) = 40 znamen: 40 ¢tvrtovyich not za minutu
moderato, mod., mirné

molto, velmi, mnoho

morbido, mékce, mirné

mordent, ndraz, melodickd — ozdoba, vystiidani
zdkladniho ténu se spodnim t6nem:

é*"? . FE

morendo, zmiravé, postupné ztiovat a zpomalovat
mormorando, brudivé, mrudivé

mosso, hybné, s pohybem

moto, con, s pohybem
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mp, — Mezzopiano

m. S., —» mano sinistra

muta, pokyn k pieladéni pro dechy a tympédny
mute (angl.), — dusitko, — sordino

m. V., —> mezza voce

natryl, hlavni nota je vystfidina vrchni vedlejsi,
(opak — mordent), — ozdobyl:]

Nebenstimme, (ném.), N' ~, upozornéni v (moder-
nich) partiturich na vedlejsi hlas (— Hauptstimme)
non, ne

non legato, zplisob artikulace, mezi staccatem
a legatem:

rid
—

non tanto, ne tolik
non troppo, ne piili

O (nula): oznadeni palce v anglickém klavirnim
prstokladu; prazdna struna u smyccovych néstroji;
— tasto solo v generilbasu (viz s. 100)

obal, ~ 2, — ozdoby, (gruppetto, doublé, caden-
ce, turn), vysté{ddni hlavni noty s vrchnim a spod-
nim ténem. LeZici i stojici znaménko ma stejny vy-
znam. Chromatickd zména je pfislusné oznalena
nad nebo pod znaménkem. V pomalej$im tempu je
moZné posledni notu protdhnout:

=3
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obligato, obligat, notovany instrumentdlni hlas
(v baroknich skladbach), ktery se pii provadéni
nesmi vynechat

odraz, ozdoba za hlavni notou, zapoctend do jeji
hodno;y, vétSinou na konci trylku (— trillo 9, 10,
11, 13

ondeggiando, ondeggiamento (it.), ondulé
(fr.), zvinéné, vinivé; pokyn ke hie pro smycce,
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zesilovat a zeslabovat tony (i na riznych strundch)
bez vymény smyku (— tremolo):

0

) 4 14 T

T

ongarese, all’organese, madarsky, po madarsku

opus, op., opus, dilo

ossia, nebo, volitelnd varianta v notovém zdpisu

(vétSinou zjednoduseni)

ottava, 8va, 8..., oktiva

— all’ottava, o oktivu vy% nebo niZ, neZ je zapsano
v notich

— ottava alta, ottava sopra, o oktivu v{3, neZ je
psano

— ottava bassa, 8va. ba., ottava sotto, o oktivu
niZ, neZ je psino

— coll’ottava, coll 8va., c. o., zdvojen{ v oktdvé
(~> abbreviatura)

ouvert (fr.), prizdna struna u strunnych nistroji

ozdoby, zdobeni melodie. Ozdoby pochizeji z im-

provizalni praxe zpévaki a instrumentalistdi. V ob-

dobi renesance a baroka se vytvofily urité ustilené

modely. Dnes rozliSujeme podstainé a voiné ozdo-

by (QUANTZ, 1752). Libovolné (italské) zdobeni

vyplynulo ze stfedovéké diminuce. Ozdoby vypliluji

intervaly nebo obohacuji melodii o dalsi t6ny 2 mé-

nf ji v mie, kterd zavisi na vzdéldn{ a vkusu inter-

preta. Nejsou notovany (srovnej s. 82, provozovaci

praxe).

Podstatné (zikladni nebo také francouzské) ozdo-

by jsou jakoito formule na urcitych mistech skladby

fimo vyznaCeny v melodii a interpret je do ni zahrne.
asto rovnéZ nejsou notovany, mohou byt ale v noto-

vém zdpisu oznaeny urcitymi znakami a malymi pfi-

danymi notami. Takové ozdoby jsou mj.:

— accent, — acciaccatura, — arpeggio, — Dop-

pelt-Cadence, — dvojity piiraz, — dvojity trylek,

— mordent, — odraz, — nitryl, — obal, — pfiraz,

— skupinka, — tremolo, — trillo, — vibrato

P, - peddl

p, — piano

pacato, mirné, klidné

parlando, parlante, parlato, mluvené, ve zpévu:
téméf jako mluvené

passionato, pass., viSnivé

passione, con, s vi3ni

pastoso, mékce, sladce, poddajné

patetico (it.), pathétique (fr.), pateticky, viSnivé
pedal, ped., P, (it. pedale), u klaviru: stisknout
pravy pedal, 2 tim zvednout dusitka strun; znacka
pro konec pedalu, tedy pro opétovné pfilozeni du-
sitek na struny: *; levy pedal u klaviru: kladivka se
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posunou na stranu: pii polovi¢nim stisku dopadajf
jen na dvé (— due corde), pfi celém stisku jen na
jednu (— una corda) strunu; pokyn —» tre corde
znadi ndvrat ke hi'e bez levého pedalu.

perdendo, perdendosi, zmiravé, do ztracena
pesante, zaté7kané

piacere, a, podle libosti

piacevole, libivé

piangendo, plattivé

piano, p, slabé, potichu

pianissimo, pp, pmo., velmi slabé

pianissimo possibile, ppp, co nejslabéji
picchettato, — sautillé

pieno, zvuné, plné; organo pieno, pinym stro-
jem (u varhan, ¢esky pléno)

a voce piena, plnym hlasem

pietoso, soucitné

pincé (fr.), drnkavé, — pizzicato, - mordent
piqué (fr.), — sautill¢

piu, vice

pizzicato, pizz., drnkavé, pokyn pro smycce: drn-
kat o struny prsty (naproti tomu — col’arco)
placido, klidné, uvolnéné

plaqué (fr.), viechny tény akordu zahrét soucasné
(opak: — arpeggio)

plein-jen (fr.), — pieno

poco, trochu, milo, ponékud

POCo a poco, p. a. p., stile vice, ponendhlu

poi, pak, potom

polacca, alla, polonéza, na zpiisob polonézy
pomposo, okizaly, slavnostni

ponticello, — sul ponticello

portamento, vyzdvihnout, vynést, u smy&ci a zpé-
vakii kratkd klouzavi ptedjimka ndsledujictho t6nu:

0 x
§ & T i |
ry) T

portamento znadi téZ zplsob hry mezi — staccatem
a2 — legatem (v ndstrojové hudbg), nebo sklouznuti
Z ténu na tén (ve zpévu)

portato, pieruSované, zpisob artikulace mezi —
staccatem a — legatem: ne pfimo oddélené, presto
kazdy tén zdiraznéné:

T Pt

FEPP e FPFF

(— louré)

portar la voce, sklouznout pfi zpéva mezi dvéma
tény, — portamento

port de voix (fr.), — p¥iraz, — portamento

port de voix double (fr.), — dvojity pifraz,—
ozdoby

possibile, co moZna nejvice
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posuvky, znacky hudebniho pisma, které vyzaduji
zviSeni nebo snizenf ténu, — akcidentaly

poussé (fr.), v, smyk nahoru, — vedeni smy¢ce
precipitando, precipitato, precipitoso, prekot-
né padit vpred

pressante (it.), pressant (fr.), naléhavé
prestissimo, co moZna nejrychleji

presto, velmi rychle .
prima volta, I" volta, seconda volta, II** volta,
poprvé, podruhé (pfi repetici)

IER P}
jﬂi

primo, I, prvni; vrchni part pii étyfrucni klavirni hie
principale, princ., vedouci instrumentdlni hlas,
sélisticky popr. koncertantn{

principal, hlavni rejstiik varhan
piedznamendni, souhrn — posuvek, platny pro
celou skladbu nebo jeji ¢4st, — akcidentaly
pfiraz, — ozdoba, kierd predchdzl hlavni notg,
vétSinou disonujici vrchni & spodni sekunda. PH
vésim poctu piirazovych not: — dvojity p¥iraz, —
skupinka.

Piraz se hraje bud na tézkou dobu hlavni noty, ne-
bo pted tézkou dobou (- odraz). Oboji se méni:
v 17. 2 18. stoleti se hrdl piiraz na t&7ké dobé i pred
nf (1), v 18. stolet stile ¢astéji pak jako disonantni
priitah na t&€7ké dobé (2, 3, 4), zaditkem 19. stole-
i jeSté na tézké dobé, ale nezdiraznény (5 ), poté
pred té7kou dobou (5 b). MoZnosti zdpisu jsou mj.:
1) forfall (vzestup) a backfall (pad) (PURCELL)

2) stoupajici a klesajici — accent (J. S. BACH) ne-
bo — Port de voix (RAMEAU)

3) prichodné pfirazy (QUANTZ):

Q:J::i J

4) dlouhy pfiraz
5) kritky piraz; nepocitatelnd, co nejkrat$i notovi
hodnota:

) At 1 1

—y—————+4
v
4) Be) Gb)

punta d’arco, hrit $pickou smy¢ce
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quasi, jako, stejné jako
quieto, klidné

raddolcendo, stile jemnéji

raddoppiare, zdvojit (pfidat spodni oktivu)
raffrenando, zadrZované

ralentir (fr.), — rallentando

rallentando, rallent. rall., zpomalovat, zvoliiovat
rattenando, rattenuto, zdrZenlivé, zpomalovat
ravvivando, oZivovat (rychleji)

religioso, ndboZné, zboZné

repetice, opakovani ¢sti skladby:

replica, opakovini; senza replica, bez opakovini
(napf. v menuetu po triu)

retenant (fr.), zdrZenlivé, zvolnéné

rf, rfz, — rinforzando

ricochet, zpény odraz, odskakujici smyk u smy¢-
cii, smycec je hozen na strunu a vytviii odskakovi-
nim dalsich 2—6 tonf staccato:

-
k]

rilasciando, zvoliiovat, zeslabovat

rinforzando, rinforzato, rinf., tf, rfz, nihle ze-
silit, vztahuje se na jediny t6n nebo akord (— forza-
to, — fortepiano)

ripieno, rip., piné, vicendsobné obsazend Cist tut-
ti (srov. Concerto grosso, s. 123); vipliiovy (neobli-
gétni) hlas, vyplii, mixtura u varhan

riposato, zklidnéné

riprendere, navritit se (k pivodnimu tempu)
risoluto, rozhodné, rizné

ristringendo, zrychlovat

ritardando, ritard., rit., zpomalovat

ritenente, zdrZenlivé

ritenuto, rit., zvoliiovat

rubato, tempo rubato, ,ukradené tempo“, vol-
nost v tempu, nikoliv pfisné v takiu

rustico, selsky, venkovsky

S, — segno

saltato, — sautillé

sautilié (fr.), skikavé, vedeni smy&ce: lehce péru-
jici smyky, odskakujici od struny (— staccato):

ZKRATKY, ZNACKY A PREDNESOVA OZNACENI

scenando, zeslabované

scherzando, scherzoso, Zertovné, laSkovné
schiettamente, schietto, jednoduse, prosté
scintillante, jiskfivé

scioltamente, plynule

sciolto, volné, nenucené v piednesu; jako artiku-
la¢ni pokyn: — non legato

scivolando, klouzavé, — glissando

secco, suchy, — secco recitativ s, 144

seconda volta, II* volta, — prima volta
secondo, II°, druhy, spodni part &tyfruéni klavirni
hry

segno, znacka na za¢dtku nebo konci opakujici se
&asti; dal segno, od znacky; al segno, sin’al seg-
no, fin’al segno, do znacky;, — da capo. Existuji
riizné typy:

Sﬁ&%(})

segue, seg., ndsleduje (napt. na dalsi strané); také
pii opakovani t6nu nebo figury, — abbreviatura
semplice, jednodusSe, prosté

sempre, vidy, potad, stile

sentito, prociténé, citlivé, s citem

senza, bez; senza — misura, bez taktu; senza —
sordino, bez dusitka

sereno, vesele

serio, serioso, viZné

sforzando, sforzato, sf, sfz, nihle zesilit, silné
zviraznit: plati pro jedinou notu nebo akord a je
vidy relativni k dynamice okoli

sforzatissimo, sffz, vystuptiované — sforzato
sforzato piano, sfp, se silnym akcentem a hned
slabé

simile, stejnym zplisobem, — segue

sin’al fine, sin’al segno, — segno

sinistra (— mano), colla sinistra, c. s., levou
rukou

skupinka, (— ozdoby), pfiraz se dvéma nebo vice
notami, které postupuji stuptiovité zdola (zfidka
shora) k hlavni noté, vétSinou se hraje na dobu,
v 19. stoleti také pied dobou [:]

Skupinka se objevuje v Cetnych variantich, mj.:
2) tierce coulée (CHAMBONIERES, COUPERIN),
b) znaménko v dob& BACHOVE, ¢) teCkovand sku-
pinka (QUANTZ):
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'E?:
-
a)T b)l c) g

slancio, con, vzleing

slargando, rozSifovat, zpomalovat

slentando, zpomalovat

smanioso, zufivé, visnivé

sminuende, — diminuendo

smorendo, — morendo

smorzando, smorz., co nejvice zpomalovat a zti-
$ovat, zmiravé

smyky, — vedeni smycce

snello, hbité, ile

soave, sladce, libezné

sollecitando, zrychlovat, sp&iné

solo, samostatng, s6lové, — tutti

sopra, nahofe; come sopra, jako nahote; mano
destra (sinistra) sopra, pravi (levd) ruka nad
druhou (u kifZeni rukou)

sordino, con sordino, con sord., dusitko, s du-
sitkem, tlumené, senza sordino, bez dusitka
sospirando, sténavé, vzdychavé

sostenendo, sostenuto, sost., zvolnéné, zdrien-
livé

sotto, pod; — sopra

sotto voce, s. v., thumené, ne plnym hlasem, tlu-
menym hlasem, u smyéci — flautando

soupirant (fr.), — sospirando

sourd (fr.), lumené

spianato, rovné, vyrovnané, prosté

spiccato, spicc., skikavy smyk, — sautillé
spirito, con, Zivé

spiritoso, odusevnéle

Sprechstimme (ném.), mluveny hias, zpiisob notace
rytmického mluveného slova (a), rytmického mluve-
ného slova s naznadenymi tonovymi vySkami (b):

>
I b.q 1 1
Ja) b) ~ E

staccatissimo, velmi ostré —» staccato
staccato, stacc., stakito, skikavé, kritce, tony
zietelné oddélovat:

Tecky zobrazuji normdlni staccato (— sautillé),
klinky ostiej$i (— martellato)

stendendo, uvolnéné, zpomalovang

stentando, stentato, s nimahou, viekle, zpomalovat

TtyYvy
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steso, pomalu, tihle

stesso, tentyz

stinguendo, dohasinavé, stile tiSeji
strascicando, strascinando, viekle, tdhle
strepitoso, hfmotné, hlutné

stretto, zce, tésné

stringendo, string., naléhavé, rychleji
striscando, klouzavé, chromaticky skluz, — glis-
sando

su, sul, na, nad

suave, sladce

subito, ihned, nihle

suffocato, tlumeng, zduSené

suivez (fr.), pokyn doprovizejictho, aby nisledo-
val sélovy part v tempu a dynamice; — colla parte
sul G, na struné g

sulla tastiera, hrat (smyScem) nad hmatnikem,
— flautando

sul ponticello, hrit u kobylky (ostiejii, jasnéjsi
zvuk)

sur la touche (fr.), — sulla tastiera
sussurando, Sevelivé, Septavé

svegliando, svegliato, s oZivenim

svelto, hbité, rychle, Cile

tacet, tac., mlci, tzn. jeden hlas v orchestru do¢as-
né nehraje

talon, au talon (fr), 7abka na smy&ci; hrit
u Zabky

tardando, zpomalovang, zvoliiované

tasto solo, T. s., t. s., pokyn pfi generalbasu, hrit
jen basovou linku bez akordické vyplné (viz s. 100)
tempestoso, bourlivé

tempo, ¢as, tempo, rychlost; — a tempo

tempo giusto, v pifiméfeném tempu

tempo rubato, — rubato

ten., — tenuto

tenendo, vydrZované

teneramente, néZné

tenuto, ten., drZet, dlouho driet t6n; ben tenuto,
dobfe vydriovat; forte ten., f. ten., vydriet v sile
bez ochabovini

tirando, smykem dold, - colpo, — tiré

tiré, tirer, tirez (fr.), smyk doli

tosto, hned, nihle, rychle; piu tosto, rychleji,
vice; allegro piu tosto andante, allegro, ale pre-
ce témér andante

tr., — trillo

tranquillo, klidné, pokojné

trascinando, viekle

trattenuto, zadrZované, zdrZenlive

tre, tfi; tre corde, na tfech strunich (u klaviru,
bez levého pedélu)

tremolando, trem., tfaslavé, chv&jivé s tremolem
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shora (5):

Tempo a délka trylku se fidi hodnotou noty, nad niZ
je trylek oznaCen, a také charakterem skladby.
Kromé trylku kratkého nebo trylku nad drZenym t6-
nem kond{ zpravidla v§echny pfedjimkou zdvéred-
ného ténu (anticipace; 6) nebo obalem (8, 9, 10,

tremolo, trem., tremolo, tzn.:
— rychlé stfiddni dvou t6nd, které jsou v tercio-
vém a vétSim odstupu (naproti tomu — trylek

=

v sekundé):

— u smy¢ci rychlé opakovini ténu

— u zpévikd rychlé vykyvy intenzity ténu pfi zacho-
vini jeho vysky (naproti tomu — vibrato)

— pomalej§i tremolo: — ondeggiando

— pomalejsi kolisdni intenzity t6nu pro zvySeni vy-

F-eer

razovych moZnosti, pfedeviim u klavichordu
trillo (shake, angl ; tremblement, trille, fr.) trylek,
rychlé stfidani hlavniho ténu s vrchni malou nebo
velkou sekundod (- ozdoby). V 17. a 18. stol. se
trylek oznacoval nékolika rovnocennymi zpésoby:
iL, £, +, o , ~ ; pozdéji se pouzivalo tr s vinovkou
(12-14). Neni-li pfedepsano jinak, zatini trylek
vrchni, disonantni vedlej$i notou, kiers m4 funkci
pritahu (1). MiZe byt také protaZena (2, 3 —
accent; 6). JestliZe zaCind trylek spodni sekundou,
odpovidd zacitku obalu (4, — Doppelt-Cadence;
12). Stejnym zpilisobem miize trylek zacinat také

l? Hl

8 o

10 1)

11). Oboji se ¢asto nenotuje (7, 11, 13):

Znacky tr se uZivd také pro jednordzovou rychlou
vyménu hlavaiho t6nu s vrchni notou.

Piiklady 1-5 a 9 pochdzeji z tabulky ozdob J. S. BA-
CHA, kde se nazyvaji: 1) trylek, 2, 3) accent a try-
lek; 4, 5) Doppelt-Cadence; 9) trylek a mordent.

V 19. stoleti ztrdci trylek charakter priitahu a stévi
se virtubznim prostfedkem obohacujicim barvu
hlavni noty, kterou také zacini (HUMMEL, 1828).
Casto je trylek vypsan (13).

Oznaceni trylku se miiZe vztahovat také na dvé noty:

1 2 3
) , ' dvojity trylek v tercii, sexté nebo oktdvé se providi
H Cv
T L
o
fy|
L SEeeEesalEisicies
o ==—————a
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paralelné (14):

troppo, velmi, pfili§

t. 8., — tasto solo

turco, alla turca, po turecku

turn (angl.), obal, — ozdoby

tutta la forza, con, v&i silou

tutte le corde, viechny struny

tutti, viichni, v koncertni orchestralni hudbé proti-
klad k tsekiim oznaCenym — solo

una corda, u. c., jedna struna, — pedal
ungherese, all'ungherese madarsky

unisono, unis., all’'unisono, jednohlas, riizné
hlasy nebo nistroje hraji v jednohlase nebo v okti-
vé (— a due)

un poco, trochu, ponékud

ut sopra, jako nahote

vacillando, kolisavé

vedeni smycce, zdkladni smyky pfi tvorbé ténu
a artikulaci u smyCcovyich ndstroj:

~ smyk dolfl m, — tirando

— smyk nahoru v

Podet not na jeden smyk mize byt oznacen oblou¢-
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kem.

K jednotlivim druhim smykd: — arpeggio, — col
legno, — flageolet, — lautando, — détaché, — lou-
ré, — martelé, — ondeggiando, — portato, — ri-
chocet, — sautillé, — staccato, — sul ponticello,
- sulla tastiera (sul tasto), — tremolo

velato, zastiené, tlumené

veloce, rychle

vibrato, chvéjivé; predev§im u smy&ct, rychlé ne-
patrné kolisani tonové vysky, nékdy oznaceno
vinovkou nad notami

vide, vi-de, ,viz", tyto dvé slabiky oznacuji v no-
tich zalitek a konec Cdsti, kierd miiZe byt vyne-
chéna

vigore, con, rizné, se silou

vigorgso, rizné, statné =

vifeni (ném. Wirbel), & — nebo J, rychlé opa-
kovini ténu u bicich néstroji (kotle, maly buben,
Cinel, triangl atd.); — tremolo

vivace, Zivé, Cile

vivacissimo, nanejvys Zivé

vivo, Zivé

voce; colla voce, hlas, sou¢asné s hlasem: jako —
colla parte; — mezza voce,— sotto v.

voilé (fr.), — velato

volante, spésné

volta, - due volte, — prima volta

volteggiando, prekiiZit ruce

volti subito, v. s., rychle obratte

volubile, pohyblivé, hybné

V. 8., — volti subito

vuiota, — corda vuota

zingarese, alla, po cikdnsku
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HUDEBNI TEORIE / Provozovaci praxe
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Prostorové pusobeni, interpretace ozdob, obsazeni
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HUDEBNI TEORIE / Provozovaci praxe

Pod oznalenim provozovaci praxe rozumime

viechno, co je zapotiebi ke zvukové realizaci hud-

by. Cim hloubéji jdeme do minulosti, tim méné vime

o tom, jakymi provozovacimi zvyklostmi byla vypl-

néna mezera mezi notovym zapisem a znéjici

podobou hudby (obr. A).

Ke studiu provozovac{ praxe staré hudby se viZe:

— nauka o notaci a peclivd textova kritika, aby
se odstranily pozd&jsi chyby a dopliiky (kriticka
edice piivodni verze);

— vyobrazeni ndstroji, hudebniki a hudebnich
produkci (viz s. 246, 258);

~ literdrni popisy provozovini hudby;

— teoreticka svédectvi, jako jsou napf. nauka
o kompozici a instrumentaci;

— praktické pokyny ke hi‘e, napf. v pfedmlu-
vich k plvodnimu vydani (srov. VIADANOVA
pfedmluva, s. 251)

— tifedni spisy o hudebnicich a soupisy obsa-
zeni (obr. E)

— staré provadéci praktiky, které jsou i dnes
jesté Zivé, a mnoho dalstho.

Také pouZivini rekonstruovanych historickych

ndstroji piispivd k verifikaci historického zvuko-

vého obrazu. Vysledek, pro dneSntho posluchace
¢asto neuspokojivy, naznacuje, Ze hudebni obsah se
uwvii{ dobové podminéné v posluchacové mysli
jako nadstavba nad akustickou realizaci, a proto
nejen hudba, ale i hudebni slySeni m4 své déjiny. —

Interpretace kaZdé, zejména staré hudby musi byt

naplnéna piedev§im subjektivni hudebn{ pravdivos-

tf, musi vSak byt doplnéna objektivnimi znalostmi
hudebniho obsahu a formy.

Obsazeni
Do 17. stoleti piedepisovali skladatelé jen zfidka
presnd obsazeni. O stfedovéku vime, Ze sloZity vice-
hlas byl providén sélové, rondellus atd. viak sho-
rové. Vime také, Ze na provadéni vokalni hudby se
podilely i ndstroje, nevime viak které a jak (napf.
dlouhé drrené tony motetovych tenord mohly byt
instrumentalni).
V renesanci hrly hudebn{ néstroje melodie spolu
se zpévnimi hlasy. Praxe a cappella (Cisté vokalni)
se nedodriovala tak pfisné, jak ji chtélo vidét
19. stoleti.
Jednotlivé hlasy byly obsazeny co nejrozmanitéjsi-
mi hudebnimi ndstroji ve prospéch 1épe vnimatel-
ného vedeni hlasd a intenzity zvukovych barev (di-
ferencovany zvuk) do té doby, neZ se v baroku
postupné a v klasicismu pak zcela ujal plny orches-
trdlni zvuk s (&7iStém ve smyccich (homogenni
zvuk).
Obsazenf jako parametr zvukové barvy bylo ur-
Covino teprve po roce 1600. Jako prvni tak uci-
nil MONTEVERDY, napfi. v Orfeové drii: varhany
a chitarrone, k tomu dvoje housle (obr. ). Vy-
uZfvalo se téZ prostorovych efekti, jak je navrhu-
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je SCHUTZ v piedmluvé ke swm Exequien: Noto-
vy z4pis sborl nenaznacuje nic o jejich umisténi
v prostoru kostela, pfiemZ sbor Il je moZno ob-
sadit trojndsobné a rozestavit oddélené (obr. B).
Dirigovalo se rukama, tleskinim nebo dery takto-
vaci holi, pfi¢em? kapelnik zdroveii také hral (ge-
nerdlbas nebo na housle).
V opernim orchestru 18. stoletf je nipadné mo-
hutné obsazeni dechové skupiny. Zasedaci pota-
dek ukazuje, 7e kapelnik dirigoval od cembala
a dal¥f hra¢ doprovazel recitativy na druhé cem-
balo (obr. E).
Rozrilistajici se orchestr 19. stoleti si vynutil funkci
dirigenta, ktery koordinoval stile komplikovanéjsi
souhru a uskuteciioval vlastni zvukovou predstavu
dila.

Improvizace a interpretace ozdob
Provozovaci praxe staré hudby je dnes tak nejasnd
mj. také proto, e mnohé bylo improvizovino a ne-
notovano. To se tykd pfipojovini novych hlasi
(srovnej s. 264), providéni generdlbasu, impro-
vizovanych vsuvek jako napf. kadenc{ v instrumen-
tdlnim koncertu (do BEETHOVENA) 4 zdobeni.
Zpévaci a instrumentalisté dovedli improvizaci
k velké virtuozité, a tak obzvlasté pfi pouzivini
tzv. libovolnych ozdob (viz s. 76) byla jednodu-
chd melodie sotva poznatelnd. MONTEVERDI za-
znamendva v Orfeové drii dvé alternativy: jednu
melodii nezdobenou a druhou zdobenou
(obr. ).
Jisty anonymni zdpis ukazuje komplikované vy-
pracovani sélového hlasu ve VIVALDIHO koncer-
tu (18. stol., PISENDEL?, obr. D; také zde zlsta-
vaji urdité op&rné tény zachoviny, v notovém pii-
kladu jsou umistény pod sebou).
Teprve BACH vypisoval mnoho ozdob, napf. ve
stiedni vété Italskébo koncertu.
V priib&hu 18. stoleti se ozdoby témé¥ vytratily, az
na nékolik ndtryli, mordentt a trylkii. Zdobeni bylo
zdleZitosti vkusu a Skoleni hrice.
Dynamick4d znaménka se rovnéZ nezapisovala.
Jejich absence v baroknim notovém zdpisu v Zid-
ném piipadé viak neznamend, 7e se interpreti ziek-
li viech piednesovych nuanci, které nemohly viibec
nebo jen podminéné realizovat cembalo a varhany
se svou rejstifkovou terasovitou dynamikou. Zpévi-
ci, hr4¢i na smy¢cové néstroje atd. samozfejmé dy-
namiku uZivali. .

Piepracovavani dél

pro urdité pfileZitosti rovnéZ néleZi k provozovaci
praxi. Sahi od kontrafaktury (nové textovini)
a parodie (napf. pouZitl svétské hudby v duchovni
skladbg) pies klavirni vytahy a instrumentaci
aZ k vipravdm v zdbavné hudbé, pficemZ mnohé
miiZe byt pfenechdno improvizaci.

Skenovano pro studijni ucely
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HUDEBNI TEORIE / Ténovy systém I: z4klady, intervaly

Akusticky materidl je nutné podrobit systematické-
mu vybéru a uspordddni, aby se mohl stit nosite-
lem hudebnich informaci. Pfitom vznikaly v riz-
nych epochdch a kulturdch odli¥né systémy. Zapad-
ni ténovy systém, ktery vychizi z antického Recka,
rozliSuje t6ny a hluky (dohromady fyzikdlni zvuky).
Tony pfijim4, zatimco hluky (Sumy a ruchy) vylu-
Cuje.

Pro uspofdini ténového systému je ze viech vlast-
nosti ténu, jako jsou vySka, délka, sila a barva, roz-
hodujict jen ténové vySka a navic oktdvovd identita
(srovnej s. 20). Pro tonovy systém je charakteristic-
ké rozdéleni oktdvy, napt. do 12 pilténi (Evropa),
22 Sruti (Indie) atd. VSechny ténové vi¥ky jsou pii
tom relativni, nikoli absolutni.

Ténovy materidl zdpadniho ténového systému se
rozprostird pfes 7-8 oktdv. Tento rozsah odpovidd
pasmu lidského slySeni. Ka7d4 oktdva m4 12 pilt6-
ni (materidlovd ténova Fada).

Diatonika

Pro hudbu jsou dileZité vzijemné vztahy mezi tény.
V ténovém systému neurcuje vztahy materidlovi fa-
da, nybri vibér wivané tonové fady. 74kladem
nasi soustavy je heptatonickd (7-16nova) stupnice,
kterd se skldd4 z péti celych t6nii a dvou piiliénd,
v uspofdddni: 2 celé tony a piltén, 3 celé tony
a pliltén. Toto specifické st¥idani celych t6nii a pil-
tonii se nazyvi diatonika (fecky po celych t6-
nech).

Sedm hlavnich neboli vichozich ténu je abeced-
né pojmenovino: a—g, s ténem h misto b; srovnej
obr. A: diatoniku tvof{ bilé klvesy na klaviatue
a spodni notov4 osnova, potinaje notou c. Pilténo-
vé kroky leZi mezi e~f a h—c.

Chromatika

Pét celch tont miZeme ddle rozdélit na plltény.
Ty jsou notovdny a pojmenoviny pomoci vedlejsich
diatonickych tond, které mbZeme zvySit pomoci
kifzku () nebo sniZit pomoci bé () (obr. A, Cerné
Klavesy, pfipadné prostfedni notovd osnova; srovnej
s. 66). Rada 12 pilténti se nazyvd chromaticka
stupnice (fecky chroma, barva).

Enharmonika

Jednoduchou alteraci ténii e—f 2 h—c (zvySovdni ne-
bo sniZovini v temperovaném ladéni) nevznikaji
74dné nové stupné: eis = f, fes = e, his = ¢, ces = h.
Dvojitd alterace vede pomoci dvojitého kifzku (x)
a dvojitého bé (b) ke zvy3enf nebo sniZeni o 2 pil-
tony. Ale ani zde nevznikaji nové ténové stupné:
cisis = d, disis = e, eses = d atd. (obr. A: vrchni no-
tovd osnova).

TotoZnost alterovanych stupiiii se nazyvd enharmo-
nickd ziména. I kdy? miZeme ze 7 vjchozich tént
vytvorfit 14 jednoduse a 14 dvojité alterovanych t6-
nll, uvnitf jedné oktdvy mame jen 12 riznych stup-
fii (obr. A, nejvyssi F4dek, pfipadné pocet klaves).
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Intervaly

jsou vySkové vzddlenosti mezi dvéma tony. Diato-

nickd vidalenost jim ddvi jméno, napt. od 1. k 2.

t6nu = sekunda, z lat. secundus, druby, viz obr. B,

1. sloupec; ¢isla odpovidaji zékladnim diatonickym

ténim na obr. A, tedy 1— 2 = ¢—d. Intervaly nevytvi-

fime jen od ténu ¢, nybrZ od kazdého ténu: d—e,

e—f jsou rovnéZ sekundy. Jsou viak nestejné veliké:

d—e se sklddd ze dvou pilténii (velkd sekunda),

e—f tvol jen jeden pllton (mald sekunda). Pocet

pilténovych krokd urduje tedy charakter intervalu

bliZe. Je uveden v barevnych polich obr. B.

V rdmci jedné oktavy nachdzime:

~ Cisté intervaly: prima, oktdva, kvinta, kvarta;

— malé a velké intervaly: sekunda, tercie, sexta,
septima. Rozdil mezi malym a velkym interva-
lem je pilton (mald a velkd sekunda: viz vy3e,
mald tercie: 3 plltony, velkd tercie: 4 piltény
atd., viz obr. B);

— zvétSené a zmenSené intervaly vzniknou pii
chromatické alteraci spodniho nebo vrchniho
ténu intervalu, vletné intervalti Cistych; napi.
zmenSend tercie c~eses md 2 piltony, zvétSend
tercie c—eis 5 pillténli, zmensend kvinta c~ges
mé 6 pilténti neboli 3 celé tény (, tritonus”) atd.
(obr. B).

Komplementirni intervaly se navzdjem dopliiuji

do oktivy. Napf. velkd tercie f'—a' a jeji obrat mald

sexta a'~f* tvoii dohromady oktdvu f'~f* (obr. B).

Obraty vznikaji pfemisténim spodniho t6nu nad

vrchni 2 opacné,

Intervaly pfesahujici oktdvu chipeme vétsinou jako

intervaly pfenesené, t€7 sloZené: nona (okidva +

sekunda), decima (oktiva + tercie), undecima

(oktdva + kvarta), duodecima (oktiva + kvinta).

UrCujeme je stejné jako jednoduché intervaly.

Intervaly mohou zaznivat soucasné (harmonicky)

nebo rozloZené (melodicky), vzestupné nebo se-

stupné.

Konsonantni a disonantni intervaly

K méfeni vzdilenosti dvou ténii patii také uréovini

intervalové kvality. To se ¥{di principem konsonan-

ce, ktery se méni v zavislosti na misté a ¢ase. Od ob-
dobi klasického kontrapunktu (16. stoleti) platily
za intervaly

— konsonantni: prima, oktiva, kvinta, kvarta se
zdkladnim ténem nahofe, dile viechny tercie
a sexty;

- disonantni: v§echny sekundy a septimy, viechny
vétSené a zmenSené intervaly (piedevsim trifo-
nus jako , diabolus in musica“), stejné tak kvar-
ta se zdkladnim ténem dole (obr. B).

Znakem konsonance je vysoky stupeii prolnuti jed-

notlivich hudebnich parametrd, jeZ plsobi jako

zklidnéni a uvolnéni. Znaky disonance jsou t¥eni

a ostrost, s tendenci rozvedeni do konsonance.

Skenovano pro studijni ucely
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Tonalita a uZivand ténova fada

Vibérem tont z materidlové ténové fady vznikd

soustava vztahu k centrdlnimu & zdkladnimu

ténu, kterou nazfvime tonalitou. Uspofiddme-li
t6ny vztainé soustavy podle vysky, dostaneme tzv.
fadu uZivanych ténu (srovnej s. 85). Tato fada
se nachdzi v rimci jedné oktavy. Zpiisob, podle né-
ho? je oktiva rozdélena, pfipadné vzdilenosti mezi
tény ve stupnici uruji ténorod. V zdsadé lze

v systému 12-t6nového temperovaného ladéni rozli-

$it 4 druhy déleni oktavy:

— pentatonika: bezpiiltonovi 5-t6novd fada se 3 cely-
mi tény a 2 malymi terciemi, napf. c—d—e-g—a—(c)
se sledem intervatii 1-1-1'/~1-1- (1',);

— celoténovd tfada: 6-ténovi Fada sloZend ze
6 celjch t6nd, napf c—d—e—fis—gis—ais—(c),
stupné: 1~1-1-1-1—(1);

- diatonika: 7-ténovi fada s 5 celymi tény a 2
pultény (napi. dur, viz niZe);

— chromatika: 12-t6novi fada sloZend z pilténd.
V systému temperovaného ladéni je identickd
s materidlovou t6novou fadou.

Durova stupnice (obr. A)
Sled intervali v durové stupnici je 1-1-"/~1—
1-1-'/,. Nejjednoduseji ji 1ze zndzornit jako stupni-
ci zalinajici na tému c¢: c~d—e—t-g-a-h—c. Celd
stupnice se skladd ze dvou analogickych tetra-
chord, &tyfténovych skupin s totoZnym sledem in-
tervald 1-1-'/; c—d—e—f, g—a—h—c. Mezi obéma
tetrachordy je celoténovd vzdalenost: f—g. Cilové t6-
ny fa ¢ jsou dosaZeny pilténovym krokem citli-
vich téni e a h. Mezi krajnimi tény tetrachordd,
tedy mezi 1., 4., 5. a 8. stupném, vznikaji zvl4Stni
vztahy:

— 1. stupeii (I) je zdkladni tén neboli tonika, kte-
rd se opakuje na ,,8.“ stupni;

— 5. stupei (V) je dominanta; leZi na kvinté od
zdkladniho ténu (kvintova pifbuznost);

- 4. stupeii (IV) je subdominanta; leZi na kvar-
té od zdkladniho ténu resp. na spodni kvint& od
horniho ,.8.“ stupné, je tedy také v kvintové pii-
buznosti (dominantni vztab).

12 durovych ténin

vznikne tim, Ze schéma durové stupnice postavime

od vSech tont ténové fady. Posunuti (durové stup-

nice) z jedné ténové vysky na jinou nazjvime
transpozici. Transponujeme-li napt. € dur o cely
ton vys, vznikne stupnice D dur (obr. A). Chceme-li
zachovat sled intervaldl, je nutné odpovidajicim zpu-
sobem alterovat vychozi tény c—d—e—f—g—a—h—c,

v piipadé D dur f na fis a ¢ na cis. Alterované t6ny ne-

jsou chromatickymi variantami, ale diatonickymi

stupni, jeZ do stupnice patii. ProtoZe schéma durové
stupnice neni vizdno na konkrétni ténové vysky, ale
je jen systémem vztahii mezi nimi, jsou stupné po-

jmenoviny (podle GUIDA Z AREZZA, srovnej s. 188)

tzv. solmizaCnimi slabikami (solmizace, solfege,
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obr. A). Mezi mi—fa a si—do leZi oba paltény durové
stupnice.

Kvintovy kruh (obr. B)

zndzorfiuje kvintovou piibuznost ténin. Jelikoz jsou
zdkladni tény ténin ve vzdilenosti kvinty smérem
vzhiiru (s #) nebo smérem dolii (s b ), tetrachordy
vedle sebe stojicich ténin se kiiZi. Z toho vyplyvi, 7e
vrchni tetrachord jedné téniny je spodnim tetra-
chordem téniny druhé a opacné (viz not. pi).
Transpozici durového schématu o kvintu smérem
nahoru piibird ténina po jednom kifzku a smérem
dolii po jednom bé (resp. t6niny s bé lze postupné
tvofit po kvartich smérem nahoru), obycejné do 7
posuvek v pfedznamendni. V kruhu vznikne nékolik
tonin enharmonickych (obr. B), tzn. 7e napt. stup-
nice Ges dur s 6b zni v temperovaném ladéni stejné
jako Fis dur s 64.

Mollova stupnice (obr. C)

se vyvinula z aiolské cirkevni stupnice. Jeji sled in-

tervalii jg 1~-'/~1-1-"/~1-1 (ktery lze od ténu

a realizovat bez pfedznamendni s pouZitim zdkladni

fady tond: a—h—c—d—e—f-g-a). Zmény ve vrchnim

tetrachordu vedou k rozliSeni tif zdkladnich mollo-
vych stupnic:

— piirozend (aiolskd) moll s celym ténem mezi
7.4 8. stupném (obr. C, a).

— harmonicka moll s piilténovym krokem (citli-
vy t6n) k 8. stupni. Z durové stupnice pfebird ta-
to mollov4 citlivy ton, ktery tvofi harmonicky
velkou tercii durové dominanty. Sedmy stupeii je
vySeny, takZe mezi 6. a 7. stupném se rozsifuje
vzdalenost na zvétSenou sekundu (obr. C, b).

— melodick4 mell vyrovnava nezpévny krok zvétse-
né sekundy mezi 6. 2 7. stupném harmonické moll
tim, Ze zvySi i 6. stupeti o piltdn, a vrchni mollovy
tetrachord se tak zméni na durovy. ProtoZe citlivy
t6n k 8. stupni je potfebny jen pfi vzestupném po-
hybu, pouZivd melodickd moll smérem doli pfi-
rozenou (aiolskou) mollovou stupnici s hor-
nim citlivim tonem k dominanté (obr. C, ¢).

Variantou harmonické mollové stupnice je tzv. ci-

kanskd moll s druhym spodnim citlivym ténem

smérem k dominanté (obr. C, d).

Tato schémata urcuji podoby mollovych stupnic. Je-

jich transpozici ziskime 12 mollovych ténin od kai-

dého schématu (c moll, d moll atd.).

Paralelni téniny (obr. D)

Ke kazdé durové t6niné je piifazena paralelni mol-
lovd, jejiZ zdkladni t6n le7i na 6. stupni stupnice du-
rové (o malou tercii ni7 od zdkladniho ténu duro-
vé). Paralelnf toniny pouZivaji stejné tony a maji te-
dy stejnd predznamendni. V kvintovém kruhu jsou
znazornény na tomtéZ misté. Durové toniny jsou
oznaleny velkymi pismeny, mollové malymi (C =
C dur, ¢ = ¢ moll, obr. B).
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Ténové vztahy mohou byt mé¥eny podle distanéniho
principu nebo hodnoceny podle principu konso-
nantniho.

V distanénim principu jde o exaktni vzdilenost
dvou t6nf. Podinaje ELLISEM (1885) k tomu pou¥i-
vime jako jednotku cent (plltén = 100 centd,
srovnej s. 17). Distan¢ni princip je vhodny zvldsté
k popisu cizokrajnych ténovfch systému. Neiiki ale
nic o piibuznosti tnd.

Ureni a objasnéni pfibuznosti tond vyZaduje, aby
se vzddlenosti ténti uspofddaly a interpretovaly po-
dle principu konsonance. Tento princip uréuje
klasifikaci intervald a tim i jejich pojmenovini
v rimci tonového systému. Teorie vzniku ténovych
systémt se proto zabyvaji zdivodiiovinim konso-
nantniho a disonantniho charakteru intervali.

1. iselné proporce antické intervalové teorie
Stupeii pfibuznosti intervali se urcuje na zikladé
pomérl délek kmitajicich strun (viz niZe). JakoZto
kritérium miry konsonantnosti slouZi jednoduchost
tohoto poméru. Konsonantni je oktdva s pomérem
1:2, kvinta (2:3) a kvarta (3:4). Tyto poméry lze
zndzornit &isly 6, 8, 9, 12, pfifem? se v ramci jedné
oktdvy vyskytnou dvé kvinty, dvé kvarty a jeden cely
tén (8:9, obr. A).

Ostatn{ intervaly jsou odvozeny z téchto prvnich ti.
Jsou kviili svwym komplikovanym &iselnym pomérim
disonantni. Velkd tercie je napf. souétem dvou ce-
Iych tonfi, pultén je rozdilem mezi kvartou a dvéma
celymi tény (obr. A).

2. Vrstveni kvint v pythagorejském systému

Spiiznénost 1. stupné vykazuji t6ny ve vzddlenosti
kvinty, napi. d-a, spFiznénost 2. stupné tény ve
vzdalenosti dvou kvint, napt d—(a)—e atd. (obr. B).
— Pythagorejska kvinta md pomér 3:2, Ize ji de-
monstrovat délenim struny na monochordu a je

Cistd, tzn. je o néco vétsi neZ dnesni kvinta tempe-

rovand (702 namisto 700 centil). Stejné Cistd je

i kvarta (o néco men3i ne7 temperovana), kterd do-

pliiuje kvintu do oktdvy (komplementarni interval).

Vrstvenim Cistych kvint vznika:

~ anhemitonicka (bezpiilténovi) pentatonika
s 5 kvintami: c-g—d-a—e, pieloZenymi do ¥ady
v rdmci jedné oktdvy jako: d—e—g—a—c;

— diatonicka heptatonika se 7 kvintami fc—g—d—a—
—e-h (s ténem d uprostfed), jeZ jsou pieloZeny
do jedné oltavy: d—e—f-g-a—h—c—(d). Tato stup-
nice je se tfemi stupni kvintové spiiznénosti a dvé-
ma pultény komplikovangjsi neZ pentatonika;

- pilténovd chromatika s 12 kvintami: pokratu-
je nad h dile fis—cis~gis—dis—ais nebo pod f do-
16 b-es—as—des—ges. ZvySené a sniZené piltény
se podle zplisobu odvozeni 1i3i svou vy$kou, jako
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napf. ais—b. Tento systém se neuzavird, protoZe
fada 12 istych kvint je vé&i neZ 7 oktav. Tento
rozdil obnaSi (3:2)" : (2:1)7 = 531 441:524 288,
cca 74:73, popt 23,5 centt, tedy asi Ctvrtinu
pilténu (pythagorejské komma, srovnej
s. 90, obr. B).

3. Harmonické déleni oktavy

Uspotdddni tond v rimci jedné oktavy lze na zdkla-
dé oktdvové identity rozprostiit pies celé pismo
slySeni oktdvovymi transpozicemi jednotlivych t6ni
nahoru i dold. Tak muZe také rozdéleni oktdvy
konstituovat ténovy systém. I harmonické déleni
oktdvy pracuje podle principu konsonance. Z oktd-
vy (1:2) vzniki harmonickym délenim kvinta
a kvarta (2:3:4), z kvinty (2:3) velkd a mal4 tercie
(4:5:0), z velké tercie (4:5) velkd a mald sekunda
(8:9:10). Tim je oziejmen i problém tohoto systé-
mu. Stejné jako pythagorejsky se ani.tento neuzavi-
rd, protoze 6 celjch téni netvofi oktdvu. Rozdil
mezi velkym a malym celym ténem je 81:80, Cili
21,5 centt, tedy asi pétina piilténu (syntonické
neboli didymické komma). V tzv. stfedotinovém
ladéni je komma vyrovnino; velké tercie jsou
Cisté.

4. Temperované déleni oktdvy

Vechny rozdily jsou experimentilné nebo matema-

ticky vyrovnany. Intervaly jsou vidy stejné velké. T6-

nové vztahy tim nejsou vysvétleny. Temperované dé-

leni oktivy miZe byt:

— 5-ténové: v javanském systému slendro, kaidy
stupefi 1Y/ celého t6nu;

— G-tonové:  temperované  celotdnové  stupnice
c—d—e—fis—gis—ais—(c), des—es—f-g—-a—h—(des);

—~ 12-ténové: chromatickd stupnice, stupném je
piiltén, popk. /., oktavy,

— 18-ténové: tfetinoténova stupnice (mikrointer-
valy: BUSONI, SKRJABIN);

— 24-t6nové: Civriténovd stupnice (HABA, VYSNE-
GRADSKIJ);

5. Rada vys$ich harmonickych se uvidi jakoZto
piirozené vysvétleni ténového systému, protoZe je
fyzikdlnim projevem frekvenct, jeZ pfi zaznéni ténu
soucasné kmitaji. Rada obsahuje viechny intervaly,
od nejjednodussich v hloubce a7 po komplikované
ve vigkach (obr. € jako p¥. od C a7 k 16. harmonic-
ké). 7., 11, 13. a 14. harmonick4 znéji o trochu ni-
Ze neZ v temperovaném systému (viz $ipky). Cha-
rakteristicky je vyskyt malé septimy (7:4), kterd je
o néco mensi nez temperovand. 4., 5. a 6. harmo-
nickd tvoif pfirozeny durovy trojzuk s velkou a ma-
lou tercii (4:5:6). Odpovidajici mollovy akord ale
chybi.
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Zapadni ténovy systém vychdz{ z antického Recka.
Rekové brali za zdklad t6nového systému tetra-
chord (fadu &tyf t6nu), jehoZ krajni tony byly pev-
né, zatimco vnitini proménivé tény urcovaly tii
moiné ténorody: diatoniku, chromatiku a en-
harmoniku (s. 176). Zapadni systém uZivd napro-
ti tomu vyhradné diatoniku s pevnymi tonovymi
vySkami a upoudti od variabilnich moZnosti fecké
chromatiky a enharmoniky, uifvanych primdrné
melodicky (oba pojmy maji v novovékém ténovém
systému jiny smysl, srovnej s. 85).

ecké stupnice se stejné jako dnes uZivané stupni-
ce sklddaly ze dvou tetrachordii (v rozpéti oktdvy se
7 riiznymi tény). Byly pojmenoviny podie feckych
kmenii (viz s. 176).

Cirkevni téniny (resp. stupnice)

Sttedovek rozliSoval 8 (pozdéji 12) viseki s oktd-
vovjm rozsahem podle feckého vzoru, které byly ja-
ko tzv. cirkevni stupnice (mody) pojmenoviny
jmény Feckych stupnic. Nedorozuménim byly umis-
tény jinak ne? v antickém Recku, dérska na d, fry-
gickd na e, lydick4 na f, mixolydickd na g ad.
(obr. A).

U tént se opét nejedna o absolutni ténové visky, ale

o relativni intervalové sledy. Cirkevni stupnice

jsou vlastné ténoroedy srovnatelné s dur a moll.

Mohou byt také transponovdny, tzn. postaveny na

kaidém tonu, napt dérskd od g, s 1b v pfedzname-

ndni, nebof je transponovina o kvartu vy$ (z d na

g). Charakter cirkevnich ténin nenf uréovin pouze

intervalovymi sledy, nybr? také rysy jednoblasé cho-

rdlni melodiky:

~ ambitus (rozsah): melodie se pohybuji vétSinou
v rozsahu jedné oktdvy;

— findla (posledn tén): druh zdkladniho ténu, ja-
koby tonika melodie (obr. A);

— tenort, tuba (recitaéni tén): vétSinou kvinta nad
findlou (obr. A);

— inicidlni, kadenéni a melodické formule:
charakteristické obraty, které se ¢asto vyskytuji
(s. 188, obr. A).

Kaidé autentické hlavni stupnici (napt. dérské)
piipada plagdlni stupnice vedlej$i (hypoddrskd)
se shodnou findlou. Rozsah se pfi tom posouvd
o kvartu dold, tak?e findla leZi uprostied Skdly. Te-
norem byvd podle pravidel tercie (obr. A). 8 stfe-
dovekych cirkevnich stupnic se v 16. stoletf rozsifi-
lo 4na 12 (GLAREANUS, Dodekachordon, Basilej
1547):
— aiolska neboli cantus mollis se stala zikladem
(aiolské) mollové,
— jonska neboli cantus durus se stala zikladem
durové; ob& maji svou hypoténinu (obr. A).
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Transpozici diatonickych stupnic se rozsifil systém
o chromatické piilt6ny.

Dur-mollovy tondlni systém
V 17. stoleti pfeviadl dur-mollovy systém nad cir-
kevnimi téninami. Novovéky dur-mollovy tondlni
diatonicko-chromaticko-enbharmonicky systém
(s. 84, obr. A) se viak mohl rozvinout teprve v rov-
nomérné temperovaném ladéni (WERCKMEIS-
TER, 1686-87): to odstranilo neshody (nepfesnos-
ti) dfivéjSich systémi, nebot déli oktdvu matematic-
ky na 12 stejnych dild.
Tento systém se proto zifkd Cistych kvint: 12 Cis-
tych kvint pfesahuje 7 Cistych oktdv pii postupu
nahoru i doli o tzv. pythagorejské komma,
jeho? vyrovnani kvinty ponékud zuZuje (obr. B).

Novéjsi moZnosti

V 19. stoleti nabyvd na vyznamu vedle kvintové pii-

buznosti také piibuznost terciovd.

— vyrstvenim velkych tercii vznikaji 4 moZné fady:
c—e—gis, des—f—a, d—fis—ais, es—g— h;

— malé tercie wof{ ndsledujici 3 tady: c—es—
ges—heses, cis—e—g~b, d—f—as—ces. VSechny fa-
dy mohou byt v temperovaném systému enhar-
monicky zaménény, tedy gis = as, ais = b atd.
(obr. C).

Terciova piibuznost se vztahuje na tony samy, ale ta-

ké na zdkladni tény durovych a mollovych akordu.

Proto jsou akordy C dur a E dur terciové piibuzné,

stejné tak C dur a e moll atd.

V 19. stoleti se fondin{ vztahy, tj. vztahy mezi tény
a souzvuky, orientované na spolecny zakladni ton,
tak dalece napjaly, 7e vazebné sily uZ nestacily. To-
nélni systém se rozpad!. Na misto vztahu k zdkladni-
mu ténu byl dosazen vztah k

— Fadé, napt. k celoténové fadé (DEBUSSY), nebo
k jiné podle libosti sestavené fadé uZivanych t6-
nt (BARTOK);

— intervalu, napf. ke kvarté jako ve SKRJABINOVE
syntetickém nebo mystickém akordu z op. 60
(obr. D) nebo k vrstveni kvart v SCHONBERGOVE
Komorni symfonii op. 9 (1906);

— 12-ténové fadé podle SCHONBERGOVY tech-
niky . kompozice s 12 tény, vztahujicimi se pouze
k sobé navzdjem* (viz s. 102).

Jakmile se zatinaji uplatiiovat jiné ténové kvality
neZ vySka, napt. barva, ztrici stavba frekvencné vi-
zanych ténovych systémi na vyznamu. Klasifikace
t6nu a hlukd se pak nefidi jejich frekvenci, pripad-
né se ji #di jen sekunddrné. Obecné formotvorné
kategorie jako kontrast, vyrovnanost, variace atd.
se snaXi specifi¢téjsi kategorie ténového systému
nahradit.
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Kontrapunkt (lat. punctum contra punctum,
nota proti noté) se realizuje ve vicehlasé sazbé.
Postup hlasi tvofi horizontdini melodickou sloz-
ku, jejich souzvuk wvertikdlni{ harmonickou: obé
sloZky se Fidi principem konsonance.
Jestlize pievaZuje slozka vertikilni, vznikd ho-
mofonie (Yec. stefnoblas) s rytmicky stejnymi
hlasy: vedouci vrchni hlas je podloZen akordic-
kym doprovodem.
Tvofi-li vétu predivo linii, které je orientovano
vice horizontdlné, vznikd polyfonie (mnobo-
blas, obr. A), s rytmicky a melodicky samostat-
nymi hlasy.
Princip kontrapunktu nejlépe vyjadiilo obdobi
,Klasické* vokalni polyfonie 16. stoleti (LASSO,
PALESTRINA).
?lasy;: klasickym typem je 4hlasd vokalni véta
sbor).
Ve starjch notacich se zapisovaly melodie
v C-klicich (sopranovy, altovy a tenorovy)
av basovych kli¢ich, takze pomocné linky nebylo
tfeba pouZivat; novd notace: houslovy kli¢, oktd-
vové transponovany houslovy kli¢, basovy kli¢

(srovnej s. 66, obr. B). Altovy rozsah lezi o kvin-  fi

tu niZe pod rozsahem sopranu, basovy o kvintu
pod tenorem. Zenské (chlapecké) hlasy jsou
o oktdvu vy$3i ne muzské (obr. B).

Intervaly: rozliSujeme konsonance (lat. souladné

zvuky, libozvuky) a disonance (lat. nesouladné

zvuky, nelibozvaky):

— dokonalé konsonance: s vysokym stupném
splyvani: prima, oktdva a kvinta (srovnej s. 85);

— nedokonalé konsonance s pifjemnym plnym
zvukem: malé (m.) a velké (v.) tercie a sexty
(obr. C);

— disonance s vnitinim napétim: kvarta, sekunda,
septima a viechny zvétSené a zmensené intervaly
(obr. ).

Pohyb hlasii: pravidla kontrapunktu se zabyvaji

druhy pohybt hlasi. U dvojhlasu rozliSujeme tfi

moinosti (obr. D):

— rovny pohyb: oba hlasy spole¢né stoupaji nebo
klesaji. Shodny smér pohybu miiZe oslabit jejich
samostatnost. Zvlastnim pfipadem je pohyb pa-
ralelni, ve stejnych intervalech (dovolen pouze
v terciich a sextich);

— stranny pohyb: jeden hlas leZi, druhy stoupd
nebo klesi;

— protipohyb: podporuje samostatnost hlasii a za-
jistuje vyrovnanost jejich horizontdlniho pohybu.
Pravidla vedeni hlasi. Kp. pravidla se zaméfuji
na to, aby ve vicehlasé vét& zajistila harmonii sou-
vuku a pohybu, aby si viak jednotlivé hlasy ve spo-
jeni s ostatnimi zachovaly co moZn4 nejvétsi samo-
statnost. V tomto smyslu rozliSujeme vhodné a ne-
vhodné, resp. ,zakdzané“ postupy. Kaidy zikaz
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miZe byt vSak piekrofen ve prospéch vysstho

individualniho uméleckého ziméru (paraleln kvin-

ty také u BACHA). Presto zarucuji kp. pravidla fe-
meslnou bezchybnost véty. Nepékné znéjici a proto
zakdzané (obr. E) jsou

— zjevné paralelni primy, kvinty a oktivy:
oslabuji samostatnost hlasi (zdvojuji tony) a ru-
8i vyrovnanost véty;

— skryté paralely, tzn. takové, které vznikaji pfi
postupu z nedokonalé do dokonalé konsonance,
nejsou vhodné ze stejnych divoda;

~ antiparalely, tzn. skoky z jednohlasu do oktivy
a opacné;

— velké skoky stejnym smérem, zvlisté kdyZ je-
den hlas k¥iZi polohu druhého;

— kroky zvétSenymi a zmenSenymi intervaly:
k jejich uZiti je tfeba pravé tak zvldstniho odu-
vodnéni jako u chromatického postupu v jednom
nebo mezi dvéma hlasy (,,pficnosti*).

Kp. pravidla jsou v ucebnicich systematizovdna od

jednoduché dvojhlasé véty aZ ke komplikované saz-

bé. Pfi procviCovani se k danému hlasu (cantus
irmus) vywafi protihlas (kontrapunkt). FUX

(1725) rozliSuje (obr. F):

1. Celd nota proti celé noté: stejny kontra-
punkt (1:1), oba hlasy postupuji ve stejnych no-
tovych hodnotich: povoleny jsou jen konsonance.

2. Pillovd proti celé: nestejny kp. (2:1), thesis
(t€7ka doba, Ceski varianta feze) konsonantni,
arsis (lehkd doba, arze) miie byt i disonantni
v priichodu, tzn. 7e kp. musi vstoupit do diso-
nance sekundovim krokem a stejnym smérem ji
sekundové opustit.

3. Ctvrfovd proti celé: (4:1), pravidla jako €. 2,
pricem thesis je 1. a 3. doba, arsis 2. a 4. doba.
3. Ctvrfovd nota miZe byt disonantnim pri-
chodem v piipadé, Ze 2. a 4. nota jsou konso-
nance. Skok z konsonance na konsonanci je
vzdy moZny, skok z disonance je moZny jen v po-
dobé ¢tyfténové figury, kterou nazyvime nota
cambiata.

4. Synkopy: na thests pripada ligaturou pipravend
disonance (disonantni priitah), kterd je na né-
sledujici arsis rozvedena do konsonance sekun-
dovym postupem doli:

— septima je jako vrchni ton disonantni (septimo-
vy pritah) a rozvadi se do sexty;

— sekunda je jako spodni tén disonantni (sekun-
dovy priitah), rozvadi se proto do tercie;

~ spodni i vrchni kvarta je disonantni (kvartovy
priitah), a rozvdi se proto do tercie nebo kvinty;

5. SmiSeny kp.: melodicky hladky pohyb, noty
kratsich hodnot téméf jen v zavére¢nych klauzu-
lach jako anticipace (pfedjimka rozvodného
ténu) a jako stiidavé tony.
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Typické struktury, formy a techniky kontrapunk-

tu jsou mj.:

— technika cantu firmu: k pfedem danému pev-
nému blasu jsou nasledné vytvofeny kontra-
punktické hlasy; c. £ tvofi vétSinou chorl, pisenl
nebo pouze jejich Cist;

- volna imitace: vjrazny motiv je uveden v jed-
nom hlasu a ostatnimi napodobovin; k tomu za-
znivaji volné vedené kontrapunkty;

- kanonicka technika: pfisna imitace, tj. pfesné
opakovini prvaiho hlasu; ten je proto kontra-
punktem sebe sama (viz s. 118, tam také zrcad-
lovy, raci a proporcni kdnon atd.);

— jednoduchy kontrapunkt: znamend protihlas
nebo podobny dsek hlasu k zikladnimu hiasu
(hiasy jsou nepfevratné);

— dvojity kontrapunkt: protihlas, ktery lze prevritit
napf. o oktavu vidi zdkladnimu hlasu, odtud: dvoji-
tf (pfevratny) kontrapunkt v oktivé; viechny
intervaly k zdkladnimu hlasu jsou ve svém obratu. —
U trojitého a vicendsobného kontrapunktu 1ze
prevracet hlasy vzdjemng.

Ctyfndsobny kontrapunkt v oktavé se na-
chdzi v BACHOVE Fuze f moll v Dobfe tempero-
vaném klaviru I (obr. B). Fugové téma se obje-
vuje nejprve v soprnu, kp. pod nim v altu, teno-
ru 2 basu (t. 13). Potom zaznivd fugové téma
v basu o dvé oktdvy niZ, kp. nad nim oktvové
pfevriceny v soprdnu, altu a tenoru (t. 27, viz
schéma).

Pfi prvnim ndstupu tématu v t. 13 vznikd sexta-
kord C dur e—c'-g'-c* obratem intervali se
z néj pfi druhém ndstupu tématu v t. 27 stivi
kvintakord C dur c—e—c’—g. Méni se tedy polo-
ha, harmonie v8ak zlistivd zachovina: toniny,
stupné a funkce jsou v obou tryvcich stejné, jak
ukazvje uspo¥ddani nad sebou (obr. B).

Struéné déjiny kontrapunktu
KaZdy vicehlas je tvofen souzvuky, a proto je mu
z podstaty vici vlastni vzdjemné protipostaveni ton
(punctum contra punctum). Vyjimku tvofi Cisty
paralelni zpév v oktavich, ktery vznikd napf. pfiro-
zenym zp&vem Zen, chlapct a muZzi. Vlastni vicehlas
se samostatnymi hlasy vznika teprve ,,pouZitim ji-
nych souzvuki ne7 je oktdva, spojenym s rozlidéva-
nim téchto souzvuki“ (HANDSCHIN). Ranymi for-
mami nebo pfedchlidci kontrapunktického vicehla-
su jsou (obr. A):
— heterofonie, antickd forma vicehlasu. Jedna se
o variacni obalovini zdkladniho hlasu hlasem ji-

nym;
— paralelni pohyb, praktikovany v antice a v ra-
ném organu ve stfedovéku. Choral zaznival jako
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pfedem dana melodie v kvint-oktdvovych parale-
lach, také v riznych polohédch a s proménlivym
poctem hlasi. Pevné spojeni obou hlast jim od-
nima charakter samostatného kontrapunktu;

— bordunovi praxe ve stiedovéku, bas zistivi le-
7et jako fundament pod danou melodii. Vznikaji
tim rizné souzvuky, strnuly bas viak neni vlastnim
kontrapunktem (nybrz spiSe prodlevon);

— kolisavé organum stredovéku, druhy hlas se
rozviji samostatné, v ménicich se dokonalych
konsonancich; jde o Cistou improvizaci, pfesto
podle uritych souzvukovych pravidel (srovnej
s. 198).

Pojem kontrapunkt se objevil a7 ve 14. stoleti.

Kritké traktity o kontrapunktu piedepisujf interva-

lové souzvuky na téZkych dobich (opérné tény)

a mezi nimi nechdvajf prostor pro vice ¢i méné vol-

né tvofeni. V 15. stoleti je pravidlim podfizeno

i uZivini disonanci (synkopa, priichodné a stii-

davé tony). Pfisny kontrapunkt plati pro kompo-

zici (res facta), zatimco velmi rozsifené improvi-
zovini protihlasi ke cantu firmu z hlavy (mente
nebo supra librum cantare) bylo volnéjsi. Na po-
zadi nizozemské klasické vokalni polyfonie se

v 16. stol. jako protiklad rozvinul volny styl s diira-

zem na expresivni vyklad textu, plny disonanci

a chromatiky, zvlast€ v madrigalu. X tomu ptibyla

homofonni sazha, zvl4sté ve svétské pisni. Oboji

vedlo kolem roku 1600 ke vzniku monodie a ke
generalbasu s velkou kontrapunktickou volnosti.

Piisny kontrapunkt byl v8ak nadile péstovin jako

stylus antiquus nebo ecclesiasticus, predevSim

pfi vyuce a v chramové hudbé. Pfenesenim vihy

z kontrapunktické struktury hlasti na harmonicky

zaloZenou sazbu se harmonie (také nauka o har-

monii) v 17. a 18. stoleti stala zikladem také kon-
trapunktickych kompozic jako byl kinon, fuga atd.

BACH popisoval generilbas jako nejdokonalejsi

Sfundament hudby a pfi vyucovini kontrapunktu

postupoval od 4hlasé sazby, tzn. plné akordické

harmonie, ke dvojhlasu, nikoliv opa¢né.

Skladatelé klasicismu se téZ zabyvali kontrapunk-

tem. Na pozadi harmonie se u nich objevuje kontra-

punktické vedeni hlast jako prolindni motivii a ze-
matickd prdce, wIasté v provedeni sondtové formy.

V 19. stoleti se péstoval klasicky kontrapunkt pri

obnoveném zdjmu o historickou hudbu (,palestri-

novska renesance”), v dobovych souvislostech pak

v postupné se chromatizujici polyfonii, kterd poslé-

ze vedla k opusténi tondlni harmonie.

S opusténim tonality ve 20. stoleti se linedrni kon-

trapunktické mysleni znovu aktualizovalo. Odrazilo

se to v pfejimani kontrapunktickych kompozi¢nich
technik jako je kinon, inverze, augmentace apod.
do dodekafonni a novéji seridlni techniky.

Skenovano pro studijni ucely
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Nauka o harmonii se zabyv4 vztahy mezi souzvuky
dur-mollové tonality (cca mezi 1600 a 1900). Jejim
zdkladem je trojzvuk.

Trojzvuk se sklidi ze zikladniho t6nu, tercie

a kvinty, jinak feceno ze 2 tercii, které se mohou

vyskytnout ve 4 kombinacich:

~ durovy trojzvuk: velkd spodni tercie, mald
vrchni;

- mollovy trojzvuk: mald spodni tercie, velkd
vrchni;

— zmenSeny trojzvuk: 2 malé tercie v rozpét

zmensené kvinty,

zvétSeny trojzvuk: 2 velké tercie v rozpéti

zvétené kvinty (obr. A).

Tény obsaZené v trojzvuku mohou zaznivat libovol-

né oktdvové zdvojeny nebo akordicky rozloZené,

aniz by ztratily svou funkéni kvalitu (obr. A).

Polohy: Nejvyssi t6n trojzvuku uréuje jeho polobu.
V oktivové poloze lefi nejvi¥e zdkladni t6n,
v terciové poloze tercie, v kvintové poloze
kvinta (obr. A).

Obraty: Tony trojzvuku si zachovivaji svou vlast-
nost zikladniho ténu, tercie a kvinty i kdy? je je-
jich pofadi zménéno. Formu obratu urluje
spodni ton:

— zakladni tvar - kvintakord: zikladni tén lezi
vespod;

- 1. obrat: tercie leZi vespod, nad ni v ferciové
vzddlenosti kvinta a nahote v sextové vzddle-
nosti zikladni t6n; 1. obrat se proto nazyvi také
sextakord (vlastné tercsextakord);

~ 2. obrat: kvinta leZi vespod, nad ni v kvartové
veddlenosti zékladni ton a nahofe v sextové
vzddlenosti tercie; 2. obrat se proto nazyv také
kvartsextakord (obr. A).

Piibuznosti trojzvuki

Na kaZdém stupni durové stupnice lze z jejich ténii

postavit doskalny kvintakord (obr. B):

~ durové trojzvuky (hlavni): leZina I, IV. a V.
stupni. Jsou kvintové piibuzné. Od RAMEAUA
(1722) maji funkéni oznaceni tonika (1), do-
minanta (V) a subdominanta (IV).

- mollové trojzvuky (vedlejsi): leZi na 1L, IIL
4 VL. stupni, Jsou terciové pifbuzné s hlavnimi
funkcemi, tedy nesipind subdominanta (8), to-
nikodominanta (¥D) a subtonika (§1).

- zmenSeny trojzvuk: leZi na VIL. stupni; nedipl-
nd dominanta (B; dominantni septakord bez
zdkladniho t6nu).

V mollové stupnici harmonické se objevuji tyto troj-

zvuky:

— mollové: na I. a IV. stupni jakoZto fonika (T)
a subdominanta (S);

- durové: na V. a VI. stupni jako#to dominanta
(D) a subtonika (§%);
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— zmenSené: na II. a VIL. stupni;

— zvétSeny: na IIL. stupni.

V mollové stupnici je obtiZné jednotlivym souzvu-
kiim pfidélit jednoznacné funkce. Zmen3eny troj-
wuk I stupné miZe piisobit subdominantné
(v sextakordovém obratu) nebo dominantné (do-
minantni nonovy akord bez zikladniho ténu 4 ter-
cie). Akord na II1. stupni je zvéiseny pouze v har-
monické moll, v aiolské ma tvar durového akor-
du (v a moll tudiZ C dur akord), na V. stupni le¥i
»mollovi dominanta“ (bez specifického dominant-
niho citlivého ténu, jimZ je v a moll gis) a na VIL
stupni jeji durovd paralela.

Kvintova pribuznost: Trojzvuky lze interpretovat
i jako zdrode¢nd seskupeni diatonické stupnice:
Prvni trojzvuk urcuje L, III. a V. stupefi, napi.
c—e~g. S trojzvukem na dominanté se pfidaj
(V), VIl a IX. (= 1L) stupeii, tedy (g)—h—d, a se
subdominantou IV. a VI. stupeii, tedy f, a. V mol-
lové stupnici plati tatdZ pravidla (obr. B).
Terciovd piibuznost: trojzvuky stoji v bezpro-
stfedni blizkosti jako vzdjemné barevné nuance
a zvukové protiklady, které nelze ve funkéni teorii
logicky postihnout (obr. B).

Zavéry a kadence: Tonika je schopna péisobit ja-
ko zdvér. Sled D-T se nazjvd zavér autenticky,
sled 8T plagdlni. Zivér na T je zdvér cely, na
D zivér polovicni, napt. T-D nebo S-D.

Klamnymi zavéry minime vSechny spoje, ve kte-

rich nastoupi misto o¢ekdvané toniky akord ji-
ného stupné, nejéastdji VL.
Uplnd kadence je tvofena akordickym sledem
T-S-D-T (v moll t-s—D—t). Posiluje charakter
toniky jako tondlniho centra: odstiedivé napéti je
mezi T-S (dominantni vztah), uvolnéni nastane
ve sledu D-T. S a T se jevi jako metrické t&i5té
(skupinka 2 nebo 4 taktil, obr. C).

Vicezvuky: jestliZe postavime tfi tercie nad sebe,

vznikne septakord, pii &tyfech terciich akord

nonovy. Lze je utvofit na kaZdém stupni stupnice.

Dominantni septakord je trojzvuk na dominanté
s pfidanou malou septimou (D7), v C dur tedy
g—h—d—f. Dominantni septima se jako¥to cha-
rakteristickd disonance dominanty rozvidi do
tonické tercie. Obraty dominantniho septakordu
jsou pojmenoviny podle svého intervalového
uspoiddini (obr. D). Sixte ajoutée je charak-
teristickd disonance subdominanty (subdomi-
nanta s pfidanou vrchni sextou): piidanim sexty
vznikd z kazdého trojzvuku ¢tyfzvuk se subdomi-
nantni funkei (obraty moiné).

Skenovano pro studijni ucely
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Alterované akordy. V akordech se mohou vedle
doskalnych ténti vyskytovat i tony chromaticky zmé&-
néné, alterované. Jednd se vidy o disonance, které
se chovaji jako citlivy t6n s tendenci piilténového
rozvodu. Tén zviSeny pomoci kifzku sméfuje naho-
ru, 16n sniZeny pomoci bé sméfuje dolii. U alterova-
nych akordd jsou obzvlas( silné pohybova ener-
gie a barva. NejdileZitéjsi z téchto akordd ukazuje
obr. A (vSechny se vztahuji k tonice C):

— dominantni nonovy akord: na obr. A je septi-
ma 2, nona 22, kterd je alterovand na as’; vétsi-
nou chybi zdkladni tén g, takZe vznikd zmenSeny
septakord;

— neapolsky sextakord: mollovd subdominanta,
kterd md misto kvinty malou sextu (= sextakord
mollového I1. stupné, v obr. A: Des dur); rozvidi
se do dominanty s typickym krokem zmenSené
tercie (des—h);

— zvéteny dominantni kvintakord: se zvySe-
nou kvintou (dis misto d);

— dominantni septakord se sniZenou kvintou
(des misto d);

— zvétieny sextakord a kvartsextakord: se
viSenou sextou (as—fis misto a—f);

- zvétSeny kvintsextakord, terckvartakord
a sekundakord: véinou jako (st¥fdavé) domi-
nanty (D dur) se sniZenymi kvintami (as misto
2); u funkéniho rozvodu do dominanty se objevi
paralelnf kvinty (,,mozartovské kvinty“, obr. A).

Vétsina alterovanych akordd jsou dominanty. V 19.

stoleti se akordy alterovaly stile komplikovanéji

a stivaly se viceznalnymi. Nebylo mozné chipat

je funkéng, ale jako kombinace volnjch citlivych

t(énﬁ (piilténovych krokd) k ndsledujicimu akordu
obr. A).

Mimotondlni a stfidavé dominanty
Mimotondlni dominanty se v harmonickém sledu
vztahuji k jinému akordu ne? k tonice (v analyze
v zavorce). V zakladni kadenci T-S-D-T miiZeme
napt. k tonice pfidat malou septimu, a tim vytvo-
fit mimotondlni dominantu k subdominanté
(obr. B).
Mimotondlni dominanta k dominanté se nazjvi
stiidavd dominanta (ID). Objevuje se vétSinou po
subdominanté nebo misto ni.
Na obt. Bje D (G dur) s kvartsextovym priitahem
(c/e), ktery je rozveden do tercie a kvinty (h/d).

Modulace

Tondlni centrum (tonika) se miZe ménit. Jestlize se
tak stane ojedinéle, mluvime o vyboceni, jinak
o modulaci do jiné toniny. V 18. stoletf se modulova-
lo ptedev$im do 8, D, V1., IIL. a I. stupné. 0d obdobi
Klasicismu se oblast mo7nych modulac rozifila.
Existuje mnoho druhil modulaci a jeté vice modu-
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ladnich postupti. TEm&F vidy je néjaky akord funkd-

né prehodnocen, napf. subdominanta na toniku

(S = T, obr. C). Tfi nejdileZitéjsi druhy modulaci

jsou

— diatonickd modulace pomoci mimotondlni
dominanty, kKlamného zavéru atd. (obr. C: zC dur
do F dur);

— chromatickd modulace pomoci spole¢nych
chromatickych tént vchozi a cilové toniny, napf.
pres neapolskou sextu (obr. C: z € dur do As dur
pies sextakord Des dur);

— enharmonickd modulace u7ivd enharmonic-
kych zdmén alterovanych akordickych tont a tim
funkéniho piehodnoceni celého akordu. Casto
se pfi této modulaci uZivi zmenSeného sepia-
kordu. Ten m4 podobu dominantnfho nonového
akordu bez zdkladniho ténu a je mozné rozvést
jej do t¥{ smér, viz obr. C:

h jako tercie vichozi dominanty G dur se pfeméni
v ces a vznikne mald nona nové dominanty
(B dur do toniky Es dur);

as jako nona vychoz{ dominanty se pfeméni na gis
a vznikne tercie nové dominanty (E dur k tonice
Adur);

f jako septima vyjchozi dominanty se zménf na eis
a vznikne tercie nové dominanty (Cis dur k toni-
ce Fis dur).

Nové dominanty je moZno rozvést do durovych
nebo mollowjch akordd jako dominanty nebo
stifdavé dominanty (12 zpusobi).

Harmonick4 analyza

Nauka o harmonii je abstrahovatelnd z umélec-

kych dél. Zaobird se pouze jejich harmonickym

aspektem. Nenf jako teorie vidy logickd. Existuji

proto rozdilné teorie (stupriovd a funkcni teorie

atd.).
Obr. D ukazuje harmonickou analfzu podle
RIEMANNOVSKE funkéni teorie. Cisla pochdze-
ji z generdlbasové praxe. Oznacuji dilleité in-
tervaly akordu, a sice vpravo nahofe vedle
funkéniho pismene, kromé toho basovy tén.
JestliZe ten se lis{ od zdkladniho ténu, zazname-
ndvaji &isla druh obratu akordu, napf': 2. akor-
dem je dominantn{ funkce E dur v podobé sext-
akordu tzv. nediplné dominanty. Souzvuky v ku-
latych zavorkich jsou mimotondlni funkce
vztahujici se k jinym stupfifim neZ k tonice. Jest-
lize ocekdvany souzvuk nezazni (elipsa, vypust-
ka), je uveden v hranatych zavorkich. Na obr.
D vidime oCekdvané vybogeni do paralelni mol-
lové toniny (VL. st., fis moll), misto které zazni
po pomice S jako sextakord (D dur).
Priklad dile ukazuje prichodné a stiidavé tony.
Hlasy jsou vedeny v malfch zpévnych krocich
a protipohybem.

Skenovano pro studijni ucely
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»Generdlbas jest nejdokonalejSim fundamen-
tem budby, kterj obéma rukama hrén jest tak,
Ze ruka leva hraje pfedepsané noty a prava k to-
mu sahd po konsonancich a disonancich, aby
tato libezné znéjici harmonie slouiila k slavé
BoZ i k pfipustnému obveseleni mysli a jako
u kaidé hudby, tak i u generdlbasu posledni
a konec¢nou pusobnosti nic jiného neZ sldva Bo-
hu a zotaveni mysli byti nemd. Kde na toto dbdno
neni, Zddnd opravdovd hudba nevznikd, ale jen
pekelny rachot a Smidldni ozyvd se” (J. S. BACH,
1738).

K technice generdlbasu. Generilbas je zkratko-

vity barokni hudebni zipis. Zapsan je jen o&islovany

basovy hlas, ktera se pfi hi'e z listu dopliiuje akordy.

Generdlbasovymi ndstroji byly loutna, theorba,

cembalo, varhany (v chrdmové hudbé) atd., k tomu

hrély basovou linku gamba, violoncello, kontrabas,
fagot, pozoun.

Necislovany generdlbas: nad kaZdjm basovym

ténem bez Cisla zaznivd \iplny, pfislusné stupnici

nileZejici kvintakord (obr. A, 122). Tény trojzvu-
ku mohou byt libovolné zdvojoviny (4, 3), z ¢ehoi

v praxi vznik4 sazebné smysluplnd kombinace (4, 4

15).

Odchylky od trojzvuku jsou ozmaceny Cislicemi.

V raném obdobi generilbasu tyto {islice ale Casto

chybély. Hrac¢ musel harmonii sém ze struktury od-

halit (obr. E, F).

Cislovdni generdlbasu: {isla naznaduji intervaly

pocitané od basového tonu; tercie a kvinta se dopl-

tiuji pouze v pfipadé potieby; na obr. B se v fadé za
sebou objevuji:

— téniné vlastni doskalny kvintakord: bez &is-
lic;

~ zménénd tercie trojzvuku: 4, , nebo §,

- sextakord, vidy s tercif;

- kvartsextakord;

- septakord, s dominantni malou septimou (7);
tercii a kvintu je tfeba doplnit;

— kvintsextakord, vidy s tercif;

— kvintsextakord s dominantni septimou (5, ja-
kg sniZend kvinta od basového t6nu), srovnej
obr. G;

- terckvartakord s kvintou;

~ terckvartakord s dominantni septimou, srov-
nej obr. C;

- sekundakord, vidy s kvartou a sextou;

— sekundakord, srovnej obr. C;

- sekundakord, se zvjSenou kvartou (4% ne-
bo 4+);

- nonovy akord, pokaZdé s tercii a kvintou;

— vys8i Cislice Casto naznaCujf polohu (jen v ra-
ném generilbasu);

— pohyb hlasi miZe bt také vyznaden: 4-3, 65,
8-Th;
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— stejnd harmonie: vodorovni ¢irka;
- l(n“'e)diimka v basu: Sikmé ¢irka pred islici
/7);

— stejné &islice: Sikmd ¢drka za dislici (7/);

— hrat bez akordd: 0 (nula) nebo t. s. (fasto
solo, jen klavesa).

Spojovani akordft musi odpovidat kontrapunktic-

kym pravidlim.

Zpiisob provozovini: v obdobi raného generdl-

basu se hri¢ tzce drZel instrumentdlnich nebo vo-

kélnich hlasii, které doprovizel. Generdlbasové hla-

sy se rozdélovaly do obou rukou (rozdéleny do-

provod, obr. E). Tento druh hry byl pozdéji, zvldsté

ruka bas, pravd ruka 3hlasy doprovod (obr. D).

Moind byla také 2—3hlas4 hra s pfisnym kontra-

punktem nebo plna akordickd hra se sazebnou

volnosti (obr. F; t. 2: acciaccatura).

Ukolem generdlbasu bylo ziistat jako doprovod

v pozadi. To platilo i pro manyristicky generl-

bas, v némZ hra¢ smél uplatnit ozdoby, pasiZe, ar-

peggia atd. tak, aby sélistu nerusil.

K déjindm generailbasu

V 16. stoleti byly vokdlni skladby piepracoviviny
pro loutnu nebo varhany atd. To slouZilo k dopro-
vodu téchto dél v malém nebo sélovém obsazeni
(napf. u motet), zdrovefi tim mohl kantor udrZet od
varhan intonaci a rytmus sboru. Pi tom postacova-
la hra nejdileZitéjsich hlasi, pfedevsim nepreruso-
vané basové linie, kterd sledovala momentilné nej-
hlubsi hlas. Tento bas pro varhany se nazyvi basso
continuo nebo seguente, také basso principale
nebo generale, Cesky generilbas.

Piedpokladem vzniku generalbasu bylo, 7e se v 16.
stoleti trojzvuk stal zikladem harmonického déni.
komplikovand. To usnadnilo jejich zachyceni &fsli-
cemi, piip. akordickou improvizaci nad necislova-
nym basem.

Se vznikem generilbasu koncem 16. stoleti vznikl
i monodicky styl, jemuZ generdlbas velmi viznam-
né slouZil (s6lovy madrigal, rand opera atd.).
Generdlbas se brzy vyuZival ve viech druzich barok-
ni hudby (0bdobi generdlbasu). Jako harmonicky
zaklad zaji$oval volnou, koncertantni hru vrch-
nich hlasf.

0d poloviny 18. stoleti ztratil generilbas na vyzna-
mu. Strnulé ddery generdlbasovych akordd rusily
pii zjednoduSené harmonii a , bubinkovém basu®
raného klasicismu. Skladatelé vypisovali nyni
stfedni hlasy (obligdtni doprovod). Obnoveny
zéjem o barokni hudbu na pielomu 19. a 20. stole-
tf vyZadoval historickou znalost gener4lbasové pra-
xe. Novi vyddni barokni hudby proto Easto
nabizeji vypsany generdlbas jako pomoc pro ne-
zkuSené hrice.

Skenovano pro studijni ucely
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Po obdobi volné atonality rozvinuli HAUER (od ro-
ku 1919) a SCHONBERG (asi od roku 1920, di-
sledné teprve v Klavirni suité op. 25, 1921) dva dru-
hy dodekafonie (dvandctitonové techniky). Ci-
lem byl novy #dd a zdkonitost (SCHONBERG),
ktery by mohl nahradit formotvorné sily tondlni
harmonie. Zaklad tvofi temperovand pulténovd
stupnice (nej¢astéji v nejjednodussim zapisu: ais =
b atd.).

HAUEROVA nauka o tropech: 2 Sestitonové skupi-
ny wtvafi jako kompozi¢n{ zdklad 44 kombinaci
(tropy). HAUEROVA metoda vedla ke chiéné
monotonii (STEPHAN) a neprosadila se.

SCHONBERGOVA metoda ,kompozice s 12 tény“
(dopis HAUEROVI, 1923) pracuje s dvandctito-
novymi fadami. Nechdvi skladatelové fantazii
a tviirdi sile nejvétsi prostor.

Dvanictiténova fada se pro kazdé dilo konstruu-

je nové. UrCuje 12 ténovych vySek, pfipadné inter-

valové vztahy. Rada se objevuje ve 4 rovnocennych
podobiéch (obr. A, nejvyssi fadek):

- zdkladni tvar (Z), zleva doprava;

- rak (R), pozpitku: ¢~ h'—gis' ...;

— inverze (1), Z se zménou sméru intervaldi, tzn.
viechny intervaly horizontilné zrcadlové: b'—e'
(tritén smérem dold misto nahoru) — &* (mald
septima nahoru misto doli) atd.;

- inverze raka (IR), as'-a'- ¢’ ...

Tyto 4 podoby mohou za¢inat od kteréhokoli z 12

t6n chromatické fady: zakladni tvar (Z) miZe tedy

zainat nejen od b', nybrZ také od a' o piiltén niZe.

Proto tedy Z—1. Tuto transpozici lze provadét aZ do

Z-11 smérem dola nebo do Z~11 nahoru (obr. A,

druhd osnova), stejné tak u R, I a IR. Tim mime

k dispozici 48 fad jako vychozi materidl pro jakou-

koli kompozici.

Vytvifeni melodie a témat: nejjednoduseji v t6-
novém sledu 1-12 zdkladni fady jako na obr. B,
vrchni Fadek (t. 34 nn.): téma ve violoncellu, ve
spodni osnové (t. 502 nn.): variace tématu v anglic-
kém rohu. (V praxi je tomu vétSinou naopak: z pri-
mdrnibo ndpadu 12-ténového tématu ziskdme ¥a-
du jako materidl). Si&peni Fady je také moiné
(obr. C, viz niZe).

Vytvaieni harmonie a akordiky: soutasnym za-

znivénim Fady pfi

— vrstveni #ad: vice fad zni soucasné, viz obr. B,
spodni osnova: k Z zazniva I 10;

— $tépeni fad: ve svém op. 26 si SCHONBERG za
krajni tony témér stejné vystavénych polovin fad
vybird 1,6, 7, 12 (obr. C): ty tvofi v 1. pf. hlavni
hlas (lesni roh), ostatni tony tvoii hlas vedlej-
$i (fagot), ve 2. pit tvofi krajni tony prodlevovy
Ctyfzvuk, zbyvajici tény flétnové sélo.
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Usporddani tont fady do souzvuku nepodléha 7ad-
nym pravidliim. Usporadan{ celé fady do prvnich t¥{
akordd BERGOVY Lyrické suity je zdinlivé velice
volné, vychdzi vSak z neutrdlntho kvintového sledu
(f- c— g— d atd.). Vznik4 tak dvandctiténové pole
(obr. D). — Extrémni kombinaci ténii fady je dva-
ndctitonovy akord. Dodekafonie chce pri rovno-
cennosti vSech 12 tént zabranit vzniku tondlnich
center. VSech 12 tént by se mélo proto vyCerpat,
ne’ je jeden zopakovin. Bezprostiedni opakovani
tonu je viak Casté (viz obr. Ba C).

Zvlastni radové struktury. Intervaly fady urcuji

jeji charakter a zdroveti také charakter skladby. Uz

v fadé se tedy projevi individudlni skladateliiv cha-

rakter (,tematicky ndpad*, viz vySe).

SCHONBERG pouZivi pfeviiné fad, jeZ své silné
atondlni napéti ziskavaji diky vysoce disonantnim
intervalim.

BERGOVY fady sméfuji k vytvafeni konsonantnich,

¢i dokonce tondlnich poli z konsonantnich inter-
vald, té7 trojzvuki, jako v fadé Houslového kon-
certu (obr. E), jejiz tony 1, 3, 5, 7 jsou zdroveii
prazdnymi houslovymi strunami. Sled celych t6-
ni na jejim konci odpovida zaCitku melodie BA-
CHOVA chorilu Es ist genug, ktery je v koncertu
citovdn.
Znamd je fada poutZitd v Lyrické suité a Pisnich
na Storma: obsahuje vSechny intervaly leZici
v rimci jedné oktivy (vSeintervalova iada,
obr. D): Je navic zrcadlové symetrickd kolem tri-
tonu uprostred tak, Ze intervaly vpravo a vlevo
jsou navzdjem komplementirni: mali sekunda
(m. 2) proti velké septimé (v. 7), mald tercie
(m. 3) proti velké sexté (v. 6) atd.

WEBERNOVY fady vykazuji jiZ ve své vnitini struktu-
fe maximalni miru konstruktivity a souvztaZnos-
ti. Tak napt. fada Koncertu op. 24 v sobé obsa-
huje jiZ jako symetrické tfiténové skupinky
zdkladni tvar, raka, inverzi i inverzi raka (viz
s. 104). Také v fadé Smyccového kvartetu
op. 28 se nachdzi zdkladni tvar (Z), inverze (I),
rak (R) a inverze raka (IR) ve tyiténovyich sku-
pinach, dile symetrie mezi polovinami fad jako
ZalR (obr. F).

Piedforma seridlni hudby. Dodekafonie posti-

huje jen jediny parametr ténu, a sice jeho vySku,

pripadné tonové vztahy. Pfenosem fadového mysle-
ni na jiné ténové parametry — délku (metrické

a rytmické postupy), silu (dynamické vztahy

v uspotadani do fady) a zvukovou barvu (do fady

uspotidané témbrové kvality, pfip. sledy obsazen)

vedlo po roce 1950 ke vzniku seridlni hudby

s obéma jejimi druhy: punktualismem (urovini

kaidého tonu fadow) a statistickou kompozici

(fizeni ténovych komplexi) .

Skenovano pro studijni ucely



104  HUDEBNI TEORIE / Forma I: hudebni tvar

\< / ‘ ]

fon W -——‘.—a—,-—' -
L O S— T e .

Tempo Etwas lebhaft J =ca. 80

A Prvky hudebni formy, A. Webern, Koncert pro devét nastrojii, op. 24, 1. véta

pfbm\mmihda
s vytvofend opakovéni

B Elenéni utvafejici formu

I opémé prvky (identické nebo variované) vychozi material
1 volné prky [E utvareny material

Material a tvarovani

——Skenovano pro studijni ucely



HUDEBNI TEORIE / Forma I: hudebni tvar

Forma se vztahuje na jedné strané k tvarové kvali-

té jakékoli hudby (hudebni forma), na druhé stra-

né ke vSeobecnym hudebnim kompozicnim mode-

lim (hudebni formy). Hudebni forma slucuje 3

momenty:

— ténovy materidl jako litku nebo formové ele-
menty hudby;

— principy utvii‘eni jako formové kategorie;

— myslenky nebo naméty jako hnaci sily jakého-
koli hudebniho tvarovani.

1. Ténovy materidl

se skldd z fyzikdlnich kmitd. Hudba je proto vizi-
na na ¢asovy priibéh. Tato Casovost ji umoZiiuje, aby
v jisté paralelnosti odriZela Ci vyvoldvala fyzickd
a psychickd hnuti. To rovnéZ znamend, Ze jeji formu
nelze nazirat pifmo, ale jen pomoci paméti.
Pfirozeny akusticky materidl (t6n, $ramot, tiesk)
prochdzi v umélych ténovych systémech riznych
kultur pfedformovou selekci (srovnej s. 84 nn.).
Jednou takovou predformou je napi. diatonickd
stupnice.

Formovymi kategoriemi materidlu jsou tyto ténové
vlastnosti:

- vy8ka v melodii a2 harmonii

~ délka v tempu, rytmu a metru;

— sila ve zméndch dynamiky;

— barva v koloritu obsazeni.

Vedle toho maji pro hudbu podstatny vyznam pfe-
chodové déje, interference, zkresleni atd. jako pa-
razitni kmity (WINCKEL). Stejnomérné znéjici si-
réna neni hudbou, nebot strnule neménné zvuky
neodpovidaji lidskym psychologickym procestim.

VSechny prvky hudebni formy se objevuji v ramci

umeélecké koncepce ve vy$§im tvarovém kontextu,

v ném? jediné ziskdvaji hudebni smysl. Analjza se

oproti tomu pokousi objasnit jejich spoluplisobent

a pojmenovat je jednotlivé. Obr. A ukazuje timto

zptisobem fize, které (jen teoreticky) ve formélnim

zhusténi vedou od ténového materidlu ke kompo-
zici:

- ténovy materidl: zikladem je pfedem zformo-
vand 12-stuptiovd chromatick4 stupnice (véetné
historické dimenze jejiho temperovini kolem ro-
ku 1700);

— systém vztahii: 12 t6ni je uvedeno do vztahu
typického pro WEBERNA: dvandctiténovd fada ze
4 tiiténovych skupin disonantnich intervali;

— ténova vySka: oktivova transpozice ténil ozfej-
muje protichiidny smér pohybu skupin;

— ténova délka: stanovena tiiténovymi skupina-
mi, které majf stile delsi rytmické hodnoty;

— sila ténu: pro tfi skupiny piedepsino forte, po-
tom zeslabovén{ do piana; v taktu nesou skupiny
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osminek akcenty podle svého metrického posta-
ven;
— barva: 4 skupiny jsou obsazeny ¢tyfmi riiznymi
nastroji.
Notovy priklad ukazuje dal3i formové prvky: arti-
kulace se stidd po skupinich: legato, staccato,
legato portato. Rytmus vznikd uspofidanim tFit6-
novych skupin do 2/4 taktu. Tempo Efwas leb-
haft (ponékud 7ivé) spoluuruje charakter skladby.
K tomu se pfipojuje interpretace hrac¢i (provozo-
vact praxe). VSechny parametry se spolupodileji na
tvaru znéjictho hudebniho dila.

2. Principy tvarovani

Ize jako formové kategorie rozdélit na dva typy: jed-

nim jsou kategorie vSeobecné estetického druhu

jako je vyvaZenost, kontrast, rozmanitost atd., dru-
hym typem jsou kategorie specificky hudebn{ jako
je opakovani, variace, transpozice, sekvence atd.

Nadrazenymi formovimi momenty jsou ¢lenéni, od-

stupfiovni zévaZnosti a opérné body, které hraji ro-

li zvl43t€ v uchopeni formy paméti (zachyceni caso-

vého priibéhu).

Forma v hudbé zivisi na tom, jakym zpiisobem je

vytvofena soudrZnost, nebot forma je ,jednota

v rozmanitosti“ (RIEMANN). To plati také pro vétsi

formové vazby:

— jako osa podporujici soudrZnost plisobi Casto
cantus firmus, kolem kterého se seskupuje se-
kunddrni material;

— vztahy vznikaji také pomoci imitace jednoho
hlasu druhym, jako ve fuze, kinonu atd.;

— také opakovani formovjch prvki podporuje
soudrZnost, a sice opakovani téhoZ bezprostied-
né za sebou v nepferusené fadé (napt. variace)
nebo v fadé prerusované kontrastnimi dily (na-
pf. rondo).

Paméf potiebuje opérné prvky, aby formu 1épe

uchopila (obr. B).

3. Ideje nebo naméty
nestanovuji strukturu dila vibérem urditého typu
formy, ale na zdkladé vnitini souvislosti mezi kom-
pozini inspiraci a tvarovanim.
Jako inspirace mohou slouZit mimobudebni
afekty, ndlady, obrazné pfedstavy atd., stejné jako
pifevzati nebo vytvofend Cisté hudebni témata
4 motivy atd.
Inspirace miiZe byt i obsahem, ktery je v hudebnim
dile plné sublimovén. Proto neexistuje Zidny zngjici
protiklad formy a obsahu, ale nanejvy$ $patnd hu-
debni forma. Hudba je jednou z vjrazovich mo3-
nosti clovéka a v tomto smyslu je feci. Lidskému
chdpdni se oviem nezpiistupiiuje verbdlné, nybrZ
jen hudebné, a to skrze hudebni formu.

Skenovano pro studijni ucely
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Tvar hudebniho dila, a tim i hudebni forma jsou in-
dividudlni. VSechny formové jevy se proto fidi zako-
ny, jeZ jsou vlastni jednottivému dilu, a spliiuji funk-
ci platnou jen v tomto dile. Ukézat tyto vztahy v ana-
Iyze jednotlivého dila je cilem tzv. funkcni nauky
o forméch.

Abychom ziskali pouZitelnou terminologii, je tfeba
prece jen abstrahovat z individualn{ roviny do vSeo-
becné. Schematickd nauka o forméach vytviii mo-
dely, podle jejichZ norem muZe byt umélecké dilo
z hlediska své formy poméFovino a popisovano.

V zdpadni hudbé jsou nej¢astéj$i modely zaloZené
na melodii, druhotné na barmonii nebo rytmu:

- motiv je nejmensi, vétSinou melodick4 jednotka
hudby, typicky a zapamatovatelny ttvar, definova-
ny svou schopnosti k osamostatnéni: miZe se
opakovat, miZe se také objevit na jiném stupni
(obr. A: motiv a od g, potom od 4 ) nebo se zmé-
nit (obr. A, 6. opakovini: g—a—b; rytmus motivu
a zfistdva zachovin). Vét$imi zménami vznikd no-
vy, ale spifznény motiv (obr. A, motiv b: objevuje
se zde stiiddni se spodnim melodickym ténem
jako v motivu a, ale probthd v celém taktn, m4
4 misto 3 tént a jiné pokradovéni);

— fraze, nejbliz3i vé§1 dtvar po motivu, rozmér
vétsinou 2 takty (obr. B, C);

— hlava tématu (it. soggetto), vyrazny Gvodni mo-
tiv s pokraCovanim bez jasného ohraniCeni (ty-
pické pro baroko);

- drobnd véta, stejné jako v feci uzaviend smys-
luplnd jednotka, dsek vétsinou s 8 takty,

~ perioda, drobnd véta sloZend ze dvou vzdjemné
si odpovidajicich ¢4sti (polovéty: pfedvéti a za-
véti);

- téma, vétSinou 8-taktov jednotka jako véta (sy-
nonymum); téma se vyznacuje vétSinou symetric-
kym clenénim a harmonickou uzavienosti (ka-
dence typicka pro klasicismus);

~ dil, vétsi jednotka v rimci hudebniho dila, casto
se celd opakuje, napt. expozice sondtové formy;

— véta v nadfazeném slova smyslu: uzavieny hu-
debni kus ve vicevétém sledu (napf. v diverti-
mentu) nebo v cyklu (jako napf. v sonété).

Se vznikem taktu v hudbé kolem roku 1600 se déli-
cf cezury zpravidla shoduji s taktovymi predeély, tak-
Ze je moZno méfit délku jednotek a jejich kombina-
ci v poctech taktd. Pro oznaceni dili se pouZivd vel-
kych nebo malych pismen, kterd souhrnné oznaduji
kategorie shodnosti (a a), podobnosti (a a’) nebo
odliSnosti (2 b).

Typy utvifeni period
Terminologie jako motiv, hlava tématu atd. nena-
znacuje jesté nic o vlastnostech dseki a period. Pi-

tom existuji rzné typy utvifeni period. Zde jsou
3 ptiklady z hudby 18. stoleti:

Barokni provadéni (obr. A). Pro utviieni barok-

nich period je charakteristické, 7e prvky jedno-
ho tématu jsou rozpfedeny do dlouhych Fetézct.
Bezprostiednim opakovinim motivu a na riz-
nych stupnich vznik4 jednotny rytmus a jednotny
motivicko-melodicky pohyb a s nim jednotny
afekt. Castou formou providéni je sekvence, jeji
C¢isti se ale opakuji ziidkakdy vice nej tfikrit
(motiv b).

Klasicky pisiiovy typ (obr. B). Zcela jinak vypadd

vystavba periody v klasicismu. Zde se pracuje
s kontrasty. Prvni fraze pfinese vzestupny pohyb
s dvéma kontrastnimi motivy, se vzestupnym roz-
loZenym trojzvukem a pilténovym krokem ve vy-
soké poloze (b-a), oboji v pianu. Ji odpovidd
opét kontrastni frize s drobné ¢lenénym osmi-
novym motivem c, ve forte. Predvéti kon¢i polo-
vi¢nim zavérem na dominanté (D dur). Nésledu-
je variované opakovini prvni frize v pianu
a druhé ve forte. Toto opakovéni tvofi zavéti, kte-
ré se vraci k vichozi tonice a tim vétu nebo téma
zakonCuje.

Jasné ohraniceni dilil a jejich kontrastnost pii-
bliZuje tento druh vystavby period pisiiové for-
mé (s. 109).

Klasicky vyvojovy typ (obr. C). V BEETHOVENOVE

piikladu je podobny motivick{ materidl jako
u MOZARTA: motivy a jsou stejné, b jsou varianta-
mi. Druhi frize v8ak nepfindsi kontrast k frizi
prvni, ngbri pozménéné opakovdni. Pohyb se
zintenziviiufe. Druhd frize a tim i pfedvéti opét
konci polovi¢nim zivérem na dominanté (C dur).
Nisledujici 4 takty vytvifej nyni jednotu jinak ne
v ukizce B: motiv b se objevuje variovin v trojnd-
sobné gradaci, dokud vSe neuzavie kadence zdvé-
re¢ného motivu, a sice na dominantg, ¢ili s otev-
fenym koncem naplnénym oCekdvinim. Bezpro-
stfedni opakovini motivu se lis{ od opakovéni
BACHOVA dramatickou gradaci a zfetelnym
ukonCenim celé periody korunou jako gestem
zastaveni. Pohyb je pferusen.

Skenovano pro studijni ucely
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Prirazovaci formy
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Hudebni formy jsou modely abstrahované z umélec-
kého dila. Usiluj o uchopeni strukturalnich a sta-
vebnich souvislosti z mnoha aspekti.
Mluvime o formich vokdlnich a instrumen-
talnich (obsazeni), homofonnich a polyfon-
nich nebo kontrapunktickych (vétnd struk-
tura), logickych a plastickych nebo pfifazo-
vacich a vyvojovych (souvislost), a také
o pistiovjch formach (pfifazovaci forma)
atd. — PFesto se toto déleni Casto prolind: fuga
miiZe byt vokdlni i instrumentilni, v homofonni
sondtové vété se mohou objevit polyfonni ¢4sti
atd.
Forma a druh jsou dva pojmy, jeZ se Casto kif7i.
Napiiklad sondta je hudebnim druhem a zirovefi
nachdzime typickou instrumentilni sonitovou for-
mu. Symfonie je oproti tomu Cisté druhovym poj-
mem: jejim obsazenim je orchestr, jeji forma je
sondtova (sled vét a struktura). Tak se slucuje v de-
finici jednoho druhu vétSinou vice hledisek: obsa-
zeni (smyécovy kvartet, symfonie), text (duchovni
oratorium, svétskd opera), funkce (preludium, ta-
nec, serendda), misto provozovani (chrimovd
nebo komorni sondta), vétna struktura (toccata,
fuga) aj.
0 vétSiné forem pojednévi nauka o druzich (Druby
a formy, viz s. 110 n.), Nékteré formy jsou ale na-
tolik v§eobecné, 7e je nutné predstavit je zde jako
model:

Pfifazovani znamend bud nepfetrZité opakovani
stejné ¢dsti s riiznymi zménami (sled variaci), ne-
bo nepietrZité pfipojovini novych dili (sled wse-
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kit v tancich). K Fadim patif také pistiové formy.

Pisiiové formy se sklddaji ze 2-3 dild v riiznych

kombinacich. Tento termin zavedl v roce 1839 A. B.

MARX. Nevztahuje se pouze na piseii, nybr7 také na

vSechny instrumentdlni a vokdlni formy vystavéné

timto zplisobem:

~ dvoudilnd pisiiova forma: kazdy dil se opaku-
je. Zacatky a konce obou dilii jsou vétSinou vy-
stavény stejné (obr. A).

- tfidilnd pisiiovd forma: vznikd opakovinim
1. dilu po odli$ném 2., resp. prostiednim dilu.
Symetricky vyvéZend forma vyluCuje dramaticky
vyvoj a osvédCuje se zejména v pomalych vétdch
(sondta, koncert atd.). 1. dil se vétSinou opaku-
je, stejné tak 2. dil spolecné s 3., ¢imZ vznikd
dvoudilni forma (véta suity, sonity). Jsou-li tyto
ti dily déle ¢lenény, vznikaji rozsifené pistiové
formy, napf. obloukové rondo (obr. B) nebo
menuet s triem (viz s. 146). Formy, ve kterfch
se pocitecni dil po prostfednich dilech opakuje,
se tzl)(é nazyvaji obloukové formy (LORENZ,
1924).
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— barova forma: je tvofena dvojnisobnym uvede-
nim a dilu a pfirazenim b dilu, vyskytuje se v roz-
liénych kombinacich i jako opacnd nebo repri-
zova barova forma (obr. A). Byla pouZivina
piedevsim ve strofickych formach minnesingert
a meistersingerti (srovnej s. 192 nn.).

Rondové formy. Instrumentélni rondo se vyvinulo

v 17. stoleti a se stiedovékym vokalnim rondeau

(s. 192) ma spole¢nou pouze refrénovou strukturu.

Je to sloZend pisiiovd forma ve smyslu obloukové

formy.

- Retézové rondo (it. rondo): ¥ada ritornelii
s vloZenymi epizodami. Ritornely json shodné
a jsou ve stejnych nebo blizce pribuznych téni-
nach. Epizody pak odpovidajicim zpiisobem mo-
duluji. V BACHOVE koncertu (obr. B) se orchest-
rilni ritornel pétkrdt navraci, vidy na tonice
E dur. S6lové epizody vyboCuji pii stfidani dur
a moll do dominanty, subdominanty, VI. a IIL
stupné. Viechny dily jsou stejné dlouhé (16 tak-
ti), posledni solova epizoda je kvili stuptiovani
dvakrit tak dlouha. Jakkoli miiZe p¥ifazovini di-
It k sobé pilisobit blokové, jejich tematicky mate-
jakoby inverzi hlavy ritornelu, kteri je pak dile
provadéna transpozicemi (srovnej not. pt.).

— Obloukové rondo (f rondo): 2 krajni dily ra-
muji kontrastujici stfedni dil (obr. B), ktery
se miZe opét délit, napt. v menuetu s triem (viz
vise).

— Sondtové rondo: je vytvoreno kombinaci ron-

dové a sondtové formy a nachdzi se predevsim ve
findlnich vétich klasickych sonitovfch cykld,
symfonii, koncertl, kvarteti atd. Vliv sonitové
formy se ukazuje v pfibliZeni charakteru rondo-
vého dilu b sondtovému vedlej$imu tématu (v so-
nitovém rondu bez opakovini), v harmonické
rozmanitosti a tematické prici provadéctho
stfedniho dilu ¢ a v trasponovaném novém uve-
den{ dilu b na tonice. Casto se vsouvd kadence
a po ni ndsleduje koda jako v sondtové formé
(viz schéma obr. B).
Priklad sondtového ronda od W. A. MOZARTA
(obr. B: schémata nad sebou) ukazuje, jak malo
miiZe formové schéma nad hruby obrys stavby
vystihnout melodickou, harmonickou, technic-
kou, kritce hudebni ndpaditost Zivého umélec-
kého dila.

V 19. stoleti bylo rondo v mnoha ohledech népadité
rozvijeno a objevilo se v nowych podobéch (napft.
Enspiglova Sibalstvi R. STRAUSSE).

Skenovano pro studijni ucely
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vrchni vokalni hias
podleSaIi'me.ﬁ%“?l;fy

vrchni instry
hlasy (variovany)

stroficky se opakujici
basova formule

te mi

la - scia -

I - .
1 1 8
et 1 v o1 ;
B Rana operni arie, C. Monteverdi, Lamento d'Arianna (1608)
[ orchestr
3 continuo
cembalo
B zpev
[ hudebni
material
cembalova drie, bendtska opera
orchestraini arie
D= hlava tématu
drie s devizou
o
notace [
Fine da Capo al Fine
harmonie frol
hudba
text

Velka érie da capo, neapoiskd opera
C Formova schémata drii

Typy a formy
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Aria jako varia¢ni model

Jako aria (ze starofrancouzského air, zplisob) se

v 15.-18. stoleti oznacovala kaden¢ni basovd for-

mule, kterd se stile opakovala (basso ostinato)

a tvofila tak zdklad pro variace. Tyto basové modely

byly velmi znimé a oblibené: Aria di Ruggiero, Aria

di Siciliano, Aria di Romanesca (obr. A, srovnej

s. 262 n.) atd.

Aria byla kostrou pro improvizaci, od konce 16.

stoleti i pro kompozici. Slouzila jako:

— Tanecni bas: s variacemi vrchnich hlasi; ve
suité aria pietrvala aZ do 18. stoleti jako tane¢ni
véta riizného charakteru.

— Variatni model: pro vrchni hlasy, zvl45té v hud-
bé pro klévesové ndstroje a loutnu, ale také pro
smy&ce (ORTIZ, 1553).

— Pisiiovy bas: pro kaZdou strofu jedno opako-
vini basu, melodie je Casto lehce variovina.
Ke kaZdému z basi existovalo obrovské mnoZ-
stvi textd, vétSinou osmiversi (ottava rima),
Casto improvizovanych spolu s melodii. Text
na obr. A od Spanéla SALINASE se hodi k (it.)
Romanesce.

Ve Francii se tento bas nazjval air (zvl. air de

cour), v Anglii ayre. V Itlii se aria vyskytovala jako

stroficka pisefi také v rané opefe a kantaté.

Rand operni drie

Zpévy rané opery byly tésné vizdny na text a rozvije-

Iy se recitativné nad generdlbasem resp. nad or-

chestrem; expresivni melodika madrigalového typu

vedla pfitom k vét$im, afektové jednotnym, ale for-

malné volnym ariosnim Gtvaram.
Slavnym pifkladem takovéto rané operni ,drie”
je Lamento d’Arianna (Ndfek Ariadny nad
ztritou Thesea) z opery CL. MONTEVERDIHO
Arianna (Mantova 1608; srovnej madrigalovou
verzi s. 124), kterd se jinak zachovala jen jako
fragment. Obr. B ukazuje pregnantni Gvodni té-
ma, které jimavym gestem vyjadfuje Ariadninu
bolest (piiCnosti, chromatika, pomlky, novd
nasazeni, gradace, zdvére¢né rezignujici zhrou-
ceni do sebe). Hudba sleduje text a bezprostied-
né vyjadfuje jeho citovy obsah a melodicky spad
ieli (oratio domina harmoniae, fe¢ ovlddd
hudbu).

V mé3fanské bendtské opere 17. stoleti doslo k ur-

Cité typizaci 4rif, Cdstené podminéné bohatou

a rychlou produkei (a7 80 4rii v jedné opefe). Byly

to kritké pisiiové kusy v znamych tane¢nich ryt-

mech jako forlana (6/4, pozd&ji barcarola), vilota

(rychly 6/8), siciliano (pastordlni, kolébavy 6/8).

JakoZto strukturni typy se v Bendtkach objevuji:

— Cembalova 4rie: doprovizend jen continuem,
ordmovand orchestrilnimi ritornely.

- Orchestralni 4rie: orchestralni doprovod s ri-
tornely mezi jednotlivymi strofami; pozdéji se
pfipojily 1-2 koncertantni ndstroje, vétSinou
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dechové. Rozsifenym formovym typem orchest-
rélni drie byla drie s devizou: pregnantni hlavu
tématu piednese jako devizu (neboli motto)
nejprve orchestr, poté ji opakuje zpévik jen
s continuem a nakonec jesté jednou orchestr;
teprve pak nisleduje celd arie (obr. C).

Arie da capo se po svych ptedformich u MONTE-

'VERDIHO v Mantové a Benitkéch stala v dobé roz-

kvétu neapolské opery v dile ALESSANDRA SCAR-
LATTIHO (1660—1725) hlavni formou barokn drie.
Témét viechny 4drie BACHOVY a HANDELOVY jsou
drie da capo.

Textové se skladd ze dvou kritkych strof, druhi
strofa je komponovina kontrastné k prvni, kterd se

_poté opakuje.

Notovaly se jen ony dva kontrastni dily s p¥islus-
nymi pokyny k opakovan{ a zakonCent (da capo
al fine; obr. C).
Ve vyhranéné podobé cca od roku 1700 sestdva-
la prvni strofa (a) ze dvou dili rimovanych or-
chestralnimi vstupy, jeZ se pak v ponékud vario-
vané podobé opakovaly (2"). Ustalilo se také pev-
né modula¢ni schéma (obr. C; harmonie: horni
f4dek pro durovou drii, spodni pro mollovou).
Repriza dava zpévikovi prileZitost k virtuéznimu
zdobeni partu.
Nedramaticka reprizovd forma drie da capo nemuZe
ddle rozvijet déj, Tuto funkci prenechdvi recitativu
(secco), takie recitativ a drie jsou spolu obvykle
spojeny. Mezi né se Casto vsouvalo kratké reflexivni
arioso (recitativ accompagnato, viz s. 144). Arie
sama vyjadfovala obecné, statické afekty a nilady
duse, pfirovndvané obvykle k ndladim a stavim
piirody (tzv. Gleichnisarie).
Kromé jinych se vyhranily tyto typy drii: aria di
bravura (bravurni drie, rychla, virtuézni, pro
afekty zufivosti, pomsty, vi$né apod.), aria di
mezzo carattere (stfedniho charakteru, klid-
nd, vyjadiujici vroucnost, lisku, bolest apod.),
aria parlante (mluvici, rychle deklamujict).

Pozdéjsi vivoj drie. Aby docilil plynulejsi tok dé-
je, proménil GLUCK 4rii v men${ pisfiovy ttvar s pii-
rozenym vyrazem textu.

Lyricky zpévnd je rovnéz kritka, vétSinou dvoudilnd
cavatina (HAYDN, MOZART), velice volné si s for-
mou pohravi rendova drie, Casto s Givodnim reci-
tativem (accompagnato). .
Scéna a drie se jako sloZend dramatickd forma
piivodem z opery buffa 18. stoleti objevuje zejména
ve velké opefe 19. stoleti (BEETHOVEN, WEBER,
VERDI, MEYERBEER).

Druh4 pol. 19. stoleti upousti od jasné ¢lenénych
ariovfch forem (WAGNERUV sprechgesang a ne-
koneéni melodie); historizujici sméry 20. stoleti
opét péstuji staré driové formy (napt. STRAVINSKIJ,
The Rake’s Progress, Livot prostop4$nika).

Skenovano pro studijni ucely
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7 voina vedeny hlas E expozice I\Kn! mezihra
B prodieva

comes

r—  J.S.Bach,
=

{ =
.;_'f-_—
|

Dobfe temperovany
,ﬁ: Mavicl, Fugall
(e moll)
| dux |
A Schéma a expozice fugy
1
| —— | ! n I+l | [
I ——— | dvoiita fuga
| | trojita fuga 4
dvojita fuga, soucasny nastup dvojita a trojita fuga, sukcesivni
tématu la ll (nasledné) zpracovéni témat

B Vicenasobné fugy

C Permutaéni fuga, J. S. Bach, Kantata BWV 182

Vystavba a typy
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Fuga je vicehlasd instrumentdlni nebo vokdlni
skladba; termin fuga se pfitom vztahuje jak na
specifickou skladebnou techniku, tak na for-
movy a stavebny princip. Fuga m4 zpravidla 3 aZ
4 hlasy.
Vzorovy tvar ziskala fuga v dobé BACHOVE. Jeji pifis-
ny a zdrovedl fantazijné bohaty princip usporddéni
byl povaZovén za obraz vy$3i harmonie svéta.
Fugy jsou kazd4 jind. Jako ukdzku zvolme napf.
BACHOVU fugu na obr. A. Je téfhlasd a m4 jako
ka?d4 jednoducha fuga jen 1 téma. Toto téma
md wrazny zacdtek (blava tématu v taktn 1 a 2)
a pak jiZ méné pregnantné pokratuje dile
(t. 3 nn.). Téma (subjekt) zaznivi nejprve v za-
kladni podobé jako dux (vidce) ve stfednim
hlase, potom jako odpovéd nebo comes (pri-
vodéf) ve vechnim hlase (t. 3 a 4). Dux je na
tonice ¢ moll, za¢ind ténem ¢, comes stojl na
dominantnim V. stupni se zal4tkem na g. Z tondl-
nich diivodi méni comes tvodni kvartovy skok
c—g' z duxu (t. 1) na skok kvintovy g'~c* 1. 3,
tondini odpovéd namisto intervalové vérné od-
povidi rediné). Zaroveii zaznivi ve stfednim hla-
se kontrapunkt (kontrasubjekt, protivéta).
Treti nistup musi opét probéhnout v zikladni
podobé, proto se zde moduluje z g moll zpét do
cmoll (t. 5 2 6). Modulace pracuje s motivickym
materidlem. Potom zaznivi téma jako dux ve
spodnim hlase (t. 72 8).
Ostatni hlasy neml¢i: protivéta z t. 3 a 4 zaznivd
ve vrchnim hlase, stfedni hlas pfindsi 2. kontra-
punkt (protivétu).
Tim je ukonCena tzv. fugovd expozice (srovnej
oproti tomu expozici a provedeni sonity,
s. 148 n.), v ni? ka¥dy z hlasd jednou piednes]
celé téma. Sled tvard tématu (dux a comes) je
ptitom zdvazny (u Ctythlasé fugy by ndsledoval
jeSt€ comes), pofadi ndstupu jednotlivych hla-
si (reperkuse) je ale variabilni.
Schéma na obr. A ukazuje v ndleZitém zmenSen{
dalsi pribéh fugy ¢ moll. Nésleduje modulujict
mezivéta (t. 9 a 10) bez tématu, ale s tematic-
kou popt. kontrapunktickou substanci. DalSi
Cast (1. 11 a 12) znovu provddi celé téma, ale
jen ve vrchnim hlasu, zatimco ve spodnim
a stednim hlasu zaznivaji protivéty 1 a 2. Tato
¢4st se nazyvi provedeni. Zde je v paralelni t6-
niné Es dur.
Nisleduje opét mezivéta (epizoda, t. 13 a 14),
potom citace tématu ve stfednim hlase na mol-
lové dominant& g moll (t. 15 a 16, stied fugy),
pak mezihra (t. 17-19), citace tématu ve vrch-
nim hlase na tonice ¢ moll (t. 20 a 21), delsf
mezihra (t. 22-26) a posledni citace v ¢ moll
s tématem v basu (t. 27 a 28). Kadencujici me-
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zihra (t. 29) pfevadi déni ke kodé, v niZ téma
zaznivi naposledy v ¢ moll nad prodlevou v ba-
su (t. 29-31).

Takto se ve fuze stile stiidaji partie nejpiisnéjsiho
tematického kontrapunktu (citace tématu) s vol-
néj$imi epizodami (mezivétami). Polet téchio
partif, jejich délka, rozvrZeni ténin atd. jsou vidy
variabilni, moZnosti tematického zpracovini jsou
velmi rozmanité, mj. 2ésna (ndstup tématu v novém
hlase jesté pied tim, ne doznélo v hlase pfedchd-
zejicim), inverze, rak, augmentace, diminuce
apod. (srovnej s. 118). — VSechny kontrapunktické
vydobytky stfedovéku a renesance tak vplyvaji do
barokni fugy jakoto velké syntézy polyfonniho
umeéni.

Zvlastni formou jednoduché fugy je permutaéni

fuga bez mezivét (obr. ). Dalsf zvlastnosti piedsta-

vuji vicendsobné (vicetematické) fugy:

— Dvojita fuga: fuga se dvéma tématy, kterd bud
nastupuji od samého zalitku spolecné (napf.
MOZART: Kyrie z Requiem), anebo jsou uvedena
po sob& ve dvou expozicich a spojena pozdéji
(obr. B).

— Trojita fuga: fuga se tfemi tématy, kterd jsou ex-
ponovana a spojena jako v druhém typu dvojité
fugy (obr. B).

— Ctyfndsobnd fuga: fuga se ¢tyfmi tématy, zalo-
Zend na stejném principu jako trojitd fuga.

Fuze miie piedchdzet preludium, toccata nebo jind

podobni volnd forma.

Struéné dé&jiny ‘

Fuga (lat. fuga, GtéK, nejprve oznaceni pro kinon,
srovnej s. 119) se vyvinula v 17. stoleti z imitacnich
forem 16. stoleti a raného baroka, jako byly fanta-
sie, tiento a predevsim ricercar (s. 260). Objevo-
vala se tradiéné ve zcela uritych souvislostech, na-
pf. ve stfedni &isti francouzské ouvertury, v rych-
Iych vétach chramové sondty, také v concertu grossu
(koncertantni fuga) a jako sborova fuga v kantaté,
oratoriu, mii (Kyrie, Amen v Gloria, Credo aj.)
atd., na vrcholu vjvoje pak nakonec v samostatnych
velkych sbirkich, zvla$té BACHOVYCH (Dobfe tem-
perovany klavir 1, 1722, a II, 1744, Uméni fugy,
1749-50). Od t&ch dob je fuga se svymi ndroky na
vedeni hlasti povaZovina za povinnou ucebni litku
a prubiisky kimen kaZdého zalinajictho skladatele.
Klasicismus a romantismus zkousely spojit fugu se
sondtovou formou nebo s , poetickymi (BEETHO-
VEN) a programnimi obsahy. Po velkoryse rozmér-
nych fugich pozdniho romantismu (LISZT, REGER)
nisledovaly klasicistné orientované fugy 20. stoleti
(HINDEMITH, STRAVINSKIJ).
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DRUHY A FORMY / Charakteristicky kus

Charakteristicky (Ilyricky) kus je kritky instru-
mentdlni (vét$inou klavirni) kus, ktery nese zpravi-
dia mimohudebni ndzev.

Forma charakteristického kusu neni pevné stanove-

na. Vzhledem ke stru¢nosti a pfeviiné lyrickému

obsahu pfevazuje pisfiovd forma.

Charakteristicky kus stoji na pomezi absolutnf

a programni hudby.

V COUPERINOVE klavirni skladbé (obr. A) lze za
prvky absolutni hudby povaZovat dvoudilnou
(suitovou) formu, tane¢ni charakter, melodicky
vrchni hlas a zpfisob prednesu, ktery vyplyvi ze
skladby samotné a ktery prednesovy pokyn Gra-
cleusement pouze upfesiiuje.

Tento kus nese ovSem mimohudebni nézey, ktery
se snaZi charakterizovat niladovy obsah skladby.
Je proto subjektivni, poeticky a nejednozna¢ny
(COUPERIN nabizi dva tituly).

P¥i vzniku charakteristického kusu a jeho ndzvu

existuji v zdsadé€ dvé moZnosti:

— skladatel veden Cisté hudebni fantazii napise kus
velmi vyhranéného charakteru a podle néj pak
d4 kompozici mimohudebni titul, jak to o sobé
dosvédcil napf. SCHUMANN, nebo je ndzev dopl-
nén a7 pozdéji na pfani nakladatele;

— skladatel vychdzi z mimohudebni pfedlohy (ob-
raz, bisef, osoba, krajina apod.) a pfenasi pfi-
sluny niladovy obsah do hudby.

Tato druhd cesta odpovidd zpiisobu kompozice

programni hudby (srovnej s. 142). Programni

hudba a charakteristicky kus se pfitom odligujf tim,

Ze prvni li¢i spiSe priibéh déje nebo sled obraz, za-

timco druhy typ spiSe nilady a duSevn stavy.

Pod charakteristicky kus v $ir$im slova smyslu lze

zapocitat i kusy, které maji jednotny a jasné ureny

charakter, které vSak nenesou Zidny mimohudebni
titul, ale jen druhové oznaCeni. Umérné tomu, jak
roste podil mimohudebniho faktoru jako uréujici-
ho prvku skladby, se charakteristicky kus bliZi pro-
gramni hudbé. Charakteristicky kus tak zahrnuje

- preludia (napf. BACHOVA a jinych), zvlasté
choralni piedehry, jejichZ charakter je urfen
textem chordlu; v devatendctém stoleti preludia
CHOPINOVA, ve dvacitém DEBUSSYHO (s poditi-
tulem) aj.;

— kusy obecnéjsiho charakteru jako jsou tan-
ce, pochody, fantazie, klavirni kusy, bagately,
moments musicaux, impromptus, listky do pa-
métniku aj.;

— specidln€jsi charakteristické kusy jako je
balada, berceuse, capriccio, elegie, ekloga, in-
termezzo, piseri beze slov, nokturno, rapsodie,
romance atd.;

— charakteristické kusy s programnim obsa-
hem: tombeau nebo lamento jako pohfebni ne-
bo smuteCni zpév, battaglia jako liceni bitwy,
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caccia jako lifeni lovu, se kterymi se setkdvime
jiZ ve stfedovéku a renesanci;

~ charakteristické kusy s mimohudebnim obsa-
hem verbalizovanym v nazvu.

Ténomalba v charakteristickém kusu

se uplatiiuje jako prostfedek, ktery obraci poslu-
chacovu fantazii urcitym smérem. Pfi tlumo&eni mi-
mohudebnich prvkii je hranice mezi vnitfnim sta-
vem (charakteristicky kus) a d&jowm prib&hem
(programni hudba) Casto nezfetelnd. Také stavy
musi byt hudebné vykresleny v ¢asové posloupnosti,
coZ v sobé obsahuje moZnost programniho priibé-
hu. SCHUMANNOV kus Kind im Einschlummern
(Dité usind) 1i¢i ndladovy obsah a déj: zatind kolé-
binim a kon¢i ndhlym ponofenim do klidného
spinku (pfekvapivi harmonie, dlouhy zadrZeny
akord; obr. B).

Cykly charakteristickych kusa
Charakteristické kusy se ¢asto vyddvaji ve svazcich
o vésim poctu Cisel (BEETHOVENOVY Bagately,
MENDELSSOHNOVY Pisné beze slov atd.), aby se
tak mald forma dostala do vétSich souvislosti. Spo-
jujfcim momentem cyklu charakteristickych kust
se miiZe ale naopak stit ur¢itd centralni poetickd
nebo hudebni idea, jako je tomu u SCHUMANNA
v cyklu Papillons (Motyli), Carnaval (Karneval),
Waldszenen (Lesni scény) atd. nebo ve variacnich
cyklech, v nichZ téma ¢i jeho jednotlivé motivy tvofi
vychodisko pro kusy velmi rozdilného charakteru,
jako v SCHUMANNOVYCH Abegg-variacich (cha-
rakteristické variace).
V Karnevalu se fadi 20 charakteristickych kusi
(osoby nebo situace na maskarnim plese) kolem
ustfedni myslenky, kteri je ukryta do ténové
symboliky i sfing: jednd se o mésto AS (némec-
ky ASCH), z néhoi pochdzela SCHUMANNOVA
snoubenka ERNESTINE VON FRICKEN (Estrella),
a zdroveii o pismena S, C, H, A z SCHumAnnova
jména. Motivicky jsou jednotlivé kusy spfiznény
vidy s jednou ze sfing.

Strucné déjiny

Charakteristicky kus nachdzime uZ u loutnisti 16.
a 17. stoletf, anglickych virginalistdi, francouzskych
clavecinisti. Nisledné pak u némeckych pfedstavi-
teli citového slohu 18. stoleti sehrdla svou roli
afektovd teorie a teorie ndpodoby. Klasicismu byl
charakteristicky kus cizi, v romantismu se stal nao-
pak hlavni formou, poté vyistil do povrchni salonni
hudby 19. stoleti (Gebet einer Jungfrau, Modlitba
panny). V lidové instrumentilni hudbé a v zdbavné
a populdrni hudbé 20. stoleti jsou charakteristické
ndzvy béiné, ¢istecné z reklamnich a psychologic-
kych divodi.

Skenovano pro studijni ucely
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Cheril je jednohlasy nedoprovizeny zpév katolické
liturgie (gregoridnsky chordl, viz s. 184), pozdéji
i cirkevni zpév protestantské obce.

Zpévy obou hlavnich typi katolické bohosluzby jsou
usporadany podle cirkevniho roku do dvou knih:

— Graduale (gradudl) obsahuje zpévy mie, a to
nejprve zpéwy, které se pro jednotlivé mSe méni
(proprium): introitus, graduale, alleluia,
tractus (postni doba, requiem), sekvence (svit-
ky, requiem), offertorium a communio; potom
Cisti neménné (ordinarium): Kyrie, Gloria,
Credo, Sanctus a Benedictus, Agnus Dei; po-
tom Requiem aj. (srovnej s. 128).

— Antiphonale (antifonaf) obsahuje zpévy den-
ntho officia: laudes (ranni chvdly pii vichodu
slunce), prima (1. hodina = v 7 hodin), fertia
(3. hodina = v 9 hodin), sexta (6. hodina = ve
12 hodin), nona (9. hodina = v 15 hodin), ve-
sperae (nespory pti zipadu slunce, v 18 hodin),
completorium (konec dne, ve 20 hodin). Pro
nocni zpévy, matutinum, je uréeno matutinale
nebo liber responsorialis.

Gregoridnsky chordl je provozovin celebrantem,
predzpévikem (cantor), sborem klerikd a chlapci
(schola cantorum) a lidem. Zpisoby ptednesu
(srovnej s. 180):

~ solisticky: celebrant a pfedzpévik;

— responsoridini: stfidini séla a sboru;

— antifondins. st¥idani dvou sbori.

Notace choralu

V souladu s rozsahem chorélnich melodii se poui-
vaji 4 linky a 2 kli¢e: C- a F-kli¢, oba v riiznych po-
zicich.

Jako nota¢ni znaménka slouZi neumy, které se ve
sttedoveku rozvinuly z ranych forem do dodnes ob-
vyklych kvadratickych a rhombickych twart (whér
na obr. A, srovnej s. 186). Neumy bez linek nazna-
Cuji vykovy priibéh melodie a artikulaci melodic-
kého pohybu. P¥i sylabickém zpévu stoji nad kaz-
dou notou virga nebo punctum, rytmus se Fidi

podle textu a jeho akcentd. Dva nebo vice ténii nad -

jednou slabikou je pfi melismatickém zpévu zobra-
zeno pomoci viceténovych neum. Neumy jako epi-
phonus, pressus, ancus, quilisma se nevztahuji na
tonovou vySku, ale na zplisob prednesu (srovnej
k tomu s. 186). — Na konci kazdého notovaného
tidku je custos, mald nota bez textu, kterd ukazuje
vysku prvniho ténu ndsledujictho F4dku.

Accentus a concentus se rozliSuji podle ORNITO-

PARCHA (1517) jako stylové typy chordlu:

1. Accentus je liturgické recitovini na uréené t6-
nové vice (tenor, tuba) s jistymi melodickymi
floskulemi v zévislosti na &lenéni textu: initium
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na zaitku véty (vzestup k tenoru), punctum na
jejim konci (sestup k findle), flexa na &arce,
metrum u stfedniku nebo dvojtecky (stfedni
kadence), interrogatio u otazniku, u slavnost-
nich zpévii mediatio misto flexy 2 metra atd.
(obr. B). Accentus se vyskytuje hlavné jako zpév
knéze. PouZivd se v officiu pii oracich a lekcich,
pii msi u epiStol, evangelia apod. Cim slavnost-
n&jsf je forma, tim bohati jsou jeji floskule (pre-
face, pasije apod.).

Na obr. B se méni i tuba, kdy? jsou slova vyprave-
jiciho evangelisty pfednaSena na c, Kristova slova
pak slavnostngji na niZ$im {. V accentu se objevu-
ji i vstupy lidu (@klamace, napt. , Amen*).

2. Concentus zahrnuje vlastni zpévy. Vztah hudby
a slova zde sahd od jednoduchého zpéwu syla-
bického, kdy na jednu slabiku piipadd jeden
t6n, pies neumaticky s drobnymi skupinkami
not nad jednotlivymi slabikami aZ po bohatou
melismatiku, pti niZ na kaZdou notu ptipada vi-
ce toni,

Modalita. Chordl je diatonicky. K 8 cirkevnim mo-
dim (octoechos) viz s. 90 a 188. Ténina se udavi
na zacdtku choralniho zpévu &islici.
NejdileZitéjSi zpévy officia kromé nokturno-
vych responsorii:

— antifony officia: prosté, sylabické, Zalmové for-
mule s antifonami;

— maridnské antifony: melismatické sborové
zpévy, uZivaji se zejména Ctyfi, napi. Salve Regi-
na;

— antifony invitatoria: bohaté na melismata.

NejdileZitéji zpévy mse jsou:

Antifony:

~ introitus: melismaty prostoupeny zpév;

— offertorinm: sborovi antifona bez Zalmového
verse, také melismatickd;

— communio: sylabicky prosté jako antifony offi-
cia.

Responsoria:

— graduale: stary zpéy, stavbou vétinou &tyfdilnd
antifona se silné melismatickym verSem (sélovd
psalmodie),

— alleluia: piivodné sélistické, od REHORE 1. se
Zalmovim verSem, nejmelismati¢téjsi zpév mse;
alleluia a ver§ jsou vétSinou motivicky propojeny,
jubilus miv4 formu aab nebo abb apod.; zpilisob
prednesu: sélovd intonace alleluia bez jubilu,
sbor: alleluia s jubilem, sélista: vers, sbor: alle-
luia s jubilem (obr. C);

— offertorium: od roku 1958 opét ve formé res-
ponsoria s antifonou a sélovou psalmodii, boha-
té zdobené melodie.

K tomu navic pfistupuji sborové zpévy ordinaria.

Skenovano pro studijni ucely
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= volny hlas
comes
dux

1
Ve - nez donc tous les a- mis chan-ter, dan-ser la ron ——— de.
B Nekone&ny kanon, ttyfhlasy, Francie, 13. stol. (?)

: it - -
I 1 I
Y T i
redlna odpovéd”
r 3 » i
%- Sl O ol 8t
DO o el B o | I N T 0 O
g w1
e |=====]
= : C Smiseny kanon

Bach, Goldbergovy variace,
kénon v sekundé

j
—_—
4 e e e e e S S H 1.\‘\./.\"./.3

v e F 2 t/."\ /\'\' 4
i
D Smér pohybu comesu 1 rovny pohyb
: 2 inverze lovy
Bach, zrcadlovy kénon (kénon 3 ok (ot ey non)
vinverzi) v sexté na ,Vom Himmel hoch* 4 inverze raka lovy
kombinovany s ra&im)
S

notace

sopran: proportio dupla ()
alt: tempus perfectum (o)
tenor: proportio tripla (3
bas: tempus imperfectum (c)

E Proporéni kénon, Pierre de la Rue, Missa L'homme armé, Agnus Dei

Typy a vedeni hiasti
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Kanon znamend pifsné napodobeni jednoho hlasu
(dux) hlasem jinym (comes). V plvodnim vyzna-
mu slova je kinon pravidio nebo pokyn pro toto
napodoben.

Prisny kdnon (obr. A). Notuje se jen dux. Comesy

opakuji dux vérné notu po noté, priemZ nastupuji

vidy ve stejném Casovém odstupu a (Sisla 1, 2, 3)

a pifpadné v urcitém intervalovém odstupu

b (napf. oktiva, kvinta, kvarta). V zivéru kdnonu

mohou jednotlivé hlasy bud kontit postupné, a ne-

bo skon¢it spole¢né korunou.

Nekoneény kanon: jakmile kaZdy z hlasi probgh-
ne, ihned nastupuje znovu od za¢dtku, takie ki-
non by takto mohl pokratovat donekone¢na
(canon perpetuus). K tomuto typu patii vétSina
spoleCenskych kdnona (obr. B).

Kruhovy (spiralovy) kanon: nekonelny kinon,
u néhoi dux koni o t6n vySe ne? zacal, tak’e
pfi kaZdém opakovéni postoupi hlasy o tén vys
(napf. v BACHOVE Hudebni obétiné se symbo-
lickym poukazem: , Ascendeque modulatione as-
cendat Gloria Regis®, A? krdlovskd sldva stoupd

Jako vyska tonu.)

Hadankovy kdnon: Casovy a intervalovy odstup

ndstupu hlasé neni udén, musi byt rozlustén,

SmiSeny kdnon (obr. C) se sklid4 z piisného k-

nonu a dalSich volnych hlasi. NejCastéjsi jsou dva
vrchni kinonické hlasy a volny bas.

Ur€ujici momenty kinonu

1. Pocet hiasii: Obwyklé jsou 2 aZ 3 hlasy, moZnych
je ale i 8 a vice hlasi. Vicehlasé kdnony sestavaji
Casto.z jednoduchych kinond navrstvenych pies
sebe (vicendsobny kdnon): dvojity kdnon
z¢ 2, trojity ze 3, étyfndsobny ze 4 jedno-
duchych kédnontl, které vétSinou nastupuji sou-
Casné.

2. Casovy odstup ndstupu hlasii: Cim je tento
odstup krat$i, tim obtiZné&j3{ je dal3{ harmonicky
postup. Bez odstupu nasazuji hlasy pfi fauxbour-
donu (viz s. 230) a v kdnonu bez pomlk (ca-
non sine pausis, srovnej obr. E).

3. Interval ndstupu hlasi: KaZdy comes mie

nastoupit v jiném intervalu vii¢i duxu (srovnej
obr. E). Obwkle je ale interval ndstupu pro
vSechny hlasy stejny: prima u kdnonu v primé
(obr. B), podobné pak u kdnonu v sekundé
(obr. C), v tercii atd.
Odpovéd (comes) ndsledujici po duxu si Casto
vyZaduje zmény celych ténd a ptilténd (tondlni
odpovéd), protoZe intervalové vérné napodobeni
(redlnd odpovéd) by vedlo do odlisnych ton4l-
nich oblasti (srov. plvodni tondlni comes
a zkonstruovany redlny comes na obr. C).

4. Smér pohybu comesu (obr. D): V bé&¥ném
kdnonu sleduje comes smér pohybu duxu (rov-
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ny pobyb). V zrcadlovém kinonu (kidnonu
v inverzi) pfin4Si comes viechny intervaly duxu
v inverzi (v protipobybu), tj. klesajici tercii ja-
ko stoupajici apod., jako by se pievricend zr-
cadlily podle horizontilni osy. V radim (proti-
smérném) kdnonu zalind comes od konce
zrcadlovém racim kanonu navic horizontlné
Pprevrdceny.

. Tempovy pomér mezi duxem a comesem:
Comes miiZe predniSet dux rychleji nebo poma-
leji. Sem patii to nejkomplikovandjsi z kdnonic-
kého uméni:

\JI

Proporéni kdnon. V menzurilni notaci 13.-16.

stolet{ mohl skladatel pomoci proporénich znamé-

nek vyZadovat riizné tempové relace. V kinonu na

obr. E vznik4 z jednoho jediného hlasu &tyihlas4 vé-

ta. Hlasy nasazuji soudasné v kvintoktavovych od-

stupech. Interpretuji jeden notovy zdznam v rozdil-

nych tempech a rytmech:

— sopran: pieSkrinuty pilkruh (alla breve), od-
povida 2/4 taktu;

— alt: cely kruh, odpovidd 3/4 taktu;

— tenor: jako soprin, ale s &islici 3, odpovidd 2/4
taktu s triolami, tj. 6/8 taktu;

— bas: piilkruh, odpovida 2/2 taktu. Srovnej také

s. 240, obr. B.

Pozdé€jsi notace umoZiiuje jen sudé ndsobeni nebo

déleni tempa (canon per augmentationem nebo

Dper diminutionem).

Strucné déjiny

Nejstar$i dochovany kdnon pochdzi z 13. stoleti
(anglicky Letn{ kdnon, s. 212). Ve 14. stoleti ndsle-
dovala francouzski chasse (s. 219) a italsk4 cac-
cia (s. 221), s loveckymi scénami v textu a se sym-
bolickfm zndzornénim ttéku a prondsledovini
v kinonickych hlasech. Takovito sazba a skladby
byly nazyvany téZ fuga (iték).

Dobu rozkvétu zazil kinon ve franko-vlimské
vokélni polyfonii 15. a 16. stoleti. Stal se u¢ebni
litkou a platil za obzvl&Stni diikaz kompozi¢niho
uméni (viz vyobrazeni kdnondi na portrétech hu-
debnikd).

Zvlastni postaveni zaujimd kinon v pozdnim dile
BACHOVE: Goldbergovy variace (obr. C), Kdno-
nické variace na vdinoCni piseri ,Vom Himmel
hoch™ (obr. D), Hudebni obétina a Uméni fugy.
V klasicismu a romantismu se kdnonick4 technika
uZivala jen ob¢as (provedeni, menuety, scherza).
Oproti tomu vznikalo mnoZstvi spole€enskych ki-
nonli (HAYDN, MOZART).

Novy obrat ke kinonu pfineslo 20. stoleti, a to jak
béhem hnuti sborového zpévu po roce 1920 JODE),
tak v dile fady skladateld usilujicich o racionilng
uchopitelnou formu (dvandctiténové, rytmické,
témbrové a dynamické kdnony).
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1_2._13.—.4.—5_[ mpmomé

neménné basso
continuo

1 1 3 1 1
A Rana italska sélova kantata, Grandi (1620)

BWV 4: Christ lag in Todesbanden (choréini partita)

BWV 38: Aus tiefer Not (r i ky typ s

BWV 78; Gott der Herr ist Sonn’ und Schild (kantéta s biblickym texterm)

BWV 140: Wachet auf, ruft uns die Stimme (choralni kantata)

B choral [T érie, duet, tercet S soprén
zpracovani choralu [0 recitativ Aalt
] sborové véta [ instrumentaini véta T tenor
B bas

B Pofadi vét v Bachovych kantitich

-~ —

I 1 T .l LA S S S -
¢ N ol 7 S o
L — -

motiv zarmutku (BWV 63) motiv [kani (BWV 13)
slavnostnl rytmus rytmus nebeské blaZzenosti

C Piiklady motivi a rytmi z Bachovych kantat, podle Alberta Schweitzera

Poradf vét a figury
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Kantdta je skladba pro zpév s instrumentdlnim do-
provodem, zpravidla vicevéti, obsahujici recitativy,
drie, sbory, instrumentdlni ritornely.

Italska kantéita

se objevila spolu s monodif jako sélovy zpév s b. c.,
ktery vytlail polyfonni formy svétského pisiiového
uméni (napi. madrigal, villanellu, canzonu). Prvni
kantdty nachdzime jiZ u CACCINIHO (Nuove musiche,
1601), PERIHO (Varie musiche, 1609) a v duchovni
oblasti u VIADANY (Cento concerti ecclesiastici,
1602). Titul caniade se ale objevuje poprvé aZ
1 GRANDIHO (1620). Tato rand italska sélova kanti-
ta byla strofickd. Basso ostinato se opakovalo ve vSech
strofich, melodie byla ale pro kazdou strofu novd
(obr. A). To odliSuje kantdtu od rané arie, kterd byla
i melodicky strofickou pisni.

U FERRARIHO (1633—41) jiZ stoji vedle sebe recita-
tivnf a ariosn{ partie; prvni obdob{ rozkvét italské
kantdty pak pfineslo osvobozen{ od ostindtntho basu
(basso ostinato), dalii rozvoj arii (CARISSIMI) a re-
citativi (ROSSI), opakovani vét, instrumentilni mezi-
hry a ritornely.

Boloviskd $kola, reprezentovani COLONNOU a TO-
SIM, pfindsi poprvé orchestrdlni doprovod, ktery di-
le rozvinul zejména STRADELLA.

V neapolské Skole se pak kantdta stala standard-
nim druhem, sklddajicim se ze 2—3 4rii da capo
s recitativy. Skladateli byli A. SCARLATTI (pies 600
kantdt), LEO, VINCI, HASSE (METASTASIOVY tex-
ty), HANDEL aj.

Zxl4stni formoun Kantdty je italsky komorni duet,
ktery swim obsazenim dvou sélowych hlasi s b. ¢. od-
povida triové sonaté.

Némecka chramova kantita
Italskd svétskd kantdta vyZadovala vrcholnou pévec-
kou kulturu, a proto v 17. stoleti nenalezla nikde v Ev-
ropé ndsledovniky. Vjimku tvof{ Arien und Cania-
fen K. KITTELA z roku 1638 (strofické s6lové pisné
italského typu).
V protestantské cirkevni hudbé se oproti tomu vyvi-
nul druh, ktery byl tehdy oznacovin jako Arie, Mo-
tette, Concerto, dnes rand chramovd kantita.
Piedchidci byly nékteré SCHUTZOVY Kleine geist-
liche Konzerte (Malé duchovni koncerty) a Symp-
honiae sacrae po vzoru italskych kantit. Zikladem
rané chrdmové kantdty byl biblicky text, protestant-
ské chordly, duchovni 6dy (nové duchovni strofické
pisné) a nékdy téZ kontemplativni volnd préza. Po-
dle toho rozliSujeme tyto typy:
— biblicka kantdta, se zietelné vyznacenymi oddily,
ritornely, sbory, té7 opakovanim za¢atku na konci;
— chordlni kantdta, zpracoviva vSechny strofy pro-
testantského chordlu (zpivaného spolecné vérici-
mi pii bohosluzbé) bud p¥isné jako choralni va-
riace a chordlni partitu s chordlem jako cantem
firmem, anebo volngji jako pisfiovou kantitu;
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tento typ komponovali zejména TUNDER, KUH-
NAU, KRIEGER, BUXTEHUDE;

~ 6dova kantita, jeZ znamend prenesen italské s6-
lové kantaty do némeckého duchovniho prostredi:
strofickd pisefi s ménicim se obsazenim a hudbou
pro kaZdou strofu; prvni a posledni strofa byly vét-
Sinou pojedndny jako tutti;

— biblickd 6dova kantita (Spruchodenkan-
tate), mezistupefi mezi 6dovon kantétou a kon-
certnim motetem s biblickym verSem = cititem
jakoZto mottem 6dy;

— kombinované formy jako napi. dialogickd
kantita ve formé kontemplativntho rozhovoru;
pojednand jako sled rozjimavych promluv.

Star3{ kantdté chybi recitativ, zatimco 4rie je zastoupe-

na &asteéné i v chordlnich kantitdch, kde podivi

stéedni strofy jako volnou prézu.

Kolem roku 1700 zverSoval weissenfelsky fardf

ERDMANN NEUMEISTER kantdtové texty na zdkladé

biblickych texti ke kdzdnim pro vSechny nedéle

a svitky roku (Geistliche Cantaten statt einer Kir-

chen-Musik, 1700). Podle operniho vzoru pouZivd

volné verSe pro recitativy (jeZ se nesou v ténu kizi-
nf) a drie da capo (jeZ jsou plny subjektivntho vyra-

7u). Vysledkem je smiSeni se starsi kantitou: ve 2., 3.,

a 4. rocniku (1708, 1711, 1714) jsou zastoupeny

vstupn{ verSe urdené sboru, biblické verSe (dictum)

a choréln{ strofy. Tyto texty zhudebnili mj. KRIEGER,

ERLEBACH, TELEMANN a BACH.

Bachovy kantity (obr. B)
se pfimykaji vétSinou k NEUMEISTEROVSKEMU typu
(basnici mj. S. FRANCK ve V§maru a HENRICI zvany
PICANDER v Lipsku), jsou ale pfesto velmi mnoho-
tvirné:
Rand kantdta & 4 (cca 1708) piedstavuje chordlni
partitu starSiho typu: protestantsky chordl je can-
tem firmem, kaZdy ver$ tvoii vém odliSné struktury
a obsazeni. Stejné jako ve starych duchovnich kon-
certech zaznivi na zatitku orchestralni sinfonia,
v z4véru naproti tomu &tyFhlasy chordl. — C. 38 je
kantitou NEUMEISTEROVSKEHO typu s chordly,
¢. 56 sélovou kantitou po italském vzoru, €. 79
pozdnim NEUMEISTEROVSKYM typem se vstup-
nim sborem na ver$ z Bible a ¢ 140 choralni
kantitou volnéjsi formy z pozdéjsiho lipského
obdobi (1731). Viechny kantity kon¢i chordlem.
Kantdty byly psany v rodnikovych cyklech (BACH vytvo-
fil 5 cykli po 59 kusech, 3 ro¢niky se dochovaly)
a provozovaly se pfi bohosluzbé pfed kizinim a po
ném (Casto jsou dvoudilng, viz ¢. 79). Hudba zde pod-
poruje soustiedéni na liturgicky text. BACH si navic vy-
tvai jako nadstavbu barokn{ nauky o figurach vlastni
hudebni jazyk s podobnymi hudebnimi motivy pro po-
dobna mista textu (obr. C). Pozdéjsi piiklady: MOZAR-
TOVO Exultate (italsk sélovd kantdta, s. 355); svét-
ské kantdty, Casto jako balady, ody, rapsodie, od
MENDELSSOHNA, BRAHMSE, SCHONBERGA 3j.

Skenovano pro studijni ucely
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Koncert, ze stfedolat./it. concertare, sladit, spo-
lecné piisobit, oznacuje akci, skupinu hudebni-
ki (viz niZe concerto, anglicky consort) a druh.
Druhy wznam pojmu z latinského concertare, zd-
pasit (PRAETORIUS, 1619) ukazuje na protiposta-
veni a souhru hlasti v koncertantoi struktufe. Ta se
vyvinula na konci 16. stoleti zv1a§té v prostiedi be-
ndtské viceshorovosti (s. 254, 264) a byla charak-
teristickd pro celé baroko (Epocha koncertantni-
bo stylu, HANDSCHIN).

Generdlbas tvoii pfitom zdklad, nad nim7 nabyvaji
koncertantni hlasy specifickou svobodu. Ta se pro-
jevuje ve stiidavém pauzovini, ve ,,sborovém stiida-
ni* (PRAETORIUS), v sélistickém pojednni jednot-
livich hlast, ve volné motivické prici atd.

Barokni vokdlni koncerty

Rané concerto bylo jesté peviiné vokdlni, vychazelo
z tradic moteta a madrigalu, napt. VIADANA, Cenfo
concerti ecclesiastici (1602) nebo SCHUTZ, Kleine
geistliche Konzerte (Malé duchovni koncerty, 1636,
1639) pro 1-3 vokalisty, generalbas a nékolik sélo-
viich nastrojii. Pozdéji pfistoupily orchestrilni a sbo-
rové véty, recitativy a drie; z vokdlniho koncertu se
stala kantéta (viz s. 120).

Barokni instrumentalni koncerty

V instrumentalni oblasti miZeme rozliSit 3 moZnos-

ti obsazeni, a tim i 3 koncertantni typy:

— Vicesborovy koncert: protipostaveni nékolika
pribliZné stejné silnych skupin podle staré benit-
ské tradice; slamy pozdni piiklad: BACHUV
3. brantborsky koncert.

— Concerto grosso: skupina sélistii (concertino,
soli) stoji proti vétSi skupiné (concerto grosso,
tutti, ripieno). Standardni obsazeni concertina
je tiihlasé, s rlznymi ndstroji nebo v obsazeni
triové sondty: dvoje housle (také flétny, hoboje)
a basso continuo (violoncello, cembalo). Sélisté
jako nejlepsi hraci vedou i tutti, které v sélovich
partiich mI¢i (obr. A, protiklad: st¥iddni solisty
a orchestru v klasickém koncertu). Concerto
grosso se vyvinulo v severni Itdlii po roce 1670
(STRADELLA 1676, CORELLI 1680, VIVALDI
1700). Sled a struktura vét odpovidaly chramo-
vé nebo komorni sondté (pocinaje VIVALDIM vét-
Sinou 3 véty: rychle—pomalu—rychle).

— Sélovy koncert: rozvijel se soucasné s concer-
tem grossem. SGlovymi néstroji byly zejména
trubka, hoboj, housle (TORELLI, 1698), cemba-
lo (BACH, asi od roku 1709).

DiileZité jsou koncerty VIVALDIHO (od op. 3, tis-
kem 1712). Maji 3 véty, pfi¢emZ zpévné melodie
stfedni pomalé véty se Casto improvizovaly nad
nékolika malo generalbasovymi akordy. Krajni vé-
ty maji ritornelovou formu: tutti hraje pokazdé
téma nebo jeho &4st (obr. B: 2. ritornel jen stred-
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se objevuji modulujici sélové epizody (couplety,
po vzoru francouzského baletu) s motivy odvoze-
nymi z tématu a volnymi figuracemi.

VIVALDIHO témata jsou harmonicky ,,velkoplo$-
nd", jednoduchd a zdroveii pregnantni (not. pf.
na obr. B). Pro vlastni potfebu a pro studijni
ucely upravil BACH 9 VIVALDIHO houslovich
koncerti pro cembalo a varhany.

Instrumentilni koncert klasicismu
a romantismu
Také v klasicismu byl koncert (nyni pfedev$im hou-
slovy a klavirni) jeSté stile tiivéty, pficemz stfedni
véta byla nej¢astéji v dominantni nebo paralelni t6-
niné (obr. C; také vzdilendjsi toniny). Prvni véta
md modifikovanou sondtovou formu:
Orchestr exponuje zkricené zpravidla obé té-
mata, vedlejsi téma ale ponechava v hlavni t6ni-
né. Teprve pii opakovini expozice dospéje s-
lista ¢etnymi virtu6znimi figuracemi a obvyklou
modulaci (obr. C: A, t. 82) do dominantn{ t6niny
vedlejstho tématu, které je stejné jako v sondté
kontrastni vii¢i tématu prvnimu (srovnej not. pf.
C, t. 1299). Virtuézni gradalni dsek, ktery obvy-
kle tisti do trylku (nebo dvojitého trylku), ukon-
Cuje sélistovu expozici (B”). Orchestr pievede
hudebni pribéh do provedeni (srovnej s. 149,
367, 384), v némi se uplatiiuje stiidavé sélista
s orchestrem. Po reprize se objevi jako zvlaStni
vrchol kritce pred koncem sélovd epizoda bez
orchestru (kadence), v niZ sélista pojedndvd
volnym fantazijnim zptisobem témata véty a ziro-
vell mtZe ukdzat svou technickou zdatnost. Ka-
dence byla aZ do doby BEETHOVENOVY improvi-
zovdna (zachovaly se ale zdpisy MOZARTOVY,
BEETHOVENOVY 32j.), pozdéji podle charakteru
véty komponovina.
Stfedni véty koncertu jsou vétSinou pisiiové
a kantabilni, posledni véty previiné virtuézné
hravé v rondové formé. (Schéma na obr. C; kon-
certy jsou velice rozmanité, obr. C proto plati jen
jako dil¢i pfiklad, na tomto koncertu je zvl4Stni
dvakrdt vsunutd mezihra z hudby spojovaciho
oddilu a providéni nového epizodniho motivu
namisto témat expozice).
Vedle s6lového koncertu byly komponovény i dvoj-
a trojkoncerty (BEETHOVEN: pro housle, violoncel-
lo a Klavir jako trio sélistli) a koncertantni symfo-
nie (sinfonie concertante) s koncertantnimi né-
stroji (MOZART). Romantismus experimentoval se
spojovanim vét (#ttacca, uZ u BEETHOVENA), jedno-
vétymi koncertnimi kusy, ale i se Ctyfvétym rozvr-
hem (BRAHMS, Klavirni koncert B dur se scher-
zem) pii stile rostouc virtuozité sélového partu.

20. stoleti pfineslo mj. také ndvrat ke starému vol-
néj$imu koncertovini vSech ndstroji (BARTOK,

ni ¢dst, 3. fen zaldtek, v e “Blkéﬂd\?é‘i‘fé"ﬁ‘ro @m@qmmmtr).
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text
(rymy)

P il
terze*m | teﬂstlo Il coppia

Or non  so
A Madrigal trecenta, Giovanni da Firenze, Angnel son biancho

k3 L3 =
I

C Pozdni madrigal, C. Monteverdi, Lamento d'Arianna, 1. &ast

Voce sola |l

I ——

co-si purftra I"a-re -

D Sélovy madrigal s generalbasem, C. Monteverdi, Tempro la cetra, [ gb.
vystavba a 2. solova epizoda (zacatek)

Typy
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Madrigal je vicehlasy italsky vokélni druh dvou

riiznych typt:

— madrigal 14. stolet! (madrigal trecenta, srovnej
s. 220 nn.),

— madrigal 16. a raného 17. stoleti, jeho? tradice
se rozsifila i mimo Itdlii (srovnej s. 254).

Madrigal trecenta kvetl zejména v druhé tietiné
14. stoleti. Pro odvozeni jeho jména se nabizeji tii
kofeny:

~ materialis, ve smyslu svétsky, nebof madrigal je
svétskym druhem;

— matricalis, ve smyslu matef'sky (o feci), protoze
madrigal je v italSting;

— mandrialis jako pfindleZefici stddu, protoZe
madrigal ma Casto pastordlni obsah (tato verze
se zd4 byt v sou€asnosti nejpravdépodobnéjsi).

Etymologie ale zistivd nejistd. Centrdlnim tématem

madrigalu je ldska a erotika. Basnické obrazy jsou

bésnikiim patii PETRARCA, BOCCACCIO, SACCHETTI

4 SOLDANIERI. Jazyk je prosty, textovd forma relativ-

né jednoduchd:
vyzraly madrigal obsahuje 2-3 strofy neboli pie-
di jako terzetti (tfiveri) a 1 refrén jako ritor-
nello nebo coppia (dvojversi), se 711 slabika-
mi ve ver$i a rymem abb cdd ... ee nebo aba cbe
... bb apod. (obr. A).

Madrigal byl piivodné dvojhlasy, pozdéji také tiihla-

sy. Terzetti zaznivaji na stejnou melodii, coppia na

novou (obr. A). Pro terzetti je typicky melismaticky,
virtu6zné zpévny vrchni hlas a jednodussi, ale také
zpévny tenor (viz s. 220). Coppia je podstatné krat-

§1, ma ale podobnou fakturu (obr. A).

Pod vlivem caccii vznikl v 2. poloviné 14. stoleti

kdnonicky madrigal, dvojhlasy jako kinon, nebo

tithlasy s kdnonem ve vrchnich hlasech a volnym te-
norem.

Hlamimi skladateli jsou JAGOPO DA BOLOGNA,

GIOVANNI DA CASCIA (DA FIRENZE), PIERO DA FIREN-

ZE, pozdéji FRANCESCO LANDINI (srovnej s. 221 2223).

Madrigal 16. a raného 17. stoleti nem4 hudeb-
né s madrigalem trecenta nic spole¢ného. Tviirci je-
ho textii se ale odvoldvaji na madrigalové basniky
14. stoleti, predev$im na PETRARKU a2 BOCCACCIA.
Madrigal se jako svétsky protéjSek moteta stal vr-
cholné umnym a vyjrazovym druhem s manyristicky-
mi prvky, uménim pro znalce a milovniky. Soudi se,
Ze pfi providéni byl kaZdy hlas obsazovan jednim
zpévikem nebo také ndstroji, které mohly hlasy
podle libosti zdvojovat.

Textové se madrigal sklida vétSinou z volnych versi
(rime libere). Hlavnimi bisniky jsou PIETRO BEM-
BO, ARIOSTO, TASSO 2j. Celkové hudebni rozvrzeni
se tlenf podle textu na sled mensich dsekd, p¥icemz
se vychdzi predev§im z virazu jednotlivich textovych
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tsekil a slov (imitar le parole, ZARLINO, 1558).
Diky této formalni volnosti se madrigal stal pokus-
nym polem nové hudby 16. stoleti.

Rany madrigal (prvni tisk: Rim 1530) byl jesté
prosty, se stfidinim homofonni a polyfonni struktu-
ry, vétSinou ¢tyrhlasy s dominujicim vrchnim hla-
sem a biciniovym utvdfenim (stfiddni zvakovych
barev, rytmick4 a melodick4 Zivost).
Obr. B pfinds{ vysek z raného madrigalu PHI-
LIPPA VERDELOTA (1540), v némZ nejprve
vrchni a pak spodni hlasy tvoii bicinia, aby po-
tom vydstily do spoletné kadence. Dile je zde
typicky harmonicky skok z D dur do B dur (pa-
ralelni ke g moll), pfi ném? vznikd mezi teno-
rem (fis) a altem (f) zimérn4 pficnost (t. 2).
Text na tomto misté zni: , ml¢ic, milvjic, v mi-
lostném Zdru“.

Vrcholny madrigal pfiblizné z let 1550-1580
(déleni obdobi viz s. 255) je pétihlasy (nebo Sesti-
hlasy). V hudebni interpretaci textu ptibyvaji ryt-
micky, harmonicky a chromaticky nezvykié obraty
(madrigalismy). Vedoucimi skladateli jsou zpocit-
ku VERDELOT, FESTA, ARCADELT, pozdéji WIL-
LAERT, DE RORE, LASSO, PALESTRINA, DE MONTE,
A. GABRIELI (srovngj s. 255).

Pozdni madrigal (do roku 1620) vystupiioval vir-

tuozitu a uméni vfrazu do extrému, zvlisté u GE-

SUALDA, MARENZIA 2 MONTEVERDIHO.
Obr. C ukazuje, jak MONTEVERDI piepracoval
svilj ptivodné monodicky Narek Ariadny ze ztrace-
né (resp. pouze fragmentirné dochované) opery
Arignna (Mantova, 1608) na pétihlasy madrigal
(V1. kniha madrigaldi, 1614). Text zpivaji vSechny
hlasy. K uméleckym prostfedkiim této skladby pa-
t¥{ imitace, protipohyb, pfiCnosti, expresivni chro-
matika, st¥idajici se zdtiraznéni slov lasciate a mi
(nechte mé zemfit, nechte mé zemfit) a klidna
tipln4 kadence v hiuboké poloze na slové morire
(zemfit). Pivodni verze viz s. 110, obr. B.

Po predchidcich se © MONTEVERDIHO objevil od

V. knihy madrigalé (1605) sélovy§ madrigal s gb.

doprovodem a koncertantni madrigal jako zi-

stupci nového stylu.
Obr. D ukazuje vystavbu MONTEVERDIHO sélo-
vého madrigalu (VIL. kniha madrigali, 1619).
Uvod (sinfonia), mezihry (zdvérecnd Cist
sinfonie jako ritornello) a zévér (rozsitend
tivodni sinfonia). Ritornely jsou shodné, sélové
partie (strofy) vidy nové s virtuéznimi koloratu-
rami a improvizovanymi ozdobami, jak ukazuje
2. sblovd partie (not. pt.).

Ttalsky madrigal byl napodobovin v 16. a raném

17. stoleti zvI45¢ v Némecku 2 Anglii (s. 256 nn.).

Skenovano pro studijni ucely
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choral

Haec dies... | in saeculum  misericordia....
in sae - - - - lculum)
1 rytmizace podie modelu —r—r—{—fr—r—r’—ﬁ [
Il meiisma Talea 1
tenor ==
B duplum
choral
Haec dies.... in saeculum  misericordia....
-
motetus vrchni hlas dvouhlasé klauzuly

Lonc tens ai  moncuer as- sis en bien a- mer, konquesvers &

b A e m———

& IN SAECULUM
A Vznik moteta, Lonc tens ai mon cuer - IN SAECULUM

p In pace

a b c
[ Jubilate Deo omnis terra :[| servite Domino ]| in laetitia | intrate in conspectu eius in
d ]
[ ipse est Deus ] zaverecna imitovani
= klauzule B pro
-ti-0 - - - ne qui - - a Do

-0 - ) ne, qui - - a Do - - mi - nus,
(o] mmhmné moteto, O. di Lasso, Jubilate Deo (2alm 100), rozdéleni textu do oddili s imitaénimi
motivy a-e

Viyvoj

Skenovano pro studijni ucely



Moteto je druh vicehlasé vokdlni hudby. Pochdzi ze
stfedovéku a v pribéhu déjin prodélalo mnohé pro-
mény.

Vznik moteta
Ve stfedovékém chordlnim zpéva bylo moiné
predniSet uréité, pfednostné solistické partie kvii-
li vyzdviZeni textu obzvldst ozdobné a umné, (ili
vicehlase. Ve vicehlasém chordlnim zpévu notre-
damské epochy kolem roku 1200 se melismatic-
ké tseky chordlu (na obr. A: in saeculum) zpra-
covivaly velmi raciondlnim zptisobem: tény toho-
to chordlntho melismatu se uspofidaly podle
kritkého rytmického modelu, zvaného pozdéji od
14. stoleti talea (fr. taille, Gsek; srovnej s. 202 n.):
Tento model na obr. A m4 5 notovych hodnot
(a 2 pomlky). Opakuje-li se model tfikrat, zryt-
mizuje se tak 15 téntl chorilu. Jsou-li tény cho-
rdlniho melismatu po x-tém opakovani vyCerpé-
ny, mohou byt opakovény.
Nad takto zpracované chorilni melisma do podoby
opérného hlasu neboli ,tenoru* (z lat. fenere, dr-
Zet) byl pfikomponovin volny vrchni hlas (orga-
num duplum). Cely tento dvojhlasy dsek se nazyvi
diskantovd partie neboli klanzula.
Jesté v notredamské epoSe byl tento vrchni hlas
klauzuly opatiovin verSovanym latinskym textem,
ktery se nejprve jako textovy tropus vztahoval ke
slovu tenoru (zde ,,in saeculum*), brzy v§ak mohl
byt i francouzsky, svétsky a dokonce eroticky
(obr. A: francouzska milostna bésefi).
Textované duplum se nazjvi motetus (srovnej
s. 205), a takto vznikly novy druh moteto. K dvéma
hlasiim déle pfidané tzv. triplum (resp. quadrup-
lum) bylo véinou podloZeno odlisnym textem (viz
5. 206). Moteto se stalo vedouci svétskou formou
ars antiqua a ars nova (13. a 14. stoleti).
Izorytmické moteto bylo specifickfm motetovym
typem ars novy ve 14. stoleti (VITRY, MACHAUT).
Rytmicky model, talea, byl del3{ a sloZit&jsi. Svym
opakovanim po usecich vypliioval celou skladbu
(s. 218 n.). Tato vrcholné umnd forma se udrZela
jakoito slavnostni moteto a7 do 15. stoleti (DUFAY).

V 15. stoleti

prevlddla moteta s jednim duchovnim textem, né-
kdy liturgickym (maridnské antifony apod.). Novi
podoba moteta je thlasd, v sazbé kantilénové véty
a bez cantu firmu (pisiové moteto podle BESSE-
LERA).

Moteto s cantem firmem v 15. a 16. stoleti
zZpracovava v tenoru jako c. f. dsek chorilu, ov§em
nikoli ve strnulé rytmické tpravé, ngbrz v pfiroze-
ném piynuti. I kdyZ se tenor stile pohybuje pomaleji
nez vechni hlasy, ma s nimi vétSinou shodny text.
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Dlouhé notové hodnoty tenoru prochazeji skladbou
a doddvaji ji oporu. Cantus firmus ma symbolicky
charakter. Jeho melodie je ¢asto ostatnimi hlasy po
usecich napodobovina nebo jako motivicky mate-
ridl imita¢né pfedjimana.
V tithlasém JOSQUINOVE motetu In pace
(obr. B) za¢in4 alt, imitovany soprénem v kvinto-
vé vzddlenosti, vzestupnym pohybem a7 ke kvart&
s nasledujici klesajici sekundou. Motiv je spfiz-
nén s prvnimi Ctyfmi tény c. £ v tenoru. Znovu se
objevuje v , taktu* 5 v sopranu.
PocCet hlasti u motet nariista a7 na Sest, dvojice hla-
st se pfi tom Casto sdruzujf do bicinii.
V Némecku pisiiové moteto pouZivi jako c. f. né-
meckou duchovni pisefi, kterou nechdva zaznit po
verSich v tenoru ¢i v soprdnu ve stylu tenorové pisné
nebo tzv. kanciondlové véty (melodie nahofe),
oviem v hybném stfidini homofonnich a polyfon-
nich partii.
Volné na (biblické nebo nové) verSe je kompono-
vino némecké tzv. Spruchmotette (LECHNER,
DEMANTIUS).
V Anglii vznikaly v 16. stolet! anthemy, anglickd
moteta podle kontinentilniho vzoru.

Proimitované moteto 16. stoleti tvoii vrchol vy-
voje moteta a zdrovefi vrchol franko-vidmské vokal-
ni polyfonie. Cantus firmus odpadd, vSechny hlasy
se podileji rovnomérné na motivickém materidlu,
takzvanych sogetti, kterd jsou vytvofena nové pro
kazdy tsek moteta.
LASSOVO moteto na obr. ¢ m4 5 tdseki, které se
fidi podle smysluplného roz¢lenéni textu. Cilem
je vyjadiit hudbou obsah textu.
Useky jsou zaklinény do Siroce nosného proudu
hlaséi. Tak nasazuje napf. nové sogetto ,quia*
v tenoru jesté béhem zdvérecné kadence 3. oddi-
Iu (not. pf). Je ihned imitovino basem/altem
a soprdnem, ¢ili vSemi hlasy (proimitovdni).
Provozovini bylo bud Cisté vokélni (a cappella),
nebo s ndstroji, které hraly spolu s vokalnimi hlasy.

Pozdéjsi formy

V 17. stoleti vzniklo sélisticky obsazené generdl-
basové moteto. Prvni sbirkou byly Concerti ec-
clesiastici od VIADANY (1602). Také SCHUTZOVY
Kleine geistliche Konzerte jsou takovymi motety na
texty biblickych citéti (srovnej s. 123).

Vedle toho dile Zilo polyfonni shorové moteto ve
starém stylu, napf. v SCHUTZOVE Geistliche Chor-
musik s mnoha dvojsborovymi motety bendtské tra-
dice nebo v 6 motetech BACHOVYCH.

V 19. a 20. stoleti nevznikl Zidny novy typ mote-
ta, presto byla moteta komponovina (BRAHMS,
HINDEMITH).
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A Ordinarium missae, |. choralnltgklus 8
Credem &. 1 (tradicl pfedédvéno od 10. stol.)

[ bohosluzba slova

I eucharisticka bohosluzba

[E slavnost phjimani

[ staly text (ordinarium)

B proménlivy text (proprium)
miuveny text

Absolutio pro defunctis JLibera me..." &7

Missa pro defunctis (Mée za zemfelé) Mozart Berlioz Verdi
C Requiem, chordlni zpévy a jejich rozélenéni
v Mozartové, Berliozové a : zhudebnéni

Césti a dlenéni
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MSe (z lat. missa, z Ite missa est — propousténi
z obfadu) je vedle hodinkovich modliteb offi-
cia centrdlni bohosluZbou katolické cirkve. Jeji li-
turgicky pevna forma v latinském jazyce se na Za-
padé rozvijela — na rozdil od rozmanitosti Vychodu
— asi od 5. stoleti. Byla reformovdna na II. vati-
kdnském koncily 1964—69 s cilem aktivovat i¢ast
véiicich na bohosluzbé (mj. v domacim jazyce mis-
to latiny), jeji stavba se ale téméf nezménila od

podoby, kterd byla zikladem dfivéjsiho zhudebtio-
vani (obr. A):

Bohosluzba slova za¢ind vstupnim zpévem (in-

troitus) a prosbou obce véficich o smilovin{
(Kyrie eleison, Christe eleison, Kyrie eleison,
vidy tfikrdt), pak zazni chvalozpév tzv. velké
doxologie (Gloria) a modlitba celebranta
(oratio).
Nisleduji lekce (epiStoly a evangelia) Ctené
pfi slavnostni msi z vyvySeného mista jako litur-
gické recitativy, mezi nimi rozsahlé melismatické
zpévy (graduale s alleluia nebo v dobé pokani
a v postni dobé s tractem, a sekvence). Kizd-
nim, vyzndnim viry (Credo, jen o nedélich
a svitcich) a obecnymi primluvami (oratio
communis) konci bohosluzba slova.

Eucharisticka bohosluzba zahrnuje obétni zpév
(offertorium), celebrantovu modlitbu nad
obétnimi dary (oratio secreta) a vlastni jadro
mSe se slavnostni modlitbou (preface), oslav-
nym voldnim (Sanctus s Benedictus) a promé-
fiovinim vina a chleba pfi tiché modlitbé (Ca-
non missae). Nisleduje OtlendS (Pater nos-
ter) a piimluvy (Libera nos).

Cést pfijimani zatind limdnfm chleba a vzyvinim
Berdnka BoZiho obci (Agnus Dei), pak ndsle-
duje pfijimdni véficich (communio) a cele-
brantova modlitba (postcommunio). M3e kon-
& propoustéci formuli (Ite missa est) a odpo-
védi obce (Deo gratias, na Zeleny Ctvrtek a pii
procesnich msich: Benedicamus Domino).
Pozehndni stoji od 1L vatikinského koncilu pred
Ite missa est.

Ke m$i patfi gregoriansky choral (viz. s. 116

a 184 nn.), realizovany celebrantem, sborem

(schola cantorum) a obcl. RozliSujeme prostou

missu cantatu a slavnostni missu solemnis

(slavnostni, biskupsky nebo pontifikalni obfad).

K me3nim zpéviim sboru a obce patii:

— Ordinarium missae: Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus a Agnus Dei. Téchto 5 Cisti mi ve
vSech msich stejny text, hudebné ale existuji riiz-
né verze (obr. B). Gloria a Credo zaintonuje
knéz, difve neZ zatne schola.

— Proprium missae: introitus, graduale, alle-
luia, offertorium, communio. Téchto 5 ¢4sti
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se méni pro kaZdou msi. Jsou sefazeny cyklicky

podle nedéli (Proprium de tempore) nebo

podle svatku svatjch (Proprium de Sanctis).
Ordinarium je antifonické, v propriu je graduale
a alleluia responsoridlni, introitus, offertorium
a communio jsou antifonické. K tomu pfistupuje
solisticky zpév celebranta (obr. A).
Melodie ordinaria jsou z&4sti velmi staré. Jejich tra-
dovani zaind v 10. stoleti. Zpévy propria jsou jeSté
star${ neZ zpévy ordinaria.

Vicehlasa zhudebnéni

Zhudebnéni propria byla obvykl4 v dobé raného
vicehlasu, pozdéji ale vzicnd kvilli jejich velkému
rozsahu jako celoro¢niho cyklu (Magnus liber or-
gani kolem roku 1200: pouze graduale a alleluia;
ISAAC: Choralis Constantinus 7 roku 1517; pocet-
n4 tvorba proprii v Cechich v 16. stoleti; PALESTRI-
NA: Cyklus offertorii z roku 1593).

Spole¢né zhudebnéni propria a ordinaria se nazyvd
plenarium (DUFAY, Missa S. Jacobi, 1429).

Z ordinaria byly ve stfedovéku zhudebfioviny nej-
prve jen jednotlivé ¢asti, které také byly ve 14. sto-
leti spojovany do cyklé (MSe z Tournai), nei se
v 15. - 16. stoleti stalo pravidlem cyklické zhudeb-
néni pétidilného ordinaria (missa).

Zikladem a motivickjm pramenem pro vicehlasd
zhudebnéni byl v 15. — 16. stoleti zejména liturgic-
ky chordl, duchovni a svétské pisné (cantus fir-
mus). Podle faktury rozliSujeme tyto mse:

— diskantov4: cantus firmus v hornim hlase;

— tenorova: cantus firmus v tenoru;

— parodicka: prebird vicehlasou predlohu, napi.
moteto nebo chanson.

Stylovy zlom kolem roku 1600 s sebou pfines] kon-
certantni m3i se sélovymi hlasy, generdlbasem
a nastroji.

Operou a oratoriem ovlivnénd barokni kantitova
m$e, kterd ¢4sti ordinaria rozklad4 na drie, duety,
shory (¢isla), vede k orchestrdlni m$i klasicis-
mu (HAYDN, MOZART) a romantismu (SCHU-
BERT, BRUCKNER, DVORAK).

0d 17. stoleti byly textové tseky Christe v Kyrie
a Benedictus v Sanctus vétSinou komponoviny pro
sélisty, konec Gloria a Creda stejné jako Hosanna
fugované.

BACHOVA Mse h moll a BEETHOVENOVA Missa so-
lemnis prekracuji swym rozsahem rdmec liturgie
(koncertni providéni).

Requiem

V ordinariu mSe za zemi‘elé (misil z roku 1570)
chybi Gloria a Credo, proprium mi ale graduale,
tractus a sekvenci Dies irae (viz s. 190), kterd
zaujima ve vicehlasych zhudebnénich nejvétsi pro-
stor (obr. C).
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DRUHY A FORMY / Opera

A Rana opera, C. Monteverdi, Orfeo (1607), nejdileZitéjsi stavebné prvky

B Dramatizovana &islova opera, opera buffa, W. A. Mozart, Figarova svatba, vystavba Il. déjstvi

Il
T Be —1
4

Yisolda Horst

zatCatek sprechgesangu
] dg
. B hudba a d&j
C Hudebni drama R. Wagnera bez uzavienych z
hudebnich Gisel, Tristan & lsoida, Il Jejetvl’ B hudba, malo déje
pofadi scén a zatatek Isoldina partu [ hudba

Strukturaini protiklady
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Opera je drama v hudbé, ve kterém se — na rozdil
od ¢inohry s hudebnimi vioZkami — hudba podili na
pribébu déje a na liceni ndlad a pocitii. Spojeni
riznych druhl uméni — hudby, basnictvi, dramatu,
malit'stvi, scénografie, tance, jeviStniho pohybu —
v sobé obsahuje mnoho moZnosti, ale také protikla-
di, takie tento druh nabyl v déjinich nejrozmani-
téjich podob a projevi.
Opera vznikla na konci 16. stoleti ve Florencii,
kde se krouZek humanistickych basnikti, hudebni-
ki a ulenci (florentskd Camerata) pokousel
o znovuoZiveni antického dramatu, na némi se
podileli sélovi pévci, sbor a orchestr. Tak byla
po vzoru pastordlnich dramat 16. stoleti (TASSO,
GUARINI) vytvotena prvni operni libreta, kter byla
zhudebnéna pomoci dobovych prostiedki:
— novi monodie (zpévni hlas s gb. doprovodem,
srovnej s. 145);
— madrigalové a motetové shory;
- instrumentalni ritornely 2 tance.
Prvnimi operami na RINUCCINIHO texty byly PERI-
HO Dafie (1597, rtracena) a Euridice (1600),
a ddle CACCINIHO Euridice (1600; viz s. 144,
obr. A).
Rozhodujici krok k velké barokni opefe ucinil
MONTEVERDI operou Orfeo (Mantova 1607, text:
STRIGGIO).
Recitativ se zde stdvd hudebné Zivym a gesticky
presvéddivim stile rappresentativo (jevistni
styl), k némuZ pfistupuji volné formované lyric-
ko-dramatické zpévy (recitativ arioso) s or-
chestrilnim doprovodem, pisné (drie), shory
a bohaté obsazeny orchestr se sinfoniemi, ritor-
nely a tanci (obr. A).
Benitky se brzy staly hlavnim opernim centrem se-
verni Italie. V roce 1637 tam bylo otevieno prvni
komer¢ni operni divadlo. Hrdinské bije a antické
piibéhy poskytovaly litky pro MONTEVERDIHO
pozdni dilo a nespodet novych oper, zvlasté od Ca-
VALLIHO a CESTIHO.
V Rimé se vedle svétské opery s velkymi sbory vyvi-
nula duchovni opera (s. 133). Na konci 17. stole-
ti a v 18. stolet{ prevzala vedeni neapolskd skola
$ A. SCARLATTIM (1660—1725). Nejvyznamn&jsim
libretistou byl P. METASTASIO. Centrilnim opernim
typem se stala vdZnd opera seria, zaloZend na sle-
du recitativi secco, rozvijejicich déj, a velkych
4rii da capo, slovZicich k pfedvedeni afektd. Jako
ouvertura slouzila neapolskd operni sinfonia
(srovnej s. 134).
V opefe seria dominovala hudba. Déj ustoupil do
pozadi, hudebni ¢isti byly oéislovany (Eislova
opera, srovnej obr. B). Wrazného zistupce nalezla
tato barokni opera v HANDELOVIL.
Vedle toho se v Neapoli vyvinula z meziaktnich vsuvek
do opery seria (intermezzo) veseld opera buffa,
pivodné s métanskymi latkami commedie dell’arte
(napt. PERGOLESI, La serva padrona, 1733).
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Opera buffa davala v 18. stoleti podnéty k p¥ekoné-
ni strnulé formy opery seria, zvasté zavedenim an-
samblii a ansdmblového finale. O reformu opery se-
ria se kolem roku 1770 pokouSel rovné’ GLUCK.
Zamérné jednoduchy byl ném. singspiel 18. stoleti
s mluvenymi dialogy a pisnémi.
Opery obdob{ klasicismu, zvlité MOZARTOVY buf-
fy, pak pfinesly dramatizovani staré Cislové opery,
aniz by se vzdaly absolutné hudebnich prvkd.
Nézorné to ukazuje II. akt (obr. B) MOZARTOVA
Figara (1786).
Momentem, kiery pohdni kupfedu déj (postup-
né nakupeni scén), je jako dosud recitativ sec-
co; formové bohatd hudebni ¢isla ale sahaji od
pievainé hudebnich zastaveni (¢ 11, 12, 14)
pfes mirnou akci (€. 13: prevlékdni) a7 po spo-
jeni déje a hudby (¢. 15: Cherubin skide z okna;
¢ 16: vzrusujici finale). Absolutné hudebni
aspekt se projevuje v tondlnim plinu celého
aktu s téninou Es dur jako rdmcem a v rondo-
vé vystavbé finale (seskupeni scén, ténin a hu-
debnich vét kolem jakéhosi stiedu, zdrovei
nértst tempa, poftu osob a dramatinosti; viz
s. 342 n.).

Francie méla vlastoi operni tradici, k niZ
néleZely ballet de cour (od roku 1581), comé-
die-ballet a2 LULLYHO dvorskd tragédie lyrique
v 17. stoleti. Ta se orientovala na klasické francouz-
ské divadlo (fe¢, 5 aktd) a méla po hudebni strén-
ce volné recitativy, pisiiové 4rie (airs), mnoho
sbori a tanci a jako tvod francouzskou ouver-
turu. V 18. stoleti doslo ke sporu o italskou operu
buffu (provedeni PERGOLESIHO, Pai{i 1752)
a k zaloZeni méStanské opéra comique s mluveny-
mi dialogy.

Na pozadi revoluéni opery a opery hriizy se vyvi-
nula velkd opera 19. stoleti (MASSENET, MEYER-
BEER), vedle ni parodisticki opereta (OFFEN-
BACH) a v celé Evropé opery ndrodni.

V Némecku smé¥ovala romantickd opera (WEBER,
Carosttelec, 1821) k uvolnéni schématu &islové
opery ve prospéch mnohotvirnych a vnitiné kon-
trastnich scén a 4rii. WAGNEROVO hudebni drama
je pak diisledné prokomponovino: sled scén a text
jsou podkladem plynulého proudu hudby, jen7 se
vyznacuje ,,nekonecnou melodii“, sprechgesangem
(,,mluvenym zpévem“), leitmotivickou technikou,
zvukové barvitym orchestrem a expresivni, vrcholné
romantickou harmonii (obr. C).

WAGNEROVO hudebni drama dospélo do extrému
také z hlediska slouceni jednotlivych uméleckych
druhii (Gesamtkunstwerk, souborné umélecké
dilo); po ném nasledovala ve 20. stoleti obnovend
price se starymi formami (BERG, STRAVINSKIJ),
ale té7 hledani novych moZnosti hudebniho divadla
(ZIMMERMANN, KAGEL).
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A J. 5. Bach, Vénoéni oratorium, 1. dil melodie ,O Haupt voll Blut und
Wunden" jako symbol Kristova
utrpeni a smrti

B choral [ biblicky text

e Vol et Wie soll ich dich fi 7

0 arie S soprén AT e

A alt
B recitativ acc. T tenor
[ recitativ secco B bas

ligeni chaosu

Im Anfang schuf Gott (Moj2is |, 1, 1-4)

Und Gott sprach (Moj2i |1,1,11)

Vystavba 1. dilu
B J. Haydn, Stvofeni celkové lenéni:
1. dil: vesmir, Zemé, &. 1-13
2. dil: zvifata, lidé, &. 14-28
3. dil: chvéla a dik, &. 20-34
Sledy castf
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Pojem oratorium oznacuje obecné celoveerni,
vétSinou duchovni dilo pro séla, sbor a orchestr
v nescénickém, tj. koncertnim provedeni.

Oznadeni je odvozeno od slova oratorio (modli-

tebna), kde se konala ¢teni z Bible a zboZnd

rozjimdni s duchovnimi pisnémi (Jaudy).
Jako nejranéjsi doklad se zachovalo CAVALIERIHO
Rappresentatione di anima e di corpo (Predsta-
veni duse a téla, Rim 1600) s recitativy, sbory
a tanci, Cili stylovymi prostfedky tehdy nové opery
(,,duchovni opera*). Pro déjiny druhu je tato para-
lela typickd: inovace na poli opery neustile ovliviio-
valy také oratorium.
Ustiedni osobou v oratoriu je vypravé¢ (histori-
cus, testo), ktery v recitativech (tenor s gb.)
prednii biblicky text resp. d&j jako pojitko jednot-
livych hudebnich ¢isel. Latka pochazi ze Starého z3-
kona, nékdy i z Nového zdkona nebo legend o sva-
tfch. Dodatecné zbdsnéné partie textu nileZeji s6-
lissim nebo sboru. Ranym pifkladem oratoria
s vypravéCem, s6ly (ariosi) a znaénym poctem du-
chovnich madrigalii pro sbor je ANERIOVO Tea-
trale armonico spirituale (Rim 1619) v ital§ting
(oratorio volgare). Nejslavnéj$im skladatelem ora-
torif 17. stoleti byl CARISSIMI (16051674, Rim),
ktery psal latinskd oratotia (oratorio latino). Jeho
idky a nasledovniky byli DRAGHI, STRADELLA
4 CHARPENTIER v Parfii.

Neapolskd $kola s A. SCARLATTIM (1660-1725)
pak po vzoru opery do oratoria zavedla recitativ
secco a accompagnato a 4rii da capo. Vrcholem
tohoto vyvoje jsou HANDELOVA londynsk4 oratoria:
v angli¢tiné poprvé Esther (1732), dile Messiah
(Mesids, 1742), Judas Maccabaeus (Juda Maka-
bejsky, 1746) a mnoho daliich. HANDELOVA orato-
ria v sob& obsahuji typickou barokni smés univer-
zalismu a vaZnosti, niterné vroucnosti i patosu.
V Némecku psal v 17. stoleti SCHUTZ své oratoriové
historie (Auferstehungshistorie, Velikono¢ni his-
torie 1623; Weihnachtshistorie, Vino¢ni h. 1664).
V 18. stoleti se biblické texty nékdy zverSové-
valy a pfiddvaly se pisné, drie a sbory (MENANTES
1704, BROCKES). Mensi dila nepfekraCovala rdmec
kantéty.
BACHOVO Vdnocni oratorium (1733-34) se
z tohoto rAmce vymykd. Je cyklem 6 kantdt (Cds-
ti 1-6) k 1.-3. svdtku vdnoCnimu, k svdtku
Obfezdni, k nedéli po Novém roce a k svitku
Zjeveni Pdné. Biblicky text (recitativ secco, te-
nor) se stifdd se shory, recitativy accompagnato
a driemi. Rada &sti se vziahuje ke star$im svét-
skym kantatim, které dostaly novy duchovn{ text
(parodie), jako napf. vstupni sbor Jauchzet,
. froblocket! podle kantity Tonet ibr Pauken
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(BWY 214). Prvni choril Wie soll ich doch emp-
Jangen s melodif ,,0 Haupt voll Blut und Wun-
den* symbolicky predjim4 piibéh Kristova utrpe-
nf (obr. A).
Dobovému vkusu poloviny stoleti odpovidalo RAM-
LEROVO cituplné oratorium Der Tod Jesu (1755)
s GRAUNOVOU hudbou, které se v Berliné provozo-
valo kaZdorotné o velikono¢nim tfdnu jesté o stole-
ti pozdéji.
Obrat pak pfinsi oratorium obdobi klasicismu
a 19. stoleti, na jehoZ pocitku stoji HAYDNOVO
Stvoteni (1798) a Rocni doby (1801).
Stvofent vyratuje osvicensky optimismus a do-
kézalo sloucit biblicky text s univerzilnim nabo-
Zenstvim a virou ve spaseni lidstva. Hudebn& pra-
cuje HAYDN i s ténomalebnymi prostfedky, napf.
temné ¢ moll v rudimentdrn{ symfonické vété li-
Cici chaos, a proti tomu obrat do dur v okamZiku
zjeveni svétla. Biblicky text pfedndSeji 3 archan-
délé ve strutnych recitativech secco, hudebni
kusy jsou Cisloviny jako v opefe: recitativy
accompagnato se stfidaji s driemi a sbory, které
jsou ad maiorem Dei gloriam (pro vé3{ sldvu
Boii) vicehlasé a barokné fugované.
Celkovy rozvrh je tiidilny (v baroku jinak vétsi-
nou dvojdilny) a li¢i stvofeni Zemé a rostlin, zvi-
fat a Clovéka a nakonec, jako jeden velky zpév
diktivzddni, Zivot prvntho pdru v réji (obr. B).
HAYDNOVO Stvofeni mélo svétovy ispéch. Dalo po-
pud k zaloZeni mnoha péveckych sbort a podpofilo
dalii péstovini oratoria (i mimo rimec cirkve).
Oratoria psali BEETHOVEN (Kristus na hofe Oli-
vetské, 1800), SPOHR a zvla§té MENDELSSOHN
(Pavel 1836, Elids 1846), pfi¢em? zejména ve sbo-
rech napodobovali HANDELA. SCHUMANNOV Rdjf
a Peri (1843) zpracovivd svétskou pohddkovou lat-
ku, ale i zde se skryva v{Se zminény mytus o spase-
ni, stejné jako v LISZTOVE Legendé o sv. Alzbété
(1862), jez je pozoruhodné nimétové spiiznéna
s WAGNEROVYM Tannbduserem.

Také ve Francii bylo oratorium (Drame sacré, Mys-
tére) v 19. stoleti stile velmi oblibeno. BERLIOZ
(Détstvi JeZiSovo, 1854), SAINT-SAENS, FRANCK 3j.
psali dila s vyuZitim vSech vydobytk romantického
orchestru (tonomalba, leitmotivicka technika).

Ve 20. stoleti neexistuje Z4dné obecné obsahové ne-
bo formové sméfovini oratoria, ale mnoha pozoru-
hodn4 feSeni individudln{, napf. HONEGGERUV Krd!
David (1921), STRAVINSKEHO opera-oratorium
Oedipus Rex (1927, fr. a lat. s moZnosti scénického
2tvirnéni) nebo SCHONBERGOVO oratorium Jaku-
biiv Zebfik (1917-22).
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saviosins: oovans [ irgande ] B ol

B rychia ast

[Allegro]
[l h
1. housle

A Francouzskd ouvertura, J. S. Bach, Ouvertura . 2, schéma a hlavni témata

oo (RO [SRENIT] o b A Sctati ca 1700

B Meapolsks sinfonia, schéma

1. expozice sondtové formy
2. pomaly stfedni dil
3. zkrdcend repriza

C Klasické ouvertura, W. A. Mozart, Unos ze serailu, kombinace neapolské operni sinfonie
a sonatové formy se vztahem k opeie

Sehr maBige Viertel oponavzhiinn — — — — — — = —
--'—'___-..._“-

efwas roger}

D Moderni operni tivod, A. Berg, Viojcek

Zakladni struktury
Skenovano pro studijni ucely



Ouvertura je Gvodni instrumentilni kus opery,
oratoria, ¢inohry, suity apod.

AZ do 17. stoleti nemély tyto pfedehry pevnou for-
mu. VétSinou se jednalo o kritké kusy, které vyzna-
Covaly zalitek predstaven{ a chtély vzbudit pozor-
nost posluchaci. Pifkladem takovéhoto raného
kritkého operniho tvodu je Toccata na zaditku
MONTEVERDIHO Orfea (1607) se slavnostnimi
akordy dechd.

V 17. stoleti se z operni pfedehry zvané obecné sin-
fonia vyvinula tzv. canzonova ouvertura benit-
ské opery (CESTI, CAVALLI) s pomalym dilem v su-
dém taktu a rychlym dilem v taktu tfidobém; stala
se vzorem pro francouzskou ouverturu.

Francouzsk4 ouvertura

se objevila poprvé u LULLYHO v PafiZi (balet Alci-

diane, 1658) a stala se nejzndm&j$im typem barok-

ni pfedehry. Byla tfidilna:

— 1. dil: pomaly, sudy takt, te¢kovany rytmus, slav-
nostnf viraz, barokni patos;

— 2. dil: rychly, vétSinou fugovany nebo velmi po-
hyblivy, zpravidla v tfidobém taktu;

~ 3. dil: plivodné jen ndvrat do po&itetniho tempa
v nékolika zivére¢nych akordech, pozdéji i tema-
ticky ndvrat k prvnimu dilu (obr. A).

Tance z francouzské opery se pro baletni a koncert-

ni ticely obvykle sestavovaly do suity. V dvodu suity

se hrdla operni ouvertura. Pozdgji vznikaly samo-

stainé suity véetné ouvertury. BACHOVA Ouvertura

pochdzi z takovéto orchestralni suity (obr. A; srov-

nej s. 150, obr. D).

Neapolsk4 ouvertura (sinfonia)

Podstatné odli$ny typ ouvertury se rozvinul v Neapo-

li, predevsim diky A. SCARLATTIMU (1696). Tato

sinfonia se Clenila na tfi dily resp. véty:

— 1. dil: rychly, koncertantnf;

— 2. dil: pomaly, kantabilni, vétSinou s jednim s6-
lovym nistrojem;

— 3. dil: rychly, ¢asto fugovany, tane¢niho charak-
teru (obr. B).

Neapolskd sinfonia se rovnéZ oddélila od opery,

kdyZ byla provozovina koncertné v tzv. akademiich

nebo piimo pro né komponovina. Sled dilii resp.

vét této sinfonie se stal vjchodiskem pro pozdéjsi

pofadi vé&t v sondté, symfonii a koncertu (srovnej

s. 152, obr. A).

Klasicka ouvertura

Splnila poZadavek néladové a tematické sp¥izné-
nosti ouvertury s operou popf. s jeji prvaf scénou
(RAMEAU, GLUCK), ktery se objevil v priibéhu 18. sto-
leti ve Francii. Casto také piejimi sondtovou
formu.
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V ouvertuie k Unosu ze serailu (1781-82) sle-
duje MOZART jesté zfetelné rozvrh neapolské
sinfonie. Prvni dil je ale ziroveii sondtovou expo-
zici s typickou modulaci z toniky (C dur) k do-
minanté (G dur), na niZ zaznivi vedlejsi téma. To
je odvozeno z 2. &sti hlavniho tématu (neboli
hlavni téma A, vedlejsi téma A').

Misto provedeni nisleduje pomaly stfedni dil
s mollovou variantou tématu prvni 4rie opery
(Belmonte: ,Hier soll ich dich denn sehen“).
Ouvertura se tak nejen vztahuje bezprostfednd
k prvni scéné, ale osvétluje kromé& tureckého
koloritu také vlastni téma opery: lasku, kterd
tispésné prekond nebezpedi a nastrahy.

Treti dil se vraci k dilu prvnimu, vzdavd se ale
vedlejSiho tématu a pfind3i misto ného pestry
sled modulaci (obr. C).

Ouvertura v 19. a 20. stoleti
Tésny vztah k obsahu opery vykazuji BEETHOVENO-
VY ouvertury k Fideliovi: predehry Leonora I-III
1i¢i nélady opery a jeji dramaticky vrchol (trubkovy
signdl oznamujici prichod guvernéra). Na operni
ouvertury byly v8ak piili§ symfonické, p¥ili§ zivaz-
né a dlouhé. Civrtd ouvertura (Fidelio), kterd se
zpravidla hrdvd, je naproti tomu struénd a mii{ pii-
mo k 1. scéné.

Programni ouvertury, které se programové vzta-
huji k operni ldtce, se prosadily v romantismu
(WEBER, Carostrelec).

Koncertni ouvertury jsou programnimi zvukovy-
mi obrazy piirody nebo dule, komponovanymi
pro koncertni sl (MENDELSSOEN, Hebridy).
Neprogramni smér zastupuje BRAHMS v Akade-
mické slavnostni predebre.

Cinoherni ouvertury maji rovné’ programni ob-
sah (BEETHOVEN, Egmont; MENDELSSOHN, Sen
noct svatofdnské).

Potpourriové ouvertury naproti tomu fadi za se-
bou nejzniméj§i melodie pfisluiné opery nebo
operety.

V priibéhu 19. stoleti se objevila volnd operni

predehra, kterd li¢f urcitou naladu a bezprostied-

né prrechdzi do vlastni opery (WAGNER, Tristan).

Také ve 20. stoletf neexistuje 7ddn4 formdlnf norma

pro predehru, obvykld jsou individudlni FeSeni.
BERGUV Vojcek mé velmi kritky tvod (obr. D).
Zazni akord d moll s disonantné ruSivym basem
(kvinta e-b), potom crescendo ustici do husté
disonance (bezvjchodn4 konflikin{ situace) s vi-
fenim bubnu, ktery ,pfedstavuje vojenské pro-
stfedi* (BERG). Nisledujici hobojové téma za-
niva pozd&ji ke sloviim ,,mir wird ganz Angst um
die Welt" (,dostivim o svét hrozny strach”)
a ziskava leitmotivickou funkci.

Skenovano pro studijni ucely
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_—————————————

sbor 5hi. evangelista 4hl. postavy déje 2-4hl. turbae 4hl.
A Motetové pasije

= " —

sbor 5hl. evangelista 1hl. postavy déje 2-3hl, j turbae 5hl.
duo soprén, alt (Petr) ] . l_‘
@v = = e TP 7 e
v Ne - sci-| o, ‘!'IE'I - sci- o o, quid__,_rl_'dl PR i T

]
L INN
LI0E

i‘_

I
: = i-o, ne- - sci- o, qud di - - - - - - - e
0. di Lasso, MatouSovy pasije

==
sbor 4hl. evangelista 1hi, —* postavy déje 1hi. _t

evangelista:
@ﬁ%ﬁm
i
-

;IJ Er leugnete aber fir ih-nen allen und sprach: ;’J Ieh, ich weiB nicht, was du sa-gest.

turbae 4hl.

evangelista:

=F
& und sprachen zu Petro:
H. Schitz, Matousovy pasije

B Responsoridini pasije

[ biblicky text
[ volny text
sbor recitativ secco driea sbory turbae
evangelista alosn dueta
jednotlivé kusy

18 recitativl a turbae

1.dil
celkové rozvrzeni

C Pasijové oratorium, J. S. Bach, Matousovy pagije

Typy podle sazby a vystavby
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Textovym podkladem pasiji je dramatizovany bib-

licky ptibéh Kristova utrpeni. Objevuif se zde: part

vypravéCe (evangelista), slovni promluvy a repliky

jednotlivcli (postavy déje, napi. Kristus, Pilét,

Petr) a zvoldni davu (tzv. turbae, napt. Zidé, voja-

ci). Provadéni pasiji v chrimu s rozdélenymi rolemi

a rozdilnymi vySkami chordlni recitace (tuba, fe-

nor) je doloZeno u7 od 9. stoleti:

— Kristus: tenor f (knéz);

— evangelista: tenor ¢’ (didkon);

— postavy déje, turbae: tenor f (subdidkoni),
srovnej s. 116, obr. B.

ProtoZe se pasijovd recitace stala zdkladem pro vi-

cehlasé kompozice, byly téméf viechny pozd&jsi pa-

Sijein F.

Motetové (prokomponované) pasije (obr. A)
V motetovych pasijich je vicehlase zhudebnén
cely text evangelia, tedy i vypravéci partie evangelis-
ty, Gvodni a zavére¢ny sbor pfindSeji jen otevirajici
a uzavirajici promluvu, jinak zni pouze biblicky
text. PaSijovy ndpév je zdrojem pro cantus firmus
nebo témata (sogetti) vicehlasé véty. PaSije se leni
o zptisobu moteta do Gsekd se stile novymi téma-
ty, s imitacemi a proménnym poctem hlasa (evange-
lista vesmés 4hl., postavy déje také 2—3hl., sbory
4-5hl.). Prvaf doklad pochdzi od LONGAVALA (OB-
RECHTA?). Byl sestaven kolem roku 1500 ze viech
&yt evangelil (Bvangelienbarmonie). Némecké
protestantské pasije napsali BURCK (1568), LECH-
NER (1593), DEMANTIUS (1631) aj.

Responsoridlni pasije

Predzpévik se stfidd se sborem, part evangelisty je

jednohlasy, postavy déje 1—3hlasé a turbae jsou vi-

cehlasé sborové (obr. B).

Takovéto pasije jsou jakoZto nejstarsi vicehlasé pa-

Sije doloZeny od konce 14. stoleti ve Francii. Plati

zaroveh za dramatické nebo scénické pasije

(rozkvét v 16. stoleti).

LASSOVY MatouSovy pasije jsou uvozeny kritkym
Shl. sborem, ktery ohlaSuje paSijové déni.
VSechny vypravéci partie pfednddi evangelista
podle pravidel pasijové recitace. Nejsou proto
zachyceny v notach. D&jové postavy vystupuji hu-
debné v krétkych, imitaéné zaloZenych duetech
atercetech (not. pt. B). Turbae jsou 5hl., mote-
tové.

Prvni paSije v némciné sloZil J. WALTER (cca 1530).

K novému LUTHEROVU textu vytvoril némeckou pa-

Sijovou recitaci, kterd se opirala o recitaci fimsko-

latinskou. Vicehlase jsou zhudebnény jen turbae.

Nejzndmé;j3 responsoridlni pasije 17. stoleti pochd-

zejf od H. SCHUTZE. Napsal celkem troje paSije:

Matousovy, LukédSovy a Janovy (do roku 1665).
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Uvodni slova oznamuje sbor. Evangelista a d&jové
postavy zpivaji jednohlase, a to bud recitatné
podle liturgickych formuli (misty na jedné téno-
vé vySce, viz notovy ,trdmec* v not. pi. B), a ne-
bo vyjadiuji text podle moderniho monodického
principu, napf. v Petrovich pohyblivych kvarto-
vych skocich s opakovanim textu ,Ich, ich* (,J4,
ja“, not. pt. B).

Turbae jsou 4hl., témé&F madrigalové ténomaleb-
né, napt. wkiik vojdki ,Wahrlich* s dlouhou
notou na prizvucné a kritkou na nepfizvucné
slabice, potom rychlé, jakoby napfaenym prs-
tem ukazujici ,du, du“, zhudebnéné jako agre-
stvni kvartovy skok, ktery je v rliznych polohdch
imitovén ve viech hlasech (not. pf. B).

Pasijové oratorium

V prib&hu 17. stoleti byly do pasiji zatlenény cho-

raly obce, generilbasovy a orchestrilni doprovod

a drie pisiiového typu se samostatnym textem (SEL-

LE 1643). Timto vyvojem vzniklo pasijové orato-

rium, jeZ piejima novéjsi formy z opery a oratoria:

— recitativ secco: pro evangelistu a postavy déje,
s continuem varhan (positiv) a smyCcovych né-
stroji;

— recitativ accompagnato: jako lyrickd kontempla-
ce vloZend vétSinou mezi recitativ secco a 4rii; také
Kristovym sloviim se v BACHOVYCH Matousovych
pasifich pro zvjraznéni dostalo smyccového do-
provodu, podobné jako v pfedtim u THEILEHO.

— drie da capo; arioso a sbory s volné piibsné-
nymi texty.

Libretisty byli BROCKES, METASTASIO aj. Spolu se

zaflenénim volnych textdi vznikly nové moZnosti

ztvirnéni jednotlivich scén, stejné jako celkového
uspofadani.
Napitiklad BACHOVY Matousovy pasije, se 78 &is-
ly (&islovani hudebnich vét jako v opefe a orato-
riu) nejrozmérnéjsi pasijové oratorium, se leni
do dvou &isti se 3 dvojitymi sbory, 13 choraly, 11
arjosy a 15 driemi (texty od PICANDERA, obr. C).

Nejslavnéjsi pasijovd oratoria napsali G. BOEHM

(anovy pasije, 1704), KEISER (Markovy pasije,

~1712), TELEMANN (46 pasiji, 1722-67), BACH

(Janovy, 1723; Matousovy, 1729; Markovy a Lu-

kdSovy se ztratily).

V 2. poloviné 18. stoleti a v 19. stoleti vznikala pa-
Sijova oratoria a krat3{ paSijové kantaty, které
nezhudebriovaly biblicky text, nybr jen volné zbds-
nény text o Kristové utrpeni (napf. GRAUN, Der Tod
Jesu, 1756, text: RAMLER, srovnej s. 133).
Moderni pasije ve 20. stoleti pouZivaji vSechny tex-
tové a hudebni moZnosti ztvirnéni (napf PENDE-
RECKI, LukdSovy pasije, 1964—65).

Skenovano pro studijni ucely
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2hl. ahl. (hlavnityp) | 4hl.

g S
Ach  her -zigs Herz, mein er- ken - nen tu
B Tenorova piseii 15./16. stol., H. Finck, Ach herzigs Herz

|1I|}IIJ 8 |

+

T I -*V‘IIV
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dld J

i
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¥ T

Bon-jour, mon cceur,  bon-jour ma dou - ce vi e, I He,bonjour,ma toute bella
e ‘ :

Bon-jour, mon il, borjour ma ché - rea-mi -
C Chanson 16. stol., O. di Lasso, Bonjour mon coeur

a a' b

D ,Lidové pisefi* 18. stol., J. A, P. Schulz, Der Mond ist aufgegangen (Claudius)

ril 7 -
A s = == ==
Bt = F | o N
s T
) T

E Némecka uméla pisefi 19. stol., Fr. Schubert, Markétka u preslice (Goethe)

] hlavni hias [ vediejsi hlas B vediejsihias [ sloka [ refrén
zpivany zpivany instrumentaini

Typy
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Piseii znamend z hlediska textu biseii se slokami

stejné stavby (pocet verSi a slabik), z blediska

hudby kompozici takovéhoto textu. Pfitom mohou
byt vSechny sloky zpivany na stejnou melodii (stro-

Sickd pisern) nebo kazda z nich utvifena melodicky

jinak (prokomponovand pisers).

— Ve strofické pisni melodie zrcadli verSovy ryt-
mus a strofickou stavbu textu, ve wrazu celko-
vou ndladu viech slok bez ohledu na seberoz-
manitéjsi stifdani ndlad v jednotlivich slokich
(idedl pisné v pojeti GOETHOVE A ZELTEROVE),

~ V prokomponované pisni miZe byt vztah mezi
textem a hudbou ztvirnén tésnéji, jednak tim, %e
hudba odpovidd kaZdému detailu textu, ale také
tim, Ze proti stavbé basné klade ve zv{Sené mife
Cisté hudebni prostredky.

Ve stredovékn vznikaly vedle duchovnich hymnd
také svétské pisné trubadird, truvéri a minne-
singrl, pozdéji meistersingrii (srovnej s. 192 nn.).
Tyto pisné jsou jednohlasé, jejich strofické formy
velmi bohaté.
Ve 13. stoleti se objevily i vicehlasé pisn&, zvldste
dvou- aZ ¢tythlasy duchovni conductus (epocha
Notre Dame) a svétské tifhlasé rondean (ADAM
DE LA HALLE).
Ve 14. stoleti kvetla ve Francii piedevim vyso-
ce poetickd, expresivni diskantovd piseii (Ma-
CHAUT) s refrénovymi formami rondean, ballade
a virelas (obr. A). Co do sazby jde o vicehlasou
kantilénovou vétu (z lat. cantilena, pisefi), v niz
zpivany hlavni hlas (cantus, discantus nebo dup-
lum) leii nad instrumentdlnim tenorem a — v tii-
hlasé vété — contratenorem. Ve vzicngj§i Ctyrhlasé
vété pfistupuje jesté triplum (obr. A).
V italském trecentu existuje bohat4 svéiskd pis-
fiovd tradice s ballatou, cacciou a madrigalem
(srovnej 5. 220 nn.).
V 15. a 16. stoleti byl pfevaiujici pistiovon for-
mou francouzsky chanson.
V Némecku se objevila tenorova piseri. Pisiiovd
melodie se nachdzela v tenoru, ostatni hlasy se
zpivaly nebo hrdly (obr. B). Hlavnimi skladateli
byli H. FINCK, H. ISAAC, L. SENFL. Tenory pochd-
zely z dvorského pisiiového dédictvi nebo byly
nové komponovény. Skladby byly peviZné akor-
dicky sylabické, proloZené rychlej$imi melisma-
tickymi partiemi na zplsob moteta.
Francouzsky chanson 16. stoleti zastupoval pro-
ti tomu spolecenskou piseii nejrizngjitho cha-
rakteru, ¢asto s rychle deklamovanymi partiemi
(obr. C, zv143t€ po dvojdre). Chanson byl tii- a7
Sestihlasy. Vyskytovalo se té7 mnoZstvi tiprav pro
zpévni hlas a loutnovy doprovod.
Vaudeville (sylabicky akordicky) a air (s6lovd
pisefi s loutnovym doprovodem) byly dal$imi
pistiovymi typy této doby.
Itdlie pfevzala chanson jako canzone alla fran-
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cese, méla ale sama bohatou pisitovou kulturu,
zastoupenou frottolou, villanellou (s. 252)
amadrigalem (s. 124).

Spolu s monodii se kolem roku 1600 objevilo mnoz-
stvi zpévil s generdlbasovym doprovodem, napt’. gene-
rilbasovd pisefi, nékdy vicehlasa a se s6lovymi n4-
stroji, s6lovy madrigal (MONTEVERDI), duchovni
koncert (SCHUTZ), kantita (GRANDI) 2 jako drie
oznacované strofické pisné (ALBERT, KRIEGER).

V 18. stoleti byly tyto 4rie jako prosté strofické 6dy

a pisné vyddviny tiskem v etnych sbirkich a pou-

ziviny v singspielech.

Na konci 18. stoleti se objevuje pojem lidovd

pisen (Volkslied), péstovany zvlasté HERDEREM,

s nimZ bylo spojeno nadené hnuti usilujici o jedno-

duchost a pfirozenost.

Typické rysy této ,lidové pisn&“ ma melodie Der
Mond ist aufgegangen ]. A. P. SCHULZE (obr. D
Lieder im Volkston, 1785):

— prosty tvar, ktery ,.se snaz vzbudit zddni zni-
mého...“ (SCHULZ), vyrovnany, klidny rytmus,
maly rozsah, Zidné obtiZné intervaly, snadno zpi-
vatelny a zapamatovatelny nipév,

~ prehledné clenéni podle verSovych Fadki: dva
melodické oblouky se stejnym zdvérem (a, a’)
pro stejny rym, tfeti piibuzny s polovi¢nim har-
monickym zdvérem (b 1) a s celym zivérem pii
opakovani (b 2).

19. stoleti pfineslo po piipravé u videfiskycti kla-
sikii (MOZART, BEETHOVEN) typ némecké umélé
pisné (SCHUBERT, SCHUMANN, BRAHMS, WOLF).
Piseti Markétka u preslice napsal SCHUBERT ja-
ko sedmnctilety (obr. E). Plati za pravzor toho-
to druhu. Kompozice vychdzi z obsahu a nila-
dového vyzéni GOETHOVY basné. Klavirn
doprovod se stdvd podstatnou slozkou pisng:
Sestndctiny v pravé ruce napodobuji krouZivou
figurou oticivy pohyb kolovrdtku, rytmus levé
ruky zas pohyby nohy rozta&ejici kolo, te¢kovand
piilka nehybny stojan. P¥edehra vykresluje ndla-
du jesté predtim, neZ zatne text. Zpév se pak pii-
dévi témef bezdécng, jakoby v zamy3leni.
Umél4 pisent byla komponovina i ve velkych cyk-
lech, napk. SCHUBERTOVY cykly Krdsnd mlyndrka
a Zimni cesta, SCHUMANNOVA Ldska bdsnikova,
BRAHMSOVA Magelone 3j.
RozSifeni moznosti znamenala pisefi doprovizend
orchestrem, misty a7 symfonické povahy (MAHLER,
Pisefi 0 zemi).

Némeckd uméla piseii nalezla napodobitele i mimo
némecky okruh (MUSORGSKIJ, DEBUSSY). Ve 20.
stoleti se sice neobjevily Zidné nové typy pisné, k vy-
voji druhu nicméné vyrazné p¥ispéla 2. videfiskd
Skola — SCHONBERG (cyklus Kniba visutych za-
hrad, op. 15, na texty S. GEORGA, 1908), BERG
a WEBERN (rané pisné).

Skenovano pro studijni ucely
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rand jednodilna toccata 15.~16. stol.
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J. 5. Bach, Dobfe temperovany kiavir |

C Téninové uspofadani preludii

[l fugované [ vedoucinlas [ dur
B volng [ podiizeny hlas [] moll F. Chopin, Préludes op. 28

Typy a vystavba cykli
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Preludivm (lat. praeludere, hrit ,predem, pied
nééim*“) je uvozujici instrumentdlni kus, véinou
pro varhany, klavir nebo loutnu. SlouZl jako pfe-
dehra k vokélnim dilim, jako jsou pisné, moteta,
madrigaly apod., také k chorilim, kde preludia
uddvaji toninu (proto jsou Casto uspotadana podle
t6nin), nebo stoji pied jinymi instrumentalnimi
kusy, zvl45té fugami. V 19. stoleti se preludium osa-
mostatnilo jako charakteristicky kus.

Rané formy 15. a 16. stoleti
Preludium patfilo k prvaim skladbdm samostatné
instrumentalni hudby (varhany nebo jiny klvesovy
néstroj, 15. stol.). Jako pfedehra bylo sice funk¢né
vazino, nemélo vSak Zidné formalni vzory ve vokal-
ni hudbé, a rozvijelo proto vlastni, typicky instru-
mentdlni styl: béhy, akordy, dvojhmaty, figurace
(srovnej s. 260). Jinak byly tyto piedehry vesmés
improvizovany. Jejich instrumentdlni styl a for-
mova volnost vychdzejici z improvizace zlstaly
v pritbéhu vyvoje tohoto druhu zachoviny.
Prvnimi prameny jsou ILEBORGHOVA varhann{ ta-
bulatura (1448) a jiné sbirky instrumentdlnich
skladeb, varhanni a loutnové tabulatury 15. stoleti.
Nézvy skladeb v pramenech jsou velice rozmani-
té ajesté v 17. stoleti byly pouZiviny viceméné sy-
nonymicky:
preambulum, intonatio, capriccio, toccata,
intrada, fantasia, ricercar, tiento atd. (v po-
slednich tfech se uplatiiuji imitace a fugovand
sazba).
Zvla3tni vyvoj prodélala toccata. Pavodné byla
jednodilnd ve volném preludiovém stylu, na kon-
ci 16. stoleti pribrala fugované {asti, co? vedlo
pres vicedilné toccaty BUXTEHUDOVY (aZ 3 fu-
gované tseky) k parovému spojeni toccaty a fu-
gy u BACHA. I u BACHA viak jeSté najdeme tocca-
tu, kterd zdrovedi obsahuje fugu (Partita e moll).
Dokonce i SCHUMANNOVA Toccata op. 7 mé jesté
kritky fugovany stfedni dil (obr. A).

Preludium u Bacha

Pfisné polyfonii fugy predchdzi volné utviieni pre-

ludia (toccaty, fantazie). Hudebnim obsahem spolu

obé véty navzdjem souviseji.

Vychozi typ sazby se v pribéhu preludia neménd. Je

moZno rozliit urité strukturni typy (obr. B):

— arpeggiovy typ: fada akordl (Casto notovand
pravé jen takto) se rozvine do stejnomérného
pohybu akordickych arpeggif; klid akordi se zde
poji s volné pulzujicim rytmem;

— figurativni typ: pfibuzny typu arpeggiovému;
sled akordii se realizuje v rovnomérné se pohy-
bujici girlandé figuract nad basovou kostrou;

— toccatovy typ: sled akordi se rozkladd do virtu-
oznich arpeggif, figur a béhd, pohyb ale stile
znovu tsti do plnych akordd, ¢asto v pateticky
teckovaném rytmu;
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— driovy typ: nad doprovodem generilbasového
typu se klene kantabilni melodie pfipominajici
zpévni hlas v driich a pisnich nebo sélovy nistroj
v pomalych koncertnich vétach;

— typ invence: polyfonni sazba, v niZ hlasy postu-
puji imita¢né jako v dvoj- a tihl. invencich;

— typ triové sonaty: 2 imitaéni vrchni hlasy nad
volnym basem.

Preludium se miiZe opirat o vSechny formové typy

s vyjimkoun fugy, takZe by bylo moZno vytycit i dalsi

typy (typ concerta grossa, ouverturovy typ apod.).

V Dobre temperovaném klaviru I (1722, stejné

iv1l, 1744) sefadil BACH preludia a fugy z hlediska

tonin podle starého intonacntho vzoru: do vSech 24

durovich a mollovjch ténin temperované oktdvy

(s. 90) v chromatickém sledu (obr. C). KaZdé pre-

ludium (s fugou) v sobé zdroveii zahrnuje charak-

teristiku své toniny.

Choralni pifedehry byly nutné jako dvody pred

spolecnym zpévem véricich pti bohosluzbé, neboli

chordlem, a jako , chordlni mezihry" stejného typu
pfi strofickém stfiddni varhan a spole¢ného zpéva

(alternatim, alternativni praxe, varbanni mse,

s. 261). Zakladem je vidy c. f. (tj. chordlni melo-

die). Vyvinulo se 5 typu predeher:

— varhanni chordl: c. f. kompletné v jednom
z hlasl, vétSinou v basu, v dlouhych notovych
hodnotéch, ale i zdobené v sopranu; ostatn{ hla-
sy ho kontrapunktuji nebo imituji;

— choralni ricercar: c. f. je po dsecich imitovin
ve viech hlasech; i kdnonicky;

— chordlni fuga: fugované zpracovéni jednotli-
vych tseku (ver§) nebo motivii chordlni melo-
die;

— chordlni partita: choril jako téma se sledem
variacf,

— choralni fantazie: volnd fantazie na jednotlivé
chorilni ver$e nebo motivy.

Preludium 19. a 20. stoleti
V kiasicismu nehrilo preludium Zidnou roli. Znovu
ho objevil teprve romantismus: MENDELSSOHRN,
SCHUMANN aj. psali preludia a fugy a imitovali
tim baroko. V 19. stoleti se ale na druhé strané pre-
ludium opét oddéluje od fugy a vystupuje jako sa-
mostatny charakteristicky kus (termin: prélude,
srovnej s. 115). VdZe se pfi tom podle barokniho
vzoru na jednotny, vétSinou klavirné koncipovany
motiv.
V tomto smyslu napsal CHOPIN sv{ch 24 preludii
(Préludes) op. 28 (1836). Sefadil je podle Ba-
CHOVA vzoru do tondlniho cyklu, ne vSak chro-
maticky, nybrZ v kvintovém kruhu se stéfddnim
durové toniny a jeji paralelni moll (obr. C).
Po CHOPINOVI napsali vyznamnd preludia napf.
DEBUSSY (2 x 12, 1910-13), SKRJABIN (90 prel.),
RACHMANINOV (o0p. 23 a 32), MARTIN (8 prel.,
1928), MESSIAEN (8 prel., 1929).

Skenovano pro studijni ucely
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smyéce velky orchestr, vicloncella s kontrabasy a tympany
g :r!
Vivaldi, Ctvero roénich dob, Léto, 2. véta Lwv Bssthmran, 6. symfonie, 4. véta

fdim=—07%F pp
H. Berlioz, Fantasticka symfonie, 3. véta, Scéna na venkové

Sesge
kukadka (klar.)

L Beethuven.ﬁ symfonie, 2. véta, Scéna u potoka
A Zp dkovani sluchovych viemi, hrom a hlasy ptakd

S /af

A. Vivaldi, Ctvero roénich dob, Low Beethov-en. 6. symfonie,
Podzim, ,zvéf prcha a umira" Jaro, ,blesk” 4, véta, boufe, ,blesk"

&ast Marseillaisy C. Debussy, Preludia, Ohfy
B Ténové bolika, ot a iativni

P espress.
C Vyjadreni nalady, M. Musorgskil, Obrézky z vystavy, Stary hrad

Prvni pramen Vitavy
motiv Vitavy

Lesni honba
Venkovska svatba
Mésiéni noc; rej rusalek
motiv Vitavy

Svslojﬂnské proudy 8
ST ===
| motiv Mahradu

mﬂ — — ——

(VItave 58 ) 1v.cdios) housle s dusitky, dolcissimo

D Ovlivnéni formy prab&hem programu, B zvuk [ mysienka
g Eove:  [Epoct

Vztah obsahu a formy
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Programni hudbou rozumime instrumentilni
hudbu s mimobudebnim obsabem, ktery se sdé-
luje titulem nebo programem. Obsah spolivd
zejména ve sledu déju, situaci, obrazii nebo my3le-
nek. Program podnécuje fantazii skladatele a po-
sluchacovu fantazii vede ur€itym konkrétnim smé-
rem.
K programni hudbé patii rovnéZ ouvertury k ope-
rdm, oratoriim nebo ¢inohrdm, pokud odréZeji je-
jich déj, viechny koncertni ouvertury s program-
nim obsahem (s. 135) a v §ir§im slova smyslu té7
charakteristicky kus (s. 114). Naproti tomu k ni
nepatii (pfes svuj mimohudebni obsah) voklni,
baletni a filmov4 hudba.
Proti programni hudbé stoji rozsihlejsi oblast ab-
solutni hudby, kterd je prosta mimohudebnich
predstav. City a emoce jsou slovné vyjédieny jeding
prednesovymi pokyny.
Existujf tfi zdkladni moZnosti, jak hudbou vyjadfit
mimohudebni momenty:
— zprostfedkovanim sluchovych vjemd;
— ténové symbolickym vyjidfenim zrakovych vje-
mi (ténomalba) a slovnich asociaci;
— li¢enim pocitii a nalad.

Zprostiedkovani sluchovych vjemi (obr. A)
spocivd v akustické imitaci zejména zvuku rohi
v loveckych scéndch, ptacich hlasd (,kukatka“ v ty-
pickych terciich) a hromu. Prostfedky a hudebni
provedeni byly zpo€dtku silné stylizoviny; v souvis-
losti se zvétSovanim orchestru v 19. stoleti ziskévaly
na rafinovanosti (ndstroje jako nositelé specific-
kych zvukovych barev).
VIVALDI napi. zvolil pro napodobeni temného
dunéni hromu nejhlubsi tén housli v rychlyjch
Sestndctindch. BEETHOVEN imitoval himéni &4s-
tecné disonantnim (lomoznym) navrstvenim or-
chestrilnich nistroji, dunivymi figurami violon-
cell a kontrabasii a vifenim tympand ve ff Ko-
netné BERLIOZ pouZil 4 tympdny a vykreslil
realisticky rachoceni hromu, které se pfibliZuje
z délky a pak zase utichd.
Napodobeni ptacich hlasi u BEETHOVENA se ob-
jevuje ve stylizované podobé: v 6/8 taktu, toning
B dur a zvukové barvé diev.

Ténova symbolika. V protikladu k pfimému na-
podobeni zvuku lze zrakové viemy (mimo zraku
a sluchu nehraje Z4dny dal3f smys! v hudbé roli) vy-
jadfovat jenom obrazné a ténové symbolicky.
Nékteré vizudlni momenty jsou pfitom v hudbg
utvdfeny analogicky:

— pohyb: rozbéh a zastaveni, rychle a pomalu, na-
horu a dold pomoci wiSich a hlubsich t6nf, pii-
bliZovini a vzdalovini zesilovinim a zeslabovi-
nim zvuku;
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— stavy: vySka a hloubka vysokymi a hlubokymi t6-
ny, blizkost a ddlka hlasitjmi a tichymi t6ny nebo
také samotnou zvukovou barvou ndstroji (vzdi-
leny lesni roh, blizk4 trubka atd.);

— svétlo: svétlo a tma vysokymi (pronikavymi)

a hlubokymi (ttumenymi) tény.
VIVALDI napi. zobrazuje iiték prondsledované
véfe a jejl smrt rychlou pasiz, kterd kon&{
v hloubce (,,na zemi*). Blesky jsou zase vyjadie-
ny jako vzplanuti (rychly pohyb vzhiiru) a nhlé
ukonceni (kritkd zdvére¢na nota s pomlkou;
obr. B).

Pojmy a predstavy mimo oblast smyslového vnim4n{
mohou byt v hudbé vyjadieny ténovou symboli-
kou. V baroku ziskaly urité ténové obraty vlastni
»fecovou hodnotu, kterd do jisté miry vychdzela
z napodobujiciho zobrazeni, av§ak poté byla chépa-
na piimo jako figura. V dobovjch kompozi¢nich
naukdch se vyvinul cely arzendl takovychto hudebné
rétorickych figur, napf. chromaticky vyplnénd se-
stupnd kvarta jako vyraz bolesti (passus duriuscu-
lus, lamentobas; srov. tabulku motivii s. 120).
V piivodnim spojeni ur¢ité melodie s urcitym tex-
tem spocivd moZnost navodit pouhym melodickym
cittem také piislusnou textovou asociaci.

Na konci DEBUSSYHO Obfiostroje (Preludia,

II. dil) naptiklad zn&i zkomolené itriky Mar-

seillaisy (obr. B).
0 asociaci se opiré také leitmotivicka technika:
motiv nebo téma jsou spojeny s urcitou mimohu-
debni ideou a objevuji se pak pokaZdé jako nositelé
této ideje (napf motiv Vitavy u SMETANY).

Vyjddreni citu a ndlad
je zplisob vyrazu, ktery je hudb& nejvlastngjdi. Po-
nechava absolutné hudebnimu utvifeni volny pro-
stor bez programnfho omezeni. Pfisluiny citovy
odstin je sice podin jako abstrakce urditych mo-
mentil, napf. smutek pomalym a radost naopak
rychlym pohybem, tyto kategorie jsou v3ak natolik
obecné, Ze si programni litka vyZaduje slovni
upfesnéni.
MUSORGSKIJ napf. li¢i zadumcivou, smutnou
melodif ndladu a pocity pfi pohledu na Stary
brad (Il vecchio castello; obr. C).

Ovlivnéni formy priibéhem programu

je patrné napt. v fazeni formovych dili symfonické
basné, jako je SMETANOVA Vitava; jednotlivé dily
mohou pfitom samy o sobé beze zbytku podléhat
absolutné hudebnim zikontim (pisiiov4 forma Ven-
kovské svatby atd.). Program se ale projevuje
i vjednotlivostech, jako je motivické déleni (drobe-
nf) vichoziho motivu ve Svatojanskych proudech
(obr. D).
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Per gquel va - go bo - schet - to, o-ve ri-gan-doi fio - ri

A Florentsky deklamaéni styl, G. Caccini, Euridice (1600), zpréava poselkyné

Maorder, die mit

ihm ge-kreu-zi - get

len - to tras-corre il

continuo (varhany)

C Recitativ secco v parlandovém stylu, W. A. Mozart, Figaro, Ill, 5

I continuo orchestr

text: Wie nah - te mir der Schlummer, bevorich ihn ge - sehn?
rytmus textu: i 2 o B R R R G Pa—
melodie feci:

recitativ:

takt-metrum:

D Ry textu a melodie feéi v , C. M. v. Weber, Carostfelec, Il, 2

Stylové typy
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Recitativ (it. recitare, pfedndset) je ,mluveny
zpév* (zpév blizky mluvé). V ramci kultu je tento
hudebné povzneseny zphsob mluvy zndm jakoZto
slavnostni deklamace jii v nejstarSich vyspélych
kulturdch. Zd4 se, 7e pfitom vznikaly znova a znovu
urcité melodické formule, obraty a ténové vySky re-
citace, které pozvedaly individudlni textovy tvar na
obecnéjsi, objektivngsi rovinu. V jednohlasém cir-
kevnim zpévu hraje dodnes velkou roli liturgicky
recitativ, ktery se vztahuje k antickym a hebrej-
skym vzorim (viz s. 116, obr. B).

Recitativ v 17. stoleti
Prvni opery sestivaly po antickém vzoru z recitativi
a sbord. Recitativ se pfitom teoreticky orientoval na
monodii feckého dramatu, tj. sélovy zpév s do-
provodem kithary. ProtoZe ale neexistovala Zadnd
praktickd predstava o fecké monodii, dospéla mo-
nodie kolem roku 1600 ke zminénému , mluvené-
mu zpévu“ s dobovym generdlbasovym doprovodem
(s. 131).
Generdlbasové akordy pfitom slouZily jako zdklad
pro svobodné rozvijeni zpévniho hlasu. Generalbas
byl nékdy providén orchestrem, Castéji ale sélisty,
ktei{ se rytmicky mohli snadno fidit podle zpévaki:
loutna, cembalo, resp. v kostele varhany, a gamba,
violoncello, fagot apod. jako bas.

V poditcich recitativu se rozliSovaly tfi styly:

— stile narrative: vyprdvéct styl bez jevistni ak-
ce, prosty, vétSinou vyhrazeny zprivim posli
jako v CACCINIHO opere Euridice (obr. A). Me-
lodika se €leni podle syntaxe feci. TeCka, ¢4rka,
konce ver$fl, vjznamové celky vedou k hudeb-
nim zifezim (obr. A po boschetto a po fiori).
Harmonie zistdvi v téchto dilCich usecich nebo
i déle stejnd. Méni se s novou myslenkou, kte-
rou pFindsi text, s pojmem, ktery je tfeba zdl-
raznit apod., v raném recitativu dokonce jeSté
méné Casto, aby nerusila prednes feCi aktivné
hudebnimi prvky. Rytmus se #id{ deklamaci tex-
tu (napf. nejsiln€jsi akcent na hlavni slabice
boschetto, zaroveni melodicky vrchol motivu).
Hudebni paralelismy povstivaji ze stejné textové
struktury (napf. boschetto — fiori).

~ stile recitativo: predndseci styl, kaidy slav-
nostnéjsi zpévni prednes blizky miuvé;

— stile rappresentativo: divadeln{ styl, ktery lici
s bohatstvim afektd duSevni stavy a nlady hlav-
nich postav. Tento styl je po vzoru madrigalu ex-
presivni. PouZivd divadelni gesto, dialog a dra-
matickou jevi§tni akci (MONTEVERDI). Formdl-
né se Casto zhustuje do ariosa a blizi se tak
operni 4rii (srovnej s. 110).

(im siln&ji se v ndsledujici dobé piesouvalo li¢eni

afektti z recitativu do 4rie, tim vice pfipadala recita-

tivu dloha rozvijet d€j kupfedu. Jiz v bendtské ope-
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fe (CAVALLI, CESTI) se uskute¢nilo oddéleni recita-
tivu od drie, které se pak v neapolské 3kole asi po
roce 1690 stalo pravidlem (A. SCARLATTI).

Recitativ v 18. stoleti a pozdé&ji

V 18. stoleti byly ustdleny oba zdkladni typy recita-

tiva:

Recitativ secco (it. secco, suchy), protoZe je do-
provizen jen continuem (generalbas). Obsahu-
je dramatickou akci (opera) nebo déj (oratori-
um, kantita, pasije). Jeho forma je volnd, stejné
tak jako rytmus pfednesu, ktery se miiZe odpou-
tat od notovaného taktu ve prospéch Zivéjstho
ztvirnéni.

V recitativu secco se vyskytuji nékteré pevné
obraty (obr. B):

Sextakord na za¢4tku, kritké slabiky, rychlé noty
(..schméheten ihn“ v iderném opakovini); di-
leZité pojmy nad akordy plnymi napéti (napf. pfi
,Morder”, potom je$té vystupiiovino na ,,ihm*:
melodicky vrchol a neapolsky sextakord); zavér
s priitahem, ktery prednese nejprve zpévik,
a potom continuo; zdvérecny akord je vétsinou
dominantou k nisledujici 4rii (na obr. B nésle-
duje v &. 69 tonika As dur jako strhujici barevnd
zména).

Recitativ accompagnato (z it. accompagnato,
doprovdzeny, protoZe je doprovizen orches-
trem), zvany té arioso; je vétSinou lyricky,
s kontemplativnim textem, prokomponovavi je-
den afekt (obr. B). Stoji mezi recitativem secco
a drif: V opefe buffa je ¢asto dramaticky a plny
kontrastd.

Recitativ secco se v opefe buffa rozvinul do ry-

chlého, dialogického parlandového stylu. Notace

je leckdy netiplnd, na jevisti se temperamentné im-

provizuje. Misto, které je nabité dramatickou akci,

ukazuje obr. C.

Recitativ accompagnato dile rozsifil GLUCK;

v 19. stoleti pak tento typ nabyl zvlas$tniho viznamu

pro svou barvitost, piirozenou dramaticnost a vol-

nou formu. Z recitativa se stala scéna (scéna

a drie).

Také zde se uskuteciiuje zdkladni princip recita-
tivu, kdy je rytmus textu a spad feci pfenesen do
hudby; hudebni interpretace textu vSak uZ neni
typovd, ale individudlni. Pfedtakti a rozdéleni ak-
centli v textu a hudbé na obr. D spolu navzdjem
souhlasi, ziroveii ale v8e sméfuje ke slovu ,,jhn”
s citovym dirazem (jeZ je din postavenim v tak-
tu, melodickym vrcholem, dominantnim napé-
tim) a s ndpadné dlouhym zastavenim (dvakrét
teCkovand ptlova nota).

Extrémem tohoto vyvoje je WAGNERUV sprechge-

sang, recitativ accompagnato, ktery se rozprostird

pies celou operu.
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DRUHY A FORMY / Serendda
— L
Allegro Adagio
[ Alleg.D
&, 1,KV 250

Marci Menuet - pochod
4 | Menu HB"’ iR sondtova véta

Andante | Menuet
c: ol suitova véta
&2 |—¢ £J ]1 \ﬁ pisfiové forma
\l'al"lau
I I T [ dochované véty
Haffnerova s nie, KV 385, 4 Serenddy &. 2 &asti menuatu
i K8, 4 vy St B

A Razeni vét v serenadé, W. A. Mozart, Haffnerova serendda &. 1, KV 250 a &. 2

P sotto voce
B Forma menuetu s triem, W. A. Mozart, Mal4 noéni hudba, KV 525

flétna ‘3 2—'_ t & . e 2 —
hoboj & I8 2B 2fg |8 {8 -
klarinet < 2 _ |2 a g |8 o h et B
e | m B B &

fagot § —3 2—§ 2 § § — _—F
losniroh | £ Jem{ § et § 4ot 3 > — _Ez_
trubka - _13 pr— s | & _._g‘ ]

soovéhousie [ € | § e 18 S e -
smycce E 3~§ 4_2 ﬁg 3—§ 4 — 4—@  —
kontrabas —; e ﬂ 4 - — —

C Priklady obsazeni serenad

Formy a obsazen{
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Serendda, divertimento, nokturno, kasace

jsou pojmy, které v 17. a 18. stoleti znamenaly pfi-

blizngé totéi: zdbavnou hudbu (167 Tafelmusik,
hudbu k hostiné). Je to hudba leh¢iho charakteru

a malého obsazeni.

Serendda, it. sera, vecer nebo al sereno, pod $i-
rym nebem, venku, dostavenicko, veCerni hud-
ba bez zdvazného obsazeni nebo sledu vét;

serendda (serenata) je také vokdlni zastavenic-
ko nebo svétskd gratulaéni kantdta k nejriz-
néjSim slavnostnim pfileZitostem (kniZeci svat-
ba, narozeniny atd.), vétSinou s alegorickym
obsahem a tomu odpovidajici formou provede-
ni (inscenovini); pojem serenata oznacuje také
jednoduchd zastavenicka nebo pisné;

divertimento, it. rozptylent, zdbava, pestry sled
vét (3-12), pievazné komorni obsazen;

nokturno (notturno), it. nocni, nocni hudba
(fr. nocturne), forma a obsazeni nejsou pevné
stanoveny,

kasace, it. uvolnéni, hudba pro sviteCni veder,
k rozptyleni; HAYDN nazval své smyccové kvar-
tety 1-12 plivodné kasace, potom divertimenta.

Instrumentilni serendda m4 5-7 vét, miiZe jich
mit ale i vice, jako MOZARTOVA Haffnerova sere-
ndda & 1, KV 250 (obr. A).
V iivodu zaznivd pochod, plivodné ndstup hu-
debniki. Tentfi pochod tvofi také zdvér k od-
chodu. Haffnerova serendda ¢. 1 sice Zddny
pochod neobsahuje (v MOZARTOVE dobé byl
uZ pochod v serenidé nemoderni), pfesto se
ale pfedpoklidd, 7e k ni ptivodné patfil pochod
KV 249.
Co do typu a pofadi vét navazuje serendda na
suitu. Jesté koncem 18. stoleti méla proto obvykle
nékolik menueti, je7 se stiidaly se sondtovymi
a koncertantnimi vétami.
KV 250 zadind Allegrem v sondtové formé, tedy
stejné jako prvni véta v symfonii. Dalsimi tfemi
vétami jsou pomalé Andante, menuet v bolest-
ném g moll a svéZi rondo G dur. Tento sled vét
odpovidd vétim symfonie. PouZiti sélovych
housli je typické pro jihonémeckou a salcbur-
skou serenddu. Pak nisleduji pomalé variace
a rychld zivérecna véta s pomalym tvodem, pfi-
fem% je mezi tyto véty pokaZdé vsunut jeden
menuet.
Blizkost serenddy a symfonie je zfetelné vidét
na Haffnerové symfonii, KV 385. Ta vychazi
z Haffnerovy serenddy ¢. 2, jejiZ pochod a 2.
menuet se ztratily; sim MOZART pak ale ze zby-
vajicich vét sestavil symfonii (obr. A). Obdobna
situace je u Malé nocni hudby, KV 525, kterd
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jako serendda méla rovnéZ 2. menuet, dnes chy-

béjici. Tim se formalné proménila v malou sym-
fonii.

Charakter vét serenady
je obecné vesely, vylehceny, nekomplikovany. K té-
to piistupnosti pfispiva prehlednd stavba, zvldsté
u menuetu, jehoZ pravidelny metricky rozvrh, for-
mov4 symetrie, jasny harmonicky plan, motivicky
sevieny melodicky pohyb a piivabné tane¢ni gesto
slouzily v klasicismu za kompozi¢ni vzor.
Menuety jsou vidy tidilné: menuet, trio (coZ
je 2. kontrastni menuet, pivodné v triovém
obsazeni dvou hoboji a fagotu) a opakovéni
1. menuetu (bez vnitinich repetic; viz obr. B).
1. f4dek (perioda) Menuetu MOZARTOVY Malé
nocni hudby ma dva melodické oblouky (a 2’):
staccatovy vzestup k ¢ (t. 2) a terciovy sestup
(t. 3), polovi¢ni zavér na dominanté (t. 4) a dal
ve vizaném melodickém obratu, ktery v sobé
zdroveli obsahuje predtakti k ndsledujicimu ob-
louku a’. Terciovy sestup je p¥i opakovéni zkri-
cen o 1 &tvrtovou notu (t. 6 2 7), ¢im7 se dospi-
vi k pFesvéd¢ivému zdvéru v t. 8. Druhy Fddek
(perioda) pokracuje kontrastné: p misto f, se-
stupny pohyb misto vzestupného, osminy misto
tvrtek, legato misto staccata. Osminkovy po-
hyb je motivicky spfiznén se 4. taktem dilu a.
Menuet konéi dilem a’ (t. 13 nn). Trio v domi-
nantni téniné D dur pfindsi kantilénu, mékce
plynouci v p pfes celych 8 taktii jako protiklad
k dilu a. Kritky dil d je dynamicky protikladny,
ale motivicky spiiznény s dilem ¢, do néhoZ
znova vyisti. Menuet se opakuje a uzavird kruh.
Celek pisobi jako harmonickd idyla, v jejiZ
zdénlivé jednoduchosti se napliivje klasicka ve-
likost.

Variabilni obsazeni

serenddy sahd od orchestrilniho (na obr. C: KV
205, KV 250, BRAHMS op. 11) a7 k sélistickym
komornim sestavim, které pievaZuji. Velmi typic-
ké jsou dechové serenady (pro Cisté dechové
obsazeni) jako plenérova hudba (dechovd har-
monie), w MOZARTA vétSinou se 2 hoboji, 2 lesni-
mi rohy, 2 fagoty a k tomu ¢asto 2 Klarinety. Pro-
slulé je origindlni obsazeni Gran partity, KV 361
(Serenida ¢. 10, obr. C).

Proti tomu stoji sélistické smyccové obsazeni
(jako komorni hudba), napf. BEETHOVENOVO
Smycécové trio, op. 8 (Serendda). BEETHOVENUV
Septet a SCHUBERTUV Oktet nejsou sice serenddy
ndzvem, nepochybné ale sélistickym obsazenim
a charakterem (obr. C).

Skenovano pro studijni ucely
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Sondta je vicevétd instrumentdlni skladba. Podle
obsazeni lze v obdobi klasicismu rozliSovat tyto

ypy:

— sélova sondta pro samostatny néstroj, vétSinou
klavir nebo housle;

— sondta pro dva nastroje, zvl4t pro housle ne-
bo violoncello a klavir, trio, kvartet nebo jind
komorni obsazent;

— symfonie jako sondta pro orchestr;

— koncert jako sondta pro sélistu a orchestr.

Rana sondta (lat. sonare, znit) byla instrumental-
ni skladba bez pevného formového schématu.
Vznikla na konci 16. stoleti v Bendtkich. Typicka
byla vicesborovost jako kontrastni prostiedek v dy-
namice a zvukové barvé, stejné jako ¢lenéni na dse-
ky jako zdklad budouci vicevétosti. Hlavni skladate-
1é: A. 2 G. GABRIELI (viz 5. 264).

Typy barokni sondty. Na konci 17. stoleti se vy-
vinuly dva typy, které standardizoval CORELLI
(1653-1713):

— komorni sonéta (sonata da camera) s prelu-
diem a 2—4 tane¢nimi vétami (it. forma suity, viz
s. 150);

— chramova sondta (sonata da chiesa) se 4 vé-
tami v pofadi pomalu, slavnostné, imitatné —
rychle, fugované — pomalu, kantabilné , homo-
fonné — rychle, fugované (obr. A).

Véty samotné byly zpravidla dvoudilné s opakovi-
nim obou dili. VSechny véty jsou ve stejné t6niné,
v chrimové sondté nékdy v riznych ténindch (obr.
A: amoll, ale Andante C dur).
Sondty D. SCARLATTIHO sestavaji jen z jediné dvou-
dilné véty.
Co do obsazeni patif komorni i chrimovd sonita
k typu triové sondty se dvéma vrchnimi hlasy, vét-
§inou houslemi, a jednim hlasem continuovym,
providénym vidy jednim nistrojem basovym a ge-
nerdlbasovym cembalem. Hlasy chrimové sonity
byly vétSinou obsazeny vicendsobné, komorni so-
néty sélisticky.
BACH pfenes| triovou sondtu na varbany, a dile
na sondtu pro / melodicky ndstroj (flétna nebo
housle) a cembalo se 2 obligdtnimi blasy (pred-
chiidce Klasického dua) resp. s continuovym vio-
loncellem (pfedchidce klavirniho tria; pozdéji
prejala funkci harmonické vplné po cembalu viola;
obr. B). Kromé toho existovala uZ v baroku s6lova
sondta pro jeden nistroj.

Klasick4 sondta ma 3 nebo 4 véty (obr. A):

- 1. véta (hlavni véta), rychld a dramaticka, né-
kdy s pomalym tivodem. Ma sondtovou formu.

— 2. véta, pomald a lyricka, v pésriové formé nebo
jako téma s variacemi. Tondlné je spfiznéna
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s prvni vétou, nebot je ve stejnojmenné dur nebo
moll, na dominanté, v paralelni téniné apod.

— 3. véta, v hlavn{ t6niné, je menuet (serendda,
s. 146), od BEETHOVENA scherzo. Casto chybi.
Ob¢as se také zaménuje potadi 2. a 3. véty.

— 4. véta (finale), je jako rychld zavérecnd véta
v hlavni t6niné (v moll eventudlné se zavére¢nym
durovym zjasnénim) a formalné je vystavéna ja-
ko rondo nebo jako sondtovd forma.

Existuje mnoho vyjimek s jinym pofadim vét, napf.

s pomalou varia¢ni vétou na zacétku, jako BEETHO-

VENDV 0p. 26 nebo MOZARTOVA Sondta A dur, KV

331, ¢i jen se 3 nebo dokonce 2 vétami jako BEET-

HOVENDV op. 111.

Sondtova forma zahrnuje expozici (nékdy s po-

malou introdukci), provedeni, reprizu, kodu

(obr. €):
téma je v hlavni toniné (obr. C, t. 1: f moll,
staccato, melodicky vzestup). Spojovaci od-
dil toto téma rozvidi nebo pfina3i novy motivic-
ky materidl. Je-li hlavni ténina durovd, moduluje
do dominanty, je-li mollov4, do téniny paralelni.
V nové téniné ndsleduje vedlejsi (2.) téma,
kontrastné utvifené, vétSinou lyrické (obr. C,
1. 21: As dur, legato, melodicky sestup), které
je pak rozvijeno v dosaZené téniné. Zde, v me-
zivété, se stejné jako v zdv€retném oddilu
(nebo tématu) vétSinou objevuje novy motivicky
materidl.

— Provedeni: pracuje s tématy uvedenymi v expo-
zici nebo se zbyvajicim motivickym materidlem
expozice. Je dramaticky zaloZeno a vyhleddva to-
nélné vzdalené oblasti (kon¢f na dominanté).

— Repriza: opakuje expozici. Vedlejsi téma se ny-
ni objevuje v hlavni toniné, ¢imZ odpadd modu-
lace do dominantni nebo paralelni téniny a je
dosazeno urdité syntézy predeslych protikladi
(obr. C: srovnej t. 21 a 120). Koda: tvofi zavér
véty. Jako reminiscence nebo jako gradace zazni-
va hlavni téma nebo jiné motivy.

Sondtovi véta se vyvinula z dvoudilné suitové véty.

Provedeni bylo pivodné zamy3leno jako epizoda

pfinasejici zménu. Dlouho byly expozice a provede-

ni s reprizou opakovény. S rostouci dramati¢nosti

v provedeni odpadlo staticky plsobici opakovani

provedeni a reprizy, od BEETHOVENOVY Appassio-

naty (1804/05) i opakovini expozice.

Kazdi sondta md sviij vlastni formovy ¥id. V ro-

mantismu bylo zavidéno i 3. a 4. téma, véty nékdy

slu€oviny a forma silné rozSifovina. Ve 20. stoleti
se pfileZitostné objevuje snaha o historizujici oZive-
ni sondty.
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prni tanec
tempo
Mégd - lein, wollt ihr nicht__mit mir spa-zie-ren gahn? = - ik
druhy tanec neménné
-casn
[0 proménné
Al - 0 :
- spa - zie - - ren, das ist mein Lust,
[ netaneni
A Spojovani tanct do pard, Ch. Demantius, Tanze (1601) predehry

B Sonata da camera, A. Corelli, op. 4, I-ll, pofadi vét

1 d moll
2 ¢ moll
3 h moll
4 Es dur
5 G dur
6 E dur

Francouzské suity

1 A dur
2 a moll
3 g moll
4 F dur
5 @ moll
& d moll

Anglické suity

1B dur
2 ¢ moll

3 a moll
§ 4 D dur
5 G dur :
6 e moll Toccata

C Kiavirni suita u Bacha, vystavba cykl( a pofadi vét

D Orchestrélni suita (Ouvertura), J. S. Bach, Ouverture &. 2, pofadi vét

[

Vystavba cykli
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Suita (fr. suite, sled, pokracovdni) je sestava
uZitjch nebo stylizovanfch tancli a netanecnich
vét, zv148té v baroku. Véty jsou vétSinou ve stejné
téniné.

Vychodiskem suity je spojovini tancii do pdri: po
pomalém krokovém prvnim tanci nésleduje
rychly skocny tanec druhy. Prvni z nich je v su-
dém, druhy v lichém taktu (obr. A). Na lid. dirovni
se tyto tance nazgvaly v Némecku Dantz 2 Hupfauf,
y dvorském prostiedi 16. stol. pavana a gagliar-
da nebo také pavana a saltarello, dokud nebyly
v 17. stol. vystfiddny dvojici allemande (pomala,
4/4) a courante (rychld, tfidobd). Béiné bylo roz-
Sifovéni. Tak piibyly v 17. stol. $panélskd saraban-
de (pomald, slavnostni, 3/2) a anglicki gigue
(rychld, 6/8, 12/8), které se pak staly pevnymi
Cdstmi suity (viz niZe).

Nizev suita se poprvé objevil u tanci vytisténych

ATTAIGNANTEM v PaifZi roku 1557. Suytte de

bransles 1de obecné oznatuje rizné rychlé

bransles (obecné: houpavyrkolébavy krok, také
gavota, courante aj. jsou bransles). V 16. stol.
zahrnovala fr. suita vétSinou 4 bransles o stdle se
zvySujicich tempech: bransle double (pomalu)
~ bransle simple (klidn€) — bransie gay (iivé)

— bransle de Bourgogne (rychle). Dva prvni

jsou v sudém taktu a dva posledni v lichém.

Jind oznadent suity jsou:

— partita (it. partire, délit, rozdélovat), tedy
Casti, véty nebo tance v urcitém pofadi;

— ordre (fr. ordre, fada, pofidek), tedy fada
hudebnich kusii (COUPERIN);

— ouvertura (fr. ouverture, otevieni), sled vét
pojmenovany po tivodnim kusu,

— volné ndzvy: Casto kvétnaté jako Banchetio
musicale (SCHEIN, 1617, s 20 orchestralnimi
suitami); Lusigarten neuer teutscher Ge-
sdng, Balletti, Galliarden wund Intraden
(HASSLER, 1601).

Itdlie rozvinula v 17. stol. komorni sondtu

(sonata da camera) jako sled instr. tanenich

a vjjimeCné i jinych netanecnich vét. Pofadi vét

neni pevné, vétSinou se sti{daji rychlé a pomalé

Csti. CORELLI stavi na za¢dtek volné prefudium.

KaZda z jeho sonit tvof{ hudebné cyklus motivic-

ky spifznénych skladeb ve stejné toniné (obr. B;

Rim 1694).

Z baletni hudby urcené pro opery téZila zvlasté ve

Francii baletni a orchestrdlni suita (LULLY,

RAMEAU). I zde je pofadi vét volné. Fr. suita

pro kldvesové ndstroje a loutnu ale upfed-

nostiiuje 4 hlavni tance suity, které obohacuje

o nové dvorské tance, jako byly napf. gavota,

bourrée a2 menuet (CHAMBONNIERES, GAUL-

TIER). COUPERINOVY Ordres jsou naproti tomu

volnymi cykly charakteristickych skladeb.

V Némecku se v 17. stol. rozvijela variani suita se
stejnym motivickfm materidlem ve viech vétich
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(hud. cyklus), pro orchestr ¢asto s intrddou jako
iivodni vétou. V clavecinové suité se ustdlila po fr.
vzoru ¢tvefice hlavnich tanch allemande—couran-
te—sarabande—gigue (nejprve u FROBERGERA
s gigue na 2. misté). BACH pievzal tuto formu s6L.
suity a doved! ji k vrcholu. VétSina téchto tancl byla
tehdy jiZ nemoderni a tudiZ hudebné stylizovina
(allemande, gigue), jiné se ale jesté tandily (ga-
votte, polonaise, menuet aj.).
BACHOVY suity jsou vétsinou ve sbirkich po Ses-
ti (obr. C):
Francouzské suity (kolem roku 1720) rozSifuj
4 hlavni tance o 2—4 dalsi, zafazené mezi sara-
bandou a gigou. 3 suity jsou mollové, 3 durové.
Originalni nazev: Suites pour le clavecin. Fran-
couzskymi byly nazvany aZ pozdéji, nejspiSe ja-
ko protiklad Anglickych suit (kolem r. 1720).
Ty maji vSechny jako dvodni vétu preludium. Ori-
gindlni titul proto zni: Swites avec préludes.
1. suita m4 2. courantu se 2 doubles (double,
rizné melodické zdobeni), ostatni maji zase jiné
méné obvyklé tance.
Partity (1731) maji preludia rizného sazebné-
ho typu a rlizného oznadeni, kromé toho je ve
dvou piipadech mezi courantu a sarabandu vlo-
Zena aria nebo air, k tomu obvykl4 rozsifeni me-
7i sarabandou a gigou. BACH nazjva tyto tance
v predmluvé Galantnosti, vyhotovené pro mi-
lovniky k obveselent mysli, a poukazuje tak na
jejich vzddleni od tanecniho parketu. Zatimco
6 suit pro s6lové violoncello se svymi preludii
apod. podobd Anglickym suitdm, v Partitich
pro housle sélo (ze sbirky 6 solovych sondt
a partit) BACH suitovy cyklus obméfioval (I: za-
fazuje doubles, II: po hlavnich tancich nisleduje
chaconne, 111: 7k se hlavnich tancd). Stejné
volné pojednal 4 orchestrilni suity po francouz-
ském vzoru a s francouzskou ouverturou (Qu-
vertury, obr. D).
RovnéZ HANDEL nakldda ve velkych orchestrilnich
suitich Vodn{ hudba a Hudba k obiiostrofi s pota-
dim vét volné; jeho cembalové suity maji ale vySe
zminéné hlavni tance.

Suita Zila asi do poloviny 18. stol., potom nastoupily
na jeji misto divertimento, serendda, sondta a sym-
fonie. V taneCni praxi vytladily lindler, val¢ik, polka
atd. staré dvorské tance — aZ na menuet, ktery se

objevuje i v novéjSich hudebnich druzich.

I poté, co vymizela barokni suita, se pisi aktudlni
baletni suity (CAJKOVSKIJ, Susta z baletu Lous-
kdcek), aktuilni tanecni suity, stylizované tanec-
ni suity (BARTOK, Tanecni suita pro orchestr;
Suita op. 14) a historizujici ,,staré* suity, které jsou
ovsem obsahem a charakterem nové (GRIEG, suita
Z Casi Holbergovych, SCHONBERG, Swita pro
smycce, Klavirni suita op. 25, Suita op. 29).
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hlavni &ast, rychla ]| stfedni cast, pomala || zavéreéna éast, rychid |
< l.dit L. 2.dil 3.dil . pozdéjsi pmvamri repr[za .
o I S 5 EF S sonatova forma :

A Neapolska operni sinfonia, pofadi ¢asti a modulaéni plan prvni &asti

Menuet Allegro
| Andante C ol ] dl.'“"g“n G

J. Haydn, Symfonie €. 94, G dur, forma 1. véty

Probuzeni... Scéna u potoka Shromézdéni... Boufe Pastyfsky zpév
Allegro F Andante B Allegro F Allegro f Allegro F

L. v. Beethoven, Symfonie &. 6, F dur, op. 68

Allegro d Molto vivace d ‘ Adagio B :m 7 {sa shotem

L. v. Beethoven, Symfonie &. 9, d moll, op. 125
B Symfonie klasicismu, pofadi vét

Sny Vagné Ples Scéna na
venkové
Largoc Allegro C Allegro A Adagio F

C Romantickd programni symfonie, H. Berlioz, Fantasticka symfonie op. 14, sled vét a leitmotiv (,idée fixe")
B sondtovaforma [l pisiové forma, I menuet, scherzo B voina
variace forma
Typy a pofadf vét
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Symfonie je ve své klasické formé ctyrdilné or-
chestralni dilo po vzoru sondty.

Piedklasickd sinfonia. Od konce 16. stoleti
av 17. stoleti oznacuje italsky viraz sinfonia dila
pro orchestr (i se zpévem) bez presnéjstho udini
formy. Pfedchiidkyni symfonie byla pak specidlné
neapolskd operni sinfonia, kterd se v 18. stoleti
vyvizala z funkce operni ouvertury (viz s. 134).
Mi 3 dily nebo véty (rychle-pomalu—rychle) a je-
ji prvni Cist ve svém modula¢nim plinu a v opa-
kovini dild skryvi zdrodky sondtové formy
(obr. A).
V piedklasické sinfonii odpadl generilbas,
smyCce si vybudovaly centrdlni postaveni, dechy
prevzaly doprovodnou funkci (2 lesni rohy, 2 hobo-
je, srovnej s. 65). Styl je harmonicky jednoduchy,
zato viak kantabilni. Ustdlilo se také 2. téma.
Vedouci postaveni zaujala pfiblizné od r. 1730-40
severni Itdlie (SAMMARTINI, 1700-75), potom
wl4sté mannheimskd (J. STAMIC, 1717-1757)
a videfisk4 $kola (MONN, 1717-50; WAGENSEIL,
1715-1777).

Symfonie klasicismu. Je reprezentovina pfede-
vsim dilem ]. HAYDNA s nejméné 104 symfoniemi
od roku 1759 aZ k vyzralym Londynskym symfo-
nifm z roku 1795, a W. A. MOZARTA s 41 symfonie-
mi od roku 1764 a7 po 3 posledni z roku 1788 Es
dur, KV 543, g moll, KV 550, a C dur, KV 551 (Ju-
piter). HAYDNOVY rané symfonie stoji jeSté blizko
divertimentu s proménlivim poctem vét, ale pfibliz-
né od roku 1765 maji zpravidla 4 véty s menuetem.
HAYDNOVA Symfonie s dderem kotlii patii
k Londynskym symfoniim (obr. B). Po 1. vété
nisledvje Andante (v subdominantni t6éniné
C dur) jako téma s variacemi, Menuet s triem
arychlé contredansové finale jako kombinace
rondové a sondtové formy.
Tézisté spocivi v prvni vété, kterd md sondto-
vou formu s pomalym divodem (viz not. pt.,
slavnostni, misty teCkovany rytmus jako star fr.
ouvertura). Po ném nasleduje bez pauzy expozi-
ce s rychlym hlavnim tématem (1. téma, viz not.
pt.), modulujicim spojovacim oddilem a tanetné
kantabilnim vedlejSim tématem na dominanté
D dur (2. téma, viz not. pi.). Provedent je nalé-
havé dramatické svou tematickou praci, dynami-
kou a neobvykle jdoucim sledem t6nin, ktery se
neustdle zhustuje, aZ se nakonec téniny stfidaji
po taktu (t. 108 nn). Repriza piinisi vedlejsi té-
ma v hlavai t6niné (not. pi') a pied zévérecné té-
ma vsunuje epilog.

BEETHOVEN ve svich 9 symfoniich sméfuje k pfe-
krodeni hranic druhu ve prospéch individudlnich
feSeni. RozSifuje formu (provedeni, koda) a zvét-
Suje orchestr (viz s. 65). Do formy symfonie také
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vstupuje mimohudebni obsah: 6. symfonie, Pasto-
rdini, s podtitulem Sinfonia caracteristica — aneb
vzpominky na Fivot na venkové, zlistiva ale pies
svilj programni obsah ,, mehr Ausdruck der Empfin-
dung als Malerei* (spiSe vyrazem citu nef mal-
bou, BEETHOVEN). Véty sice odpovidaji tradici

druhu (srovnej s pofadim vét u HAYDNA, obr. A),

nesou ale ndzvy:

1. Erwachen beiterer Gefiible bei der Ankunft auf
dem Lande (Probuzeni radostnych pociti pri
pFichodu na venkov), prvni véta Allegro ma non
troppo v sondtové formé (F dur);

2. Szene am Bach (Scéna u potoka), pomalé An-
dante v pisiiové formé (B dur);

3. Lustiges Zusammensesn der Landleute (Veselé
shromdzdéni venkovanii), obvykle menuet ne-
bo scherzo, zde venkovsky tanec s trii;

4, Gewitter, Sturm (Boufe), vloZena véta (f moll),
kterd li¢i sviij program volnou formou;

5. Hirtengesang. Frobe, dankbare Gefiible nach
dem Sturm (Zpév pastyfis. Stastné a vdécné
pocity po bouri), Allegretto jako-obvyklé finale
symfonie.

V 9. symfonii se zdvére¢nym shorem kombinuje

BEETHOVEN symfonii a kantdtu. Posledni véta uz

neni normilnim finale, ale fidi se obsahové a for-

mové textem Schillerovy Ody na radost (obr. B).

Symfonie po Beethovenovi. V 19. stoleti najde-
me v oblasti symfonie dva sméry, které se oba odvo-
ldvaji na BEETHOVENA:

— prvai se pokousel rozsifit klasicky pojem symfo-
nie jako Cisté instrumentdlni hudby romantic-
kymi prostfedky (SCHUBERT, MENDELSSOHN,
SCHUMANN, BRAHMS, BRUCKNER, SIBELIUS,
CAJKOVSKIJ aj.);

— druhy hledal prostfednictvim mimohudebniho
programu nové symfonické formy Vedl pres
programni symfonii (BERLIOZ) k symfonic-
ké basni (LISZT, SMETANA, R. STRAUSS).
BERLIOZOVA Fantastickd symfonie, op. 14
(1830), krouZi kolem skladatelova milostného
zdZitku, v némZ je milenka symbolizovina leit-
motivem (viz not. pt. C). Tento motiv se objevuje
jako idée fixe ve viech vétich. Pres pfitomnost
programu zde jesté lze rozpoznat starsi symfo-
nické véty (se dvéma scherzy: Ples a Cesta
na popravisté, obr. C).

Syntézu vSech symfonickych moZnosti uskutecnil
ve svych 9 symfoniich G. MAHLER (1884-1910,
10. symfonie ziistala fragmentem).

Ve 20. stoleti vzniklo mnoZstvi symfonif pro velky
nebo komorni orchestr, které ale nékdy realizuji
individudlni feSeni téméf zcela mimo oblast druho-
vého pojmu symfonie, jak ho razil Kklasicismus
(WEBERN, STRAVINSK1J, PROKOFJEV, HARTMANN,
MESSIAEN, SOSTAKOVIC, BERIO).
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19. stol.

16. stol 20. stol. [0 rychlejsi skupinové tance
17. stol. tempo =

doba vzniku -
i ﬁum 18. stol. -g:nﬂglﬂ [ parové tance

\rbuwnémpoll

Tanecni rytmy, typy tancd, historickd situace
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Tanec ndleZi v nejranéj$im stupni vyvoje lidstva
a u piirodnich nirodi do oblasti kultu. Tanec je
vidy spojen s hudbou. Ta je uréovdna télesnymi po-
hyby, zdroveli viak tyto pohyby naopak fidi a2 miize
je vystuptiovat Kk extazi.
Taneéni krok a pfisun je vichodiskem pro sudé
rozloZeni akcentii 2 symetrickou periodickou
stavbu rytmiky a melodiky (napt. 2+2+4+8 tak-
td). K tomu se pfidruZuje princip opakovdni s od-
povidajicim ¢lenénim hudby na tseky. V antice,
stfedovéku a renesanci byla tane¢ni hudba vétSinou
improvizovana instrumentalisty. Typické bylo se-
kvenéni opakovini melodickych dseki s polovi¢-
nim a celym zivérem (estampida, ductia, srovnej
s. 210). Vedle toho existovaly tanecni pisné, vétsi-
nou s refrénem.
Zikladem pro jedno- nebo vicehlasou improvizaci
mohla byt také skladebnd kostra, kterou si hraci
pamatovali podobné jako pozdéji v jazzu bluesové
schéma, zejména napf. u burgundské basse danse
15. a 16. stoleti.
Tyto basses danses byly keokové tance rozdilného
charakteru, které patrné uZ byvaly sefazoviny do
cykll (swita). Dobové uéebnice popisuji vedle toho
nespoCet jinych tancd.
VSechny tance, af lidové nebo dvorské, byly skupi-
nové s proménlivym tvofenim pard, teprve 19. sto-
leti pfineslo dnes pfevaZujici tanec parovy. Skupi-
nové tance existuji dodnes jako détské kolové tan-
ce, v lidovém tanci nebo na plesech (napf. krokovd
polonéza).
U% v renesanci ndsledoval po pomalém krokovém
tanci v sudém taktu rychly skoény nebo parovy
tanec v taktu lichém. Vytvifen{ dvojic tancd pfe-
trvivalo i v baroku, kromé toho vznikaly cykly tan-
ctl jako suity, zvla§t v Cetnych baletech oper s ale-
gorickym obsahem a scénickym ztvdrnénim, na
ném? se podilela i sama $lechta (baletni suity,
barokni suity s udénim rytmu, dobou vzniku
a rozkvétu ukazuje obrizek na protéjsi strané:
pavana, ze Spanélského pavo, pdv, nebo z ndzvu
italského mésta Padova, slavnostni dvorsky ta-
nec, na zaCdtku 16. stoleti nahradila basse dan-
se, vétSinou se saltarellem nebo gagliardou
jako druhym tancem; uivodni véta némecké or-
chestriln{ suity na po¢itku 17. stoletf;
gagliarda, (it. rychly), rychlejsi francouzsky a ital-
sky tanec v tiidobém taktu, pfibliZné od roku
1600 druhy dvorsky tanec k pavané;
allemande, fr., némecky tanec, klidny krokovy ta-
nec, s predtaktim, v 17. stoleti dvorsky, ve styli-
zované podobé jako prvni véta suity;
courante, fr., spéSny tanec v tiidobém taktu, od 17.
stoleti dvorsky; it. corrente cca po roce 1650 je
rychlejsi a plynulej3f; 2. hlavni tanec suity;
chaconne, piivodné §panélska taneéni piseii, pozdé-
ji varia¢ni model podobné jako passacaglia (bas);
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bourrée, fr. kolovy tanec z Auvergne, jako dvorsky
tanec od 17. stoleti (LULLY);

sarabanda, nejspiSe Spanélsky krokovy tanec, od
17. stoleti na fr. dvofe, tfidoby takt bez predtakti,
slavnostni a diistojny, 3. hlavni véta suity;

gavota, fr. kolovy tanec (v Bretagni dodnes Zivy),
jako dvorsky tanec od 17. stoleti vidy s piedtak-
tim, neprilis rychly;

siciliano, it., vlastné nikoliv tanec, ale charakteris-
tickd pastordlni hudba, kterou BROSSARD ozna-
Coval jako danse gay, vesely tanec;

gigue, fr., z angl. fig (giga, housle), podle skotské
nebo irské tanecni pisné, od 17. stoleti na konti-
nenté jako dvorsky tanec, rychly, imitatni, po-
sledni véta suity;

menuet, z fr. menu (pas), privabny (krok), pi-
vodné lidovy tanec, asi od roku 1650 oblibeny
dvorsky tanec LUDVIKA XIV. (LULLY), klidny tif-
doby tanec;

polonaise, polsky krokov{ tanec, piivodné v sudém
taktu, od 18. stoleti 3/4, pomaly, Casto zidumcivy.

Se zanikem ancien régime zanikla i dvorsk4 tanec-
ni kultura a novd, mé$tanskd, nastoupila na jeji
misto. Probouzejici se narodni védomi v 19. stolet{
s sebou piineslo péstovani a §ifeni rtiznych ndrod-
nich tancii.

— polonéza a mazurka prisly z Polska,

— polka a skoénd z Cech,

— Cardas s pomalou ¢isti lassan a rychlou friska
7 Madarska (2/4),

— bolero ze Spanélska, habanera z Kuby a tango
z Argentiny,

— ecossaise v rychiém tfidobém taktu ze Skotska,

~ deutscher, rychly, rustikdlni parovy tanec (v ta-
neéni scéné z MOZARTOVA Dona Giovanniho
zaznivd souCasné s uslechtilej$im contredan-
sem a dvorskjm menuetem), je$té v 18. stoleti,
stejné jako

— lédndler jakoZto pomaly parovy a

— videiisky val¢ik jako rychlf médni tanec od po-
Catku 19. stoleti, déle rychly

— galop (1825) v sudém taktu z Némecka a Ra-
kouska,

— kankan v rychlém 2/4 z PafiZe pfiblizné od roku
1830.

VSechny tyto tance se uplatnily také v opereté
19. stoleti.

Ve 20. stoleti se staly médou anglosaské tance jako
pomaly waltz (1920), potom americké tance jako
foxtrot, slowfox, blues, jeZ je blizké jazzu, a ste-
pové tance jako charleston a jitterbug, pak /a-
tinskoamerické tance afrického pivodu jako bra-
zilskd samba (20. léta) a kubinskd rumba, mam-
ba a chacha (1953).
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téma
(zacatek)

variace |
diminuce

variace V
zména
rytmu

variace X|
zména tempa

variace Xl
zména taktu

variace lll
harmonie zOstava

B Ostinatni variace, J. S. Bach, Chaconna z Partity d moll pro sélové housle

Variabilni a konstantni prvky

Skenovano pro studijni ucely 3



Variace patfi jako7to obméfiovani urditého predem

daného vzoru k zakladnim principtm hudebni-

ho utvareni. Mimoto existuji specilni variaéni for-
my, jako je napf. chaconna (viz niZe).

Obmétiovin miZe byt rytmus, dynamika, artikulace,

melodie, harmonie, zvukovd barva, obsazeni apod.,

nikdy ale vSechny faktory najednou. Jako kompoziéni
technika se variace objevuji v rdmci vétSich forem,
vesmés proto, aby vnesly vét3{ rozmanitost do opako-
vani skladebnych dsekt (napf. repriza v 4rii da ca-
po). Variacni techniky jsou také exempldrné pied-

vadény v samostatnych variacnich cyklech (obr. A).

NejdiileZitéjsi techniky jsou:

1. Melodicka variace s vyzdobenim (kolorovdni).
Hlavni tény melodie zfistivaji zachovany jako
kostra. Déleni rytmickych hodnot hiavnich not
na hodnoty mensi (diminuce) vede k obalovani
(var. I d'—c-h'~¢?), zavidéni st¥idavych (h' vt. 1)
a prachodnych (béh v t. 3-4) melodickych
ténti apod. — Tento variatni zplisob se vyskytuje
jiZ ve sttedovékych chorélnich zpracovanich, v in-
strumentélni praxi 15. a 16. stoleti atd.

2. Rytmické obméiiovani melodie nebo sazby
(var. V); tempové a taktové zmény jsou Casté
(var. X1, XII). — Obmény rytmickych (a metric-
kych) vzorct v tancich vedly v 15. a 16. stoleti ke
vzniku dvojic tancfi (srovnej s. 150, obr. A) a po-
2déji k variacni suité.

. Zména melodického pribéhu. Melodie nebo

basova linie mohou byt v nékterych usecich nebo

v celém svém prabéhu zcela opustény, zatimeo je-

jich délka (pocet taktl) a harmonie zlstivaji

zachoviny jako model. Ve variaci Il zaznivd misto
melodické kostry c’~g'v t. 1 a 2 arpeggiovy béh

v C dur. Navic se zde objevuji zmény rytmu (trio-

ly). — Konstantni harmonie umoiiuje velkou vol-

nost melodického utvifeni, zviasté v ostindtnich
variacich (viz niZe).

Harmonické obméiiovani je dileZité v tondlni

hudbé, napi jako zména dur/moll (var. VIII), ja-

ko wyboceni do vzdédlenych t6nin apod.

5. Kontrapunktické variace ¢asto vznikaji proplé-
tanim motivii ve volnych imitacich. Tak je napf. ve
variaci VI nékolikrat imitovdna lehce obménénd
hlava tématu. — Takovito kontrapunktickd price
se objevuje také v motetech, fugdch, jako fema-
tickd prdce v provedeni sondtové formy apod.

6. Variace na cantus firmus, tj. pfiddvini dalSich
hlasi k hiasu, ktery je dan pfedem, jsou také kon-
trapunkticky podminény. Ve variaci 11 vystupuje
wladte do popredi diminuovany spodni hlas
(protiklad var. I), zatimco k vechnimu hlasu ja-
kozto stalé melodii (c. £.) se pfidruZuji harmo-
nické protihlasy. — Pridavné hlasy ke cantu firmu
nalezneme v motetech, chorilnich zpracovénich
apod.

7. Volnd varijalni hra s melodicky, harmonicky ne-
bo rytmicky charakteristickymi motivy se objevuje

(O]

b
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mj. ve fugovych mezihrich, sondtovjch provede-
nich, charakteristickych variacich 19. stoleti
apod.
V moderni hudbé hraje velkou roli systematické ob-
méfiovani jednotlivich parametrii hudebni struktu-
ry. Dvandctiténovd kompozice a seridlni technika
spodivaji mj. v neustalé variaci fady, pokud jde o t6-
nové vysky, dynamiku, rytmus, obsazeni atd.

Variacni formy

se vyskytuji vidy jako sledy variaci s vfchozim mode-
lem na zacitku. Jako model slouZi melodie nebo bas
resp. jeho latentni harmonie. Variacni cykly se obje-
vuji od 16. stoleti.

I. Variace na melodicky model

Melodie je vidy jednoducha a jasné periodicky ¢le-

nénd (2, 4, 8, 16 nebo 32 taktu), a tim dobfe zapa-

matovatelnd a vhodnd pro postupné nardstajici kom-
plikovanost variaci. Jako modely se ¢asto pouZivaji
zndmé melodie. Hlavnimi formami jsou:

— variacni suita (17. stolet) s odliSnym rytmic-
kym a metrickym priibéhem téZe melodie v kaZdé
Casti;

— francouzsky double (17. a 18. stol.) jako opako-
vani tance s bohaté zdobenym vrchnim hlasem;

— chordlni variace nebo ch. partita (17. 2 18. stol.)
se zdobenim chordlu jako c. f. nebo jeho kontra-
punktickym zpracovanim,

— téma s variacemi (18. a 19. stoleti) jako samo-
statnd kompozice (obr. A) nebo jako pomald véta
sondty, kvartetu, symfonie apod. Tato forma, jeZ je
v baroku jeSté pouhou aditivn fadou, ziskdvi
v Klasicismu a romantismu vnitini v{voj a stuptio-
vani.

II. Variace nad basovym modelem

Basy jsou vétSinou kritké (4 nebo 8 taktl) a maji

jasné kadencujici harmonii. Stdle se opakuii (it. os-

tinato), ¢imi vytvaieji véts{ formu. Hlavnimi forma-

mi této ostindtni techniky jsou:

— italskd 4rie nad strofickym basem a variace
nad pisitovimi a tanecnimi basy, které mély
n&kdy konkrétni jména jako romanesca, folia aj.
(16. 2 17. stoleti);

— ground anglickych virginalisti kolem roku 1600;

— chaconna a passacaglia, které pfisly v 16. stole-
if ze Spanélska pres Ttdlii do Némecka a jsou za-
stoupeny slavnymi piiklady (HANDEL, BACH, po-
zd&ji BRAHMS, 4. symfonie, aj.).

V chaconné z Bachovy 2. partity pro sélové housle

slouZi jako melodické téma vrchni hlas prvnich

4 resp. 8 taktd, varianim modelem je ale Ctyftonovy

bas (kvartovy sestup jako oblibeny barokni model)

a za nim stojici kadencni schéma (mollovi T, D,

VL. stupei nebo podobné, D a znovu T). Toto schéma

se opakuje 64krét s neustdlym obméfiovinim hrad-

skych a vyrazowjch moZnosti (obr. B).
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PREHISTORIE A RANE DEJINY

Prae;lomhidi 4
od konce tfetihor
stars(
stfedni | paleolit
Abbevillien L
= Chelléen
mezolit
neolit
Pitekantrop doba bronzova
doba Zelezna
Homo
heidelbergensis
Homo
praesapiens
vden  [SEEEEEE...............oog
Neandrtalci
8 =
Moustérien | |
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Aurignacien

chronologie velkych kultur
Poé&atky hudebnich projevii a velké starovéké kultury

prehistorickd oblast

Casové proporce a rané hudebni néstroje
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Poéatky hudby nezndme. Myty mnoha nirodd pfi-
pisuji hudbé bozsky piivod. V ranych dobédch hudba
skute¢né patii do oblasti kultu; jeji zvuk je zarika-
nim neviditelnébo, svéta a Cloveka. PTi hledani
pocitki hudby je leckdy nutno brit v iivahu i tako-
vé jevy z oblasti zvuku, které nelze oznacit terminem
budba. Zipadoevropsky pojem hudby je odvozen
z fecké antiky a od velkych starovékych kultur Bliz-
kého a Dilného wchodu.

Nejstarsimi doklady hudby jsou

— ndlezy hudebnich ndstroji: ze stars{ doby ka-
menné, k tomu viz niZe takzvany prootni instru-
mentdr,

— zapisy: z 3. tisicileti pf. n. 1. (egyptské obrazko-
vé pismo, sroviej s. 164) a 3. stoleti pf. n. L
(feckd pismennd notace, srovnej s. 170 n.); jsou
to vjimky, které nijak neodréZeji praxi své doby;

- zné&jici hudba: od vynilezu EDISONOVA fono-
grafu (1877). I v tomto pfipadé vSak zkresleni
vuku a zménéné mySlenkové i sluchové navyky
komplikuji spravny wyklad toho, co vlastné byla
hudba té doby,

— pisemné zprdavy o hudbé: v basnich, kroni-
kéch, hudebni teorii a tak ddle pocinaje starové-
kem.

Ke znalostem o hudbé a o tom, jak byla hudba chi-
péna v ranych stidiich lidstva miZe pfispét i hu-
debni etnologie studiem hudby primitivnich kul-
tur a piirodnich ndrodi.

0d konce 18. stoleti kromé toho existuji Cetné teo-
rie o vzniku hudby, které hudbu odvozuji z feci
(HERDER), ze zvukovych projevii zvifat, zvlaste
z ptadich hlast (DARWIN), z bezeslovnych zvolani
(STUMPF), z emociondlnich interjekei (SPENCER)
a tak podobné.

Prvotni instrumentaf

Nékteré néstroje zfejmé existovaly ve viech dobich,

i prehistorickych, nebot je velmi snadné je ,vyna-

lézt". K tomuto prvotnimu souboru patfi:

- bici ,,ndstroje“: rytmické dupani, tleskini nebo
idery dlanémi o stehna, té7 Gdery klacky, metla-
mi atd.,

— chiestitka: kamennd, dfevénd, z kovovych plat-
ki, i ve formé Fetézu,

- Skrabky a ndstroje vydavajici svistivy zvuk:
rizné materidly a tvary,

~ bubny: duté ¢asti kment, vzorem snad byly ide-
1y sekerou,

- flétny: z rikosu; v této podobé zdrovefi pfed-
chiidce trubky,

— rohy: zvifeci, napf. kravsky roh, jako signlni
4 hudebni néstroj,

— ndstroje ve tvaru oblouku: jako luk, pfed-
chiidci viech strunngch ndstroj.
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Ndlezy ndstroju

Paleolit: Nejstar$i kosténé piStaly z prstovych
¢linki soba se dochovaly z konce paleolitu. Vy-
davaji pouze jeden tén — spiSe signilni neZ hu-
debni nédstroj. — Z posledni doby ledové, moZnd
i diivéjsi, pochdzeji prvni flétny se Stérbina-
mi, rovnéZ ze sobich kosti, zatimco z aurigna-
cienu jsou doloZeny flétny z dutych kosti s tie-
mi, pozdéji s péti hmatovymi otvory jako ryze
melodické nastroje (pentatonika?). Jeskynni
malby naznacuji vyuZiti luku jako hudebniho
nastroje (magdalénien).

Neolit: Prvni hlinéné bubny respektive ruéni
tympany se v Evropé objevuji aZ ve 3. tisiciletl
pt. n. 1. (Bernburg). Jejich korpus je zdobeny
(kultovni icely) a ma ocka pro upevnéni mem-
brany (viz obr.). Z té7e doby pochézeji hlinénd
chrestitka, ¢asto v podobé zvifat nebo ¢lovéka.

Doba bronzova: V Evropé€ se nachdzeji kovové
ozdoby nedochovanych zvifecich rohi, ale
i rohy zhotovené z kovu podle vzoru rohu zvi-
fectho. Zvla$tni formou téchto rohd jsou sever-
ské lury, predeviim z Ddnska a jizntho Svédska
(viz obr.). Maji zakfiveny tvar, pevny pozounovy
naistek, nékolikadilnou Stihlou trubici, dlou-
hou 1,5-2,4 metru, plochy zdobeny roztrub
a — jak ukazujf pokusy — plny, mékky zvuk. Lu-
ry byly nalezeny téméf vidy v paru, ve shodném
ladéni. Tato parovost odpovidd vzoru — zvifecim
rohtim. Slouzi k zesileni zvuku, mozna i k akor-
dické hte (spole¢né byly nalezeny tfi pary lurg,
dva pdry ladéné v C a jeden v Es). DalSimi nd-
stroji doby bronzové jsou trubky, ozvuéné des-
ky, plechové fehtacky, hlinéna chrestitka atd.

Casové umisténi velkych kultur

Vyvoj lidstva probihd v tak ohromnych dimenzich,
Ze epocha poledového Clovéka (homo sapiens al-
luvialis) od roku cca 10 000 pf. n. 1. se jevi jako
nepatrnd (viz propor¢né odpovidajici grafické
zndzornéni). Pfitom doba velkych starovékych
kultur za¢ind aZ po pfirodnich katastrofich pred-
poklddanych kolem roku 3000 pf. n. 1., kdy doslo
k ziplavim pfipominanym jako ,potopa svéta“
(Bible, Epos o GilgameSovi).

Hudba zustavé i ve velkych starovékych kulturich
nejprve svizina s kultem, teprve pozdéji se stivd
estetickym vyrazowym uménim. Souvislosti tstni
tradice jsou z&4sti Zivé je$té dnes (Indie, Cina).
Improvizace hrila vyznamnou roli. — Je pozoru-
hodné, Ze nazory na hudbu se dodnes stile méni,
av§ak instrumentdi zistal v podstaté nezménén,
i kdyz se jednotlivé druhy néstrojii rizné vyvijely.
Teprve elektronické ndstroje dvacitého stoleti jsou
zdsadné nové, z¢asti v8ak uZ neodpovidaji lidskym
moZnostem hry a sluchu.

Skenovano pro studijni ucely
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VELKE STAROVEKE KULTURY / Mezopotimie

Dé&jiny Mezopotamie jsou plné promén. Ve 4. tisici-
leti pt. n. 1. zde sidlili Sumerové, pozdéji Akkadové
resp. Babylofiané, Asyfané, Chetité, Kassité, Elamité
a Perané, aZ nakonec roku 331 pf n. 1. dobyl Ba-
bylon ALEXANDR VELIKY.

Mezopotimie zaujimala v oblasti starovékych kultur
centrdlni polohu. Silné ovliviiovala okolnf zemé na
jihu (arabské kmeny), na zipadé (Chetité, Frygové,
Féni¢ané, Egyptané, Rekové), na severu (fran, in-
doevropské kmeny) a na vichodé (pfes sever aZ do
Indie). Proto se hudba Mezopotimie (predeviim
hudebni ndstroje) objevuje i v téchto zemich, i kdyz
2¢4sti ve zna¢né modifikované podobé; kromé toho
existuji i zpétné vlivy. Pfi podrobeni ciziho ndroda
bylo zvykem usetfit hudebniky; hudba byvala Casto
prevzata jako cennd hodnota.

Jako hudebni prameny z této doby nim slouZi lite-
rirni doklady; poucna jsou rovnéZ vyobrazeni (nej-
Castdji na pecetnich vileCcich), kamenné reliéfy
a ndlezy néstroji.

Strunné ndstroje

Lyra je povaovina za sumersky ndrodni ndstroj.
Zobrazovina je uZ koncem 4. tisicileti pi n. L.
Drahocenné lyry zdobené zlatem, stifbrem
a muslemi s obrzky byly nalezeny v hrobech
krdlit 1. urské dynastie. Tyto rané sumerské lyry
jsou tak velké, 7e musi stat na zemi (sumerskd
stojaci lyra, obr. A). Ozvu¢nd skiif byla stavéna
ve tvaru byka (pfedstavoval symbol plodnosti, viz
pecetni vilecek na obr. A a). Tvar je pozdéji sty-
lizovan, by¢i hlava ale zistivd jako ozdoba na
pfednim rameni nistroje (viz obr. A b). Hra¢ se-
dél pfed ndstrojem a hrél obéma rukama. PoCet
strun na vyobrazenych lyrich kolisd mezi 4, 5
a 7, u nalezenych ndstrojt i mezi 8 a 11. Struny
byly upevnény na p¥icce koliky a nataZeny pies
kobylku na ozvuéné sk¥ini. Byly napjaty na strané
obricené k hradi, aby mohl na vsechny doséh-
nout. — Ze stojaci lyry se pozdéji stala ruéni ly-
ra, jejiZ nejstar$i vyobrazeni pochdzi z babylon-
ské doby (cca 1800 pf- n. 1).

Harfa se rovnéZ objevuje jiz v sumerské epoSe.
Ozvutnd skiiii a kek tvofi oblouk — bud plynuly
(obloukovd harfa), a nebo lehce zalomeny
(zalomend harfa). Podle typu se harfa pfi hi‘e
driela svisle nebo vodorovné (obr. Cb, ¢). Harfy
mély 4-7 strun (vyobrazeni jsou nejasnd). Asy-
Fané znali piedeviim hlovou harfu s ozvuc-
nou skiini nahote, krkem vybihajicim v ostrém
tihlu a s velkym poctem strun (obr. C a).

Loutna se sumersky nazyva pantur, fecky pandu-
ra, tedy hudebni ,,obloucek*. Je doloZena na ba-
bylonskych vyobrazenich z 2. tisicileti pt. n. 1., na
kterych na loutnu hraji pfedeviim Zeny, ve stejné
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formé ji v8ak zndme i u AsyFanii (obr. B). Ndpad-
ny je dlouhy krk (dlouhokrka loutna) s hmat-
nikem, pres ktery jsou nataZeny 2-3 struny,
a mald, koZenou membranou opatfend ozvucnd
skiiil ve tvaru rozptlené tykve (pouZivn i Zelvi
kruny¥ aj.).

Dechové nastroje

— Flétny jsou doloZeny uZ v ranjch dobach. Nazy-
valy se gi-bu, ,dlouhd trubice”, nemély ndistek
a driely se téméf svisle. Kromé toho existovaly
pistaly s bmatovymi otvory.

~ Dvojité Salmaje byly pravdépodobné ony stejné
dlouhé stitbrné trubice bez ndistku, kazda se
yfmi hmatovymi otvory, nalezené v hrobech 1.
urské dynastie.

— Trubky — rovné i zato¢ené — se objevuji teprve
v asyrské dobé (ndlezy v Ninive). Snad byly uzivi-
ny jako signdlni nistroje ve vojsku.

Bici ndstroje

Existovala celd fada bicich néstroji: chiestitka,
ozvuéna dfivka, sistrum ve tvaru U, bronzové
zvony a ruéni cimbaly. ZvlStnosti jsou velké ko-
vové kotle resp. tympany (obr. D). — Byl znim
maly valcovy buben, ktery hri¢ drZel svisle pied
biichem (dvoubldnovy buben i vodorovné a tloukl
na né obéma rukama), dile mali tamburina
a velky rdmovy buben (priimér cca 1,5-1,8 met-
ru) s dvéma blanami, na ktery hrili dva hradi. Je
fejmé asijského pivodu. Casto mél nahofe malou
sosku (obr. E).

0 hudbé samé vime mdlo. Z poctu strun a hmato-
vych otvorii dochovanych néstrojii se usuzuje na
uZivany ténovy materidl — pentatoniku resp. hep-
tatoniku. UZ Sumerové pojimali hudbu v kosmolo-
gickych souvislostech, takZe zna¢nou roli v ni hrila
Cisla (vztah k ro¢nim obdobim, planetim atd.).
Kromé jednohlasu byly pravdépodobné zndmy i jisté
druhy vicehlasu: Na lyry a harfy se téméf vidy hri-
lo obéma rukama, dvojity Salmaj byl dvoublasy
(bordun?).

Na mnoha dochovanych vyobrazenich tvof{ hudeb-
nici maly orchestr, naptiklad dvé harfy a zpévik
nebo lyra, harfa, buben, cimbdly, i dvofity Sal-
mayj, dvojitd fletna, barfa, lyra a tak podobné, tedy
vyslovené jemné znéjici kombinace. Bible popisuje
orchestr NEBUKADNEZARA I1. (Daniel 3), kde hri-
ly trubky nebo rohy, pistaly nebo dvojité hoboje,
lyry a barfy — zfejmé napred jednotlivé, pak spo-
le¢né (SACHS). Existovali profesiondlni hudebnici.
Obrazy zachycuji hudebni produkce pfi kultovnich
slavnostech, pfi tanci a turnajich, ale i pfi jidle
av zahradé.

Skenovano pro studijni ucely
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VELKE STAROVEKE KULTURY / Palestina

Mezi Palestinou a okolnimi zemémi, hlavné Mezo-
potdmii a Egyptem, vlidla ¢ili hudebni viména.
V samotné Palesting udavaly ton fénické a hebrejské
kmeny.

Fénicané

byli povaZovini za vynilezce nékterych hudebnich
nstrojt, jako je dvojity aulos (3almaj) a psalteri-
um (zde je to v§ak sporné). Typické snad byly urci-
té kombinace nistrojil jako dvositd flétna, lyra
a rdmovy buben, tedy po jednom dechovém, strun-
ném a bicim nastroji (obr. A).

Zidé

V{voj Zidovské hudby probihal ve tfech velkych epo-
chach — v dobé koCovnické, krilovské a poexilové
neboli prorocké. BohuZel se dochovalo jen mdlo
hudebnich néstroji nebo jejich vyobrazeni. Jsme te-
dy odkézani na tidaje Starého Zdkona a jejich vy-
klad.

V ranych dobach

neexistovali profesiondlni hudebnici. Zpév, hudbu

a tanec péstovali viichni, véetné Zen. Jsou doloZeny

stiidajici se sbory a pfedzpévici (MOJZIS a MIRJAM

jako predzpévici muzii respektive Zen (Exodus 15,

20n.)

JUVAL nebo JUBAL (Genesis 4,21) je prvni biblicky

instrumentalista, jeSté stfedovéci autofi se na néj

proto odvolavaji jako na objevitele hudby. Od JuU-

VALA se odvozuje pivod kinoru a ugabu, moind

i Sofaru: ,ten se stal praotcem vSech hrajicich na

citaru a flétnu“.

Kinor, nistroj krle DAVIDA, prekldd4 se vyrazem
barfa. Jednd se viak o hebrejskou lyru s péti a
deviti strunami, jak4 byla nalezena i v Asyrii (obr.
C). Byla pfednostnim néstrojem pro doprovod
chramového zpévu v dobé kralovské.

Ugab, dlouhd podélnd flétna s temnym zvukem,
mo¥nd viak také ndstroj hobojového nebo klari-
netového typu. PouZival se v lidové a pastyiské
hudbé, ne pfi obfadech v chramu.

Chazozra, stiibrné chrdmové trubky.

Sofar, (berani) roh bez ndistku pouZivany pro ur-
Cité signdly pfi obfadech v chrdmu. Dochovalo
se mnoho Sofardl i jejich vyobrazeni (obr. C).

K Eetnym bicim ndstrojum pati{ tov, stary hebrej-

sky rdmovy buben, vytvofeny podle mezopotdmské-

ho vzoru, na ktery hraly hlavné Zeny, dile pa’amon,
zvonek kniZat.

V dobé krélovské

piibyvaji nové hudebni ndstroje ze zahranici, pfe-
deviim prostfednictvim cizich SALOMOUNOVYCH
Yen. Jedna z nich s sebou jako faraonova dcera pii-
nesla mnoho egyptskych nédstroji; jakoZto ,fénickd
pistala” se objevuje i dvojity Salmaj (obr. A) a ja-
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ko#to tGhlovd harfa nevel nebo nabla. Asof je
strunny ndstroj podobny citefe, rovnéz fénického
ptvodu (psalterium?).

V této dob& se rozviji povoldni profesiondlnich
chramovych hudebniki — leviti se sbory a velkymi
orchestry (2. Paralipomenon 5,12—14), vidélava-
nych v chrimovych 3koldch a organizovanych na
zplisob cechu.

V dobé rozdéleni kralovstvi

se misto instrumentdlni hudby vice a vice rozvi-
jely vokdlni formy synagogdlni zpéwné recitace
(kantilace). Vrcholem a vzorem zde byly Zalmy
pfipisované Davidovi.

Ani z této doby nemdme 74dné zdpisy melodii. Na
nékterych odlehlych mistech severni Afriky, v Jeme-
nu, Persii, Babylonu a Syrii, viak ziejmé dodnes
preziva tstaf tradice; jeji projevy sbirali hudebni et-
nologové a badatelé v oblasti Zidovské liturgické
hudby (napf. IDELSOHN, srovnej obr. B). V liturgii
se rozliSovaly tfi zpévni styly — psalmodie, lekce
a hymnodie. :

1. Psalmodie (pfednes Zalmi)

Hudba sleduje stavbu Zalmového verSe, tj. pre-
vadi ver$ do urcité melodické floskule, Zalmo-
vé formule (srovnej s. 180); dodiva mu tak ji-
sté slavnostni ozvlaStnéni. Rytmus fady slabik na
recitaénim ténu, zvaném fuba (lat.) nebo Sofar
(hebr.), je din spidem fefi. ZaCdtek, stied
a konec véty je zdiiraznén viceténovim melis-
matem: melodicky vzestup na zacitku (po-
2d&ji initium), polovitni zavér na vedlejsim
t6nu s prodlouzenim a cezurou ve stfedu (me-
diatio) a sestup k zdkladnimu t6nu na konci
(finalis, obr. B). Zalmy se zpivaly zprvu antifo-
nicky (v dobé& krilovské), pozdéji responsori-
dné, 1j. jiZ se nestfidaly dvé poloviny sboru, ale
Falmové vere predndsel solista, kterému sbor
odpovidal aklamacemi (sélova psalmodie se
sborovymi aklamacemi jako ,,amen“, ,hallelu-
jah*).

2. Lekce (¢teni)

I predcitan{ biblické prézy a modliteb se stalo
zpévem (doloZeno od 5. stoleti pf. n. 1.). Tato
zpévnd recitace vyzdvihuje zadtky a konce vét,
predély a zvlast® dileZitd mista ekfoneticky-
mi akcenty. Solisticky pfednes cteni oZivuji
ustdleni ornamentilni a expresivni melismata
(obr. B).

3. Hymnodie (zpév pisni)
Stroficky opakovand melodie je svym Clenénim
zdvisld na textu. Hymnodie se snad vyvinula
z psalmodie a stala se typickou formou zpévu
ktestanské obce.

Skenovano pro studijni ucely
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Uzemf kolem Nilu patii k nejstar$im obydlenym ob-
lastem na Zemi. Existuji hojné doklady prvotniho
instrumentdte: dutd chrestitka, ndstroje vyddvaji-
ci svistivy zvuk, okariny 7 musli, hliny a jinych
materidld. V dobé rozkvétu mésta Memfis (kolem
roku 3000 pf n. 1) a vzniku Staré 7iSe jiz hud-
ba pfekonala poite¢ni magicko-kultické stadium
a stala se uménim rizn€ provozovanym v chrimech,
u dvora i mezi lidem. JiZ ze 4. tisicileti pf. n. 1. po-
chdzi podéln4 flétna a harfa, kter byla ve staro-
véku svého druhu egyptskym ndrodnim ndstrojem.
Hrobky s obrazovou vyzdobou, hieroglyfy a ndstroji
n4m dovoluji vyvozovat zivéry o podobé€ tehdejstho
hudebniho Zivota.

Stard fie (2850-2160 pf. n. 1.)

Ze strunnych nastroja byla uzivina velki oblou-
kova harfa, stojici pfi hi‘e na zemi (obr. B). Jedno-
dilny krk jeSté pripomin star$] ndstroj ve tvaru Ju-
ku (srovnej s. 34); vybihd do Sirokého, lopatovité-
ho rezonitoru, ¢asto pomalovaného ofima bohd
k odvréceni nestésti (srovnej fecké lyry, s. 172).
6-8 strun bylo dole upevnéno na pohyblivém praz-
ci (spoletné preladovini véech strun? — pro harfu
je typické i dnes). Obrazy zachycuji harfu jako do-
provodny néstroj spolecné se zpévaky, flétnisty atd.,
v jednom piipadé i jako orchestr sedmi harf.

Z dechovych ndstroji existovaly podélna flétna,
dvojity $almaj a trubka. Podéln4 flétna je bambuso-
v trubice dlouhd 100 aZ 120 cm, bez nédstku, se 4 aZ
6 hmatovymi otvory (obr. B). S ndzvem nay a uffata
se jesté dnes pouZiva v egyptské lidové i umélé hudbé.
Dvojity Salmaj, pfi hfe dreny zkifZenyma rukama,
mél stejné dlouhé trubice (obr. B); jeho dnesni for-
mou je egyptsky zummarah. Na. dvojity $almaj se ziej-
mé hrila dvojmo t47 melodie s malymi odchylkami
(dnesni praxe), nebo $lo o heterofonii resp. bordu-
novou techniku, — Trubky slouzily v kultu mrtwch.

Z bicich ndstroja piibyly rucni tympdny, bubny
(obr. B), fehtacky, ozvuéna diivka a v kultu bo-
hyné Isis také sistrum. Existovali profesionalni
hudebnici, jejichi jména z¢asti znime (nejstarsi
CHUFU-ANS, dvorni zpévdk a flétnista, 3. tisicilet
pf.n l).

Tonovy systém

byl pravdépodobné pentatonicky nebo heptatonic-
ky, jak vyplyvd z pocti strun u harf a ze vzdilenosti
hmatovyich otvort u fléten a Salmajii. Notové pismo
neexistovalo, Egyptané vSak rozvinuli nejstar$i zna-
mou cheironomii: ur¢itd znameni rukou a polohy
paje oznaCovaly urcité tény (obr. A, podlie HICK-
MANNA). Na Cetnjch vyobrazenich jsou zachyceni
dirigenti*, ktefi takova znameni davaji zpévikiim,
fiétnistiim, harfenistim atd.
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Sti‘edni fiSe (2040-1650 pf. n. 1.)

Piibjvaji nové ndstroje, pfedeviim lyra (z Malé
Asie) a nové typy bubnii (obepnuté koZenymi fe-
meny jako africky trubkovy buben, obr. B). Objevu-
je se sistrum v podobé stylizované siluety chrimu
(vedle star$tho typu ve tvaru podkovy, obr. B).

Nova fiSe (1550-1070 pf. n. 1.)

JiZ za Stiedni iSe se vyvijeji nové tvary harfy, které
se objevuji na obrazech z doby Nové fise. K nim né-
le7i stojaci harfa s velkym poctem strun (8-16,
nejastéji 10-12) a se zahnutou, listovymi orna-
menty zdobenou ozvucnou skiini, dile mensf, -
aZ pétistrunnd ramenni harfa ve tvaru ¢lunu; na
obé hrily nejcastéji Zeny (obr. B b). Je$té mensi
byly pozd&jsi srpovité ruéni harfy, které se pii hie
stavély na stil nebo na podstavec; slouZily hlavné
zpévikiim. Zvlasté v dobé RAMSESE III. v3ak existo-
valy také klenuté obfi harfy dosahujici velikosti
Clovéka; na ty hrdli zejména knéZi. Z Pfedni Asie
pronikd mensi Whlova harfa (asyrského plvodu,
srovnej s. 160) a nové formy lyry. Dovezena je rov-
néZ loutna; v Egypté se objevuje ve tfech forméach —
loutna dlouhokrkd (srovnej s. 160) a loutna kyta-
rového a rebabového typu.

Novym dechovim nistrojem je dvojity hoboj, z bi-
cich ndstrojti pak novd forma ruéniho bubnu
a Cinely.

Rozestupy praZci (u louten) i hmatovych otvordl
(u novych hobojt) ukazuji, Ze se zmensuji vzddle-
nosti toni. Zde tedy vzniké pilténovy systém pozd-
nfho starovéku.

Dochovala se milostnd lyrika a text slunecnibho
hymnu 7 doby AMENHOTEPA IV. (ECHNATON).

Pozdni obdobi (711-332 pf. n. 1)

debni ndstroje zndmé ve Stfedomofi a v Malé Asii:
velké bubny, valcové bubny podobné dneSnim
arabskym darabukkim (podobny na obr. B), ko-
vové kastanéty a nékteré dechové ndstroje.

Cim vice rostl piiliv jak néstroji a hudebniki ze za-
hrani¢i, tak i ciziho chapini hudby, tim silnéji se
projevovaly i restaurativni tendence. Stard hudba se
tak stala zirukou vysokého étosu a vyznamnym vy-
chovnym faktorem. Na tento egyptsky konzervatis-
mus se ve svych dvahdch o hudbé odvoldvaji i kla-
7 helenistického obdobi pochdzeji prvni varhany —
hydraulis alexandrijského KTESIBIA (3. stoleti
pE. n. 1, srovnej s. 178) a jeden z nejstarSich (kies-
tanskych) notovych zapist, hymnus z Oxyrhynchu
(3. stoleti n. 1., srovnej s. 180).

Skenovano pro studijni ucely
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(o) (i) [ [£3ma]
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Pathja Gita Razas Abh
(recitace) (zpév) (cit) [,.*,.."‘:‘;.,‘

5. Natjavéd: vok. hudba (Brahmv z 1.4, védu.

A Viivy &tyf starjch knih védi na hudbu paté knihy

N
S S S— —

C Piklad modainiho zpévu ve stylu skoly Kauthama (Samavéd)

9 (kvarta) 22 Sruti

D Indickd stupnice sa-grama

Casova osa, zpévni styly, ténovy systém
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Ve 3 tisicileti pf. n. | existovala na severozipadé
Indie stard indickd kultura s ur€itymi vztahy k Mezo-
potdmii a Egyptu; o hudbé tohoto raného obdobi
existuji pouze domnénky. Kolem roku 1500 pf. n. 1.
pronikli do zemé& Arjové, ktefi postupné wytvofili
horni vrstvu vznikajictho kastovniho systému. Je-
jich hudba je pfibuznd hudbé zdpadu, obzvldsté
hudbé fecké; byla pevné spojena s novym dominu-
jicim védskym kultem (biih Brabma; v sanskriu
véd=védéni).

Cty¥i knihy védii (cca od roku 1000 pi. n. L; obsa-
huji i hudbu resp. jejf texty) byly vyhrazeny nejvy3-
§f kasté. Kolem roku 200 pf. n. 1. vznik4 patd kni-
ha, ndtjavéd, uréend ostatnim kastim. V ni se na-
chdzi nejstarsi indicky spis o hudbé; je soucdsti
textu o divadle, nebot indick hudba je spojena se
slovem, tancem a gesty. Fiktivni autor BHARATA se-
stavuje na zdkladé Ctyf starych knih véda vokalai
hudbu, vénovanou bohu Brabmouvi. Svétski hud-
ba, tj. pfedeviim milostnd lyrika a instrumen-
tilni hudba, pfedstavuje protéjSek tohoto Brah-
mova kultu, kult domaciho, nedrijského boha Sivy
(obr. A). I daldi prameny, spisy MATANGOVY
a DATTILOVY (1. stoleti n. 1.), rozli$uj{ mezi véd-
skou kultovni hudbou a dvorskou hudbou umélou
a zibavnou (des7), zasvécenou bohu Sivovi.

Ve 14. stoleti se sever Indie islamizuje a védskd
kultovni hudba je vytlaCovdna, staré tradice trvaji
bez preruseni jen na jihu. Kolem roku 1500 n. L. se
z kultovni budby i ze starého sanskrtu stavi zile-
Zitost izké vrstvy vzdélanct, ktefi se i dnes snaZi
udrZet tyto tradice Zivé.

Védska kultovni hudba

je vokalni jednohlas. Riz melodii urcuji téniny, jez
poprvé popsal BHARATA, ale které vychdzejf jiZ
z prastarych modélnich praktik. Texty Rgvédu by-
ly pfedndSeny jako sylabickd zpivand recitace
v izkém rozsahu tf{ tond (obr. B).

Slavnostnéji forma védské kultovni hudby je do-
chovina v 2. knize, Sdmavédu. Zde je text vycho-
diskem zpévu charakterizovaného tondlnimi a ryt-
mickymi mody, jenZ Casto usti do Cisté vokalizy:
v obr. C na hlasku 4, 0 a na vyznamové bezobsainé
slabiky. Pfikiad pochdzi z Kauthamy, jedné
z dne$nich sdmavedskych kol na jihu Indie (tra-
dice zde tevd jiZ 3000 let).

Ténovy systém

je moddlni. Poprvé je zaznamendn v BHARATOVE
nauce o hudbé. Jeho zikladem je sedmiténova
stupnice, v ni% jednotkou vzdilenosti ténd je Sruti.
Oktédva jich obsahuje 22; Sruti je tedy o néco vétsi
neZ &tvrtton. Méfitkem zde viak neni matematicky
systém jako u Rekdl, nybrZ sluch (hindsky Suri,
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slySet). Ve stupnici (grdma) jsou nad sebe stavé-
ny intervaly ti velikosti (plivodné byly Sruti fazeny
smérem dolii jako Fecké intervaly) — 2 Sruti nebo-
li pfiblizné pllt6n, 3 $ruti neboli maly cely tén a 4
zalind od ténu sa(dza). Tato sa-grama svym roz-
loZenim pllténd a mollovou tercii zhruba odpo-
vidd d-modu, tedy Fecké frygické resp. cirkevni
dérské stupnici (obr. D; srovnej na s. 90-91). T6-
niny jsou charakterizoviny melodicky; v systému
modi se proto rozliSuje centrdlni tén (vadi),
v sa-gramé tedy sadZa, zkricené sa, konsonan-
ce (samevadi) o 9 a 13 Sruti (kvarty a kvinty),
disonance (vivadi) s rozsahem 2 nebo 20 $ruti
(sekundy, septimy) a asonance (samvadi, ostatni
intervaly).

Druhou zdkladn{ stupnici je magrdma, vychézejici
od ténu ma, ktery odpovidd g-modu s durovou
tercii. Sedm stupiiti slouZi jako vychozi tény pro
7 stupnic, tzv. murdZany. Z nich jsou 4 stupnice
podie vzoru sa-grimy a 3 podle vzoru magramy.
Tyto murdZany jsou jakoZto sedm Cistfch stupnic
(d#ati) spolu s jedendcti smiSenymi stupnicemi z4-
kladem jednotlivich melodickych mod, a tim i rd-
gového systému. Tyto mody neboli ragy dile zdvisi
na poctu pouZitych stupiii (napt. 5 stupiidi — penta-
tonika, 6 — hexatonika, 7 — heptatonika atd.), na
rozsahu melodie, na pocite¢nim, centrilnim a zivé-
reéném ténu, na vaitfnich kadencich atd.

Rytmus

je téZ moddlni. Védskd hudba se omezovala na tfi
rytmické hodnoty — lehkou, téZkou a prodlouZe-
nou, tj. jedno-, dvou- a tifdobou, svétski hudba
(desi) navic uzivala i dvé krat$i hodnoty (1/2
a 1/4). Z dvoudobych a t¥idobych taktd se tvoii
dvou- ai Ctyitaktové kombinace (tala), které se
opakuji. Déleni takti (obvyklé na jihu) na 7 za-
kladnich forem (kaZda s péti variantami) je zfejmé
zaloZeno na staroindické tradici. Pro indickou
hudbu je typickd polyrytmika, vznikajici vrstve-
nim riiznych rytmd: levd a pravd ruka vyklepdvaji
zdkladni a kontrastni rytmus, zatimco melodie
(vokalni nebo instrumentilni) tvofi tfeti vrstvu.

Nastroje

slouZily ve staroindické hudbé k doprovazeni zpé-
vu. Flétné€ a bubnu je pfisuzovin indicky pivod,
viechny ostatni néstroje pochdzeji ze zdpadu, jako
napt. tambura (pivodné perskd loutna?), nebo
vina (citera, pavodné egyptsk4 obloukovi harfa?),
¢i dvojity $annaj (arabsky dvojity $almaj?). Indic-
ké ndstroje prosly sice urcitym vyvojem, aviak tés-
né se drii svych starovékych vzori.

Skenovano pro studijni ucely
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2 ranych kultur doby kamenné vznikla v Ciné ve 3.
tisicilet{ pf. n. 1. prvni velkd kultura se swmi péti
mytickymi cisafi. Nejstar$imu z nich, CHUANG-T1
(Zlutému cisafi), piipisuje legenda vynilez pisma
a hudby. Hudba je uspofddina podle ¢isel; zdkladni
t6n Chuang-kung (27uty zvon) je ziroveii zikladem
vSeobecného systému mér. Odpovidd mu délka prv-
ni flétny, kterou CHUANG-TI0V ministr LING-LUN vy-
fezal v bambusovém lese na zipadé a odtud pfines]
do Ciny. Cina skute¢né pfevzala sviij tGnovy systém
ze zdpadu (z asijskych kulturnich center a2 mezopo-
tamskych tradic).

Tento systém je pentatonicky; jiZ za dynastie Sia
ziejmé existoval piedchidce pétistrunné citery
¢chin.

Dynastie Sang (cca 1500-1000)

Instrumentit dynastie Sang zahrnuje bronzové
zvony, kamenné zvonky, okariny a Panovy
flétny, citery (Cchin), bubny atd. — Hudba souvi-
si s kultem a toniim pentatonické stupnice piifazu-
je odpovidajici kosmologické vyznamy; zdkladni t6n
pfitom vidy pfedstavuje celek, nasledujici tony jed-
notlivosti (obr. B). Hudba je zrcadlem okolniho
svéta a vnitfnho Zivota Clovéka.

Zikladem ténového systému je 12 lii (pilténd),
odvozenych z fady Cistych kvint. Vidy 5 po sobé
jdoucich kvint tvoii materidl jedné pentatonické
stupnice. KaZdy z péti téni miZe byt zakladnim
ténem stupnice, takie z kaidé stupnice lze odvodit
5 tonin. Jeliko7 pentatonicka stupnice miiZe vychd-
zet od kaidého z 12 /i, je celkovy polet t6nin
60 (obr. A).

Dynastie Cou (cca 1000-256)

Diky svému piisobeni na €lovéka a na utvireni jeho
charaktern hudba v dobé dynastie Cou wjrazné
vstupuje do spoleCenskych souvislosti. Hudebnf vy-
chova a produkce podléhaji zvldStnimu minister-
stvu hudby. Stile trvd pevny vztah mezi hudbou
a mérnym systémem fiSe. Politické zmény byly vidy
provizeny zménami v hudb&. Systém dvandcti /i
zistal zachovin, byl vSak nejpozdéji kolem roku
300 pf. n. |. rozSifen o heptatonické stupnice: t6-
nim &7 a kung byl pfifazen piltén (pien i a pien
kung). Heptatonickd hudba byla povaZovina za
novou. Na Konci obdobi dynastie Cou existovalo
84 ténin.

Z doby dynastie Cow pochdzi i nejstar$i pramen
k déjindm hudby, Kniha dokumenti (9.—7. stole-
ti pred n. L, pouze texty). — KONFUCIOVI (551 aZ
478) je piipisovdna systematickd hudebni teorie,
zahrnujici obranu staré hudby a jejich etickych na-
roki, dile Kniha pisni (asi 300 pisiiovych textd
bez melodif) a Kniha obfadii (hudebni ceremonidl).
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Ackoli roku 213 pt. n. 1. v Ciné dochdzi ke kulturni
revoluci a hromadnému péleni knih, byly nékteré
7ivé melodie pozdéji zaznamendny a ddle tradoviny.
K této tradici ndleZi i KONFUCIOVY pisné a Pochod
ke vstupu cisare do chramu (obr. C, s melodicky-
mi a rytmickymi ndstroji): je zakotven v pravidel-
ném sudém rytmu a vystavén z pfisné pentatonic-
kych melodickych floskuli.

Kniha ob¥adii obsahuje i systematiku hudebnich

ndstrojii (podle materidlu):

— kov: malé ru¢ni zvonky s dfevénou palickou,
velké zdvésné zvony s kovovou palickou;

— kdmen: ozvu¢né kameny (jadeit nebo vapenec),
rozeznivané pali¢kou (obr. D);

— kiize: rizné bubny, mj. dvoubldnovy buben
Cang-ku, drZeny pted bfichem (obr. D);

— tykev: tstni varhany ceng z dvouplitkoviich
bambusovych trubifek a duté tykve (tykev jako
vzdudnice, dr7adlo a rezondtor); pouZivd se do-
dnes (obr. D);

— bambus: Panova flétna pchaj-siao (obr. D), po-
délnd flétna jou se 3 a ti se 6 hmatovymi otvory,
pricnd flétna cchi;

— dfevo: mj. dfevény buben ¢u, fehtacka ji ve tva-
ru tygra s vroubky na zddech.

— hedvibi: z hedvibi je 5-7 strun citery ¢chin,
pochizi z doby dynastie Cou a jeji dnesni forma
m4 rozméry cca 120x20 cm; mladsf citera Se je
dlouhd cca 210 cm 2 md 17 aZ 50 strun;

— hlina: hlinén vejcitd okarina chun se 6 hmato-
vymi otvory.

Stejné jako u ténin, i u ndstroji hraje svou roli jak

jejich zafazeni do bipolarniho systému (muZsky

princip shunce, Zensky princip mésice), tak pfisu-
zovini kosmologickych vyznami (obr. D). Kresby
néstrojii, vychdzejici z vyobrazeni doby dynastie

Tchang (9. stoleti n. 1), maji v8ak staroveké vzory.

Dynastie Chan (206 pf. n. L. — 220 n. L.)

Doba dynastie Chan je obdobim restaurace staré
hudby (konfucianismus) a ziroveii téZ obdobim
zdpadniho vlivu. Do Ciny pronikl aulos a loutna
(pchi-peha), rozviji se notové pismo. Cisafskd
hudebni kancelaf Jiie-fu shromazduje doklady sta-
ré hudby a vice neZ 800 jejich hudebniki péstuje
kultickou, dvorskou a vojenskou hudbu. Existovala
zde i zvl4Stni oddéleni pro hudbu lidovou a cizi.

Po obdobi cizich panovnikil a dynastie Suej, kdy
byla hudba hlavné pod tureckym vlivem, se za roz-
kvétu dynastie Tchang (618-907) a nisledujici
dynastie Sung (960-1279) znowu péstuje sta-
ro¢inskd hudba; vedle toho ovSem zdrovedl trvé zi-
padni vliv.

Skenovano pro studijni ucely
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Casova osa, kitharodie, prozodie, nauka o versi
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Na egejskych ostrovech Thera a Kés byly nalezeny
mramorové kultovni sosky pfedstavujici hrdce na
harfu a dvojity aulos (pol. 3. tisicileti pf. n. 1.).
Dokl4daji hudebni vliv Mezopotdmie, Frygie a Egyp-
ta na ranou kykladskou kulturu; vyobrazeni lyr
a dvojitého aulosu ukazuji tento vliv i v minojské
kulture na Krété (kolem r. 1500 pf. n. 1.). Na pevni-
né byl v hrobkdch mykénské kultury nalezen frag-
ment bohaté zdobené lyry ze slonoviny (kolem
r. 1200 pf. n. L.). V dobé geometrického stylu
roste poCet obrazovich dokladt hudebni praxe. Je
to jesté doba bohti a mytii; v nich se lépe neZ v ni-
lezech néstroji nebo v datech hudebnich déjin od-
rdZi podstata fecké hudby. X nejvyznamnéjsim po-
stavam patii:

Apollon, oblibeny syn Ditiv, biih svétla, pravdy, vy-
kladu sni (delfskd véstirna), hudby a poezie,
hri¢ na lyru a viidce sboru miz (Apollon musa-
getes);

Dionysos, Ditiv syn, biih omamnych sil pfirody, vi-
na, tance a divadia. V jeho doprovodu silémi
a nymf se nachdzi Marsyas, hra¢ na aulos. Sou-
182 mezi Apollonem a Marsyasem, v niz Marsyas
podlehl, odrdZ{ principy fecké hudby — apol-
lonsky, princip jasu, svétla, uspofadané krisy,
a dionysky, smyslové extaticky princip mytl
a omamnych kouzel;

9 Mz, pivodné nymfy pramenti a bohyné rytmu
a zpévu, deery Dia a Mnemosyné (Vzpominky),
obyvaji vechy Helikon a Parnas. PYedstavaji riz-
né aspekty hudby, Tedi, tance a védy: Klio (his-
torie, hrdinskd piseii), Kalliope (basnictvi,
epickd piseil), Melpomene (tragédie), Thalia
(komedie), Urania (naucnd baseii, hvézdai-
stvi), Terpsichore (sborovi lyrika, tanec),
Erato (milostnd piseii), Euterpe (uméld hud-
ba, flétna) Polyhymnia (zpéy, hymny).

_Doba geometrického stylu (11.-8. stoleti) .
Ptibyvajici vyobrazeni na vdzich a literdrni doklady
(HOMEROVA [lias a Odpsseia, 8. stoleti) podavaji
o hudbg piesnéj$f obraz. PevaZuje zpév doprovize-
ny hrou na strunny nastroj (kitharodie), ktery

- provozovali sami homér§ti hrdinové nebo profesio-

ndlni hudebnici (aiodi). Vybrané verse eposu se

zpivaly zfejmé na stejnou melodii. Rostouci vyznam
m4 proemium, hymnus k oslavé boht. Kolem roku

750 piinddi podle sigy Fryg OLYMPOS aulodii,

7pév ke hi'e na aulos. Aulos imituje lidsky hlas, ob-

mI43té pak bolestny kiik; patii k Dionysovu kultu.

V 7. stoleti p¥ibyvd jeho vyobrazeni. Velké bohoslu-

ebné hymny (i v kultu mrivych) se Casto zpivaly

choricky.

_ Archaick4 doba (7.~6. stoleti)
V 7. stoleti se pfednes eposu postupné stiva véci vy-
pravéCe, rapséda, zatfmco z proemia vznikd samo-
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statnd hudebni skladba, kitharodicky nomos,

_pfedndSeny kitharédem nezivisle na eposu; svou

roli hrdl zejména pfi velkych zdvodech (napf.
v Olympii). Kitharodickj nomos byl sedmidilny
(fecky nomos, zikon; obr. B).

TERPANDROS, vitéz hudebni sout€Ze pofidané pfi
Apolionové svitku ve Sparté roku 676, pridal k péti
strundm lyry dal¥i dvé struny (piilténové hmafy,
heptatonickd stupnice), a roz3ifil tak ténovy mate-
rial (obr. C).

V 7. stoleti se zvi4§té na Lesbu objevuje novy druh
lyriky, tzn. zpévu ke hi'e na lyru (lesbickd kitharo-
die). Hlavnimi autory jsou ARCHILOCHOS Z PARU
(kolem roku 650), SAPFO Z LESBU (kolem roku
600) a ALKAIOS Z LESBU (kolem roku 600). Do-
chovaly se jen texty.

Recky ver§ pfedstavuje jednotu hndby a feci, shrnu-
tou pod pojmem misiké. Rytmus verSe neni din

" kvalitativnimi rozdily, jak je tomu v pifzvacném

versi modernich evropskych jazyki s jeho t€Zkymi
a lehkymi, j. pfizvu¢nymi a nepiizvuénymi slabika-
mi, nybri rozdily kvantitativnimi, tedy sledem
dlouhych a kritkych slabik. Na kratkou slabiku tak
miiZe pipadat zdvih nohy (arsis), na dlouhou sla-
biku do3lapnuti (Zhesis). Soulisti verSe je i pohyb
ténové vysky piiblizné v rozsahu kvinty. ReC se
stavd melodii, basnik je sou¢asné pévcem i hudeb-
nikem. Jednota pojmu misiké se na konci klasic-
kého obdobi rozpadd na fe¢ (prézu) a hudbu
(zejména instrumentdini). Klasicky fecky ver$ byl
v dobé svého zdniku udené systematizovan; obr. D
ukazuje znacky a ndzvy tohoto systému fecké pro-
zodie (zpivané mluvy):

—_tonoi neboli tdnické akcenty pro visku: vysoky,
nizky a vysoky-nizky (perispomeion = circum-
flexus)

- chronoi pro délku slabik: dlouhd-kritka

. — padae pro rozhrani slov, pozdé&ji spojovact 0b-

loucek, édrka a apostrof
— pneumata pro ndslovny riz.

Pevné spojeni dlouhych a kritkych slabik vytvifelo
tzv. stopy. Obr. E ukazuje z pozdéjsiho systému ty
nejdileZitéj§i. Jamb a trochej jsou tridobé, anapest,
daktyl a spondej tyfdobé, ostatni péti- a vicedobé.
Kromé& poméru 1:2 (,tfidoby takt*) existoval i po-
mér 1:17: (takt 5/8, dnes v tanci syréos kalamati-
anos). Stopy se spojovaly do meter — napf. 6 dakty-
1i vytvotilo daktylsky hexametr (napf.: , Kterypak
z bohil je pfimél k té rozmi¥ce, sviru a k ptkam?*
HOMER). Komplikovanéj§i metra byla pojmenova-
na po basnikovi, ktery jich uZival.

Skenovano pro studijni ucely
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Hudebni néstroje
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Kromé kitharodie a aulodie se v Recku péstoval

chéricky zpév (ziejmé vidy s ndstrojovym dopro-

vodem). Hlavnimi autory (hudby i textl) jsou ALK-

MANOS (ve Sparté; autor divcich sbori), BAKCHY-

LIDES a PINDAROS. Hlavnimi formami jsou:

— paian, piseii vénovand Apollonovi, doprovizend
na kitharu;

— dithyrambos, piseti z oblasti Diongsova kultu,
doprovizend na aulosy nebo barbiton;

- hymnos, slavnostni pisefi k oslavé bohd, s kitha-
rou;

- threnos, ndfek nad mrtvimi, s aulosy;

- hymenaios, svatebni pisefi doprovizend na au-
los;

— skolion, pijackd piseli s aulosy nebo barbito-
nem.

V7. stoletf se objevuje i samostatnd nastrojov hra:

kitharistika — hra na strunné nistroje, auletika

— hra na aulos. Existuji zprdvy o SAKADOVI Z ARGU,

ktery hrou na aulos wyli¢il boj Apollona s drakem,

Cimi vitézil pii delfskych hrich roku 586. — Ze-

jména v 6. stoleti se hudebni produkce stdvi i dru-

hem spolecenské zibavy (chorické i s6lové pisné,

hlavné ANAKREONTOVY).

Klasické obdobi (5.—4. stoleti pt. n. 1.)
Velkot: formou klasického obdobi je tragédie. Jejim
piedchiidcem jsou dionyské slavnosti, pfi nich? se
zpivaly chérické dithyramby. Instrumentalisté i chor
(aZ 15 pévcl) stdli v pllkruhovém prostoru (or-
chestra) pred vlastnim jevi§tém. Chér zpival pii pii-
chodu, béhem predstaveni (stasimon) a na konci pii
odchodu. Chérické pisné byly snad spojeny s tancem
a pantomimou (fecky orchestra, tane¢ni plocha).
Solisté zpivali dialogicky s chérem (kommos) nebo
s doprovodem aulosu (parakatabasis). Klasickymi
basniky prvni epochy jsou AISCHYLOS (525-456)
4 SOFOKLES (496—406).
Druhou epochu zastupuje EURIPIDES (485—406).
Objektivizujici chor ustupuje, do popedi vystupuji
vaSné a ndlady jednotlivce. S6listé zpivaji strofické
nebo prokomponované ,irie* a ,duety", Easto ve
vyrazném enharmonickém ténorodu (s. 177).

Hlavnim pfedstavitelem attické komedie je ARIS-

TOFANES (445-388). Chéricka lyrika i s6lové zpévy
jsou jednodussi (pisné).

Nova hudba 5. stoleti je zaméfena na subjektivni
vyraz. Opét se zvétSuje melodicky rozsah, oblibend
je chromatika a enharmonika. Prikopniky této no-
vé hudby jsou FRYNIS Z MYTILENE (kolem r. 450)
2 TIMOTHEOS Z MILETU (kolem r. 400); soudasné
se tvoff virtuézni ndstrojova hra.

Recké hudebni ndstroje

Forminx je nejstarsi fecky nistroj lyrového typu.
Z polokulové ozvuéné skiiné vybihaji dvé rame-
na nesouci pficku se ¢tyfmi nebo péti, od 7. sto-
leti sedmi strunami (obr. A).
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Kithara se vyvinula z formingy v 7. stoleti. Velkd
omvutid skifl je vpredu plochd, vzadu vypoukls,
s ronym spodnim okrajem. Pfi hi'e byla femenem
zavéSena na rameni. Struny (7, od 5. stoleti 12)
byly tazeny p¥es kobylku. Prava ruka drnkala (pi-
mo nebo plektrem piipevnénym ke kithate $ntr-
kou), levd tlumila struny (obr. D). Kithara je Apol-
lontfiv ndstroj.

Kolébkova kithara m4 zaoblenou ozvu¢nou skiiii
jako forminx. Casto byla pomalovina o&ima bo-
hi; slouzila jako doméci nastroj, na ktery hraly
hlavné Zeny (obr. B).

Lyra sestdvala ze Zelviho krungie, kozich rohi,
pricky a sedmi strun (obr. C). Udajné ji vynalezl
Hermes, kdyz Slipl na suchou Slachu v prazdném
Zelvim krunyii. Nazjvala se i chelus (Jelva). Stej-
né jako kithara patfi k Apollonovu kultu.

Barbiton mél delsi ramena a byl Stthlej3i ne¥ lyra.
SlouZil k doprovazeni zpévu pii hostindch; vyob-
razeni na vazich Casto ukazuji pévce v extatické
pozici (obr. E). Jako jediny ze strunnych nistro-
ji patfil k Dionysovu kultu. Objevuje se v 7. sto-
leti se vzestupem zibavné lyriky.

Harfa se ve vétSi mife objevuje a7 v 5. stol., zejmé-

na’v jizni Itdlii, a to jako harfa dhlovd (obr. F)
nebo s podplirnfm sloupkem jako trigonon
(obr. J). Hraly na ni pfedevsim eny.

Loutna je doloZena aZ od 4. stoleti jako ti{strunnd
dlouhokrké pandura, fecky trichordon.

Dechové nastroje
Aulos, nazyvany té7 bombyx nebo kalamos (##ina)

"= dyoupldtkery nistroj (jako hoboj) ze dieva, -
slonoviny nebo kovu. Nejéast&ji se pouZival piro-
vé jako dvojity aulos spojeny pouze pésky, tzv.
Jforbeia (obr. H). Aulos pati{ k Dionysovu kultu;
jeho zvuk byl povaZovan za sladky a vaSnivy. Po-
chizi z Malé Asie (frygickd flétna).

Syrinx, podle arkadského boha-pastyie Pana nazy- ..

~vany (€7 Panova fléina — 5 az 7. (ve 3. stol. i 14)
_rizn€ diouhych pital spojenych do Fady.

Pricnd flétna — doloZena (fefi ziidka) od 4. stoleti.

Salpinx — kovov trubka s nadstkem jako u dne¥-
ntho lesnitio fohu; signalni ndstroj (obr. G).

Bici ndstroje:.

- krofala: nistroj podobny kastanétdm; v ranjch
dobéch se pouival v Dionysové kultu;

— kymbala: pir Cinelii (6. stol. pi n. 1.);

~ . tympanon: rimovy buben (famburina);

- krupezion: noini fehfacka™ (doprovod tance
a chorické lyriky);

—.xylofon:-od 4. stoleti zobrazovin na vizich
z Apulie; odtud nizev apulijské sistrum.

Dile esistovala fada jinjch nastroji jako sambyka
(rdmové harfa u HOMERA), kochlos (roh z musle)
atd.

Skenovano pro studijni ucely
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Hudebni teorie
JiZv 6. stoleti pf. n. . udil PYTHAGORAS, Ze zdkla-

dem hudby json gisla. Jde pfedeviim o pomeéry in-~

“tervalii (yizs. 88), ale i o hlubsi presvédcent, e na

stejnych Ciselnych proporcich spodivd i pohyb kos-
mu a lidské duse. Hudba je proto ve své &iselné
podstaté odrazem uspotadéani svéta, zpétné viak ta-
ké ovliviiuje mysl a charakter lovéka: stivd se mo-
ralnim a spolecenskym faktorem, ktery hraje roli ve
vychové a spoleCenském Zivoté. Tam, kde se hudba
vymkne ze starych, piisnych fidi a dospivd k novym,
orgiastickym formam a k nekontrolovatelnému sub-
jektivismu, stdvd se nebezpe¢im.
V tomto smyslu protestuje PLATON (427-347) pro-
ti nové hudbé 5. a 4. stoleti (srovnej s. 165). ARIS-
TOTELES (384-322) naopak objektivizuje nauku
o éthosu a poskytuje nové budbé odpovidajici es-
tetiku. Vice se v této dobé rozviji teorie, prede-
vSim diky ARISTOTELOVU 7iku ARISTOXENOVI
Z TARENTU (354-300), ktery se na rozdil od pytha-
gorejcti odvolav na sluchovou empirii, nikoliv na
Cisla. EUKLEIDES Z ALEXANDRIE (kolem roku 300
pf. . 1.) a po ném rada teoretikll (viz s. 178) se za-
byvi problémy harmonie, intervalovych pomérd,
rytmu, notového pisma atd. Recké notové pismo
(od 6. stoleti pt. n. 1.) hrilo roli i v teorii a nauce.
Existovaly dva systémy — star$i pro instrumentdlni,
mladsi pro vokilni hudbu. Oba systémy jsou pis-
menné, pfiemZ vokalni notace pouiiva alfabetu
velmi systematicky: kaZdé pismeno oznaluje jednu
ténovou vySku, a sice alfa diatonicky zikladni stu-
peil f, beta jednou zviSeny chromaticky stupeti fis
a gama dvakrit zvySeny stupeii enbarmonicky. In-
strumentalni notace rozliSuje tyto tfi stupné otd-
Cenim jednoho a téhoi znaku (obr. A). Prostiedni
oktdva yeviichozi, svrchni oktiva je znacena &drko-
vinim (jako dnes) a spodni obricenim znaki
0 180°.

Prameny

Ze 40 dosud objevenych notovych dokladi fecké

hudby (POEHLMANN) jsou z doby pied nasim le-

topoctem:

- zlomek Euripida, konec 3. stoleti pf. n. L., pa-
pyrus Videdi G 2315 (obr. B);

— trifddkovy zlomek tragédie z 2. stoleti pf. n. L.,
papyrus Zenon 59533;

— dalSich 5 malych zlomkii dramat z 2. stol. pf n. [,
papyrusy Videii 29825a—f;

— dva tiplné Apollonovy hymny, 2. stoleti pf. n. L.,
vytesané v jizni sténé athénské pokladnice v Del-
fach;

— tplnd Seikilova piseii z 2. stoleti pi. n. 1. (1. sto-
leti n. 1.?) na ndhrobnim sloupu, dnes Kodaii,
Inv. 14879 (obr. C).

Z prvnich staleti naseho letopoctu se kromé

nékolika pifkladii v teoretickych traktitech docho-

valy: N

. AN

i
P
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— 3 hymny MESOMEDA z Kréty, ktery pisobil ve
2. stoleti n. 1. na HADRIANOVE dvofe: hymnus
na Miizy, Hélia a Nemesis,

— zlomek Euripidova Meleagra, 2. stoleti n. 1.,
papyrus Oxyrhynchos 2436;

— 2 zlomky tragédii z 2. stoleti n. 1, papyrus
Oslo 1413;

— 2 zlomky dramat, 2. stoleti n. L, papyrus Mi-
chigan 2958;

- 5 zlomk: 1 paian, 1 pisesi na Aiantovu smrt,
1 zlomek tragédie, 2 instrumentdlni skladby,
2. stoletf n. 1., papyrus Berlin 6870;

— 5 kritkfch instrumentdlnich skladeb, které
v antice slouZily k vyuce.

K témto dokladiim patif i rané ki‘estansky hym-

nus z Oxyrhynchu (3. stoleti, viz s. 180).

Zlomek Euripida

zachycuje Cdst Oresteie; byl napsin asi 200 let po
jejim vzniku (jesté origindl?). Cést (ver$ 327 resp.
343) je na obr. B. Nad textem jsou pismena vokalni
notace, ve vy3i textu znaky instrumentdlnich mezi-
her — znak pro odsazent, fis a b. Melodie je chro-
matickd resp. enharmonickd, rytmus byl uréovin
textem.

Seikilova pisen

je skolion, vytesany na néhrobku SEIKILA z Tralles
v Malé Asii (celd na obr. C). Jakoito pijack4 pisefi
vyzyvd k uZivini kritkého Zivota. Melodie urcuje to-
ndlni charakter: z rozsahu e’—e, centrilniho t6nu
a (mésé), nejvyssiho a zdvéretného ténu e (fina-
lis), polovi¢nich zavérd na g (t. 4 a 6) a rozmis-
téni pllténd vyplyva frygickd stupnice — viastng
d’—d, zde transponovana o cely tén vy§ (proto
2 kiizky).

Rekové tuto téninu vnimali jako mékkou, lkavou,
avSak dnes se melodie jevi jako jasné dur (terciovd
stavba, tane¢ni 6/8 takt). Melodické, tzn. tonlni ci-
téni, které je zavislé na intervalové struktuie
stupnice, se tedy zménilo. Klasickou feckou téni-
nou byla tonina dérskd (nezaméiiovat s cirkevni
dorskou, viz s. 91); charakterem odpovida dneSni-
mu dur, s nimZ se shoduje intervalovou strukturou:
oba tetrachordy maji na 1L stupni citlivy tén, po-
slednf t6n 2. tetrachordu (e, popt. v dur ¢) je totoZ-
ny s prvnim ténem 1. tetrachordu, ktery je zdrovefi
zdkladnim ténem, tzn. dneSni tonikou. (Prvni t6n
2. tetrachordu, mésé, je dne$ni dominanta.) Melo-
dické citéni starych Rekd vsak vychizelo ze sestup-
ného pohybu; uspofadinim ddrské intervalové
struktury smérem dolii vznikne stupnice e. TatdZ
struktura uspofddand smérem vzhiiru vytvafi stup-
nici € (obr. D). Nam ovSem zni stupnice e podobné
jako moll (frygickd cirkevni stupmice), zatimco
stupnice € jako Cisté dur.

Skenovano pro studijni ucely
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Recky ténovy systém

je zdkladem novodobého systému. Po peniatonice
raného obdobi viddla od 8. stoleti heptatonika,
brzy poté se objevuje diatonické systema teleion.
V pozdnim Klasickém obdobi a v dob& helénismu
vystupuji do popiedi chromatika a enbarmonika,
soufasné s tim je systém popsdn, ddle tradovin
a modifikovén.

Diatonické systema teleion (obr. A)
Hlavnim prvkem feckého systému je sestupnd fada
téni v rozsahu kvarty, tzv. tetrachord (Gtyistrun);
tomu odpovidd i pocet strun formingy. Od strun-
nfch ndstrojii jsou odvozeny i ndzvy t6ni: tény pro-
stfedni oktdvy e’— na kithafe naladéné dérsky se
nazyvaji:
~ hypaté (chordé), horni (struna) — basovi
struna (kithara se drZela jako dnesni kytara), te-
dy nejhlub3i t6n e;
— parhypaté, ,vedle horni“ — hypaté stisknutd
palcem, tedy pultén f;
- lichanos, ,,ukazovak“ — t6n g;
— mésé (chordd), ,prostiedni” (struna) — tén a;
— paramésé, ,vedle prostiedni“ — tén b;
— trité, ,tfeti* (struna) odspodu — tén ¢’
— paranété, ,vedle spodni“ — tén d’;
~ nété (chordé), ,spodni“ (struna) — nejvySs{
ton e’.
7 téchto osmi t6nd sestdvd klasickd stupnice, kte-
rou tvofi dva intervalové shodné tetrachordy —
mezén, ,prostiedni”, a diazeugmenon, ,,oddéle-
ny* (protoZe mezi nimi leZ{ oddélujici cely t6n —
diazeuxis). Sled intervalii je v obou tetrachordech
1-1-Y, (tedy jako v dnesni durové stupnici, aviak
smérem dolii, viz s. 174). Cely tonovy systém vznik-
ne tak, Ze se na obou koncich stupnice pfipoji svd-
zany tetrachord (synémmenon) — hypaton, ,.nej-
vyssi*, a hyperbolaion, ,pfetnivajici. Nizvy tonti
se opakujf, z¢4sti s pfipojenym jménem tetrachor-
du. K t¥mto tetrachordiim je pfidin tén 4, (pro-
slambanémenos, ,pfipojeny*), ¢imZ je systém
rozsiten na dvé oktdvy.
Aby se oddélené tetrachordy uprostied spojily, zava-
di se tetrachord synémmenon, ktery viak musf
sni%it b na b, md-li mit stejnou strukturu: tedy mo-
duluje. Sttedem celého systému je mésé a. Ténovy
systém je relativni, neni vizdn na absolutni ténovou
vysku.

Ténina nebo modus

je vysed tonového systému sestdvajici vidy ze dvou
intervalové shodnyich tetrachordi. Podle umisténi
pllténu se rozliSuji tfi tetrachordy: dérsky (1-
1-Y,), frygicky (1-'/~1) a lydicky (/—~1-1).
Nejde tedy o rozdily ve vySce tond, ale o jakost in-
tervalt, tak jako v novodobém dur (1-1-Y)
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amoll (1-'/-1). Rekové znali 7 odlisnych modt

(obr. A). Dérsky, frygicky, lydicky a mixolydic-

ky déle tvoif téniny oznacované piedponou hypo-

(,,pod-“) a hyper- (,nad-*), které sestavajf z tychz

tetrachordi, jejich zdkladni t6n vSak leZf o kvintu

niZ resp. vys. V systema teleion se jako nové mody

objevuji jen hypodérsky, hypofrygicky a hypo-

lydicky; ostaini se piekryvaji:

a’—a: hypodérsky nebo hyperfrygicky, zvany téZ lok-
ricky a aiolsky

g'—g: hypofrygicky nebo hyperlydicky, zvany té7 ias-
ticky a iénsky

J-f hypolydicky nebo hypermixolydicky

e’—¢. dorsky nebo hypomixolydicky

d’—d. frygicky

¢’'—c: lydicky

h—H: mixolydicky nebo hyperdérsky.

Mésé a lezi v kaZdé t6niné na jiném misté; jako

centrdlni t6n melodie pini svym zpiisobem funkci

dominanty.

Transpozice

Ténovy materidl starjch Rekii zahrnuje asi 3 oktdvy;
ta nejvyssi se nazgvala spodni, nejnizsi horni. Pro-
stfedni oktdva e¢’—e predstavovala oblast tzv. har-
meonie, v niZ se mohly realizovat vSechny toniny: To
zhruba odpovidalo rozsahu Kklasické kithary, jejiz
struny musely byt ladény do odpovidajici toniny.
Dérsk4 ténina, kierd se kryje s oktdvou e’—e, nemd
74dné predznamendni, viechny ostatni téniny byly
do této oktdvy transponoviny. Takto transponova-
né $kaly (fonoi) mély a7 5 chromaticky zviSenych
t6na (obr. B).

T¥i ténorody (obr. C)

Recky tonovy systém neni uren vertikdiné harmo-
nickym, ale horizontdiné melodickym myslenim.
7d4 se, Ze v pozadi tii ténorodi, které se felti teo-
retikové pokouseli popsat nejriiznéjSimi Ciselnymi
poméry, je cosi melicky proménlivébo, co bylo
provadéno v riiznych Casech, na riznfch mistech
a riiznymi osobami odlisné.

V diatonické dérské kvarté jsou pevné dény krajni
t6ny 4 4 e, ne v¥ak vnitfni tony g a f, které se mo-
hou posouvat smérem k cilovému tonu e. Diato-
nicky tonorod ziistivd nezménén, v chromatic-
kém ténorodu je g sniZeno na fis (nebo ges)
av enharmonickém je g snfZeno na f; takZe mezi
prvaimi dvéma t6ny tetrachordu leZi dva celé tony
a pro zbylé dva kroky ziistdvd jen pultén. Treti ton
se proto posouvé je§té o &vritén (na obr. C noto-
vin jako fes).

Staii Rekové pocifovali tyto posuny jako zabarveni
slouici subjektivnimu vyrazu. Terminy chromatika
a enbarmonika tedy nemajf se svymi novodobymi
vyznamy mnoho spole¢ného.
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Hudba starych Rimand nenf tak svébytnd jako hud-
ba Yeckd. Vyobrazeni a literdrni doklady vSak do-
svédcuji, 7e hrila velkou roli v kultu, ve spolecnos-
ti, pii hostindch, pfi tanci, pfi préci, ve vojsku atd.;
fejimini a modifikace vyspélé hudby pozdniho
ecka také predpoklida znacnou hudebnost Rima-
nii a jejich smysl pro kvalitu. Klicové postaveni
v fimské hudbé oviem hrili cizi otroci — hudebnici,
hlavné z helénistického svéta.
Etruskové péstovali zpév (pfi ndboZenském cere-
monidlu) a zejména pak instrumentdini hudbu;
specialitou je podélnd a piicna flétna (subulo).

Za fimské republiky

byl etrusky viiv obzvld3té silny; byla pievzata fada

hudebnich ndstroji, zejména dechovych:

— tuba: rovn4 etruska trubka (salpinx);

— lituus: etrusky roh se zahnutym roztrubem, vzor
pro pozd&jsi seversky carnyx se zvifeci hlavou
(nékdy s kmitajicim jazykem uvnitf), ktery byl
nalezen v Galii a Irsku spolu s bronzovym ro-
hem (na hornim konci uzavienym, s dechovjm
otvorem po strané, obr. C);

— cornu: roh s piicnou ty&{ pro drZenf, uZivany ve
vojsku a v amfitedtru;

— bucina: stocend trubka se snimatelnym ndist-
kem, piivodné pasty¥sky ndstroj, pozdéji jezdec-
k4 trubka a vjznamny kultovni ndstroj;

— syrinx: feckd pastyisk4 flétna;

— tibia: fimsky ,,ndrodni nédstroj*, zpocitku etrus-
ki kosténd pistala a pficnd flétna; ndzev se po-
2d&ji wival pro (fecky) aulos a dvojity aulos
s plitkem.

Kromé toho se ve Stfedomoi{ uZivaly obvyklé na-
stroje strunné (lyry) a bicf (viz niZe).
JiZ ve 4. stoleti pf. 1. L. jsou doloZeny jeviStai pro-
dukce doprovizené hudbou, a to pfedevsim panto-
mimické tance s doprovodem tibie podle etruského
yvzoru. Herci, mimové a hudebnici tvofili urcitou
divadelni spoleCnost (bistriones). Piejiméni a na-
podobovani feckych dramat pfineslo ve 3. stoleti
Dt n. L. zpévnou recitaci, drie, duety a sboty, ze-
jména v PLAUTOVYCH komediich (pisné).
Helénisticky vliv roste ve 2. stoleti s rozSifovinim
timské iSe na vichod. Recké nastroje se dile vyvi-
jeji. Tak se objevuji riizné druhy aulosu (obr. B);
piipojenim prodluzujictho ndstavce nad nddstek
vanika dokonce aulosovy fagot. Predchiidcem $al-
mage je calamaulos (Fecky kalamos, rikos), Siro-
ce menzurovany kénicky aulos. V dobé cisat'stvi mél
aulos asi 15 otvorll (z&dsti zakryvatelnych ladicimi
krouzky).

7 bicich ndstrojii se v Rimé uZivaly mj. tympanon

(tamburina), cymbala (kotle), crotala (fehtacky)

a scabillum (noZni klapatka pro tance pfi Bak-

chovych a Kybelingch mystériich).
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Reckd lyrika byla napodobovdna i v lating; latinské
bésné CATULLOVY (Carmina) 2 HORATIOVY (Ody)
tak byly urceny pro sbory (i stfidavé) a pro sélovy
zpév s doprovodem lyry, kithary, harfy a loutny. Kit-
hara byla zna¢né rozsifena mezi diletanty a virtuosy,
hral na ni i cisai' NERO.

vV dobé cisafstvi existovala vyslovené zdbavnd

hudba pii velkjch zdpasech a podobnych akcich

v amfitedtrech. SENECA (Dopis 84) mluvi o mno-

hoblasych shorech a velkych Zestovych ansdmb-

lech. V kombinaci s cornu se Casto uZivaly vodni
varhany.

Vodni varhany (bydraulis) vynalezl ve 3. stoleti
pi. n. 1. alexandrijsky stavitel KTESIBIOS. Rim-
ské modely mély tfi fady pistal vzdilené o kvintu
resp. oktdvu (eventudlng o jednu a dvé oktdvy),
byly ovlddané rejstitky a klavesami; pifvod vzdu-
chu zajisfovaly dvé pumpy se zpétnym ventilem,
Aby dosghl rovnomeérného proudu vzduchu, vedl
KTESIBIOS stladeny vzduch do kovového zdsob-
niku, ktery byl dole otevieny a stal ve vétSim zd-
sobniku s vodou. Vzduch stlacoval vodu dold,
takZe hladina ve vn&sim zdsobniku stoupala
a svou vahou udriovala vzduch ve vnitfnim za-
sobniku pod stdlym tlakem, dokud se hladiny
v obou zdsobnicich nevyrovnaly (obr. D). Varha-
ny mély silny zvuk a byly s oblibou uZiviny v am-
fitedtru; sviij Cisté svéisky charakter ztratily aZ
v raném stiedovéku.

Velky vyznam méla tradice a dalif rozvijeni hudeb-
ni teorie. Slo o fecky mySlenkovy odkaz, ktery byl
(z¢4sti z védomé historické perspektivy) shrnut
a nové promySlen: z prediimskych helénistickych
autor® to byl zejména EUKLEIDES Z ALEXANDRIE
a ERATOSTHENES (3. stoleti pf. n. 1.), z fimské do-
by mus{ byt zminén DIDYMOS Z ALEXANDRIE (cca
30 pf. n. L; didymické a syntonické kéma — rozdil
mezi malym 2 velkjm celym ténem), MARCUS
TERENTIUS VARRO (1. stoleti pfed n. 1; hudba
v kvadriviu (iselnych véd), PLUTARCHOS (1. stole-
ti n. 1., dileZit4 sbirka pramentl), v Alexandrii PTO-
LEMAIOS (2. stoleti n. 1., ténovy systém, stupnice),
AUGUSTIN (De Musica, 4. stoleti n. 1.), MARTIANUS
CAPELLA (5. stoleti) a BOETHIUS (cca 500, De
institutione musica — 5 knih, zdklad stfedovéké
spekulativni hudebni teorie). Ve zmatcich stéhovani
nérodi tradice pokracuje pfes ISIDORA ZE SEVILLY
(7. stoleti) aj., pres kruby irskych ucencii a po
kultivaci v karolinské renesanci v 8. 29. stoleti aZ
do latinského stéedovéku.
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Hudba prvotni cirkve (1.-6. stoleti)

vychizi z mladyich kiestanskych obci, zvI4sté v Anti-

ochii, misijnim centru SV, PAVLA. V prvnich tiech

staletich byli kfestané malou (zakdzanou) sektou

v anticko-pohanském prostfedi. Obrat nastivi ve

4. stoleti, kdy Mildnsky edikt z roku 313 zajiStuje

tantim svobodu vyznini. Za prameny rané ki‘es-

tanské hudby se povaiuje

— fidovskd chrimovd hudba, predeviim tradice
zpévu Zalmii,

— hudba pozdni antiky, tj. helénistického Stredo-
mofi.

Hymnus z Oxyrhynchu (obr. A)

V bohosluzhé byly hudebni ndstroje zakdzany. Plati-
ly za cosi luxusniho, byly sviziny s pohanskymi kul-
ty a odvidély od slova, jez bylo zvéstovino. Ve vy-
chodni cirkvi plati zdkaz dodnes.

V malém spolecenstyi se viak smély zpivat duchovni
pisné doprovizené na kitharu (nikoliv na orgiastic-
ky aulos). Ze 3. stoleti se dochoval zlomek takové
pisné z Oxyrhynchu v Egypté. Ténina a rytmus uka-
zuji na helénistické vzory,

PAVEL zmifiuje ,.Zalmy, chvalozpévy a duchovni pis-
né" (Efezantim 5, 19, Kolosaniim 3, 16), a to v sou-
vislosti s chovinim kfestanti v soukromi, ne s boho-
sluzebnou hudbou. Ze zpévu Zalmii (psalmodie)
a nové wyivofenych textit (hymnodie) se pozdéji
staly dvé hlavni formy kfestanského zpévu.

Psalmodie (obr. B)

Zalm sestdvd z ver$ii o riizném poctu slabik. V rim-

ci urcitého Zalmového modelu se kaZdy ver§ zpivi

na ez Zalmovou formuli:

— initium, vstupni melodicky obrat, nejcastéji vze-
stupny;

— tenor (tuba, repercussio), na némi se zalm re-
cituje; pocet t6nt zivisi na poctu slabik verse;

— flexa, mald cézura dand syntaxi verle, pii ni7
hlas mirné klesne (,sic flectitur*);

— mediatio jako7to kadence uprostied verSe (,sic
mediatur*);

— terminatio, zivéretnd kadence, , et sic finitur*).

Obvykle nendsleduje hned dalsi Zalmovy vers, ale

jakisi vsuvka, ,protihlas* nebo antifona. Aby vani-

kl plynuly pfechod, méni se zivér Zalmového verse

podle zacitku antifony. Tyto tzv. diference (nejcas-

1€ji na slova saeculorum amen, kierd se zapisuiji ve

zkratce jako sled samohlisek e u 0 u a e) musi zpé-

vik ovladat.
Obr. B ukaznje tfi takové diference se zacitkem
pislusné antifony (z pozdéjsi fimské tradice).
Antifona se kromé toho obvykle zpivi i pied 7al-
mem (schéma na obr. B).
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Na rozdil od officia se ve msi Zalm ziidka zpivi cely.
Nejcastéji se uzivaji jeho ¢isti nebo vwbér jednotli-
vych versi.

Responsoridlni psalmodie

Obzvldsté umélym zplsobem piednesu refrénu
(responsa) a 7almového verSe (zkratka %) je res-
ponsoridlni psalmodie, kde se stfidd sbor a slo
(ve mSi alleluia, graduale, v officiu respon-
sorium). PoCet versu se zpravidla omezuje na je-
den; kantor jej predndsi solisticky a s bohatou me-
lismatikou, z antifony se stivi sborovi ,,odpovéd*,
refrén. Responsum se na zdvér opakuje. Piiklad
C pochdzi z nejstar$i milinské liturgie.

Piednes rané krestanského zpévu

Zihy je doloZen stifdavy zpév. Existuje pro néj fecky

termin antifondini nebo antifonicky, doslova

wprotihlasy”, latinsky responsoridlni, ,odpovidaji-
ci*. Termin antifondlni vyjadiuje spiSe rovnost
partnerii a oznacuje stéiddni dvou polovin sbhoru,
responsoridlni naproti tomu stfidni shoru a séla.

Zyldsté v antifondlnim zpévu se nabizeji rizné for-

mdlni moZnosti (obr. D):

— prosté opakovdni: kazidy nowy ver (V) se zpivi
na tutéz melodii (a);

— progresivni opakovdnt: vidy dva verSe se zpivaji
na stejnou melodii, pficem? se stiidaji sbory
(princip pozdéjsi sekvence);

— refrénové formy: po dvou verSich, které zpivaji
rizné shory a z nichz kaZdy md vlastni melodii,
zpivaji oba sbory textové i hudebné neménny ref-
rén.

Kromé toho existuji i smiSené formy. Responsoridl-

ni prednes zfejmé preferoval formy s refrénem;

shor, tj. nejéastéji obec, pfitom prevzal refrén, sé-
lista pak nové &sti.

Hymnodie (obr. E)

je zpév nové wivorenych texti, a sice nejprve prozy,
jako je tzv. velkd doxologie (,Gloria in excelsis
Deo"). Prvni verSované texty pochdzeji od mildin-
ského biskupa sv. AMBROZE a od HILARIA Z POI-
TIERS.

Vzorem pro ambrozidnské hymny byly madrase
SV. EFREMA Z EDESSY (Syrie, 4. stoleti), ktery psal
strofy se shorovymi refrény a zpival je na oblibené
HARMONIOVY melodie. AMBROZOVY hymny byly
minény i jako posileni ortodoxie (,,Sliva Otci i Sy-
nu # Duchu svatému™) proti aridnim (,,Sliva Otci
skrze Syna v Duchu svatém*); dvé poloviny shoru
zpivaly strofy a obec pak tzv. malou doxologii jako
refrén,
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POZDNI ANTIKA A RANY STREDOVEK / Byzanc

Byzanc se stala kulturnim centrem od doby, kdy ro-
ku 330 KONSTANTIN VELIKY pienesl svou rezidenci
z pohansko-antického Rima do kiestanské Byzance
(Konstantinopolis), kdy roku 391 bylo kitestanstvi
poviSeno na stitni ndboZenstvi a kdy Byzanc ziistala
hlavnim méstem Vchodof{mské fiSe i po rozdéleni
impéria roku 395 a padu Zipadofimské fiSe roku
476. V Byzanci Zily staré hudebni tradice (zejména
v cirkevni hudbé) i po dobyti Turky roku 1453 (pid
Vychodofimské fiSe).

Vychodni cirkev je pfitom velmi mnohotvirn4: za-
hrnuje cirkve v zemich raného kiestanstvi (Palesti-
na, Syrie, Recko atd.) s vlastnim jazykem a liturgif.
Tak existuje liturgie byzantskd, tj. Feckd ortodox-
ni, ruskd ortodoxni, etiopskd, koptskd (v Egypt€)
a tak dle. K odtrZeni cirkve od Zapadu dolo roku
1054.

Byzantskd cirkevni hudba vychdzi z tradic feckého,
syrského a Zidovského (synagogilniho) zpévu. Roz-
LiSuji se 3 epochy: doba starébo, stfednibo a nové-
ho zpévu.

Epocha starého zpévu

trvala i po ustélen liturgie (9. stoleti) ai do 14. sto-

leti. Neumatické zdpisy jsou a7 z doby po skondeni

obrazoborectvi (726-843). Kromé zpévu Zalmi se
péstovaly rané formy hymnodie — troparion, konta-
kion a kdnon.

- Troparion vznikd asi v 5. stoleti: mezi Zalmové
verSe byla zafazena troparia — nové sloZené ver-
Se s prostou pisiovou melodii (#rdpos — obrat,
frize). Vyraz troparion proto pozdéji oznaluje
i samostatné duchovni pisné.

— Kontakion je titvar o mnoha strofich; jeho au-
tory byli SOFRONIOS JERUZALEMSKY, SERGIOS
BYZANTSKY a zejm. SV. ROMANOS (Syrie, 6. sto-
leti, podle vzoru sv. EFREMA, 4. stolet). Po tivo-
du (kukulion) ndsleduje 20 aZ 40 formdlné
shodnych strof (oikoi, domy). Zndmy je ROMA-
NOV maridnsky Akathistos Hymnos, jehoi 24
strof tvo¥{ abecedni akrostich (obr. E).

- Kdnon (obr. B) vznikl v 7. aZ 9. stoletf. Z4kla-
dem je devét biblickych kantik nebo 6d, které
hraji velkou roli i v hymnodii latinské cirkve —
napt. . 3, zpév sv. Anny ,Exultavit cor meum*,
nebo €. 9, Mariin , Magnificat anima mea“. Ke
zpivanych na stejnou melodii. Nejzniméjsimi au-
tory kanondl byli ONDREJ KRETSKY (f kolem
740) a JAN DAMASSKY (1 kolem 750).

Z doby sv. EFREMA je doloZena technika parodie,

tj. zpévu novyich textil na oblibené staré (i svétské)

melodie (s. 180). V dobé svého rozkvétu v 5. a% 7.

stoleti viak byly hymny opatfoviny vlastnimi melo-

diemi; ty pozdéji nesklidali autofi textd, ale melur-
gové. Stejné jako se texty svymi tématy a formami
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zapojuji do dlouhé tradice a pfitom uZivaji osvédce-

nych topoi, drz se i hudba melodickymi obraty,

floskulemi a kadencemi tradi¢nich typd. Hymnické

zpévy mSe (liturgeia) a oficia byly zapsdny ve vlast-

nich liturgickych knihdch:

— heirmologion obsahuje 6dy kinonu (beir-
moi), sefazené podle tonin;

— sticherarion obsahuje hymny, troparia, velké
antifony atd. podle liturgického roku;

— kontakarion a dal${ knihy jako asmatikon ob-
sahuji umélejsi zpévy.

Heirmologické a sticherarické zp&vy jsou sylabické,
s malym poctem melismat na vjznamnych slovech
(obr. B na slové , kainén*), na predélech, v kaden-
cich a v zavéru. Melismatickych zpévi pfibjvd od
13. stoleti, nejvice rozifeny jsou v 15. stoleti,

Epocha stfedniho byzantského zpévu (14. a7
19. stoleti) je charakterizovina novymi hymnicky-
mi kompozicemi; hlavnim autorem je JOHANNES
KUKUZELES (14. stoleti).

Novy byzantsky zpév zaCind roku 1821 refor-
mou, kterou provedl biskup CHRYSANTHOS.

Systém ténin
diatonickych melodii zahrnuje 4 autentické a 4
plagilni mody, tedy 8 ténin (okt6 echos), lisi-
cich se polohou zékladniho t6nu a rozsahem; z4-
kiadem jsou fecké stupnice. Kromé toho existuje
mj. pentatonika (trochos, kolo) a chromatika
s novymi citlivymi t6ny.

Notace

(obr. B) slouzZila jako opora paméti pfi tstni
tradici. Zahrnuje ekfonetickd maménka pro
Cteni a meumy pro zpévy; ty neoznaduji pevné
ténové vySky, ale intervaly, rytmy a zpisoby
prednesu. Vyklad je obtiZny zejména u ranych
neum od 9. stoleti. Obr. B zachycuje stfedoby-
zantské neumy z 12. stoleti. Moderni notace (od
CHRYSANTHOVY reformy roku 1821) se omezu-
je na nékolik malo neum.

Svétskd hudba

na cisafském dvof'e v Byzanci je vizdna stejné
jako hudba cirkevni na p¥isné ceremonie. Do-
klady se nedochovaly; snad byla podobni cir-
kevni hudbg, protoZe uZivala tenty? ténovy
systém, tytéZ rytmy a zpiisoby prednesu. Vime
o stiddni sbort (antifonie), o zpévu doprovize-
ném hudebnimi ndstroji a o varhanéch jako ryze
svétském ndstroji (z cirkevni hudby jsou néstro-
je dodnes vylouceny).

Skenovano pro studijni ucely



184  STREDOVEK / Gregoridnsky chordl / déjiny

B anglicka [ atalanska [ severcitalska
B bretariska [ spansiska B milanska
[ severofr. B némecka B stiedoitalska
[0 métska B sanktgallenska [ beneventska
Bl akvitanska B novaleska

A Hlavni pévecké a pisafské skoly stfedovékého chordlu a sféry jejich viivu

véta (perioda)

[ &lének (membrum) &lének (membrum) I
NMee—— ———- T = — |
usek usek (incisum) usek
e e s = i |
1= =t e Ve =

b

? Ag-nus De- i qui tol - lis pec-cd -ta mun-di mi- se- ré-re no - bis.

B Zhudebnéni textu a zpisob pfed v idnském choralu (podie Ed. Vat.)

Strediska, zhudebnéni textu

Skenovano pro studijni ucely



STREDOVEK / Gregoridnsky choril / déjiny

Jednohlasy latinsky liturgicky zpév katolické cirkve
(ufivany dodnes) se podle papeZe ”
(590—604) nazyva té7 gregoriansky chorall Osob-
ni podil REHORE na formovini liturgického zpéwu
je vSak novéjsim védeckym vyzkumem zpochybnén.
Jak od 4. stoleti sililo a rychle se ffilo kiestanstvi,
vznikaly klaStery a arcibiskupstvi relativné nezdvislé
na Rimu. V dobé REHORE I. tak existovaly rlizné li-
turgie — Fimskd, mildnskd (ambrozidnskd, %ivi
dodnes), Spanéiskd (mozarabskd), galikdnskd,
irsko-britskd (keltskd), na Vijchodé pak liturgie
byzantskd, zdpadosyrskd, vychodosyrskd, kopt-
skd atd. Na Zapadé vzniSel fimsky biskup jakoZto
pontifex maximus narok na vid¢i postaveni, ¢imZ
Sel do jisté miry ve stopich Fimského cisaie. Vy-
chod se v8ak osamostatiioval (6. stoleti, definitivné
vroce 1054).

Zapadni Bvropa zpoCitku neznala poZadavek jednot-

1€ liturgie. Zdsadni sjednocufici akci predstaviije a? -

farolinska liturgickd reforma, ktera probéhla ve
Franské ¥iSi za viddy PIPINA KRATKEHO (751-768)
a KARLA VELIKEHO (768-814). Z kontaktu starsich
tradic (zejména fimské a galikinské) vznikla uvi-
Zenou syntézou HWMM_
mi dnes pod pojmem gregoridnsky chordl (¥im-
sko-franskd syntéza). V t€to dobe se Tedy ustililo
zékladni j3 sluZebného repertodru. Teprve
. stoleti byl choril jakoZto ,.gregoridnsky“ spo-
jovdn s autoritou REHORE L.

Obr. A ukazuje pévecké a pisarské Skoly riiznych

klastert a katedrdl a pfibliZné oblasti jejich vlivu

v dobé neumatickych zdpisti (srovnej s. 186).

Schola cantorum

V Rimé& zpival chordl specializovany sbor, v némi
byli zpévéci pro zpév chorilu té Skoleni; nazyval se
Schola cantorum, ,.$kola zpéviki*“ (institucionali-
zoval jej REHOR 1.). Schola sestvala ze 7 zpévikil:
prvni 3 snad vystupovali i sélisticky, étvrty (nazgvany
archiparaphonista, ,hlavni spoluzpévik®) a pity
ai sedmy (paraphonista, ,spoluzpévik*) zpivali
jen sborové, moZna i vicehlase (paralelné?). K zesi-
leni zvuku slouZily détské hlasy (paralelné v okta-
v&). Schola cantorum se stala vzorem, podle ného?

yive

byly v Tours, v Metich a v St. Gallen.

Rozriistani repertodru

Ke kodifikovanému fimskému chordlu piibyvaly ve
stfedovéku nové zpévy: hymny, tropy, sekvence (viz
s. 190) a dalsf liturgické zpévy pro nové svitky.
Jednotlivd centra se pfitom vyrazné lisila. V 16. sto-
letf Tridentsky koncil tyto nové zpévy omezil a inici-
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1614). Ze studia prament, které v 19. stoleti pod-
niKli mnisi opatstvi v Solesmes, vzesla dnes po-
uiivand Editio Vaticana (1905 nn.:E zahrnujici
asi 3000 Melodif fimskeho ™ stredovékého reper-
todru.

Ztvarnéni textu v gregoridnském chorilu

RozliSuje se ¢teni (accentus) a zpév (concentus,

viz s. 114); co do druhti pak Ctent (epiStola, evan-

gelium atd.), psalmodie (s. 180), sborovy a sélovy
zpév. 1 s6lovy zpév slouZi vykladu textu, aZ na néko-
lik melismatickych zpévii jako je alelujaticky jubi-
lus. Neexistuje délen na takty ani pravidelnd metri-
ka. Rytmus melodie je din textem; v{$kovy pribéh

a €lenéni melodie vychazi ze smyslu textu, jeho syn-

taxe a spadu.

Obr. B ukazuje 1. ¢ast Agnus Dei z 18. m3e
(12. stoleti) s rytmickymi a dynamickymi zna-
ménky podle nauky o chordlu. Véta se rozpadd
na 3 dseky:

— Agnus Dei (,Berdnku BoZi*) s melodickym vr-
cholem na slové Dei: vzestupny sekundovy krok
a malé , melisma*;

— qui tollis peccata mundi (, ktery snimas$ h¥ichy
svéta”) — vztaind véta ve stejné roviné jako tvod-
ni zvoldni, recitovand na vy$§1 drovni ténu a,
s melodickou floskuli, jejii vzestupnd tercie
f—g—a znézoriiuje dvojtecku;

— miserere nobis (,,smiluj se nad ndmi*) — oproti
prvnim dvéma tsekim samostatny ¢ldnek. Melo-
dicky vrchol h je umistén na cilovém slové mise-
rere, zatimco nobis je protaieno jako predtim
Dei a zvér je zdlraznén sestupnym krokem k fi-
nile, zde ténu g.

Celd véta se tiikrat opakuje na stejnou melodii, na-

posled se slovy dona nobis pacem (,,daruj nim po-

koj*) namisto miserere nobis. Na slovo pacem

(pokoj) tak pfipadne melisma slova nobis (ndm)

a prenesené Dei (Boi), coi zaklidd souvislost

téchto ] dstéednich pojmi.

Priklad rozvité responsoridlni melodie (concentus)

viznas. 114, obr. C.

Vicehlas a doprovod

Gregoridnsky chordl (a obzvld$té novd chorilni
tvorba) je zakladem vicehlasu (doloZen od 9. sto-
leti). T pozdéji slovwii jako cantus firmus nebo
zdroj motivi v meSnich kompozicich, motetech
atd., chordl sim viak ziistivi nedotCen. Varhany,
které se v (zdpadni) cirkvi objevuji v 9. stoleti, jis-
té doprovizely pisné a hymnické zpévy, moznd
i chordl. Pouze v Sixtinské kapli v Rimé ziistal
zpév diisledné a cappella, bez varhan.

oval reformované vydani choralu (Editio Medicea,
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186 STREDOVEK / Gregoridnsky chordl / notace, neumy

D Osm zékladnich neum v riznych podobéch
E Nejéastdjsi neumy v sanktgallenské a kvadratické podobé

L ]
(nseupayd qosndz) Awneu snogey

L L ]
'qqxqod;', & fudnjseza) Alneu ¢ : Auwnau grojuaoye Awnau anongey

[ ornamentéini neumy

(St. Gallen a Akvitdnie)

B Neumy na Guidonovyjch barevnych linkdch (Benevento)

A Adiastematické a diastematické neumy
[ jednoduché neumy I tikvescentni neumy
B slozené neumy

I Py
L] - -

- 1
dnesni choralni notace (kvadraticka), Ed. Vat.
C Neumy s pismeny (Montpeliier)

Skenovano pro studijni ucely
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STREDOVEK / Gregoridnsky choral / notace, neumy

Gregoridnsky choral

byl ve stfedovéku zapisovin neumami (neuma,
tec. pokynuti, posunek, znaméni rukou pii fizeni
sboru). Neumy jsou odvozeny z ‘c_heqig)ggmjg_a_‘ze
macek fec. prozodie (s. 170). Pisemnd fixace
melodii nammatie obtife pfi dstni tradici. Nej-
star§i rukopisy s neumami pochdzeji z 9. stolet
(paleofranské neumy), nejmladsi ze 14. stoleti
(St. Gallen).

Na riiznjch mistech postupné vznikly rizné pisai-
ské 3koly (viz mapa s. 184); dukws nékterych
z nich srovnava obr. D (nékolik znakii v jednom po-
litku piedstavuje varianty). Sankigallenskd: jemnd
4ra; métskd: lehce zvinénd, ostré nasazeni pera,
severof: silndjSi, beneventskd: Sirokd Cdra se sil-
nymi trimci; akvitdnskd: ozdobnd, sklon k rozpa-
du na samostatné body.

Akcentové neumy. Pro tenf se uiivaly ekfonetic-
ké neumy (Elenéni, kadence atd.), pro zpévy me-
lodické nebo akcentové neumy (vzestupny a se-
stupn§ pohyb). Na kaZdou slabiku pfipad4 jedno-
ducha nebo nékolikaténovd neuma s wyjim-
kou del3ich melismat (obr. A, konec fidky). Neu-
my neoznauji ténovou viSku, jen smér pohybu
melodie:

- Pungctum (bod), piv. anticky accentus gravis™ ,
znameni pohyb dolfi, tedy niZ tén (af uZ o se-
kundu, tercii, kvartu atd.) nebo setrvni v nizké
poloze. Sankigallenské a métské neumy uZivaji
bod nebo &irku (tractulus).

- Virga (hiilka), pliv. anticky accentus acutus #,
pohyb vzhiiru, tedy vy$8i ton nebo setrvani ve vy-
soké poloze.

— Podatus nebo pes (noha), sled nizstho a vySsi-
ho ténu. Pes je kombinaci puncta a virgy, nékde
proto sestdvd ze dvou znamének (Mety, Akvitd-
nie).

— Clivis nebo flexa (ohyb), sled vy$siho a niZ$tho
ténu, piiv. anticky accentus circumflexus *.

— Scandicus a climacus, vzestupny a sestupny
sled t¥{ tond.

— Torculus 2 porrectus, sled niZiho, vySsiho
a ni&fho t6nu a naopak.

Jednoduchd znaménka spojend dohromady se na-
yvaji ligatury; tak je napf. pes dvout6novd, porrec-
tus tfiténova ligatura. Jednoduchd znaménka slo-
Fend dohromady se nazjvaji konjunktury; clima-

cus je tifténova konjunktura. Co do interpretace
neni mezi ligaturami a konjunkturami rozdil.

K témio znaménktm piistupujf Ctyf a vicetonové
slofené neumy. Napf. pes subbipunctis (pes se
dvéma niZsimi puncty) je Cwyfténova apozice
(spojent ligatury a konjunktury, stile na fednu sla-
biku).
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H4ckové neumy (obr. E), pojmenované P. WAGNE-

REM podle apostrofu, jsou notové znaky, které v so-

b& zdroven nesou informaci o pfednesu; déli se na

— likvescentni neumy: na semivokdlach /, r, m, n.
Zplisob pfednesu nejasny (nosové?),

— ornamentdini neumy: strophicus (dvou- a tfi-
ténovy, ve stejné vy3i) a oriscus — oba nejcastéji
na ténech c, b nebo f, tedy nad palténem (chve-
ni hlasu?), pressus (vibrato?), trigon, salicus,
quilisma (lehky priichodny t6n, glissando?).

Diastematika zndzoriiuje intervaly — neumy leZi
v nebo ni% z toho vyplynulo i oznaceni téni: vyso-
k¥ t6n se do té doby nazyval acutus (ostry, $picaty),
hluboky gravis (1€iky, tupy). Pisafské Skoly se
nacné lisily: obr. A zachycuje adiastematické neu-
my (St. Gallen); melisma na konci adku nestoupd,
jen neumy se pii psani posunuly pro nedostatek
mista. Neumy na spodnim obrizku jsou diastema-
tické (Akvitanie, ligatury se rozpadaji na body), né-
kdy byly dokonce psdny podél linky vyryté do perga-
menu. Kvadratickd chordlni notace ukazuje skute¢-
ny prabéh melodie. '

Notov4 osnova: Z pokusii o notaci s linkami se
prosadil systém GUIDONA Z AREZZA (11050),
uspotaddni linek do tercif a barevné odliSenf obou
linek, pod nimi lezi piltén: linka C je Zlutd, linka
F Cervend, linky jsou navic oznaceny klici c a f (obr.
B).

Pismenna notace se neosvédCila (obr. C, neumy
s pismeny)

Romanovska pismena (litferae significativae)
uZivand v 9.~11. stoleti v métskych a sanktgallen-
skych rukopisech oznacovala zplisob piednesu, na-
pt. a=amplius (voln&ji), c=celeriter (rychle),
m=medjocriter (stfedné), nebo vyraz: p=pressio
(seviend), f=cum fragore (hluéné) atd.
Kvadratickd notace je dodnes viivand fimskd
chordini notace. Vyvijela se od 12. stoleti ze seve-
rofr. a akvitdnskych neum.

Goticka (podkovikovd) notace (ném. chordlni
notace) vznikla ve 14.—15. stoleti v Némecku a Ni-
zozemi ze stylizovanych neum. :

V Cechdch se od konce 13. stoleti nejvice uZivala
rhombick4 notace.

g_téz’lg_mmchorélu nejéastéji nelze na zakla-
& notace zodpovedét. Tempo a rytmus zdvisely na
textu a nebyly pisemmneé fixovany.

Neumova notace piedpoklidala, Ze zpévici znali
presny priibéh melodie z dstni tradice. Privé ,ne-
dokonalost* notaéni techniky svéd¢i o vysoké dirov-
ni péveckych $kol.
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STREDOVEK / Gregoridnsky chordl / ténovy systém

MM

1. modus, autenticky = dérsky 2. modus, plagdini = hypoddrsky
A Cirk i téniny, melodické dely (J. Affli is, rané 12. stol.)

[ hexachordum naturale [ | solmizaéni slabiky

B h. durum [E0] dnedni nézvy
B h. molle ./ celytén . plitén
0
- 5 Iy " 1 1

.
Mi - ra ge-sto-rum Farmu-lii tu - o©-rmum

_I-l-‘l- S
- W  F—
oJ : \
Sol ve__pol-lu - ti La-bi-i re - a-twm,
s _
I |
— -
San- cte___Jo-han- nes. ut re mi fa sol la
o VNN

B H d a solmizaéni slabiky ve janském hymnu C Guidonska ruka
(Guido z Arezza, t cca 1050)

AL o I ! |
——— — e L et
Je FTT |
2 |
1 h 4. 7. h
3 b 6. b

D stredovéky ténovy systém, rozdéleni na tetrachordy, oktévy a hexachordy

Téniny, systém hexachord(
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STREDOVEK / Gregoridnsky chordl / ténovy systém 189

Gregoridnské melodie se pohybujf v rdmci diatoni-  a dal¥{ krok k malé septimé, potom sestup, setrvini
ky (tonovy materidl v podstaté shodny s bilymi kli- na tenoru a kadence k finile d. Typickd melodie
vesami Klaviru); b a b se povaZuji za diatonické va- 2. modu kles4 a¥ na a, co¥ odpovidd posunutému
rianty téhoZ t6nu: b rotundum nebo molle, psino  ambitu plagilniho modu, pak véak krouZi kolem fi-
kulat€ (b), a b quadratum nebo durum, psino ndly d (s charakteristickjm vfstupem k tenoru na
hranaté (h). tercii).

Traktit Musica enchiriadis v 9. stoleti uspoiadal

ténovy materidl podle vzoru feckych tetrachordd, Systém hexachordi

aviak odli$né a s latinskymi nzvy: graves, finales %ﬁ?ﬁﬁ‘d’(m’z) je Fada Sesti t6nd se stdlou
(zdkladni tony cirkevnich stupnic), superiores intervalovou strukturou: dva celé tény dole, piltén
aexcellentes. V 11. stoleti vyzdvihl GUIDO Z AREZ- uprostied a dva celé 16 Te: text
Za (Micrologus, 1025) identitu ténii vzddlenych ~proptiéuje k2f@ému tonu urditou , kvalitu“, napf
0 oktdvu. Ténovy materidl rozsifeny vzhiiru rozdé-  tfeti ton m4 nad sebou vzdy piltén. Aby usnadnil za-
lil na graves, acuatae a superacutae (obr. D, pamatovini hexachordu a tim umosnil zpév neznd-

srovnej s. 198 n.). mych melodii ,z listu“, podloZl GUIDO Z AREZZA
tontim hexachordu slabiky (Bpistola de ignoto
Cirkevni stupnice cantu, 1028) pochizejici ze svatojanského hymnu

Jednohlasé melodie vykazuji urcité charakteristic- z 8. stoleti (melodie je viak ziejmé GUIDONOVA):
ké znaky, které umoZiiuji systematizaci do osmi Prvni slabiky ver3G ut, re, mi, fa, sol, la p¥ipadaji

i i nic. K témto znakiim patf{l  na tény ¢ d e /g a. Slabiky oznauji relativni tono-
s}, jako cilovy bod melo- vou vysku, takZe piiltén je vidy mezi slabikami
mi a fa. Hexachord byl postaven na ténu ¢, g, po-

ie hraje roli..topiky":
—\tenor (tuba, repercussio), hlavni 16n melodie,| zdéji i f:

 dominanta”; __ — c: bexachordum naturale
ambiiis), obvykle oktdva, Casto viak — g hexachordum durum (s ténem h)

rozsitena o jeden ton dolti 2 0 dva nahoru; ~ . bexachordum molle (s ténem b).
— melodické formule s typickymi intervaly a obraty; Cely systém pokrylo 7 &dstené se prekryvajicich
maji modelovy charakter. hexachordii, které si zpévici pamatovali. Pokud

K systematizaci do osmi cirkevnich stupnic dodlo melodie piekrocila rozsah jednoho hexachordu,
zfejmé 2z dlovho po vzniku gregoridnskych melo-  bylo nutno véas prejit do jiného (mutace). MySleni
dif. Nejstar$i popisy pochdzej z 9. stoleti (AURELIA- v hexachordech a zpév podle slabik, tzv. solmizace,
NUS REOMENSIS, ODO Z CLUNY). Ctyfem Tmalam umoitiovaly zpévikiim udret polohu piliénu nebo
“odpovidai 4 hav 16niny, gutentické mody (s te-  ji najit pii odpovidajici mutaci (obr. D).

norem na kvini€). K tomu pfistupuji 4 plagdlni GUIDONOVI je pfipisovdna i tzv. guidonskd ruka,
0@y — VedtesT toniny se stejoymi findlami, ale na jejich? Eldncich mohl zpévdk sledovat jednotlivé
s ambitem posunutym o kvartu niZ, s jinymi melo- t6ny (obr. C). Mohla slouZit i pii vuce a pfi sboro-
dickymi modely a s tenorem na tercii (s vijimkami, vém zp&vu.

viz . 90). Téniny byly &islovany fecky: Hexachorddlni solmizace se udrZela aZ do 16. stole-
1. protus authentus, 2. protus plagalis, tf, pak byla mirné pozm&néna a rozsitena na okti-
3. deuterus auth., 4. deuterus plag., vu: do re mi fa sol la si do. Zvla$té v romdnskych
5. tritus auth., 6. tritus plag., zemich se uZivd dodnes.

7. tetrardus auth., 8. tetrardus plagalis.

Llatinsky byly cirkevni stupnice oznaceny jako 1. a2 Musica ficta. Béhem 13.—14. stoleti se v diatonic-
8. modus. kém systému objevily chromatické tény. Napf. hexa-
¥V 9.-10. stoleti byly z ptolemaiovské tradice zpro-  chord d—h vyZadoval t6n fis, aby mezi mi a fu ziistal
stfedkované BOETHIEM (7 524) pod vlivem byzant-  piltén (mei f 2 h by jinak vznik! zakdzany trit6n —
ského oktoechu prevzaty ndzvy Feckych stupnic. diabolus in musica). Tato zddnlivi chromatika
Vinou omylu v3ak ndzvy cirkevnich stupnic vidy ne-  (musica ficta, musica falsa) v gregoridnském
souhlasi s plivodnimi feckymi t6ninami; napf fec- ~chordlu téméF nemd vyznam, velkou roli viak hraje
ki d6rskd stupnice e—e, stfedovék dérska stupni- v novych svétskych i duchovnich skladbich pozdni-
ce d—d (srovnej tabulky na s. 90 2 176). ho stfedovéku.

Melodické modely

na obr. A uvidi JOHANNES AFFLIGEMENSIS (12.
stoletf). Pro 1. modus je typick4 vzestupni kvinta

Skenovano pro studijni ucely



190  STREDOVEK / Gregoridnsky chordl / tropus a sekvence

[ ptvodni melisma
[ sylabicky tropus

1.dil
oo

1l s

o0

oo .’][.

2. dil

oo B |ﬂﬂ

a.dn

o

zavér

B Stavebny princip klasi

A Kyrlﬂnltropul,.Fom bonitatis®, original (2. Kyrie, Ed. Vat.) a tropus (podie rkp. St. Gallen 383,
13. stol., Gesky text podle Rohova kancionalu, 1541), zagétek

— melodie opakov.
Chorl b i versikid
Chorll

B civodni melodie
[ zévéres. melodie

X
1 ] 1

0 [} e ]I'l [} T L] e |
' r =i
. | - es i-rag,di-es il- la, Sol-vetsaeclum in fa-vil-la: Teste David cum Si-byl- la,

Quantus tremor est futdrus,Quando ju-dex est ventl-rus, Cuncta stricte dis-cus- sd - rus!

[T~

=

Tu-ba mi- rum spar-gens sonum Per se-plicra re- gi- énum, Co-get o - mnes ante thronum.
Morsstu-pé- bit et na-td-ra, Cumresirgetcre-a-th-ra, Judi-chn-ti responsd-ra.

- -
Li-ber scriptus pro-fe-rétur,  In quo to-tum conti-né- tur,  Unde mundus ju-ci-cé- tur.
Ju-dex er- go cum sedébit, Quidquid la-tet ap-pa- ré- bit:  Nil in-dl- tum reman-& - bit.

Quid sum miser tunc di ¥ ?Cwm]uahunnmﬁm
mmmwnmsuvam

§
i

Qi M T S " At dadiati

Pmummnmnmsnmmmwmmpﬂmmw
Pt

ol me !!3; dollos! o

-3

18, Lacri-md-sa di-es il -la, Qua resirget ex fawvil-la, (19) Ju-dican-dus ho -more- us

d(19.

20,

Hu-ic er-go par - ce De- us. (20} Pi- e Je-su Dd-mi-ne, do-na e-is ré-qui-em. A - men

C Stroficka sekvence, Tomas z Celana (11256): Dies irae, sekvence ze mée za zemfelé (Ed. Vat.)

Kyrialni tropus, struktury sekvence
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STREDOVEK / Gregoridnsky choril / tropus a sekvence

Tropus a sekvence

Kdyz se v karolinské dobé rozsitil gregoridnsky
chordl jako sankcionovany melodicky repertodr
cirkve, vedly snahy o novou tvorbu v cirkevai hudbé
ke vniku tropu a sekvence. Mi se za to, Ze do této
vrstvy pronikly i prvky svétské hudby. Tropy a se-
kvence sloui jako zvaStni ozdoba (o svatcich).
Ufivaji se prevazné ve msi.

Tropus
e Tormalng neustdleny doplnék chorilu, vloZeny

nebo pfipojeny. Zptsoby tropovéni:

— Textace melismat (obr. A): Tropus je novy text,
$ylabicky podloZeny existujicimu melismatu (na
ka7dy ton melismatu pfipadne jedna slabika).
Novy text zohlediiuje text chordlu: na obr. A tro-
pus rozvadi slovo , Kyrie®.

— Novy text s nomm_rn%glgdi\i: Souvisi s textem
choralu i jeho melodif (t6ninduratd.).

v ObYA 7z mohlG byt melodickym tropem. VloZe-
ni melismata lze nékdy identifikovat podle stylu
a podle prament (tradice na urcitém tzemi).

Sekvence

je ovldStni piipad tropu, textace dlouhého melisma-
tu na posledni slabice aléluja vané fubilus, sequ-
: s3tia tielodia. Jubilus resp. se-

Kvemce-se Ve msi Zpivaly pii-opakovani aleluja po
Falmovém verSi (aleluja — versus — aleluja) pred
evangeliem. Ve mich bez aleluja nésleduje sekven-
ce po tractu.

Z raffchrdob sekvence pochdzi zndmd zpréva,
kterou podal NOTKER BALBULUS ze St. Gallen
(+ 912): NOTKER potvrzuje obtiZnost uceni a za-
pamatovini dlouhych jubilii bez textu. U jednoho
uprchlika z kliStera Jumiége u Rouenu, ktery
znidili Normané roku 851, vidél textované jubily
(zv. prosa); poté sam sklddal , lepsi“ texty pro ale-
lujatickd melismata. Z pomiicky na podporu pa-
méti se stala samostatnd basnickd a brzy i hudebni
forma.

Stavba sekvence (obr. B)

V klasické sekvenci se vidy dva verSe zpivaly na
wté? melodii; pfi tom se sfiidaly dvé poloviny
sboru. Tak vznikla Fada opakovanych versikli,
uvozend a zakonCend4 jednim spole¢né zpivanym
ver§em. Délka ver$ znaéné kolis4. Existuji vSak
i a-paralelni sekvence bez opakovanych versikl
nebo s nepravideinou stavbou, a dile rané tzv.
archaické sekvence s dvojitym cyklem, tj.
s opakovinim nékolika versikld.

191

Svétskym protéjSkem sekvence je /i nebo lejch
a instrumentdlni estampida (s. 192).

Déjiny sekvence se déli na t¥i epochy:

1. Klasick4 sekvence, cca 850—1050, zvldsté v St.
Gallen, Reichenau a v kldstefe St. Martial de Li-
moges (vjchodo- a zdpadofransky repertodr).
Kromé NOTKERA jsou nejvyznamnéjSimi autory
EKKEHART I. (1 973) ze St. Gallen, HERMANNUS
CONTRACTUS ( 1054), BERNO (f 1048) z Rei-
chenau a WIPO BURGUNDSKY (i kolem 1050).

2. Rfmovand sekvence od 12. stoleti. Délka a ryt-
mus versikli jsou shodné, rym nahrazuje aso-
nanci, jsou sklidiny nové ndpévy bez vztahu
k aleluja. Nejvyznamnéj$im autorem je augusti-
nidn ADAM ZE SV. VIKTORA u Paiize (1 1177).

3. Strofickd sekvence od 13. stoleti, pokracovini
rymované sekvence. Autofi: TOMAS Z CELANA
(+ 1256), TOMAS AKVINSKY (F 1274) atd.

— Ryze melodicka inte; : Jako ozdoba je__Pro svou oblibu zaujimaly zvlat¢ mladsi sekvence
W’ samo melisma- v liturgii znatny prostor; jejich pocet dosihl cca

5000. Tridentsky koncil v 16. stoleti omezil jejich
podet v oficidlni fimské me3ni liturgii na Ctyfi:

— Victimae paschali laudes, velikono¢ni sekvence
pripisovan)ﬁ WIPONOVE, ™

- Wrﬁug, svatodusni, pripisovina
STEP GTONOVI (Canterbury, 1 1228)

— Lauda Sion, ke slavnosti BoZiho Téla, pfipisové-

“Tid TOMAST AKVINSKEMU,

— Dies z'meT uzivdna v rekviem, pfipisovina TOMA-
SI A

Roku 1727 byla povolena pité sgkvence,

- ﬁﬂgé(qrtsﬁg%ﬁ k svitku Sedmibolestné Panny Ma-
rie (157 9.); pfipisovina je frantiSkinovi JACO-
PONU DA TODI (1 1306) nebo SV. BONAVENTU-
ROVI (?).

Obr. C ukazuje celou sekvenci ze mse za zemfelé:

KaZdému versiklu odpovida trojdilna strofa, vidy 2

strofy maji tuté? melodii (opakovany versikl), vzdy

3 strofy se opakuji jako ,velkd strofa“ (bez opako-

vini versiklu v 17. strof€) a strofy 1820 tvof{ volny

zdvér. Ponurd dérskd melodie byvd stile znovu
citovina (napt. BERLIOZ, Fantastickd symfonie,

LISZT: Danse macabre).

Liturgické drama

Z tropi vanocnich a velikonocnich introitd vznikly
zpivané dialogy, k nim7 se brzy pfidala dramatickd
akce. Tak vznikly malé samostatné duchovni hry,
napf. Hra o Danielovi, a pozdéji mirdkly, provozo-
vané i mimo liturgii a kostel (v Cechdch nejzndmé;j-
81 MastiCkdr).
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192 STREDOVEK / Uméld svétskd piseii / trubadifi a truvéii |

8 En un_____ wver - gier ez u - ne fon - te - ne - - - le,
est l'onde et  blan- che |la -
Siet  fille a roi, 8 main a

8 En so- - spi - rant son douz a - mi ra - pe- - < e

) = . i t |
8 A- e cuens Guis__a- mis,_ Lavostrea -morsme tout so- laz et ris.

A Lais s refrénem, anonymni truvér 13 stol. (?), chanson de toile

= a [ b BN b ] 3 B ¢

T
I
-

-
T T

I
1T
'
1

.‘
ARER

1
o | T3 o T
8 Ka-dlen-da ma- ya Ni fuelhsde fa - ya Nichanz d’au- zelh__ Ni flors de gla - ya
Non esque'mpla- ya, Pros dom- na gua- vya, Troquuny - snelh_—Mes-sa-tgier a - ya

o ! 1

8 Del vostre belh Cors,quemre- tra- ya
!

b } rondeau

[EESIESES S e [T e a5
&  Plazerno- velh Qu'A-morsm'a- tra-ya, text |R |St|St|D|R
virelai
hudba |(ab)| cd | cd | ef | ab
AL text R|St|St|D|R
g " E ja-yaE:mtrayaVas vos, Domna ve - ra - ya; ballade
At i f 1 hudba ab [ ab [cde
5 e text St|St]| D
8 E chaya De pla-ya-Lge-los Ans que-mn'estra - - ya. canzona
B Lai (lejch), Raimbaut de Vaqueiras C canzona a strofické formy
(trubaduir 12. stol.), estampida, stavebny princip sekvence s refrénem
a pfepis 1. strofy
1 L I
W | 2 6 s 11
] 1
w
L] T
) T g T
] 11
-
L] 1 -—n I
S | 4 T

Bonne a-mou-re- te mé- tient gai. L
D Adam de la Halle, rondeau, origina! (rkp. Pafiz BN 1. fr. 25566, fol. 33) a prepis

poloviéni zévér (ouvert) [ sbor (refrén) D dopév St stéla
I cely zavér (clos) B s6io (additamenta) Ad additamenta R refrén
Formy
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STREDOVEK / Umél4 svétska pisefi / trubadifi a truvéfi I

Stredovéka svétska lyrika se objevuje v posledn tre-
tin€ 11. stoleti u jihofrancouzskych trubadari;
o stoleT Pozdefi ji na severu Francie piebiraji trn-
véfi a v némecké jazykové oblasti minneséangfi.
Jeji vjvoj vrcholi kolem roku 1200 a opad se zani-
kem klasického ryti¥stvi na KOTCT 13. stoleti.

Tato novd svétskd tvorba je profeskem tehdejsi
tvorby duchovni — formilné odpovidd rymované
a strofické sekvenci, hymnu a konduktu, obsah je
protéjSkem maridnské tcty. Mistem jejtho vzaiku
je Akvitdnie, kterd hraje viid¢i roli i v nové du-
chovni tvorbé (zvld3té St. Martial, viz s. 191 a 201).
Tato lyrika byla péstovina zejména v prostiedi
Slechty, ddle mezi kleriky a niZsimi stavy slouzicimi
Slechté.

Jak naznaCuje jméno, byli trubadifi a_truvéii
(z provensilského trobar, Tr. trouver, nalézat

Hvyndlezci textu a melodie (tedy basnici i hudebni-
ci). Li§f se dialektem; hranici je Loira: trubadifi na
jihu uZivali Jangue d’oc (provensilsky oc, ano),
truvéfi na severu langue d’oil (starofr. oil, fr. out,
ano).

Pisiiové typy z hlediska formy

Stredovékd pisiiovd tvorba pfinesla nepfehledné
mnoZstvi basnickych i hudebnich forem. Podle
GENNRICHA se déli na 4 zdkladni typy:

1. Typ litanie:

forma prednesu nejstarsich verSovanych eposi, pfi
které se vSechny verse zpivaji na tutéZ melodii:
a)chanson de geste: vypravnd hrdinska pisei

- v dlouhych verSich ¢lenénd nikoli na pevné stro-

™~

fy, ale na volné tseky (, laisses"); tyto Gseky jsou
rizné dlouhé a kondi ustilenym zdvérecnym
obratem (napf. Piseri o Rolandovi);
b) lais: ¢ist chanson de geste; po nékolika opako-
vanich melodie s polovi¢nim zdvérem (fr. ou-
" vert, otevieny) nisleduje posledni opakovéni
~ s celym zdvérem (fr. clos, zavieny), napt. obr. A:
1. fadek — troji opakovini, 2. fidek — zivér;

c) m‘glglg%_l!)gs_,seslﬁvajici ze tH aZ péti Fadkid
Feiu (obr. A). Strofu zpival sélista, refrén
¢

sbor. Lais a rotrouenge jsou nejstarsi francouz-

. ské pistiové formy.

T

Mensi formou chanson de geste je chanson
de toile. Nimét byvd pohddkovy nebo milostny,
napf. o neStastné krilovské dcefi (obr. A).

¢

2. Typ sekvence:

Tak jako u opakovanych versikli duchovni sekven-
ce i zde maji vidy dva verSe shodny rym a tutéZ me-
lodii s poloviénim a celym zdvérem; dvojversi jsou
nestejné dlouhd. Oznaceni: lai, laich (lejch), des-
cort, instrumentdlni verzé €stampida.”

st e s et

193

Estampidu Kalenda maya pry nejprve hrali stif-
davé dva hric¢i na fidulu, teprve pozdéji byla
otextovana. Oproti starému principu sekvence se
prvni strofa opakuje, ma vSak jen cely zivér
(obr. B).

3. %XE}MM

wehaz z formy ambrozidnského bymnu: 4 Fadky

v jambickém dimetru s prokomponovanou melodii

a B ¢aA (7 Veérs; viz s. 180, obr. E). Opakovinim

prvnich dvou fidek vznikne

a) canzona: forma ab ab cd (barova forma),
Ldopév md nejCastéji 3 Fadky (ab ab cde,
obr. C);

b) kruhovad canzona: na konci se opakuje zivér
prvniho dilu (ab ab cdb, srovnej s. 196, obr. B).

4. Typ rondelu:

pisiiové formy s refrénem; snad jsou odvozeny z ty-

pu sekvence (zkrdcend lai), jadro strofy v ballade

a virelai se vSak kryje s canzonou (typ hymnu):

a) ballade: canzona s refrénem, nékdy i pfedsunu-
tym (obr. C);

b)virelai: canzona s refrénem na zafitku a na
konci strofy; druhd polovina refrénu se objevuje
iv,dopévu” (obr. C);

‘¢)rondeau: stiidini sboru (refrén) a séla (tzv.

additamenta, pfidavky); vichni zpivaji tuté’

dvojdilnou melodii nebo jeji 1. polovinu podle

schématu na obr. C (srovnej pf. na obr. D).
Trubadifi uZivali keomé ranych prokomponova-
nych versi predevsim typ hymnu a jednodussi for-
my, u truvéri prevaiuje typ litanie, sekvence
a rondelu.

Styl melodii je stejny jako u duchovnich pisni. To-
nilné se pohybuji v rmci cirkevnich togin, Casté
je witi kontrafaktury. Star$i nazor pisuzujici pisnim
moddlni rytmus (s. 202) je neudrZitelny; stejné jako
v melodiich, i v rytmu vlidne spiSe mnohotvdrnost
orientovand na deklamaci textu (VAN DER WERF:
ydeklamaéni rytmus“). Existuje nicméné nékolik
modélnich a menzurilnich zépisa.

Pisiiové typy z hlediska obsahu

Stfedovéka lyrika klade diiraz na dovedné zpraco-

vini tradovanych topoi. Uméni basniki-hudebnikd

se neprojevuje ve sdéleni osobniho proZitku, nybrZ

v ndpaditosti textové a hudebni struktury a v rozma-

nitosti variaci. Tak vznikaji urcité typy:

— chanson (canzone, pisef): milostnd piseti,
nejCastéj$im nimétem je nenaplnéna touha nebo
fiktivni naplnéni;

— alba, aube (svitinicko): Gsvit rozdéluje mi-
lence;
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— pastorela: opévuje niz§i lasku (vztah rytife
a rolnické divky);

— sirventés: politické, moralizujici, sociilné kri-
tické a jiné pisné,

— chanson de croisade: popisuje kifZovou vy-
pravu nebo k ni vyzjvd;

— lamentation, planch: smute¢ni piseti na smrt
lenniho pdna apod.

Mimoto existuje tzv. jeu parti, tenso nebo parti-

men (rozhovory, hiddni), dile ballades (tane¢ni

pisné) atd.

Struéné déjiny

Prvnim zndmym trubadirem je VILEM (GUILLAU-
ME) IX. AKVITANSKY (1071-1126), z¥ejm& viak
mél pfedchidce. Ke zprostredkovini trubadirské-
ho uméni na severu pfispéla jeho vnucka ELEO-
NORA AKVITANSKA, kterd byla vdina poprvé za
francouzského krile LUDVIKA VIL., podruhé (1152)
74 kniZete JINDRICHA PLANTAGENETA Z ANJOU,
ktery se roku 1154 jako JINDRICH II: stal anglic-
kym krilem. Jeji dcery dile péstovaly tradici ry-
tirské sluzby damé, zvlasté MARIE, provdand za
JINDRICHA 1. Z CHAMPAGNE (11181), ktery sidlil
v Troyes. MARIE na sviij dviir pfivedla nejvyznam-
néj3{ trubadiry a truvéry, mezi nimiZ byl CONON
DE BETHUNE, GACE BRULE a CHRETIEN DE TROY-
ES, zakladatel tradice roméni o krali ArtuSovi a je-
ho rytifich (Erec, Lancelot, Perceval, Tristan, Yvain
a dalsi).

Era trubadiirG konéi v 1. téeting 13. stoleti, ¢4sted-
né v souvislosti s valkami protl alblgenskym
(1209-1229) v jizni Francif:

0bsahy pisni: VILEMOVY pisné ukazuji na spon-
tanni prisiup k tvorb€, cilem je vzneSend dvorskd
zdbava.
Laska se stdvd dstfednim tématem v pisnich JAUF-
"RE RUDELA (1 kolem 1150). Opévuje pfedeviim
vzddlenou milou, {j. nejde mu o pfirozené napl-
néni milostné touhy, ale o udrZeni napéti, o bolest
odvrZeného, o stylizaci situace. Ddma nedosaZitel-
nd pro sviij vysoky stav (upssi ldska, viz niZe).
JAUFRE RUDEL byl stejné jako BERNART DE VEN-
TADORN a mnozi jini ¢lovékem niZstho stavu slou-
zicim $lechté, co? zvétSovalo propast mezi jim
a opévovanou ddmou.
Trobar clus: Duchovni, vzdélani v latinské litera-
tufe, napr. PEIRE D’ALVERNHE nebo slavny FoL-
QUET DE MARSEILLE, péstovali ucené bdsnicti,
v némj byl vfznam v pozadl skryty (iitotz serratz
e clus) za obrazy, podobenstvimi, nardzkami na
antickou mytologii a za ﬁlosoﬁckym1 myslenkamn
Tﬁagc_m‘plsne Mnoho pisni v lidovém t6nu ope-
je jaro, tanec¢, hru atd. Pfikladem je mdjovi

Skenovano pro studijni ucely
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piseti Kalenda maya RAIMBAUTA DE VAQUEIRAS.
Prehledné kritké verSe s priib&Znym rymem zachy-
cuji v rychlém tfidobém rytmu lehkost mdjového
tance (s. 192, obr. B, prvni z péti strof dplna).

Generace trubadiri

Dochovalo se na 450 jmen, téméF 2500 textti a asi

300 ndpévi.

1. (1080-1120): VILEM IX, kniZe akvitinsky a hra-

bé z Poitiers (1071-1126), dochovino 11 textd;

2.(1120-1150): JAUFRE RUDEL (7} kol. 1150),
motiv vzddlené milé, 3 ndpévy; MARCABRU
(t+ kolem 1140), pusobil u dvora VILEMA X.
v Poitiers a ALFONSE VIII. Kastilského, 4 ndpévy,
trobar clus;

. (1150-1180): ART__DE _VENTADORN
(1130-1195), nejznaméjsi trubaduir, docho-
vano 19 ndpévii vCetné Skfivdndci pisné,

4.(1180-1220): Nejvétsi rozkvét kolem roku
1200, PEIRE VIDAL (1 1205), RAIMBAUT DE
VAQUEIRAS (1 1207) u dvora BONIFACE II.
Z MONTFERRATU (s. 192, obr. B), PEIROL,
AIMERIC DE PEGUILHAN, ARNAUT DANIEL
(1 1210), ,nejvétsi basnik-skladatel“ (podle
DANTA), FOLQUET DE MARSEILLE (1 1231),
udenec, biskup v Toulouse;

. (pozdni obdobi do roku 1300): GUIRAUT
RIQUIER (7} 1298), posledni trubadir.

w

\n

Generace truvéril

Prameny ud4vaji nepfehledny pocet jmen. Docho-

valo se pres 4000 textd a asi 2000 melodii (nej-

starél’)rukopis je Chansonnier d’Urfé, kolem roku

1300) .

1.(1150-1200): CHRETIEN DE TROYES (1120
a7 1180), RICHARD Ivi SRDCE (1 1199),
BLONDEL DE NESLE (* 1155);

2. (1200-1250): CONON DE BETHUNE (7} 1219
na kifiové vypravé), GACE BRULE (1 1220),
COLIN MUSET (f 1250), THIBAUT IV. Z CHAM-
PAGNE (navarsky krdl, t 1258), prevor GAU-
TIER DE COINCI (f 1236, autor rozsifené du-
chovni hry Miracle de la Sainte Vierge obsahu-
jici fadu kontrafakt svétskych pisni);

3.(1250-1300): JEHAN BRETEL (f 1272), més-
tan v Arrasu, a predevsim

ADAM DE LA HALLE (1237-1287), minstrel RO-
BERTA II. z Arrasu, s nimZ odeSel roku 1283
do Neapole; mj. autor 16 tithlasych rondeaux
(s. 192 obr. D, zékladni hlas uprostied, srovnej
s. 209) a 18 jeux partis v¢etné hry Jeu de Robin _
et de Marion s dialogy a 28 pisnémi.

Béhem 13. stoleti se nositeli v{voje stavaji méstan-

ské pévecké spolkv (puis), kde piivodni funkce

pisni vystfidalo soutéZeni, pravidla a umélost.
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Minnesang
Kolem poloviny 12. stoleti nastupuje stiedohorno-
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Provozovaci praxe. Bisnici-hudebnici vétinou
i sami zgivali, Casto je v8aK doprovizeli instrumen-

_némeckd lyrika, Tiazfvaiid pro svou pfeviing milost- “talisté_(spielleute, Zongléfi, Zakéii) na “fidulu,”
Tou tématiku minnesang (stfedohornon&iiecky—1outnu, harfu atd.; nékdy se doprovazeli sami. Na-

witnne, 1aska) . Tito lyriku péstuje stejné jako ve

Francii Slechta, rytifstvo a nadani ministeridlo-

vé (sluZebnictvo). Se zinikem rytifstvi a vzestupem

mést ve 14. stoleti se z minnesangu stivi mésfansky
meistersang.

Teorie o vzniku se zabyvaji texty a plati i pro fran-

couzskou lyriku:

— antickd teorie (nezpochybnéna): Vzorem je
klasické latinské basnictvi (OVIDIUS, HORATIUS);

— stiedolatinskd teorie (velmi pravdépodob-
nd): Vzor je spatfovin ve stfedovékych romd-
nech (napt. Abélard a Heloisa), ve vagantské ly-
rice a duchovni poezii;

- arabska4 teorie (nezpochybnéna): arabskd mi-
lostnd Iyrika a kult Zeny ve Spanélsku ovlivnily
sousedn{ jiZn{ Francii;

~ teorie lidové pisné (spornd): nedochované Li-
dové pisné vystoupily do sféry uméni.

Pivod melodii je nejasny. MiiZe jit o kontrafak-
ta ¢i napodobeniny duchovnich pisni, ale i o plivod-
ni svétskou produkci.

Formy byly pfevzaty ze zdpadu, zejména barova
forma francouzské canzony, z francouzského lai
(laich) princip sekvence. Formy s refrénem jsou
naproti tomu vzicné (absence vlivu truvérd).

Melodie sklidali sami autofi texti. KaZd4 pisefi md
vlastni melodii, pfejiméni cizich ndpévi vSak neby-
lo wylou¢eno: mnoho romanskych melodii bylo pro
svou mezindrodni oblibenost (ki{Zové vipravy, pou-
ti) zpivino s novymi texty. Termin diu liet (stfedo-
hornoném. pises) oznacoval plivodné text (strofic-
kou formu), ndpévy se nazyvaly doene (t6ny). Bds-
nické texty se zdsadné nerecitovaly, nybrZ vyhradné
zpivaly (,verS bez hudby je jako mlyn bez vody“,
FOLQUET DE MARSEILLE).

Nedostatek pramenii nedovoluje rekonstruovat vy-
voj ndpévii. 12. a 13. stoleti je jakousi 1. epochou
jednohlasu, ve 14. a 15. stolet{ vystupuje do popie-
di durovi melodika a ojedinéle se objevuji vicehla-
sé {pravy (SALCBURSKY MNICH, OSWALD VON
WOLKENSTEIN, viz 5. 256).

Rytmus nelze stejné tak jako ve Francii z chordlni

notace vétSiny ndpévii jednoznatng urcit. Prepis po-
protoZe i tehdejsi duchovni pisné byly rytmizovany.
Obr. B na s. 196 ukazuje pokus o pepis ve ¢tyfdo-
bé rytmice (LUDWIG) a v rytmice moddini podle
romdanského vzoru (HUSMANN).

-strojim pripadly pfedehry, mezihry a dohry. Zpév
nebyl doprovizen akordy, ale jistou heterofonii:
néstroj hrdl tuté7 melodii s variantami'a ozdobami.
Doprovod byl improvizovin, zdpisy neexistuji.
Posluchadi. Autofi psali pisné pro urcity kruh zna-
mych (8lechta, rytifi, ddmy atd.) a v ném je i zpiva-
li. Texty pisni se Casto vztahuji k témto osobdm.
Obsahy pisni a7 na zvl4Stni situace souhlasi s tru-
badiirskymi a truvérskymi topoi. Diiraz spo¢ivi na
vysoce stylizované formé, v niZ jen velci basnici do-
spivaji k osobni vypovédi.

Ze zapadu importovany idedl nenaplnéné kurtoazni
lisky (héhe minne, vys§7 ldska) md vichovnou
hodnotu; jejim protéj$kem je smyslnd nidere min-
ne, nizsi ldska.

Pisné s jinou neZ milostnou tematikou se nazyvaly
Spruch (fr. sirventés).

— ~

Generace minnesangri ¢ T

lze urcit jen na zdkladg literdrné-historického

Clenéni: )

1.(1150-1170), rany podunajsky minnesang
(bez zdpadnich vzori?): 5 bezejmennych
autoru milostnych pisni v lidovém t6nu, KUREN-
BERGER (uzival strofickou formu Pisné€ o Nibe-
lunzich), MEINLOH VON SEVELINGEN, DIETMAR
VON AIST.

2.(1170-1200), ,jaro minnesangu*, silny zdpad-
ni vliv: JINDRICH V1. (syn FRIEDRICHA BARBA-
ROSSY, 1 1197, Messina), HEINRICH VON VEL-
DEKE, FRIEDRICH VON HAUSEN (f 1190 na
BARBAROSSOVE kifiZové vipravé), RUDOLF VON
FENISNEUENBURG, HEINRICH VON RUGGE.

3.(1200-1230), vrchol minnesangu: REINMAR
VON HAGENAU (1 1205, oplakdvini vzddlené
l4sky), HARTMANN VON AUE (F 1215), HEIN-
RICH VON MORUNGEN (7 1222, u¢ené pisné pl-
né skrytych viznaml), NEIDHART VON REUEN-
THAL ( kolem 1245, drsné vesnické pastorely)
a predeviim WALTHER VON DER VOGELWEIDE
(kolem 1170 aZ 1230), nejvjznamnéj$i minne-
singer. Singen und sagen, sklidat a bisnit, se
WALTHER nauil v Rakousku, do roku 1198 pii-
sobil u bibenberského dvora ve Vidni, do roku
1202 u lanckrabéte HERMANA DURYNSKEHO,
roku 1207 (?) se Gcastnil povéstné , vilky pévci”
na Wartburgu, roku 1212 slouZil u OTY IV. 2 od
roku 1214 u FRIEDRICHA II., ktery mu udélil
1éno ve Wiirzburgu.

Skenovano pro studijni ucely
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WALTHER vychdzi z dvorského idedlu kurtoazni
lisky (héhe minne, vyss7 ldska), v nékterych
pisnich vSak Zivé pfitakdvd opacnému idedlu
a nakonec dospivd k milostnému vztahu rovno-
cennych partnerdi (ebene minne, rovnocennd
ldska). Vyznamné jsou jeho polit. a ndboZenské
pisné. Piseri 0 Palestin€ napsal WALTHER roku
1228 pro 5. kiiZovou vypravu (jiZ se nezicast-
nil). Je to jedind dplné dochovani WALTHEROVA
melodie (obr. B). MoZnd je odvozena z fran-
couzského vzoru (RUDEL), melodické modely
citkevnich modt ale beztak zaklidaji piibuz-
nost. WALTHEROVA melodie se vSak zarovefi vy-
razné odliSuje. — Formu (kruhova canzona)
Ize rozpoznat jen na zdkladé napévu, nikoli po-
dle textu.

4. (1230-1300): obrat minnesangu charakteri-
zovany pfechodem do méStanskych vrstev. KON-
RAD VON WURZBURG (f 1287), HEINRICH VON
MEISSEN zv. FRAUENLOB (1 1318, Mainz), ru-
jansky kniZe WizLav IIL (+ 1325), legend4rni
TANNHAUSER (piisobil kolem roku 1250 v Ba-

(0 ;

5.(14. a 15. stoleti), pozdni minnesang: vyviji se
jiZ soub&Zné s meistersangem. SALCBURSKY MNICH
HERMAN (14. stoleti), HUGO VON MONTFORT
(1357-1423), OSWALD VON WOLKENSTEIN
(1377-1445, ,posledni minnesinger*).

Prameny. Zatimco texty jsou dochoviny jiZ z 13.

a 14. stoleti (napt. Velky heidelbersky zpévnik, ne-

notovany Codex Manesse z let 1315-1330), zdpisy

ndpévil (jedté origindlnich?) pochazeji teprve ze

14.-16. stoleti. Meistersingfi pouZivali melodie

minnesingrd, sbirali je a zapisovali. Nejvyznamnéjsi

prameny jsou:

— Miinstersky fragment, zacitek 14. stoleti, kva-
dratick4 notace, 3 WALTHEROVY melodie s tex-
tem, z toho 1 tipln4 (obr. B).

— Carmina burana, kolem 1300 (do roku 1803
v klistefe Benediktbeuern, dnes ve Stitni kni-
hovné v Mnichové), &4stetné s neumami, latin-
skd a stiedohornonémeckd svétskd lyrika
psand duchovnimi (PHILIPPE DE GREVE, STEP-
HAN LANGTON atd., ale i DIETMAR VON AIST,
REINMAR, WALTHER, HEINRICH V. MORUNGEN,
NEIDHART atd.), dile milostné a jiné svétské
pisné (Casto s pfidanymi stfedohornonémec-
kymi strofami), pijické a tane¢ni pisné vagantt
(zbéhlych kleriku a studentii), duchovnf hry.

- Jensky rukopis, kolem roku 1350, kvadratickd
notace, 91 melodii;

— Videiisky rukopis, pied rokem 1350, melodie
REINMARA VON ZWETER, FRAUENLOBOVY atd.,

— Mondsee-videfisky rukopis, kolem roku
1400, 56 melodii, zejména od SALCBURSKEHO
MNICHA;
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- Kolmarsky rukopis, kolem roku 1460, moind
tzv. Zlatd kniba mobucskd, 105 melodif;

— Donaueschingensky rukopis, kolem roku
1450, 21 melodii, pfedev§im FRAUENLOBO-
VYCH,

— Rostocky zpévnik, kolem roku 1475, 31 me-
lodif.

Jsou 3 stupné jistoty, s jakou lze pFifadit napév

k urditému textu:

1. Text a ndpév jsou zapsdny spole¢né; velmi Fidky
vyskyt (Miinstersky fragm., viz vise).

2. Melodie s jinym textem nese jméno urcitého min-
nesingra, napt. (Herrn Walthers guldin weise),
LZlaty napév pana Walthera* v Kolmarském ru-
kopisu, a presné se kryje s nékterym jeho tex-
tem, v tomto piipadé s WALTHEROVOU Tagelied.
Pfirazeni je vsak sporné.

3. Melodie z romanské tradice se pfifazuji ke stfe-
dohornonémeckym textim odpovidajicim obsa-
hem i formou (kontrafaktura). Cim kompliko-

vanéjsi forma, tim jist&jsi pfifazeni.

Meistersingfi

Méstané, zejména femeslnici, se po zpiisobu cechii
sdruZovali do péveckych Skol s pevnymi pravidly
a stanovami (jako puds Ve Francii). Dobou rozkvétu
byle 15. a 16. stolef (Mohu¢, Wiirzburg, Norim-
berk aid”, 55t &) K zaniku dolo béhem 17. stoleti.
Texty byly nejcastéji odvozeny z Bible, ¢asto politic-
ko-satirické, existovaly viak i Zertovné a tanetni
pisné.

Népévy (Tome) jsou moddlni s dur-mollovou ten-
denci, sylabické, ¢dstetné s melismatickymi ozdo-
bami (,,Blumen*).

Pfevlida barova forma (aab, nékdy aaba).

Pisné byly shromaZdoviny do vlastnich rukopisi
a prisné stfezeny; nejzndméjsi je Zlatd kniba mo-
bucskd (Kolmarsky rukopis, viz vise).

Pii tydennich setkdnich pfedstavil pévec (Singer)
svou novou pisen, kterou ,,soudci* (Merker) sedi-
ci za oponou posuzovali podle své tabulatury
s mnoha regulemi. RozliSovali se Z4ci, ktefi je§té
délali chyby v pravidlech, basnici, ktef{ zpivali no-
vé texty na staré ndpévy, a mist¥i, ktefi sklddali no-
vé texty i ndpévy.

Nejzndmé&j$imi meistersingry byli HEINRICH VON

MEISSEN zv. FRAUENLOB, zakladatel nejstarsi Skoly

- v Mohu¢i (kolem roku 1315, jeSté v kontaktu

s minnesangem), MICHEL BEHAIM (} 1476), HANS
FOLZ ( 1513) a HANS SACHS (1494-1576, $vec
v Norimberku, pfes 4500 milostnych a pfes 2000 ji-
nych svétskych pisni a pfes 200 her). SACHSOV znd-
my ,Stitbrny napév” (Silberweise) vykazje piibuz-
nost s latinskym duchovnim zpévem Salve Regina
a luterskym chorilem.

Skenovano pro studijni ucely
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STREDOVEK / Vicehlas / rané organum (9.-11. stoleti)

Spojenim chorélu jakoZto melického prvku, ktery
byl pfi christianizaci presazen ze Stfedomofi na se-
ver, a hudebnich praktik orientovanych na zvako-
vost (obzvl4§té varhany) vzniklo v raném stiedové-
ku napéti mezi horizontdlnimi a vertikdlnimi silami,
které nejpozdéji od 9. stoleti vedlo k vytvotenf , arti-
ficidintho* vicehlasu (impulsem byla disonance).
Toto napéti u vicehlasu vzdy znova podnécovalo je-
ho dal3i rozvijeni. Ze stilé konfrontace s momental-
né dosaZenymi kompoziénimi moZnostmi vznikla
fada vln ,nové hudby*, typickych pro déjiny zdpa-
doevropské hudby.

V raném a vrcholném stfedovéku se vicehlas pésto-
val v nékterych katedrilnich a kl4sternich Skoldch;
$lo o improvizaci, z niZ se dochovalo jen nékolik
piikladi v teoretickych traktdtech a ojedinélé zdpi-
sy. Vicehlas byl vertikdlni tropus ve smyslu ozdoby.
Nazjval se organum (Fecky organon, nistroj, var-
hany), snad s ohledem na presné tonové vysky
varhannich piét’al’ jako predpoklad souladu vice
hlasg.

Musica enchiriadis, anoymn{ traktdt ze severni
Francie 9. stoleti, jako prvni popisuje kromé zpévu \/
v paralelnich oktdvich i kvintové a kvartové orga-
num. Oboji je vizdno na pfedem dany (vrchni) z3-
Kladni hlas, vox principalis nebo cantus (od 13.¢
stoletf cantus firmus). Ie

>€~ WEe Oeatti =) Moy
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Toénovy systém

traktdtu Musica enchiriadis se Cleni do 4 tetra-

chordi se stejnou intervalovou strukturou (piltén

uprostied): —
= praves (t87ké*): hluboké tény,

— finales: zikladni t6ny cirkevnich stupnic,

— superiores (,horni*): vys3i t6ny,

— excellentes: ,pfecnivajici” tony.

K tomu pfistupuji residui — dva ,zbyvajici tény

(obr. B, srovnej s. 188 n.).
Tény se stejnou polohou v tetrachordu (vzdilené
o kvintu) maji stejnou kvalitu (jsou obklopeny
tymiZ intervaly), a proto i podobnou znacku,
(Fecké dazefské mnaménko, na obr. B pod notou
e, srovnej s. 170, obr. D), kterd se Ctytikrdt méni
2 obraci. Mimo to se rozli$uji 3 hexachordy: c-a,
g—e af-d’. Vychizeji z tetrachordi graves, fina-
les a superiores roziitenych o cely t6n nahoru
i dold (tedy k nejbliz§imu pulténu). Organdlni
hlas se pohybuje v téchto hexachordech. Pre-
krodi-li cantus rozsah hexachordu, vznikl by pii
paralelnich kvartich tritonus — na obr. € na sla-
bice ,,les*: f-h'. Organdlni hlas proto v¢as (uZ na
slabice , Te" na za¢atku ver3e) preskoci na g, z4-
kladni t6n nového hexachordu. — Takové neno-
tované operace naznacuj s6lové providéni kvar-
tového organa, zatimco kvintové organum bylo
provadéno sborové.
V dob& GUIDONA Z AREZZA kolem roku 1000 se

o

@ staré druhy organa je$té péstovaly, GUIDO viak jiz

Kvintové organum: Cantus je doprovizen orga-
nélnim hlasem v paralelnich spodnich kvin-
tach. Oba hlasy lze zdvojit v oktdvé (obr. A), hrat
mohou té7 ndstroje, zvI4sté varhany s kvint-oktd-
VOvou mixturou.

Kvartové organum: NeuZivaji se jen paralelni

kvarty, ale i men3{ intervaly, aby byl vyloucen tri-
. t6n. Vox organalis ui neni jen zdvojeni cantu
\. “V1itié poloze; osamostatiivje se. Zde za¢ind vlast-
L’ ni (,artificidlni*) vicehlas.

Musica enchiriadis uwidi jako piiklad kvartového
organa sekvenci, jejiZ opakované versikly zpivaji
stifdavé sélisté vicehlasné (versikl 1a, 2a...) a sbor
jednohlasng (1b, 2b...). Text obou hlast je zapsin
v jedné linkové osnové opatfené znackami t6nd
(obr. ).

Vox organalis nesmi klesnout pod c, nejniZsi ton
cantu. Zaind v unisonu s cantem, ziistivd pak na
¢ (sekunda a tercie — disonance), dokud cantus ne-
dosghne kvarty f (perfekini konsonance), pokracu-
je v paralelnich kvartich a na konci verSe se opét
spojuje s cantem v unisonu. Na rozdil od kvintového
organa se tedy zacdtek a konec verSe odliSuje od
,regulérniho” paralelniho pohybu.

popisuje postupné sbihdni hlash na konci verSe
(occursus) a kifzeni hlasu.

Winchestersky tropar

(kolem roku 1050) jako nejstar$ organdlni pra-
men dochoviva asi 150 organ (responsoria, se-
kvence atd.). Sborové partie jsou jednohlasé, sélo-
vé dvojhlasé (obr. E). Cantus resp. chordl je prav-
dépodobné ve vrchnim hlase. Hlasy jsou zapsdny
t&7ko deSifrovatelnymi neumami v oddélenych hla-
sovyich knihdch.

V organu kolem roku 1100

(JOHANNES AFFLIGEMENSIS, zv. téZ J. COTTON, Mi-
lansky traktit, fragmenty Chartres 109 2 130 atd.)
piibyva protipohybu a kiiZeni hlasi se stivd soucds-
ti nauky, takie organilni hlas ziskdvd na samostat-
nosti a Casto leZi vySe neZ cantus. Stava se ,,discan-
tem* (doslova riznozpéy, protizpéy). Stéidaji se
konsonance a disonance; konsonance (oktdva,
kvinta, kvarta, prima) pfipadaji na za4tky a konce
stovnich nebo vfznamovych celkii (obr. F b). Ze-
jména na konci verSe muZe byt organdlni hlas ,.ko-
lorovin* malymi melismaty (obr. F a).

Skenovano pro studijni ucely
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[ cantus [ tropus

- - - Benedicamus Domino
] d Benedicamus Domino zpivd jdhen
na konci mie a officia. (1)
Pfed Benedicamus Domino je vsu-
3 nut prozaicky text zpivany jako pro-
ADEIN N : " komp y jednohias. (2)
Ve 12. stol. je tento tropus stroficky:
» : pisfiovosti se blizi konduktu, (3)
- { V epose St. Martial je tento strofic-
ky tropus dvojhlasy. (4)
; Pokud se tropus a Benedicamus
5 Domino zpivaji soutasnd, vznika si-
= multanni tropus. (5)
VOX 50 -nat ec -cle - i - <li-ae; [ver-bum de-i fit in car-ne

Or-ga-na lae-ti- ti -ae
ae, | fi- li-us-fit fi
rex ae - ter-nae glo -ri- ae

in- car- nan-di no- vo mo-re,

A Tropus k Benedicamus Domino

melisma pl't;tl slabice, prodlevova

he -
melisma proti slabice, prodlevova sazba

ma - mu -

natum in palacio)

na -tum in pa - la - ci

slabika proti slab. e melisma proti melismatu :f
diskantovd sazba
B Tropuss K vinolnlinu gratuek
rf—
-
ey e —
Y - - ket

=
¥ Con-gau-de - ant ca-tho-li -

ci

le- ten - tur

Im‘\_&-t-:-.uG [

ci - wves ce - i - ci

C Pisef ze Santiaga de Comp tela, Codex Calixtinus (kolem r. 1140)

Struktury organa

Skenovano pro studijni ucely
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V 1. poloviné 12. stoleti se objevuje nové stadium
vicehlasu. Toto nové erganum se jiZ neimprovizu-
je, nybri komponuge % zapisuje; Chordl jiz nelezi
ve vrchnim, ale We, Jako stavebny z4-
klad vicehlasé s Y, zatimco organilni hlas diky

své nové poloze a kvalité ziskdva hudebné na ziva-
nosti.

Vedouc Skolou je kliSter Saint Martial v Limo%eq

(jizni_Francie), soutasné 7¢71€Z centrem nového
jednohlasu (iropus a sekvence, duchovni pisné,
s. 191). V jihofrancouzské Akvitdnii se paralelng
s duchovni pisni rozviji i novd svétskd lyrika truba-
diirt; ve svétské i duchovni tvorbé se nékdy uiivd
tychZ melodii (srovnej s. 193).

Nové formy duchovni pisné (kromé strofické se-

kvence) jsou:

- konduktus (lat. conducere, vést, provizet), pi-
sefl uzivand v bohosluzbé mj. pfed ¢tenim, kdyz
jahen kricel ke ¢tecimu pultu. Jako ,privodni
2p&v" zaznival konduktus i pfi pfichodda od-
chodu diileZitych postav v tehdejSich duchovnich
hrich; (

— tropus k Benedicamus Domino, vsuvka (pi-
Vod%é v préze, pak i stroficka) pred zpévem Be-
nedicamus Domino, ktery od 11. stoleti uzavird

“officium 2 msi (zde alternativné s Ite missa est).

Novy dvojhlas byl v Saint Martial aplikovin jen na
nové pisiiové zpévy (cantus), nikoliv na stary gre-
goridnsky chordl. Ten byl ziejmé také provadén vi-
cehlasné, avSak po zplisobu starého organa — im-
provizované; ve vicehlasych zipisech se tedy nedo-
choval.
Prameny €asto zachycuji tytéZ pisné jedno- i vice-
hlasng. Jde o 4 saint-martialské rukopisy z doby
t€sné pred rokem 1100 aZ po zaditek 13. stoleti,
obsahujici téméf 100 dvojhlasych skladeb, ddle
o Codex Calixtinus ze Santiago de Compostela
(severni Spanélsko, svatojakubské poutni misto)
s 20 skladbami. Organa jsou zapsina jako v parti-
tufe, a to neumami na linkich; melodie je tedy jas-
nd, rytmus nikoli. P¥i jeho vykladu miiZe n&kdy po-
moci rytmus textu.
»Kostru“ nového organa tvofi jako dosud konkor-
dance ~ prima, oktdva, kvinta a kvarta; soucdst{
kompozice je vSak kolorovini a organdlni hlas je
obohacovin melismaty.
V organu epochy St. Martial lze rozliSit rizné druhy
sazby.
1. Prodlevova sazba (organum v ufSim smyslu
ST6va): had protazenou notou (slabikou) cantu
zaznivi analninohlasu zpivané na
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tutéZ slabiku. Melisma je rytmicky volné, novou
slabiku vSak zpévici museli nasadit soucasné
(sélistické providéni). V tropu vino¢ntho gra-
duale (obr. B) pfipadajf na slabiky ,Viderunt”
(chordl) a ,,Hema“ (novy tropus ve funkci cho-
rdlu) kratsi melismata, zatimco slabika ,,nu“ je
zdiraznéna dlouhym melismatem.

2. Diskantovad sazba (discantus, pfevod rangd
stfedovékého oznadeni vicehlasu diaphonia —
L1znozpév*) — zde stoji ,,nota proti noté", pii-
dem? rozliujeme dva typy: e

a) slabika proti slabice, je-li cantus sylabicky.
mﬁiﬁ%@m textu;

b) melisma proti melismatu, je-li cantus melis-
IAHCKY. gymmwm rozmjsténim
konsonanci a disonanci a opakovanim melis-
matickych formuli mohl ziskat sklon k pra-
videlnosti (pfedmoddlni rytmika?). — Pfed
zdvérecnou kvintou na slabice ,,0" (obr. B)
zaznivi prodleva jako prostfedek gradace.

Rozmanitd struktura propljcuje novému organu
nalnou pestrost. Obzvlaste efekini bylo zfejmé
stffdani vazaného rytmu s volnym rytmem organal-
nim.
Z vicehlasych skladeb jsou zvI4sté viznamné fro-
by k Benedicamus Domino. Texty troph totiz
néji soucasné s tény (ne-gregoridnského) cho-
rilu Benedicamus Domino, extrémné protae-
nymi v prodlevové sazbé (obr. A, tén d). V tomto
simultdnnim tropu se ohlaSuje tviir¢i princip
charakteristicky pozd&ji pro moteto: nad /itur-
gickym tenorem zaznivi #owy vechnf hlas s ro-
yym textem. Rytmus textu zstal zachovin v syla-
bickém tropu Organa laetitiae (cantus snad jes-
t€ z 10. stoleti). Vfraz ,organum“ se nemusi
nutné vztahovat k vicehlasu; miZe byt vyloZen i ve
smyslu (jednohlasého!) slavnostniho zpévu.

Codex Calixtinus

zachycuje tithlasou poutni pisefi (obr. C). Pistio-
va melodie leZi ve spodnim hlase, jak to odpovi-
d4 novému organu (dolni systém, prizdné noty),
nad ni zazniva nepiili§ melismaticky vrchni hlas
(horni systém). Treti hlas byl pfipojen pozdgji
(dolni systém, erné noty). Je sylabicky a pied-
stavuje pravdépodobné jednoduchou (koloro-
vini zbavenou?) alternativu k vrchnimu hlasu.
Mozni se ale jednd o nejstar$i doklad kompono-
vaného #7iblasu.

Skenovano pro studijni ucely
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Epocha Notre Dame predstavuje prvni vrchol
v déjindch vicehlasu. Své jméno dostala podle pé-
vecké Skoly pfi pafiZské katedrile Notre Dame.
Epocha se zhruba keyje s dobou stavby katedraly od
roku 1163 do poloviny 13. stoleti. Hudba je zde ni-
roénym wménim kléru, urenym zejména pro bo-
hosluzbu.

Skladatelé jsou vétSinou jeSté anonymni, anglicky
teoretik 13. stoleti ANONYMUS 4 vSak (po roce
1272) uvidi jménem magistra LEONINA (1 1201)
autor textd (zejména konduktd) je PHILIPPE LE
CHANCELIER (té7 PH. DE GREVE, t 1236).

Modilni rytmus a notace

Prevlddaji rychlé tiidobé rytmy. Teoretikové je déli na

6 modu a snaii se je pfifadit ke starfm metriim

(obr. C). Ve skute¢nosti mohou mody a terndrn{ ryt-

mus souviset s novou rytmickou latinskou a roman-

skou lyrikou 12. stoleti.

~ 1. modus: Dlouhi—kritkd (nota) 2:1, typicky
modus vrchnich hlast, notovin jako ternarni li-
gatura a fada bindrnich ligatur. Zavére¢nd pauza
(znacend svislou Carou) neni vidy stejné dlouhd
~ dopliivje tii- nebo Sestidobou metrickou jed-
notku.

— 2. modus: Opak prvniho, notovin jako fada bi-
nirnich ligatur se zivére¢nou terndrni.

- 3. modus: Dlouhd-kritki—dlouhd 3:1:2, tedy
jakoby 6/4 (nebo 6/8) ,takt“; vidy 2 takty tvofi
dvojity takt. Casty modus vrchnich hiasti, noto-
van jako rada terndrnich ligatur s ivodni Jongou
(longa — ,dlouhd*, kvadraticki nota s noZzi¢-
kou).

— 4. modus: Teoreticky protéjSek 3. modu, prak-
ticky se nepoufival.

- 5. modus: Rada Jong, nejcastéji tif s pauzou
(dvojity takt), typicky modus tenoru.

~ 6. modus: Rada breves (brevis — , kritkd”, kva-
dratick nota), notovan jako fada viceténovych

ligatur s tvodni brevis; Casty modus vrchnich .

hiasi.
Rytmické déleni na mensi hodnoty bylo chdpéno ja-
ko ,Jdmdni“ (fractio) regulérnich modilnich hod-
not a znaceno notami dodate¢né vsunutymi do liga-
tur nebo pfidanymi rhombami (currentes).
Délka ténu neni v modaln{ notaci patrna z jednot-
livych not, ale z jejich seskupeni. Tak miiZe ter-
ndrni ligatura znamenat sled ténd v poméru 2:1:2
(1. modus), 1:2:1 (2. modus), 1:2:3 (3. modus),
3:3:3 (5. modus) nebo 1:1:1 (6. modus). Notace
ddv4 smysl proto, Ze rytmus se neméni s kaZdou
notou, ale jako opakovany model ziistavi delsi do-
bu stejny.

Hudebni druhy epochy Notre Dame jsou orga-
num, moteto a konduktus.
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Organum uZ neni jen oznaceni pro vicehlas viibec,
ale i pro vicehlasé zpracovini chordlu. Epocha
Notre Dame opét sahd ke gregorianskému chorilu,
a sice k responsoridlnim zpévim mSe (graduale,
alleluja) a officia (zejména matutina a neSpor). Jen
s6lové partie byly zpracoviny vicehlase a sestaveny
do ro¢niho cyklu nazvaného Magnus liber organi
de gradali et de antiphonario (Velkd kniba organ
z gradudly a antifondre). Pochdzi snad od LEONI-
N, ,.nejlepSiho skladatele organ” (ANONYMUS 4:
optimus organista).

LEONINOVO organum je dvojhlasé. Chordl se nazy-

va cantus nebo tenor, vrchni hlas duplum. Choril

je pfitom rozdélen na jednotlivd slova nebo vyjzna-
mové celky, tzv. klauzuly (clausulae, obr. A), kte-
ré maji riiznou podobu.

— Prodlevové partie (organum purum nebo
duplum): u sylabického chorélu jsou jednotlivé
tény natazeny jako prodleva (organicus punc-
tus), nad niZ vechni hlas zpivd rytmicky volnd
melismata; tak je tomu na obr. A, klauzula 5 guo-
niam: na spole¢nych zaditcich slabik zni nad
chorélnimi tény perfektni konkordance.

— Diskantové partie (discantus): melismaticky
chordl by byl pfi nataZeni kaZdého ténu pili
dlouhy; zde je v tenoru Fada volnych nebo pravi-
delnych long, jako na obr. A v klauzule in secu-
lum (tenor v 5. modu, duplum v 1.).

— Copula: rytmicky (modilné) pfesné organizo-
vand a notovand dvojhlasd prodlevova partie. 0d
13. stoleti oznacuje vyraz copula i prodlevové
,kadence* na konci diskantovych partii.

PEROTINUS, ,.nejlepsi skladatel discanti“ (ANONY-
MUS 4: optimus discantor), rozsitil Magnus liber
o Kklauzuly v diskantovém stylu (obr. D: moderni
sazba, srovnej zejména tenory), které mohly nahra-
zovat star$i LEONINOVY klauzuly (obr. A, namisto
klauzuly ,,in seculum®). Nékdy existuje i vice zamé-
nitelnych nebo pfifaditelnych klauzul.

Predem dané liturgické chorilni melisma je jakoZto
tenor klauzuly podfizeno rytmické formuli (ordo,
srovnej s. 130, obr. A). V LEONINOVE klauzule
in seculum je 35 téna liturgického chorilu rozdé-
leno do 11 skupin po 3 ténech, na posledni 2 tény
pfipadd zdvéreCné melisma. PEROTINUS vytvofil
7 skupin po 5 ténech: novy tenor je kratsi, proto se
opakuje (obr. B). V tomto zachdzeni s materidlem,
kdy je plynuly tok chorilni melodie obétovin racio-
nalnimu Clenéni, se manifestuje skladatelova vile
osvobodit se od tlaku pouhého ,upravovini k au-
tonomnimu komponovani.

Skenovano pro studijni ucely
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PEROTINOVA generace pokroila od dvojhlasu
k tif- a étyrhlasému organu. Hlasy se nazyvaji fenor,
auplum, triplum a quadruplum a pohybuji se
v tenorové” oblasti, tedy v oblasti vy&§ich muy-
skych hlast. Stfedovék mél zdlibu v jasném, pri-
zraéném zvuku koncipovaném linedrné, na rozdil
od pozdéjsiho plného, kompakiniho zvuku. I nd-
stroje, které mohly zesilovat hlasy, zn&jf vysoko.
Stietdvini a kifZeni hlasi je vzhledem k tzkému
prostoru Casté, hlasy se proto pfileZitostné L3 ryt-
micky.
Piiklad A zachycuje za¢dtek klauzuly Mors: prvni
dvé ordines tenoru s longami a pauzami (t. 1-3,
4-0; tato rytmickd formule je v celé klauzule
stejnd), duplum je o néco hybné&jsi, triplum
a quadruplum v rychlém 1. modu.
V rytmicky viznamnych bodech — na za¢4tku a zpra-
vidla i uprostfed tzv. perfekci (perfectiones, na
obr. A vyznateny jako takty) — vytvateji hlasy per-
Jekini konkordance sloené z prim, kvart, kvint
a oktdv. Mezi témito body zng&ji disonance.
VSechny hlasy zpivaji vokal ,,0“ (ze slova mors), ne-
bot Z4dny pridany text zde nenf (k otextovani vrch-
nich hlasii dojde aZ pozdéji, viz nffe moteto). Jde
tedy o ryze zvukovy doplnék (,tropus*) chorilu.
Mnohohlasé klauzuly jsou obzvl4sté efektni. Casto
zdlraziivji kli¢ov slova; napt. mors — pfemozend
smrt ve velikonocnim aleluja (obr. A, i v chordlu je
zde melisma). Vedie téchto vyrazné mod4lné rytmi-
zovanych diskantovych partii vyilo staré organum
purum 1 médy; jeho rytmickd homogenita, nyni po-
citovand jako monoténni, vzbudila novy zéjem tepr-
ve na sklonku 13. stoleti.

Moteto

Melismatickym vrchnim hlastim diskantové klan-
zuly byl (na zpiisob tropu) podkliddn sylabicky
text, kterj musel byt rytmizovin a ¢lenén stejné
jako duplum. Text byl ve verSich a nékdy obsa-
hem (obéas i rymem) souvisel se slovem chordl-
niho tenoru (napt. in seculum, viz s. 202, obr. D
as. 126, obr. A). Textované duplum se nazjvalo
motetus (z fr. mot, slovo, resp. motet, ver$), hu-
debni druh moteto. Otextovand klauzula byla stej-
né jako netextovani spravou chordlu, tropem,
a mohla byt libovolné vyméiiovina. To vedlo k jeji-
mu osamostatnéni: moteto se zpivalo i mimo cho-
rdl, napt. na konci bohosluZby, ale i mimo kostel.
Pak jiz nepotfebovalo klauzulu jako prediohu,
nybrz bylo také komponovano nové. (Druhy mote-
ta viz s. 206, obr. A).

Konduktus,

jedno- af tithlasd pisefi, je dileZity druh epochy
Notre Dame. Obsah je duchovni, ale nikoliv liturgic-
Ky, pozdgji i svétsky, moralistni, politicky atd.; vidy
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jde o véZné, svite¢ni uméni klerikfi. Roli hlavntho
hiasu a tenoru hraje v konduktu spodni hlas; neni
vSak urcen liturgicky tak jako chordlni tenor mote-
ta, nybr nové sloZen jako pravidelné stavénd pisiio-
vd melodie. Text je spole¢ny pro vSechny hlasy
(spolecni deklamace, partiturové usporadani).
Strofickd stavba textu nabizi dvé mo¥nosti zhudeb-
néni:

— vkaidé strofé nebo dvojici strof se hudba opaku-

je, nebo
~ kaZda strofa obsahuje hudbu novou, text je pro-
komponovdn.

Konduktus miiZe byt sylabicky, p¥ipadné s malymi
melismaty ve vrchnich hlasech (not. pt. na obr. B),
nebo mi del$f melismatické partie ve vSech hlasech
soucasné, a to zejména na zacdtku a na konci ver$g,
takika jako piedehry, mezihry a dohry strof; tyto
partie bez sylabického textu (sine littera, tj. vokali-
za) byly eventudlné providény instrumentdlng. Ta-
kovéto wrazné melismatické kondukty byly obzvls-
t& slavnostni (schéma na obr. B).

Rondellus
Vicehlasd véta, zaloZend na vméné hlasé — &4sti
melodie a, b, c... jsou uspofddany v tithlasu takto:
1. hlas abc
2. hlas bca
3. hlas cab
Kromé konduktu existovaly i jednohlasé taneéni
pisné (rondells), které tandili a zpivali #ci kl4s-
ternich §kol.

Prameny

Kompletni notredamsky repertodr se dochoval ve

Ctyfech rukopisech, kde je uspofddin do slojek

podle druhii a podle po¢tu hlast. TH rukopisy ob-

sahuji Magnus liber organi (obr. C):

- Wolfenbiittel (W,), Herzog-August-Bibliothek.
Helmst. 628, polovina 13. stoleti, Anglie;

— Florencie (F), Bibl. Mediceo-Laurentiana, plut.
29,1, polovina 13. stoleti, Francie;

— Wolfenbiittel (W), tamté? 1099, pozdni 13.
stoleti, Francie;

— Madrid (Ma), Bibl. nac. 20486, konec 13. sto-
leti, 3panélsko; pongkud odlisng, neobsahuje
Magnus liber.

Rukopisy zacinaji jako nejvétsi zvlastnosti &tyrhlasy-
mi organy pripisovanymi PEROTINOVI. Magnus li-
ber je v nejstary{ verzi, nejbliZsi verzi leoninské, za-
psdn ve W, (sloZka 3—4, PEROTINOVY nihradni
Klauzuly ve sloZce 5-6). Pozd&jsi verzi s vestavény-
mi PEROTINOVYMI alternativnimi klauzulami obsa-
huje F, nejmladsf verzi W,. Mnohé kiauzuly se pro-
kazateln¢ staly zdrojem pozd&jSich francouzskych
motet.

Skenovano pro studijni ucely
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quadruplum ... | et -
triplum . . EESRTS EnmRteTe [ e =
duplum, motetus ... ENNERERIN IEGURIN EENGENANES 0 SRR
e e [frieTen G | O EEmEssm |
dvojhl tiihl. ctyfhl. konduktové moteto
moteto moteto moteto (tFi- nebo &tyfhl.)

Et gaudebit —

o [[ text B: 1. strota | 2.strofa 1

motetus

rytmicky model 5 II.
B Latinské tiihlasé moteto, zadatek a struktura

C Konduktowé moteto s pozdéjsim alternativnim triplem

pfedem dana klauzula Il rostouci tempo [ vrehni hlas
[] dodateéna kompozice 2] tenor
Druhy moteta
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Epocha ars antiqua (, starého uméni*) sahd zhru-
ba od roku 1240-1250 do roku 1310-1320. Ozna-
ceni se objevilo kolem roku 1320 jako reakce na
pojem ars nova (7v1aSt€ u JACOBA Z LUTYCHU,
pred rokem 1324/25). Hranice epoch ars antiqua
a Notre Dame je problematickd — v obou epochach
se péstuji tytéZ druhy. Na druhou stranu se ve 13.
stoleti prudce rozviji rytmus a notace, a jelikoZ se
ars nova kolem roku 1320 manifestovala pravé na
tomto poli, zd4 se vhodné spojit i pojem ars antiqua
se vznikem menzurilni notace a ji odpovidajicim
stadiem hudebnich druhii a oddélit jej od modaln{
epochy.

Hudebni druhy epochy ars antiqua

- Organum notredamské epochy (organum dup-
lum, triplum a quadruplum) se dale provozuje,
nova tvorba viak stagnuje.

- Konduktus zlistava stale v oblib&, postupné je
vSak vytlaCovin motetem. Zikladnim hlasem du-
chovnich kondukt byvaji nékdy svétské truvér-
ské pisné; melodie duchovnich kondukti se na-
opak objevuji jako truvérské pisné. Kontrafakta
jsou tedy béznd. JelikoZ je konduktus notovin
menzurdlng, lze zpétné usuzovat na rytmickon
podobu truvérskych pisni (za pfedpokladu, Ze se
pisné pfi pfevzeti do konduktu neménily).

— Moteto je hlavnim druhem epochy a soucasné
polem inovaci a experimentd.

— Hoquetus, skladebnd technika epochy Notre
Dame, se uplatiuje v rostouci mife (viz s. 209).

- Rondeau byvi komponovéno ve vicehlasé podo-
bé a stdva se predchiidcem pozdéjsi kantilénové
véty (viz's. 209).

Nejvétsi prostor v hudebni praxi stile jeSté zaujima

jednohlas (chordl a piseii). Vicehlas je zdleZitosti

specialistdi a znalcd. Oznaceni ars antiqua a ars no-
va se vztahuji pouze na vicehlas.

Moteto epochy ars antiqua

vzniklo otextovanim vrchnich hlast diskantovych
klauzul epochy Notre Dame (srovnej s. 205). Roz-
hodujici bylo vytvofeni textu, tj. ver$i (mot, mo-
tet), nebot hudba byla dina pfedem. Moteto je tu-
diZ nejenom hudebnim druhem, ale stejné tak
i dileZitym druhem literdrnim. Zprvu je moteto la-
tinské duchovni, providéné v kostele jako nelitur-
gickd ozdoba bohosluzby (nejCastéji na zavér).
Neliturgi¢nost postupné umoznila vznik motet
s francouzskymi svétskymi (dokonce i erotickymi)
texty. Stile Castéji pak byla moteta providéna mi-
mo kostel. Zpivali solisté s instrumentdlnim do-
provodem.
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Tenor byl vidy bez textu a ziejmé byl providén
instrumentilné (obr. A). Moteto miZe byt dvoj-
az Ctyrhlasé, nejéastéji se viak vyskytuje v podo-
bé trihlasu; triplum md delSi text a je hybngjsi
neZ motetus (obr. B). Kazdy z vrchnich hlasi méd
vlastni text, moteto tak mohlo byt francouzské,
latinské nebo dvojjazy¢né.

Konduktové moteto, tii- aZ ¢tyfhlasé, vechni hla-
sy maji tentyZ text, proto jsou i rytmicky navzi-
jem prizplisobené. Na rozdil od konduktu m4 te-
nor pouze textovy incipit; nejde o piseti, ale
o chorilni melisma (obr. C: Iz Bethleem).

Vztah textu a hudby je v téchto strukturdch velmi
slozity. Skladatelé byli zfejmé zdrovei i autory textd,
resp. basnik musel pfesné znét klauzulu, k niZ vy-
tvirel motetovy text. VétSina bdsniki je anonymni,
Texty viak byly v dusledku simultdnniho p¥ednesu
prakticky nesrozumitelné, takie hudebni moment
pievaZuje. Ve zpracovéni hlasu se zi‘etelné projevuje
racionilné konstrukéni zdklad moteta.

Stejné jako v diskantové klauzule je tenor tvofen
z chordlniho melismatu, tedy z liturgického mate-
ridlu, a rytmicky upravovin. Neplati to pro nékolik
pistiovych tenorti zpivanych s téxtem. Forma mnoha
motet je dvojdilnd jako klauzuly, z nichZ byla vytvo-
fena. KaZdémun dilu odpovidd jedna strofa textu
(obr. B):
v tenoru zbyvaji po osmerém opakovini péti-
ténového modelu jesté 3 tény chordlniho melis-
matu — 3 samostatné longy vyznaCujici konec
strofy; nisleduje opakovéni tenoru v 2. dilu.

Z mnoha dvojhlasych motet se pfidinim moderni-
ho, hybného tripla s vlastnim textem stala tifhlasi
moteta. Novy text se vztahuje k textu piivodnimu,
napt. motetus: chvila knéZ, triplum: odsudek kn&7i
(obr. B). Takovéto nové triplum se harmonicky pfi-
zplsobuje staré klauzule, rytmicky se viak vjrazng
lisi.

Staré vrchnf hlasy se téZ porznu nahrazovaly mo-
dernéjsimi. Obr. C zachycuje konduktové moteto ke
svitku sv. Mladétek, pretvofené na latinské tiihlasé
moteto: ve starém konduktovém motetu zpivaji oba
vrchni hlasy tyZ text ,In Bethleem...“, v novém mo-
tetu je staré triplum nahrazeno 7ivéj$im, s vlastnim
textem (Nevitidtka, kterd po narozeni krile slavy
trpéla pod krutovlidou Herodovou...).

Skenovano pro studijni ucely
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Moteta ve stylu Petra de Cruce

Na konci 13. stoleti vstupuje vfvoj moteta do nové

fize, reprezentované PETREM DE CRUCE (kolem

roku 1300): triplum obsahuje kratSi a rytmicky

pestiej§i notové hodnoty.
Brevis je délena nejen na.3 semibreves, ale i dd-
le a7 na 9 kratSich hodnot; ty se sice stile nazyva-
it semibreves, ve skuteCnosti vSak jiz patii do
oblasti minim epochy ars nova. Délka téchto se-
mibreves se znacné rfizni: u dvou semibreves se
uplatiiuje alterace druhé z nich, u tif a vice je dé-
leni rovnomérné, tedy na trioly, kvartoly, kvintoly
atd. (obr. A). Tyto skupinky semibreves jsou od-
déleny te¢kami (srovnej s. 210, obr. I). JelikoZ
na kaZdou z téchto kritkych not pfipada jedna
slabika, muselo dojit ke zpomaleni celkového
tempa oproti FRANKOVE dobé (srovnej s. 211).
Struktura kompozice se stile komplikuje.

Nova vicehlas4 pisiiova sazba
Vicehlasd pisefi se ve 13. stoleti dile péstuje v po-
dobé konduktu (viz vy$e), u néhoz je hlavni melo-
die umisténa ve spodnim hlase. Nyni viak existuji
i pisiiové skladby, v nichZ hlavni melodie opousti
tenorovou polohu a wytvafi doprovizeny stfed-
ni nebo vrchni hlas. To je prvni krok k moder-
nf pistiové kompozici, kterd pfijde do médy ve
14. stoleti.
Pfikladem jsou tithlasa rondeaux truvéra ADA-
MA DE LA HALLE (viz s. 192, obr. D). Zikladni
hlas je zde uprostied; v jinych pramenech se
objevuje jako jednohlasd piseii. Tithlasd sazba
je prosta, zvuk plny, harmonie uZivi tercie
a sexty, které teorie jeSté povaZuje za disonan-
ce, zde viak jsou spojeny do mékkych ,sext-
akordd“, K tomu pfistupuje soucasné uZiti dvou
wv¥enych 6nl  vyplyvajici z melodické
linie (musica ficta, ,chromatika” 13. stoleti,
srovnej s. 189).

Putujici refrény
Neékteré pisné truvéri byly zfejmé znatné rozsife-
ny a oblibeny. Jejich melodie se pfitom nelisily od
duchovnich pisni, a tak se zejména jejich populir-
ni refrény stdvaly — jakoZto citity — soucdsti du-
chovnich a svétskych motet. Samy oviem mohly byt
opét duchovniho puvodu; jednohlasi piseri mohla
napf. vzniknout z plvodné netextovaného dupla
notredamské klauzuly (Magnus liber). Pro uplat-
néni refréni v motetech (hlavné francouz-
skych dvojitjch motetech) jsou typické 4 zptisoby
(obr. B):
~ 1plny citit v motetu nad pfedem danym tenorem,
— \iplny citdt v triplu nad predem danym tenorem,
— 1plny nebo Eistecny citdt (motetus, pak jako od-
povéd v triplu nebo obricené),
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— rozdéleny citdt v motetu, ur€ity rimec pro dali
vypovédi.

Piiklad na obr. B ukazuje refrén ,,cele m’a s’amour
donee....* (,svou ldsku mi dala ta, jiZ pati{ mé srd-
ce a mé télo*) jako triplum nad zndmym tenorem
In seculum (srovnej s. 202) a jako motetus nad
tenorem Ne (z Adjuva me Domine, Casti graduale
na svitek sv. Stépdna Sederunt principes). Pfifa-
zeni k rliznym tenorlim zplsobuje harmonické
problémy, ty jsou vSak vyfeSeny malymi variacemi
v refrénu.

Hoquetus

JiZ v epose Notre Dame (cca od roku 1200) se ve
vrchnich hlasech organ objevuji partie, kde jeden
hlas zpivd proti pauze druhého a obricené. Stiidin{
se obvykle déje rychle a po jednotlivych ténech, tak-
Ze se slovo hoquetus vyklidalo jako ,Skytavka“
(fr.). Teoretikové oznaCovali hoquetus jako ,roz-
trhdni hlasu“ (FRANCO: ,truncatio vocis“). Z vice
hlasi se v hoquetu stfidaji vZdy jen dva, napf.
na obr. C vrchni hlasy nad pravidelnym tenorem.
Hoquetové partie predstavuji virtuézni vyrazovy
prostredek, uplatiiuji se proto na textové a formal-
né vyzna¢nych mistech skladby.

Béhem 13. stoleti se z této kompozi¢ni techniky std-
v4 hudebni druh. Kodex Bamberg obsahuje netex-
tované, zjevné ndstrojim urcené hoquety nad teno-
rem In seculum (obr. C; srovnej s. 212, obr. B).

Skladatelé a teoretikové epochy ars antiqua:

— JOHANNES DE GARLANDIA, kolem 1190-1272,
Pafii, De musica mensurabili positio, cca
1240;

— FRANCO KOLINSKY, Ars cantus mensurabilis,
kolem 1280 (vizs. 211);

— HIERONYMUS DE MORAVIA, 2. polovina 13. sto-

leti, PafiZ, autor velké kompilace s vlastnimi do-
datky;

— ANONYMUS 4, po 1272, Anglie, De mensuris et
discantu;

— ADAM DE LA HALLE, kolem 1237-1287 nebo
1306, zndmy truvér;

— JEHANNOT DE L'ESCUREL, 1 1303, zndmy mj.
jako skladatel pisnt;

— PETRUS DE CRUCE, 2. polovina 13. stoleti, po-
frankovsky skladatel, snad ucitel JACOBA Z LU-
TYCHU;

— JOHANNES DE GROCHEO, kolem 1300, Paf{Z, De
musica, velmi moderni traktit;

— WALTER ODINGTON, zaditek 14. stoleti, Evesham
(Anglie), De speculatione musices,

— JACOBUS Z LUTYCHU, kolem 12601330, PaiiZ
a Lutych, Speculum musicae v 7 knihich mezi
1321 a 1324/25, obrana stylu ars antiqua.
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Textovini vrchnich hlasii Klauzuli a diferenciace
rytmi ve 13. stolet{ vedly k nutnosti rozvizat fetézce
modilnich Tigatur a urcit rytmickou hodnotu samo-
statné noty. Tak vznikla méfend Cili menzuraln
notace, jejim? prvnim teoretikem resp. puvodcem
BYTFRANCO KOLINSKY. Sviij traktdt Ars cantus
mensurabilis napsal kolem roku 1280.

Cantus mensurabilis, 167 musica mensurabilis,
je vicehlasd hudba, v niZ se ténové délky vztahuji
k sobé navzdjem a jsou ,méfitelné“ v systému da-
ném Ciselnymi poméry. Opalny termin cantus pla-
nus oznacuje jednohlasy chordl, jehoZ volna rytmi-
ka se vymyk4 méfen{ a nenf notovina.

Menzuralni notace se pouzivala cca do roku
1600, kdy se prosadila moderni notace s taktovym
schématem. FRANKOVA notace uZivala Cerné noty
(Cernd menzurdint notace), v 15. a 16. stoleti se
tyté noty psaly s prézdnymi hlavickami (bild men-
zurdini notace).

Samostatné noty (obr. A)

Hlavni jednotkou je brevis, jako metrickd jednot-
ka — doba — nazyvani i tempus (Eas, doba). Jeji
délku uréuje nejkrasif t6n, na ktery piipada slabika
(FRANCO: ,,quod est minimum in plenitudine vo-
cis*).

Brevis obsahuje 3 semibreves, longa 3 breves.
Nejdel3i hodnota je duplex longa (2 longy); s tou-
to vijimkou je systém terndrni: pro sviij symbolicky
viznam (trojjedinost) byly trojité jednotky oznaco-
viny jako perfektni, jejich délka (délka longy) jako
perfekee (perfectio).

Mensi hodnoty se ¢asem délily stdle dal a jejich
tempo se zpomalovalo. Cernd semibrevis odpovidd
tvarem prazdné rhombé 15. stoletf, tedy dnesni ce-
1€ not&. Pro spravnou interpretaci tempa se viak
brevis jako#to doba piepisuje jako Ctvrfovd nota
(s te¢kou), semibrevis jako osminovd atd. (re-
dukce 1:8, obr. A).

Kombinace znaka

Plika je krdtk4 ¢ara vychézejici z hlavicky longy ne-
bo brevis. Oznacuje melodickou ozdobu — vySsi ne-
bo ni%{ notu, zpravidla polovi¢ni délky (obr. B).
Konjunktury jsou skupinky semibreves, jejichZ
hodnota se odecita od délky hlavni noty. Diouh4 no-
ta ndsleduje po krétkych notch (obr. C).

Ligatury predstavuji spojené tony, které plvod-
né ptipadaly na jednu slabiku. FRANCO jim ddvi
individudlni rytmicky vfznam. Vychodiskem jsou
staré vzestupné a sestupné moddln ligatury B(re-
vis)-L(onga) (obr. D, 1 22, vizs. 202, obr. CaD).
Zména na zaf4tku nebo na konci ligatury znameni
opatnou rytmickou hodnotu, napf.: sestupnd ligatu-
ra, zatitek bez no%icky — z B se stdvi L (obr. D, 1
a 3); vzestupna ligatura, zal4tek s noZickou —z B se
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stavd L (obr. D, 2 a 4); Sikmd sestupnd ligatura
s no%ickou — z L se stavi B (obr. D, 1 a 5); posunu-
#/ horniho znaku doprava — z L se stivd B (obr. D, 2
2 6) atd. NoZicka smérem vzhiiru na zacatku zna-
mend 2 semibreves (obr. D, 9-10). Ve viceténovych
ligaturach jsou viechny vniténf noty breves, zaCatek
2 konzc se ¢te jako u dvouténovych ligatur (obr. D,
11-14).

Perfekce, imperfekce a alterace
Longa pred longou je vidy perfektni, fada long od-
povidi 5. modu (obr. E, 1). Ve sledu L-B se hodno-
ta B odeditd od L — longa je imperfektovdna. Im-
perfekce zezadu odpovidd 1. modu, zepfedu 2. mo-
du (obr. E, 2 a 3). Ze dvou breves mezi dvéma
longami je prvai nezménéna (brevis recta), 2. je
prodlouZena na dvojndsobek (b. altera). Tato alte-
race odpovida 3. modu (obr. E, 4). Vyskytnou-li se
mezi 2 longami vice neZ 3 breves, uplatni se imper-
fekce a alterace (obr. E, 5-7).
Tedky upozoriiuji na odchylky od téchto pravidel.
Tak punctum divisionis oddéluje 2 breves a zabra-
fiuje alteraci, punctum perfectionis za longou bri-
ni jejimu imperfekiovini (srovnej obr. E 2 a E, 3).
Vsechna pravidla pro vztah longy a brevis plati i pro
pomér brevis 2 semibrevis. Jednodob4 semibrevis
se nazyvi minor, dvoudobd major (obr. G).
Pauzy mohou imperfektovat, samy ale nemohou
byt imperfektoviny ani alterovany. KaZd4 proSkrinu-
td mezera odpovid4 pauze brevis, tedy 3 mezery =
perfektni pauza longa, 2 mezery imperfekini pauza
longa atd. (obr. H). V pribéhu 13. stoleti se tvary
pauz zménily.

NejdileZitéjsi rukopisy epochy ars antiqua:

— Montpellier (Mo), bibl. de la Fac. de Médicine
H. 196, Pafiz; asi 330 skladeb (hlavné moteta),
vétsinou 2. polovina 13. stoleti, slozka 1-6 stary
repertodr, 7-8 novy (kolem 1300);

— Bamberg (Ba), Staatsbibl., lit. 115, kolem roku
1300, severni Francie, 100 motet (99 tfihla-
sych, 1 ¢tyihlasé) uspofadanych abecedné podle
zal4tku textu motetu; v dodatcich 1 konduktus
a 7 instrumentdlnich hoquetd;

— Burgos (Hu), Monast. de Las Huelgas, zaCitek
14. stoleti, Burgos; 186 skladeb (organa, mote-
ta, kondukty atd.);

— Turin (Tu), Bibl. Reale, vari 42, kolem 1350,
Lutych; 34 skladeb (kondukty, moteta).

Rukopisy majf kvartovy format a jsou uzpiisobeny

pro praxi. Hlasy motet jsou zapsiny v jednotlivich

sloupcich: vlevo triplum, vpravo motetus, dole te-
nor — vidy tak, 7e vSichni museli obracet soucasné.

Obr. I zachycuje typické rozdéleni listu v rukopisu

Mo (konec moteta B a za¢itek nového moteta A).
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STREDOVEK / Vicehlas / periferni vicehlas 13. stoleti

Ve 13. stoleti se vicehlas péstoval i mimo PafiZ; ze-
jména v okrajovych oblastech Zily staré nebo zcela
jiné formy hudebni praxe. Velmi samostatnd byla
Anglie, kterd méla velky viznam pro vivoj kontinen-
talni hudby v 15. stoleti.

Anglie

damskym repertodrem, W,, byl napsdn v Anglii. W,
v8ak obsahuje i skladby domdci provenience, zvl4s-
té k ordinariu missae. Jde o dvojhlasé a7 tfihlasé
vsuvky do Sanctus a Agnus Dei. Kromé toho jsou
v 11. sloice prosté, previiné sylabické dvojhlasé
skladby k maridnskym mSim: zpracovini chorilu
bez piisné organizace tenoru a strofické sekvence
v konduktové sazbé.

DilleZitym pramenem jsou worcesterské frag-
menty (Worc), obsahujici zfejmé repertodr tamn{
katedralni pévecké Skoly od za¢itku 13. do polovi-
ny 14. stoleti. Mezi nimi je opét nékolik notredam-
skych skladeb, ptevazuji v§ak domdci dvojhlasé aZ
trihlasé kompozice:

- moteta, 54 skladeb, prost${ nei francouzskd;
s tenorem se zachdzi volngji, vrchni hlasy jsou
navzdjem pfizptisobeny: rytmem, shodnym tex-
tem (konduktové moteto), vyménami hlasi;

— zpracovani chordlu (organa), 23 skladeb,
z¢4sti se sylabicky otextovanymi vechnimi hlasy
(jako rand notredamskd organa);

— {4sti ordinaria, 10 skladeb, ¢istecné s vlastni
zdkladni melodii misto pfedem daného liturgic-
kého cantu firmu;

— sekvence v novém stylu, podobné konduktu;

~ pisiiové skladby: kondukty, hymny, ronde-
ly; ptirozené plynouci melodika.

Je ndpadné, 7e v Anglii chybi obzvl4sté uméla a ryt-
micky ,,vypilovand“ francouzskd kompoziéni tech-
nika. Jednoduchost struktury nesvéd¢i o umélecké
zaostalosti, spiSe o pfirozeném piistupu k hudebni
tvorbé.

Tomu odpovida Casté uZivini tercii a sext, které
i v teorii uznali za konsonance nejdiive Angli¢ané:
ANONYMUS 4 a WALTER ODINGTON (zacitek 14.
stolet)). ODINGTON argumentuje empirii, sloZité
a tudiZ ,disonantni* pythagorejské Ciselné poméry
velké a malé tercie (04:81 a 27:32) redukuje na
jednodudsi (4:5 a 5:6). Terc-sextové souzvuky pfi-
jdou v 15. stoleti do médy i na kontinenté jako
Jauxbourdon.

Melodika je rytmicky jednoduchd a {asto rovnéZ
uziva tercie, ¢imZ ziskavd durovy charakter. Proto
byvala povaZovina za lidovou.

ZvlaSinim piikladem anglického vkusu je tzv. Letni
kdnon. Je to viibec nejstar$i dochovany kinon; po-
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chézf zfejmé z opatstvi v Readingu (tzv. Reading

rota). Jeho datovani je nejisté (kolem 1260), odri-

Zi vSak anglickou praxi 13. stoleti (obr. A).
Kanon je Sestihlasy: vrchni hlasy tvofi Ctyfhlasy
kéanon z 12 textové i hudebné odliSnych dvoutak-
1 v 6/8 taktu, kter4 se mohou ve vSech hlasech li-
bovolné ¢asto opakovat. Oba spodni hlasy tvofi
tzv. ,pes* (nohu): &tyftaktovou formuli opakuji
tak, Ze vidy 2 takty znéji stejné. Harmonicky celd
skladba sestdvd ze stfiddni souzvuku ,F dur*
a,,g moll“, a to vZdy po uplynuti jedné longy; vy-
slednym efektem je jistd monotonie (jakoby ,vy-
7vinéni*) a zminéna anglickd ,lidovost*.

Némecko

ziistdva ve 13. stoleti na poli vicehlasu zcela v poza-
di. FRANCO KOLINSKY je doloZen jen jako teoretik,
nikoliv jako skladatel. V Kodexu Darmstadt (zals-
tek 14. stoleti, severni Francie) se ovSem dochovalo
tfthlasé latinské moteto ,,Homo miserabilis — Homo
luge* (triplum — motetus) s pozoruhodnym némec-
kym tenorem ,,Brumas e mors, Brumas ist tod, o wé
der n6t!“. Nékdy je pfipisovino FRANKOVI.

Spanélsko

je zastoupeno pramenem Burgos (Hu), ktery ob-
sahuje repertodr Zenského kldStera Las Huelgas
v Burgosu. I zde si zaslouZi pozornost recepce
skladeb notredamské $koly, zjevné vnimanych jako
,moderni“ hudba, dile ¢astéjsi zhudebiiovini ¢4s-
ti ordinaria (Magnus liber obsahuje naopak pro-
prium). Mnohem zndméjsi nei Spanélsky vice-
hlas viak asi byly jednohlasé maridnské pisné
13. stoleti Cantigas de Santa Maria. Jde zfejmé
o star$i repertodr melodii s novymi texty v duchu
trubadirské lyriky (zejména od ALFONSE X. Kas-
TILSKEHO, T 1284).

Instrumentélni hudba

Nistroje, predeviim fidula (s. 226), mohly hrit
spolu s vokdlnimi hlasy. V motetech také hrily
tenor. Kodex Bamberg (Ba) obsahuje v dodatcich
7 instrumentélnich hoquetli bez textu, jeden s titu-
lem In seculum viellatoris (,hudcovo In secu-
lum*, obr. B). Nékolik jednohlasych skladeb z ob-
lasti tane¢ni hudby (nejcastéji improvizované) ob-
sahuje Chansonnier du Roi. Nazjvaji se ductia
nebo stantipes (podle J. DE GROCHEO), té7 es-
tampida. Stavbou se podobaji sekvenci (srovnej
s. 192, obr. B): sled visekl (puncta), které se vidy
dvakrdt opakuji s otevienym resp. uzavienym
koncem, tj. s polovi¢nim resp. celym zdvérem
(obr. ).
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&
A Tenor s Eervenymi notami, Ph. de Vitry, moteto ,Garrit Gallus®, podle rkp. Fauv., f. 48 (1316)
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D lzoperiodické moteto, Ph. de Vitry, ,Garison", struktura a periodizace

» » pauza (konec periody) A, B color tenoru ley 1.... talea tenoru - tenor

Metrické poméry, izoperiodicita
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STREDOVEK / Vicehlas / ars nova I: menzurdlni systém, moteto

Epocha ars nova (,nového uméni“) zahrnuje
zhruba 1éta 1320-1380. Je specificky francouzski
s centrem v PafiZi.

Oznaceni epochy a podnéty ke kompozi¢nim a no-
taénim inovacim pochazeji snad od PHILIPPA DE
VITRY (kolem 1315). Menzurdlni systém epochy
ars nova piedstavil roku 1321 ve spisu Notitia ariis
musicae JOHANNES DE MURIS, matematik a astro-
nom na Sorbonné. Do sporu o nové uméni zasihl
JACOBUS Z LUTYCHU, ktery v 7 rozsihlych knihich
spisu_ Speculum musicae (1321-24) naposledy
shrnul spekulativni hudebni teorii stfedovéku;
prudce, ale se znalosti véci hdjil staré umeéni (ars
antiqua). Nové impulsy se uplatfiuji predeviim
v téchto oblastech:

— moteto (izoperiodicita, izorytmie)

— vicehlasa piseii (kantilénovi véta)

— menzurdlni systém

— menzurdlni notace

Organum 2 konduktus mizi, svétskd hudba pievazu-
je. Zde se projevuje vnitini oslaben{ cirkve ve 14. sto-
leti. PapeZ JAN XXI1. se dokonce roku 1324/25 bu-
lou Docta sanctorum z Avignonu obraci proti no-
vému uméni (hrozi cirkevnimi tresty, bude-li novd
hudba providéna v kostele).

Menzuralni systém a notace

roz8ifuji stary FRANKOV systém. Oficidlné je nej-

men3i jednotkou minima, kolem r. 1320 uZ je viak

dle déliteln4, ovSem pouze na 2, nikoliv na 3 semimi-
nimy. Naproti tomu maxima je i terndrni. Ternirni
menzurdlni systém m4 tedy 4 stupné (gradus):

~ maximodus: pomér maxima — longa

— modus: pomér longa — brevis

— tempus: pomér brevis — semibrevis

— prolatio: pomér semibrevis — minima

Vedle terndrntho ¢lenéni je nyni rovnocenné

i bindrni (i kdy? se stdle nazyv imperfektnf). Ma

i 5. gradus: minima — semiminima. JelikoZ z not sa-

mych neni jasné, zda jsou bindrni nebo terndrni,

udivi se leckdy zpilisob déleni ¢ervenou barvou ne-
bo menzuralnim znaménkem.

1. Cervené noty oznatujf prechodnou zménu men-
ury (taktu). NejstarSim dokladem je tenor mo-
teta Garrit gallus — In nova fert PH. DE VITRY
(vyndlezce Cervenych not?). Opakuji se v ném 2
rytmické modely: ¢ernd LBB, Cervend BBL, dvou-
doba pauza, a Cervend LBB, ernd BBL, tfidobd
pauza (obr. A). Alteraci, imperfekci a zménami
taktu vznikaji riizné rytmické hodnoty.

2. Menzurdlni znaménka se uZivaji v delSich tise-
cich, zejména pro 4 kombinace tempus — pro-
latio:
~ tempus perfectum (B = 3 S) cum prolatione

maiori (S = 3 M), odpovida 9/8 taktu;
~ tempus perfectum (B = 3 S) cum prolatione
minori (S = 2 M), odpovidd 3/4 taktu,
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— tempus imperfectum (B = 2 8) cum prola-
tione maiori (S = 3 M), odpovida 6/8 taktu;
— tempus imperfectum (B = 2 8) cum prola-
tione minori (S = 2 M), odpovida 2/4 taktu.
Znaménka jsou: krouzek pro tempus perfec-
tum, pulkrouZek pro tempus imperfectum,
tecka pro prolatio maior, chybéjici tecka pro
prolatio minor (obr. C).
KrouZek se udrZel dlouho jako znaménko pro tfido-
by takt (jesté u BACHA), pulkruh pro cely takt se
uzivd dodnes.

Moteto
(zv145té francouzské tifhlasé moteto) je hlavni druh
epochy ars nova. Obsah je milostny, politicky, spo-
le¢ensky atd. Moteto je stile skladbou pro znalce,
ale pozdéji se stivd vefejnym uménim. Zvl4Sté izo-
rytmické moteto zlistivd po 150 let tradi¢nim hu-
debnim druhem velkych slavnosti. Hlasy jsou vokil-
né-instrumentalni:

— triplum, v soprinové poloze, détské nebo vy-
soké muiské hlasy, Zivy rytmus (napf. 9/8 na
obr. D);

— motetus, hlavni hlas v altové poloze, stiedné
pohyblivy;

— tenor, ,opérny” instrumentdlni hlas v dlouhych
hodnotich (velki menzura, napt 3 x 9/8,
obr. D). Nékdy se pfidavi stejné utvireny
kontratenor.

Podoba tenoru, diminuce a augmentace
Z4kladem tenoru stile zustdvi chordlni melisma
(color), upravené podle rytmického modelu. Ten-
to model je nyni del3f a nazyvi se talea (fr. taille,
tiryvek, v poetice metrické schéma bdsné; viz téz
izorytmie, s. 217). Na obr. A méf{ talea 10 takti
a tfikrit se opakuje, na obr. D $est velkych taktd
a opakuje se Ctyfikrdt (A1-1V). V 2. dilu na obr. D se
opakuji tény tenoru a menzura se zkracuje z 6
velkych takti na 2 (B 1-4, v notovém pfikladu
se z celych not s dvéma teckami {, a atd. stivaji
prilové noty s teckou f, a atd.). Zkréceni se nazyvd
diminuce, zvétSeni augmentace. Oboji je zapsi-
no menzuralnimi znaménky, tenor neni znova noto-
van. Diminuovany dil m4 vétSina motet epochy ars
nova (2. dil, viz obr. D).

Izoperiodicita

Ve snaze vtisknout i vrchnim hlasim #4d odpovida-
jici tenoru, sladil VITRY jejich periodizaci s prithé-
hem tenoru. Cézury (pauzy) se objevuji vidy na
tém7 misté, napf. v obr. D: triplum AL t. 6 = A I,
t. 6 atd.; motetus B 1, t. 3 = B 2, t. 3 atd. Malé od-
chylky jsou mozné. Rozdéleni na stejné periody ne-
bere ohled na melodicky materidl, nékdy ani na
text; je to absolutné hudebni zptisob utvifeni.
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STREDOVEK / Vicehlas / ars nova II: izorytmie, kantilénovi véta
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STREDOVEK / Vicehlas / ars nova Il izorytmie, kantilénov4 véta

Izoperiodicita (pokracovini)

Jiny piiklad izoperiodicity je MACHAUTOVO moteto
Trop plus — Biauté — Je ne suis (triplum — motetus
— tenor). Tenorem neni chordlni melisma, ale
(zfejmé MACHAUTOVO) rondeau. Refrén zni:

,Je ne suis mie certains d'avoir amie, mais je suis
loyaus amis* (Nefsem si jist, zda mdm pritelkyni,
ale jsem vérny pritel).

Dil A vychdzi od f a kondi polovi¢nim zivérem na c.
Dil B mii zpét k f. Dil A pfitom sestivd ze dvou po-
dobnych motivii (tentfZ motiv lehce pozménén
ivdilu B, pf. na obr. A).
Celkové ustrojeni tenoru presné odpovidd formé
rondean (,,ad modum rondelli“): AB = talea I, A = ta-
lea 11, A = talea III, AB = talea IV, AB = talea V
(srovnej obr. A a B, rondeau).
Tenor uruje délku, strukturu, téninu a obsah mo-
teta. Text a vrchni hlasy jsou utvifeny s ohledem na
tenor. Motetus (zde jako kontratenor) a triplum
(zde jako cantus) maji rizné strofické formy: trip-
lum je sdruZené rymovany lejch, motetus laisovd
strofa s rymem aaaa...; triplum md vyrazné delsi
text neZ motetus — 10 dvojversi oproti 12 ver$iim.
Oba texty komentuji tenor: chvali krdsu zboZfiova-
né a jeji ctnost. :
Moteto md 3 dily zakonCené hoquetovymi partiemi:
— dil 1: talea I, pomér poctu verSu tripla a motetu
5:3,
— dil 2: talea 11 a II s pi‘epojenim, pomér poctu
versii 7:4,
— dil 3: talea IV 2 V, posledni tsek tenoru tvoi{
vl4Stni zavér.
Kadence a pauzy se v obou vechnich hlasech opaku-
ji se stejnou periodou, takze mezi cantem a kontra-
tenorem je tésny vztah.

Izorytmie je raciondlni organizace tenoru; v rytmu
jde dile neZ izoperiodicita: shodnd neni jen délka
period, ale i jejich rytmus; ten je ddn opakovinim
rytmické fady zv. talea. Nezdvisle na rytmu je pii-
tom organizovina i melodie dand opakovinim me-
fodického modelu zv. color; délka coloru se zpravi-
dia nekryje s délkou taley. Izorytmie se nejcastéji
uplatiiuje v tenoru izorytmického moteta, které
predstavuje vrchol raciondlntho strukturovini go-
tické hudby. Izorytmie je protivihoy virazné melo-
diky a vystupfiované harmonické bhrvitosti (tercie,
chromatika). Na vrcholu epochy ars nova se izo-
rytmie nékdy uplatiiuje i na vrchni hlasy (panizo-
rytmie).

Izorytmie se z oblasti moteta rozsifila i na ¢4sti mse
a na kantilénové véty. Prikladem je zde Agnus Dei
MACHAUTOVY mSe (s. 218). VITRY a MACHAUT
psali izorytmickd moteta uZ na pocitku 14. stoleti.
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Diskantovd pisen (lat. cantilena) ma vokalni
vrchni hlas a 1-3 doprovodné instrumentélni hlasy.
Pétefi struktury je dvojhlasd diskant-tenorové kon-
strukce (pisiiova melodie a doprovodny hlas), né-
kdy s kontratenorem jako vypliiujicim hlasem v te-
norové poloze. TytéZ skladby jsou ¢asto dochoviny
dvoj- i tithlasné. Obcas se vyskytuje i 4. hlas v so-
préanové poloze (triplum).

Pod oznaCenim kantilénova véta vystupuji prede-
viim formy s refrénem — ballade, rondeau a virelai
(srovnej s. 192). Zplisob zdpisu jasné ukazuje, jak
z nékolika malo stavebnych prvki vznikaji riznym
opakovanim a textaci komplikované pisfiové vtvary
(obr. B):

— Ballade (fr. baler, tancit) mé obvykle 3 strofy
s refrénem a poslni (envoi). V MACHAUTOVE
ballad€ na obr. B je refrén melodicky shodny se
Stolou, chybi i envoi, notovana je tedy jen Cdst
formalné odpovidajici canzoné. Dalsi text je jako
obvykle zapsin jinde, ne pod notami. — Ballade
je nejcastéj§i formou kantilénové véty (odtud
LupwiIGOV termin Balladensatz). Ze 42 MA-
CHAUTOVYCH notovanych ballad (ballades no-
tées; dile existuje 204 nenotovanych textd) je
jen 1 jednohlasa, 15 je dvojhlasych, 23 tifhla-
sych, 3 Ctyrhlasé; nékteré ovSem maji v riiznych
pramenech riizny pocet hlasi.

Na obr. € je 1. dil MACHAUTOVY tifhlasé ballady.
Nad klidnym instrumentilnim zikladem plynou
volné koloratury hybného cantu.

— Rondeau, ,kruhovy zpév*; v jednohlasé formé
ma sborovy refrén, ve vicehlasé nikoliv. M4 jen
dva melodické ¢lanky, které se opakuji tak, jak
naznacuje sled ver$i 1-8 (obr. B). Z 21 MACHAU-
TOVYCH rondeaux je 8 dvojhlasych, 11 tithlasych
a 2 &tythlasd; v tom jsou zapoc€itany i zvlaStni pii-
pady (kinonické, Ciselné a rymové hiicky).

— Virelai (fr. virer, todit se, a lai, lejch) je vzdc-
néjsi neZ rondeau a ballade; po refrénu A nésle-
duje canzona BBC 2 opét refrén A. Dily A a C mo-
hou byt melodicky shodné. Na rozdil od ballady
a rondeau jsou verSe nestejné dlouhé. Ze 34 MA-
CHAUTOVYCH virelais (chansons balladées) je
26 jednohlasych, 7 dvojhlasych a jen 1 tiihlas4.

Hoquetové partie jsou ve 14. stoleti ¢astéj$i nei
ve 13. stoleti. Objevuji se vidy na kompozi¢né vy-
znamnych mistech, napf. na konci motet a jejich di-
la. MACHAUT slozil del${ instrumentilni hoquetus
nad tenorem David; v déjindch hudby je to unikétn{
skladba.

Skenovano pro studijni ucely
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STREDOVEK / Vicehlas / ars nova III: m$e, Machaut

Chasse (fr., také chace, hon) je tiihlasy kinon
v primé; text nékdy li¢i jarni nebo lovecké scény,
pfiemZ stihdni zvéfe m4 paralelu v kdnonickém
sledu hlasti zvaném té7 fuga (lat. Gt€k).

Latinské oznaleni pro kdnon je rota, tzn. kolo; to
souvisi s kruhovym pohybem hlasii i s kruhovym z4-
pisem nékterych kinont.

Princip kinonu se pfipravuje v technice vymény
hlasi, zejména vechnich hlasi anglickych motet 13.
stoleti (na kratSich dsecich jiz v klauzulich epochy
Notre Dame).

Mesni ordinaria

Ve 14. stoleti se namisto propria v rostouci mite vi-

cehlase upravuji Casti ordinaria: Kyrie, Gloria,

Credo, Sanctus a Agnus Dei. Obvykle je zpival

sbor jako jednohlasy chordl. Tento sbor, kostelni

schola cantorum a nyni Castéji i dvorskd kapela,
zpival i vicehlasé ordinarium. Komponovaly se jed-
notlivé &4sti ordinaria, nikoliv cely cyklus, a tak by-
ly také shromaZdovany v rukopisech, pocinaje kom-
pozicemi Kyrie. RovnéZ i zplisob kompozice téchto

Casti je vyrazné odlisny:

1. Zpracovani choralu: zejména u &asti s dlou-
hym textem (Gloria, Credo). Choril je umistén
v tenoru, rytmicky je v8ak volny; vSechny hlasy
maji tyZ text; sazba je prostd, nejastéji akordic-
ko-sylabicka.

2. Motetova véta: predeviim u Kyrie a Agnus
Dei. Choril je v tenoru, rytmizovan jako v mo-
tetu, ostatni hlasy se pohybuji riizné, majf viak
stejny text jako tenor, jen zfidka vlastni jako
v motetu; vicetextovyim motetem je ale Ite
missa est, které se jeSté dlouho bude upravo-
vat do podoby vicehlasu a bude tvofit zivér
cyklu ordinaria.

3. Kantilénova véta: Cisti s dlouhym textem, bez
chorilu, s vyraznym, nové komponovanym vrch-
nim hlasem (jako u svétské balady, odtud LUD-
WIGOV termin Balladenmesse), nebo s parafrazi
chordlu ve vrchnim hlase.

1 nejstarsi cykly ordinaria pfedstavuji volny sled

vét, nikoliv tedy hudebni cykly. Kromé tfihlasych

mSi z Toulouse (fragment) a Besangonu jsou znamé
zejména 2 mse:

— MSe z Tournai, tfihlasd, zaCitek 14. stoleti,
z rukopisu Tournai, jednotlivé Casti jsou z riz-
nfch epoch: staré modélni rytmy ve zpracovéni
chorily, v Gloria a v Credu i nové bindrni délent,
zdvér wofi tifhlasé latinsko-francouzské moteto
s tenorem Ite missa est;

— Machautova mse, (tyrhlasd, Kyrie, Sanctus,
Agnus a Ite missa jsou motetové véty, Gloria
a Credo kantilénové véty.
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Na s. 218 je 1. dil Agnus Dei. Tenor je vzat ze
XVIL mSe. Zpév slov Agnus Dei ma 3 zavéry — na
zatitku, uprostfed a na konci (t. 1, 3, 5-6).
Ve 4. taktu maji vrchnf hlasy stejny rytmus jako
v 2. taktu, ale jiny ténovy materidl: hlasy jsou zde
tedy izorytmicke.

Izorytmie ,ve velkém“ se projevuje v isecich
I a1, které soucasné odpovidaji dvojimu opako-
vini taley tenoru). Izorytmii Ize v ostatnich hla-
sech snadno vypozorovat: rytmicky shodné takty
jsou v notovém pifkladu presné pod sebou
(systém I a IT). Tak se v obou fddcich kontrate-
noru objevi pauza, 3 plilové noty, pauza, 2 pilo-
vé noty, celd nota atd.; na slova tollis peccata
pfipadaji tény a f e d a g a atd., aviak na slova
mundi, miserere ¢’ fgac' b aatd. Existuji urci-
té odchylky, vystupuji jako ozdoby v mensich
hodnotach (colores).

Nejvice ¢4sti ordinaria obsahuji rukopisy fvrea a Apt,
které zachycujf repertodr papeZské kapely v Avigno-
nu (zde sidlili papeZové v letech 1309—-1377; za vel-
kého schizmatu v letech 1378-1415 zde sidlil jeden
ze vzdoropapeZii).

Rukopis Apt kromé toho obsahuje i t¥fhlasé hym-
ny s hlavni melodif ve vrchnim hlasu a se stejnym
textem ve vSech hlasech.

V oblibenosti moteta a diskantové pisné ve 14. sto-
leti se odraZi priltom nového, svétského hudebniho
citéni. Tematika a obrazy textii jsou pfitom spise
»romantické“ (vysoce stylizované staré pocity a for-
my, stard mytologie). Tomu odpovidd uméld melo-
dika pisné a moteta i vycizelovand rytmika epochy
ars nova. Osobnost skladatele jako tviirce vicehla-
sého uméleckého dila vystupuje do popfedi; je to
jeho €in, co zajiStuje nové hudbé estetickou sobé-
nymnimi sluZebniky, jejichz hudba slouZi, nybrZ z4-
roveli basniky a svéta znalymi a vysoce uznavanymi
osobnostmi:

PHILIPPE DE VITRY (1291-1361) z Vitry v Cham-
pagne, bisnik, hudebnik a politik v PaifZi, PET-
RARKUV pfitel, od roku 1351 biskup v Meaux.

GUILLAUME DE MACHAUT (kolem 1300-1377)
z Machaut, Champagne, od roku 1323 sekretif
Ceského krile JANA LUCEMBURSKEHO, dlouhé
cesty po celé Evropé, od roku 1340 kanovnik pfi
katedrile v RemeSi; obsdhlé basnické dilo, dile
23 motet, 18 lai, na 100 pisni, 1 mSe aj. — MA-
CHAUT nechal svi dila shromédZdit do nékolika
rukopisii uspofddanych podle hudebnich druhi:
svédectvi o osobnim tviréim ¢inu, ktery nasel $i-
roky ohlas.

Skenovano pro studijni ucely
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STREDOVEK / Vicehlas / trecento 1 (1330-1350)

pocet taktl 7 17 232528 3234 39 434648 56 58 76

hlasy
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2.Terzetto — - — - - gl = =0l = = ==l = sty

potet taktd B0 B3 B587 90 [Aifignel son biancho e vo belan f@jbieba

hlasy &g nel son biancho e vo belan|

varia Copplao|— - e [Elper ingiuria di capra suBSrE

IB8lar convegno e per d'un boccon SiEHEEE
Mdanno & di colu'i dig@lin fé,

[ textove partie Ml danno & di colu'i i BBl e ey beyBE b
. oriensnia [CH& grasso mi de’aver ch?'llarfn_
I88 capra turba che non m'abbi TGHEE
hoquetus
D J0F non so bene che di me [SEfE
. zavér Mi&our guisto singnor men mal SR

A Gi i da Fil , dvojhl. madrigal ,Angnel son biancho®, distribuce melismat a textu
. ritornello

primus [ s e =

secundus [ 3§ W 1}

B Magister Piero, caccia ,,Chon brachi assai*, 1) kénonicky hias
stavebny princip a zaéatek ritornelu B volny (instr) hlas
I. binaria J J ternaria

J 4

Il. quaternaria n n senaria perfecta n n n
senaria imperfecta m m novenaria m m m

lil. octonaria ﬁ Jﬁ duodenaria ﬁ ﬁ Jﬁ

C Italské déleni noty brevis

Madrigal, caccia, menzurdlni systém
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STREDOVEK / Vicehlas / trecento I (1330-1350)

V Italii se ve 14. stoleti vyvinul svébytny vicehlas. Jde

o umélou svétskou piseni pro vysoké muzské hlasy

a instrumentdlni doprovod. Nastupuje o néco po-

zdéji ne’ francouzska ars nova, prekondvi ji vSak

co do melodické vervy a jasnosti harmonie. Proto

nedosahuje jejtho racionalistického strukturovani

a rytmické komplikovanosti.

Nositelem vicehlasého pisiiového uméni trecenta je

aristokracie: asi do roku 1350 v severoitalskych

méstech, pak hlavné ve Florencii. DiileZitymi dvory

v severni Itdlii byly:

— Milan: signorie VISCONTIO (LUCCHINA A GIO-
VANNIHO) a SFORZU

— Verona: rody DELLA SCALLA (ALBERTO a MASTI-
NOIL);

~ Mantova: GONZAGOVE;

Padova: rody SCALIGHERI a CARRARI,;

— Modena a Ferrara: rod D’ESTE.

Zhudebiiovaly se piedeviim texty PETRARKOVY

(1304—1374), BOCCACCIOVY (1313-1375) a SAC-

CHETTIHO (1335-1400).

Vznik hudby italského trecenta je sporny. Itdlie

proZivi ve 13. a 14. stoleti rozkvét jednohlasé pisné

(lauda). Novy vicehlas se proto odvozoval z pro-

vensdlskych vlivii 2 z francouzského konduktu. No-

véjSi teorie predpoklidaji, Ze v Italii existovala ve

13. stoleti velkd vicehlasi (pfedeviim dvojhlasd)

chrimova hudba, kde byl vrchni hlas hlavni, a Ze se

ve skladbéch trecenta projevila bohatd improvizac-

ni praxe zpévaki a instrumentalistdi.

K 1. generaci skladateldi (asi 1330—1350) patii:

— JACOPO DA BOLOGNA

— GIOVANNI DA CASCIA (G. DA FIRENZE), piisobil
mj. v Mildn€ a Verong;

~ DONATO DE FLORENTIA, VINCENZO DA RIMINI,
PIERO DI FIRENZE, GHERARDELLO DE FLOREN-
TIA.

Hlavnimi druhy trecenta jsou madrigal (dochové-

no asi 178), caccia (asi 26) a ballata (asi 420,

v 1. generaci téméf vilucéné jednohlasé).

Madrigal rozviji téma pastyi'skych idyl a pastorel,
lasky (zasifrované, nékdy drsné komickym zpuso-
bem), moralky a satiry (k ndzvu viz s. 125). Basnic-
ki forma zahrnuje 2-3 strofy a ritornel (s. 124,
obr. A). Strofy maji stejnou, ritornel novou melodii.
Sazba je dvojhlasd (pozdéji i tifhlasd) s hlavni me-
lodif ve vrchnim hlasu a se stejnym textem v obou
resp. vSech hlasech. Tenor je volny (nové kompo-
novan, bez francouzské raciondlni konstrukce),
oba hlasy jsou vyrazné melodické a zvlasté ve vrch-
nim hlasu se uplatituji dlouhd melismata (koloratu-
ry). — Pfechodovou formou (madrigal — caccia) je
kdnonicky madrigal, nékdy i tfihlasy s kinonem ve
vrchnich hlasech.
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V madrigalu GIOVANNIHO DA FIRENZE Angnel
son biancho (obr. A) je milostny text rustikalné
stylizovin (mild jako bilé jehné atd.). Hudebni
zavéry se kryji s konci verSu. 1. ver§ se opakuje
(zdvér ai pfi opakovini). Kaidy ver§ zalind
a konéi melismatem (viz text). Na schématu
A (pfiblizné 1 mm = 1 takt) je vidét, Ze melisma-
ta zaujimaji vic prostoru neZ textované partie:
pievaZuje ,,Cistd" hudba.

Madrigal m4 zdlibu v ténomalbé: , belando* (be-
Ceni) wivari hoquetus, ktery se pfi opakovani
jesté prodiuzuje.

Ritornel je v poméru k celému madrigalu kritky
(pf. nas. 124).

Pies prevahu dokonalych konsonanci (prima,
kvinta, oktdva) obsahuje skladba i mnoho tercii,
které oZivuji strukturu mékkosti a plnosti zvuku.
Dominantni je pfitom stile melodickd linie jed-
notlivich hlasl; z nf zietelné vyplyvaji kadence
do oktévy (1. 3—4) a kvinty (t. 7-8).

Caccia (it., hon) vypravi stejné jako francouzskd
chasse o lovu a jinych boutlivych scénich doprova-
zenych citoslovci. Pozdéji existuji i milostné texty
atd.
Caccia md zpravidla 2 Zivé, kdnonické vrchni hlasy
(kdnon v primé) prednaSejici text a klidny, volny
instrumentdlni spodni hlas. U nékterych skladeb
tento spodni hlas chybi. — Caccia je nejastéji dvoj-
dilnd: po dlouhém 1. ditu ndsleduje kratky ritornel.
Caccia magistra PIERA Chon brachi assai
(obr. B) ma v 1. dilu velky odstup mezi nasaze-
nimi hlast (8 taktl), v ritornelu naopak maly
(1 takt, viz pt). V ritornelu se miZe uplatnit
i volnd imitace.

V rytmice a notaci trecenta (obr. C) je zdkladni

jednotkou brevis. Jejim délenim (divisio) na tiech

tirovnich vznikaji rizné takty:

na I. stupni se brevis déli na 2 nebo 3 dily (,,¢tvr-
tové noty"), tedy do sudého nebo lichého taktu,
které jsou rovnocenné;

na II. stupni se dile déli na 4, 6 nebo 9 dili (,,0s-
miny"), pfifemZ 6 miZe znamenat 2x3 (senaria
imperfecta = 6/8) i 3x2 (s. perfecta = 3/4). Tato
déleni odpovidaji ¢tyfem menzurdm francouzské
ars nova (srovnej s. 214, obr. C);

na IIL stupni se brevis déli na 8 nebo 12 dila
(Sestndctiny).

UZivi se Sestilinkovy systém a francouzské tvary not

i (petronské) punctum divisionis pro skupinky bre-

ves. Déleni brevis se uddvd pismennou zkratkou,

napf. q = quaternaria atd. (obr. C).

Skenovano pro studijni ucely
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STREDOVEK / Vicehlas / trecento II (1350-1390)
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Typy sazby, ballata
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STREDOVEK / Vicehlas / trecento II (1350-1390)

2. generace skladatelii sah4 zhruba od roku 1350

do roku 1390. Patii k ni BARTOLINO DA PADOVA,

LAURENTIUS DE FLORENTIA, NICCOLO DA PERU-

GIA, PAOLO TENORISTA a Ustfedni postava hudby

trecenta,

FRANCESCO LANDINI (i LANDINO, kolem 1335 aZ
1397), narozen ve Fiesole, jiZ v détstvi oslepl, pd-
sobil jako basnik, skladatel a varhanik domu ve
Florencii. Dochovalo se 154 dél, z toho 141 ballat
(91 dvojhlasych, 50 tihlasych, z toho v 8 je
3. hlas pozdéjsi dodatek), 11 madrigald (9 dvoj-
hlasych, 2 tithlasé), 1 tfihlasy kinonicky madri-
gal, 1 tithlasd caccia.

Centrum hudby trecenta se geograficky posunuje ze

......

i do Pisy, Luccy a Perugie.

Ballata

je hlavni formou 2. generace. PfibliZné od roku

1365 je zpravidla dvojhlasd, pozdéji i tfhlasd a vy-

tlatuje madrigal. Dvojhlasa sazba je stejnd jako

u madrigalu, tj. oba hlasy maji tyZ text a jsou konci-

povany vokalné. Jsou v§ak moZné i kombinace vo-

kilntho hlasu a doprovodného instrumentilniho
hlasu. T¥ihlas4 sazba se naproti tomu rizni:

— typ I: 2 vokdlni hlasy — cantus a tenor (2 vyso-
ké muZské hlasy) a instrumentalni contratenor
(hluboky nebo stiedni hlas);

~ typ IL: vSechny 3 hlasy vokalni;

— typ 1L vokdlni hlas (cantus) doprovizeny
dvéma instrumentdlnimi hlasy, snad nipodoba
francouzské kantilénové véty.

Vidy mohou t¢inkovat i nastroje (i u typu 1D), takZe
visledkem je smiSeny vokélné-instrumentalni zvuk.
Forma ballaty odpovidd francouzské virelai.
Strofa sestdvajici ze dvou $t6l (piedi) a dopévu (vol-
ta) je uvedena a ukonCena refrénem (ripresa). KaZ-
dy z téchto dila zpravidla odpovidd dvéma rmova-
nym ver§iim. Ripresa (1. dvojver3i) sestivi ze 2 me-
lodickych frazi A B, pravé tak jako piedi C D. Prvni
piede (2. dvojversi) Gsti do poloviéniho zivéru
(verto), druhé (3. dvojvers) do celého (chiuso).
Volta (4. dvojversi) se zpivd na stejnou melodii jako
ripresa. Na konci (5. dvojversi) se ripresa opakuje
(obr. B).

LANDINIHO ballata Pin bella donn’al mondo
byla povaZovina za jednu z nejkrasnéjsich mi-
lostnych pisni (refrén a 1. strofa v plném znéni
na obr. C). Vrchni hlas dominuje, spodni do-
provizi (mtZe byt i instrumentdlni, ackoli po-
Cet not presné odpovidd poctu slabik); zvlasté
ve 3. taktu je zfetelny jeho podpiirny, dopro-
vodny charakter vzhledem k hybnéj$imu vrchni-
mu hiasu: krouZeni kolem oktdvy f', plny zvuk
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sexty f—d', linedrné dany zv{Seny t6n cis' (syn-
kopa zdiiraziiuje slovo ,non“), kvinty a znovu
koloratury.
Hlasy postupuji nejéastéji v protipohybu. Melo-
dické kroky i rytmus jsou vyslovené kantabilni.
Népadné je proto kvasi-hoquetové misto na za-
Citku zavéretného melismatu (8. 2 9. takt 2. dilu).
Harmonicky za¢ind 2. dil na ,,dominanté“ a smé-
fuje zpét k zdkladnimu ténu d: rany ndznak mo-
derni tonality.
Zavéretnd floskule se synkopami a terciovym
krokem h—d'je typickym obratem trecenta (Jan-
dinovsky zdveér).
Pisemnd fixace skladeb neodrdZi zcela provozo-
vaci praxi. Tak nelze z not vyCist podil ndstroji;
prameny se li§{ i v po¢tu a umisténi koloratur. Ty-
to ozdoby nebyly jen zileZitosti nastrojl, hojné je
pouzivali i zpévici. I notované koloratury svéddi
0 vysoké zpévni a hlasové kultufe (jiZ ve stfedo-
véku snad italska specialita). Pfes harmonickou pl-
nost a mékkost zvuku s ,,pfedtondlnimi“ rysy chybi
i v italském vicehlasu basovi oblast. Vokalni hlasy
jsou provadény sélovymi tenory, zvuk tak zlstdva
pruzrany a svétly.

Zhruba od roku 1360 ziskdva v Itdlii vliv francouz-
skd ars nova. Politicky to souvisi s vlidou francouz-
skych kniZat v nékterych italskych méstech a s nd-
vratem papeZe a jeho kapely z Avignonu do Rima
roku 1377. Itilie prebird moteto s jeho izorytmif
a vicetextovosti, kantilénovou vétu, francouzské
zplisoby notace a nékdy i francouzské texty. To se
tykd hlavné 3. generace trecentisti (GRATIOSUS
a BARTOLINO DA PADOVA, PAULUS 2 ANDREAS DE
FLORENTIA, MATHEUS DE PERUSIO, MAGISTER ZA-
CHARIAS, CASERTOVE aj. — pozdni obdobi
1390-1420, srovnej s. 225) ’
Nejzndmé&jsimi teoretiky trecenta jsou MARCHETTO
DA PADOVA (Lucidarium a Pomerium 1325)
2 PROSDOGIMUS DE BELDEMANDIS (Padova, zaci-
tek 15. stoleti).

Prameny

(pies 30 rukopisii) obsahuji asi 650 skladeb; nej-

vjznamnéj$ jsou:

— Kodex Rossi (RS), Rim, Bibl. Vat., Rossi 215,
kolem roku 1350 a dfive; 1. pramen k hudbé
trecenta, 37 skladeb, z toho 30 madrigald;

— Kodex Squarcialupi (Sg), Florencie, Bibl.
Mediceo-Laur., Palat. 87, 1. polovina 15. stoleti
(zdznam o majiteli: Antonio Squarcialupi, var-
hanik ve Florencii, 1417—80); bohaté iluminova-
n4 shirka, pies 350 skladeb, z toho 226 ballat,
114 madrigal a 12 caccii.
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A Manyristicka notace, sklonek 14. stol., podle rkp. Mod A, {. 39, originl a piepis

lum g} diskantovy dust
ﬁlatus (kédnonicky
n. imitacni)
kontratenor

[ harmonicka
kostra (instr, bez c. 1)

[ imitace

souzvuky thnouci
- k rozvodu

[ kvint-oktévovy
souzvuk

: - o
su-sci-pe [de-pre - [ea - - ti -| o - nem
- sci- pe de-pre-ca - ti-| o . nem

= — — = b e

: © ﬂ =

su - sci - pe de - e- ca - ti - o - nem no - - stram.
B Ciconia, uspofadani hlas a ukazka h. ické kostry

cacciového moteta; Uryvek mesni kompozice (Gloria)

Il

i X

Alleluja Benedictus

C Intabulace moteta epochy ars nova (Vitry?) pro varhany, Anglie, 14. stol.

Ukazky struktur, nejstarsi varhanni tabulatura

Skenovano pro studijni ucely
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Francie. V déjindch hudebnich druhd dovriuje ars
nova dosavadni vyvoj: MACHAUTOVO a VITRYHO
izorytmické moteto predstavuje svou promysle-
nou vyvaZenosti formy a vjrazu kone¢nou fizi vjvo-
je moteta od obdobi Notre Dame. I diskantovou
piseii dovedl MACHAUT na nejvy$§i moZnou dro-
veil. JelikoZ po MACHAUTOVE smrti roku 1377 chy-
bély nové impulsy, pokracuji skladatelé dile ve sta-
rich kolejich. Nastivi francouzské pozdni ob-
dobi (BESSELER), ve kterém se ars nova stupiiuje
a vznikd ars subtilior (,jemnéj$i uméni*, GONT-
HEROVA); tak chdpala sama doba svou hudbu a no-
taci: jako nuancovanou, uslechtilou, jemnou hu-
debni kulturu.

Izorytmie a vicetextovost se zavidi i do kantilénové
véty a dile pokraCuje vyvoj na poli rytmu a jeho
notace. Menzurdlni systém se rozsifuje i ,,za“ se-
miminimu, pocitaci doba se znovu zpomaluje. Ma-
nyristicky rytmus s ¢astymi zménami menzury, du-
olami, triolami, synkopami atd. vede k manyris-
tické notaci (APEL) s nejmensimi hodnotami
Jfusou a dragmow; maji rizné tvary s dvéma noZic-
kami, praporky a prazdnymi hlavickami (obr. A).

Vésina skladatell byla ve sluzbach dvornich kapel,
predeviim francouzskych v PafiZi. (KAREL V., 1364
a7 1380; KAREL V1., 1380—1422).

K 1. generaci cca do r. 1400 patfi: F. ANDRIEUX
(MACHAUTUOV 74k?), JEAN CUVELIER, JEAN GALIOT,
SOLAGE, JEAN SUSAY, JEAN VAILLANT 2.

K 2. generaci cca od roku 1400 patii: JOHANNES
CARMEN (Paif7), JOHANNES CESARIS (Anger),
BAUDE CORDIER (Remes), NICOLAS GRENON (PafiZ
2 Burgundsko), RICHARD LOCQUEVILLE (Cambrai),
TAPISSIER (Burgundsko) aj.

Itlie. Zatimco se ve Florencii po LANDINIHO smr-
ti roku 1397 jesté drZela tradice trecenta a na jihu
kolem Neapole (PHILIPPUS a ANTHONELLO DE CA-
SERTA, NICOLAS DE CAPUA) se provozovala svétskd
hudba pod francouzskym vlivem, doSlo na severu
(JOHANNES CICONIA, kolem 1335-1411) postup-
né k obratu, ktery pfipravoval nizozemsky styl. Pfi-
byvi duchovnich skladeb, méni se vedeni hlast
a2 harmonie. CICONIA pochdzel z Lutychu (fr. vliv).
Je prvnim zndmym ,Nizozemcem* (Franko-Vid-
mem), ktery odeSel do Itdlie. V Itlii ptsobil pre-
chodné jiZ v 60. letech, od roku 1403 az do smrti 7il
v Padové jako katedrilni kantor.

CICONIA wytvaii z fenoru a kontratenoru Ctyf-

hlasé véty barmonickou kostru bez cantu firmu.

Charakteristické jsou kvintové a oktdvové skoky.

Oba hlasy jsou instrumentdlni (obr. B).

Triplum a motetus jsou nad touto kostrou na-

vzdjem pfizpusobeny technikou kdnonu a imi-
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tace. Vysledkem je cacciové moteto ve vyviZe-
né, zvukové plné sazbé. Imitaci CICONIA v (du-
chovnich) vokilnich dilech rozsifil na vSechny
hlasy, napf. v tifhlasém Gloria na obr. B. Pozoru-
hodné jsou zde i souzvuky tihnouci k rozvodu,

v %

ktery jiZ pfipomind pozdéjsi tonalitu.

V Anglii se vicehlas péstuje hlavné v duchovni hud-
bé. Izorytmické moteto se objevuje jen ziidka, dis-
kantové pisefi nebyla ptevzata viibec. Pfednost maji
jednodussi anglické typy sazby.

V pramenech se dochovaly tyto hudebni druhy

14. stoleti:

— (asti ordinaria: Choril je v tenoru, tj. upro-
stfed nebo vespod, jen ziidka nahote jako v ana-
logickych francouzskych skladbich diskantové-
ho stylu;

— magnificat: z anglické maridnské tradice, zpra-
covani choralu;

- hymny: tfihlasd sazba s hlavni melodii ve vrch-
nim hlasu;

— konduktus: v Anglii se stile zpivd; prostd, syla-
bicka sazba;

~ carols: pokratovani konduktu na konci 15. sto-
leti; dvojhlasé a7 tifhlasé vino¢ni duchovni pisné
s refrénem.

‘Vseobecné se Anglie jevi oproti francouzské hudbé
epochy ars nova jako tradicni. Stary smysl pro zvu-
kovost a piny zvuk vede k CastéjSimu wZiti terci
a sext — i v fetézcich ,,akordd“ s kvint-oktivovym
zavérem (faburden, srovnej s. 213).

Némecko. OSWALD VON WOLKENSTEIN (1377 aZ
1445) z Tyrolska piSe vedle jednohlasych pisni po-
prvé i dvojhlasé a tithlasé skladby:

— podle vzoru kantilénové véty; preloZil a se zmé-
nami prevzal dokonce nékteré francouzské dis-
kantové pisné,

— s pistiovou melodii v tenoru, nad kterou vytvofil
relativnd prosty instrumentalni hlas (viz s. 256,
obr. A). V tifhlasé sazbé k tomu pfistupuje jesté
instrumentalni spodni hlas.

1 Mondsee-videfisky rukopis (zaldtek 15. stoleti)
obsahuje nékolik dvojhlasych a tithlasych skladeb,
jejichZ autorem je SALCBURSKY MNICH. Pistiové
melodie leZi v cantu.

Z nové instrumentdlni hudby se v Anglii docho-
vala prvni varhanni nebo clavicembalova tabulatu-
ra: (fihlasé (VITRYHO?) moteto bylo pfepsdno do
tabulatury (intabulovdno). Jindy oddélené hlasy
jsou zde zapsany v 1 systému not a pismen. Levd
ruka nebo pedal hraje tenor (dlouhé noty), pravd
vrchni hlasy, pficemZ pfiddvd mnoZstvi ozdob (ko-
lorovdni, obr. C).

Skenovano pro studijni ucely
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Strunné néstroje, portativ

Skenovano pro studijni ucely



Sttedovek v podstaté prebird starovéky instrumen-
tat. Ve stiedovéku viak neexistuje cilevédomy vivoj
ani ustilené normy pro stavbu ndstrojii. Odtud pest-
rd mnohotvarnost a riizné formy jednotlivich typd
i jejich nejednotné oznacovéni. AZ se vznikem sa-
mostatné instrumentilni hudby a zapojenim basové
oblasti v 15. a 16. stoleti se formuji rodiny ndstroj
a jejich teoretickd systematizace (vrcholem je VIR-
DUNGOVA Musica getutscht, 1511 a PRAETORIOVO
Syntagma musicum, 11, 1619).

Zyvuk stiedovékych ndstroji byl vysoky, svétly, pro-
nikavy, v sopranové a7 tenorové poloze. Bas chybi.
Neexistuje orchestr s velkym zvukovym objemem,
jen mald, individudlni seskupeni solistdl, nejCastéji
se smiSenym zvukem strunnych, dechovych a bicich
néstrojii.

Néstroje slouzf k doprovizeni zpévu (zejména
strunné — drnkdnim i smy&cem), k tanci a privo-
diim (zejména dechy). Téméf vidy jde o improviza-
ci podle modelu, jen ve vicehlasu hraji ndstroje
vlastni nebo vokalni partie z hlasovych knih. Cisté
instrumentalni hudba je vzdcnd, a i tehdy jde nej-
Castéji o plivodné vokdln{ druhy (hoguetus, srovnej
s. 208, intabulace motet, srovnej s. 224).

S vyjimkou varhanikd byli hraci ve sluzbé dvorll
(minstrelové) nebo potulnymi hudebniky (soucas-
né Yongléfi, $a¥ci atd.) d¢inkujicimi na jarmarcich
a pfi slavnostech.

Strunné ndstroje (prameny viz s. 271)

Harfa, doloZena od 8. stoleti, rdmovi v $irSim ro-
mdnském, od 14. stoleti v uZim gotickém tvaru
(obr. A, B), irsko-anglickd specialita (cythara
anglica, dodnes v irském sttnfm znaku).

Lyry — starovéka lyra a kithara se objevuje v mirné

zménéné formé: Iyra z Oberflachtu (alemanské
pohiebisté, 5. a 6. stoleti) se Stihlymi rameny
2 6 koliky; podobné v Mnichovském Zaltafi (10.
a 11. stoletd) s 5 strunami a ladicim kli¢em
(obr. C).
Kromé toho existuj{ oblé lyry bez piicky (cytha-
ra teutonica, 7.-9. stoleti), v 9. stolet{ i s hmat-
nikem, kobylkou a 3 strunami. Tato hmatnikovd
citera se jiz v 9. stoleti objevuje se smy¢cem jako
crwth, crotta, némecky rotta, zvlasté v Irsku ja-
ko néstroj bardii (obr. D).

Psalterium, doloZeno od 9. stol., pfedchiidce citery
(obr. E), pitbuzné s cimbdlem (srovnej s. 34).
Ve 13. a 14. stoleti z néj vestavénim dhozové
mechaniky vzniklo cymbalum (clavicembalo).
Zv14$tni formou psalteria bylo tzv. €eské ktidlo
(ala bobemica).

Loutna — s dlouhym krkem (srovnej s. 160,
obr. B), podle vzoru arabského tanburu, dolo-
iena od 10. stoleti; s kratkym krkem, ve tvaru
arabského rebabu, s malym hruskovitym, vy-
pouklym korpusem pfechdzejicim plynule do
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krku, s 3—5 strunami a plochou hlavici, drnkacf
i smyccova (smyccovd loutna, rubeba, rebec,
starolesky rybébka), opira se libovoln€ o rame-
no nebo koleno (obr. F); se zalomenym kr-
kem a velkym korpusem, mnoha strunami
a hlavici svirajici s krkem ostry dhel (kwili vétsi-
mu tahu strun); z Ardbie pronikla na Sicilii a do
Spanélska (obr. G).

Fidula (viella, viola, i lyra), zmifiovdna uZ v OT-
FRIDOVE evangelidfi (9. stoletd), s plochym
dnem, luby a samostatnym krkem, teprve od 11.
a 12. stoleti vykroje riznych tvark pro smycec
(oproti hrukovitému rebabovému typu), 36
strun, nékdy s bordunem (srovnej s. 38); opira-
1a se nejlastéji o levé rameno (obr. H) nebo se
driela pti¢né pred télem.

Ninéra (organistrum), od 9. stoleti, 3 struny (poz-
déji a7 6) rozeznivané soucasné otdcejicim se
kolem; v&ti ndstroje, urené pro 2 hrace, byly
dlouhé a% 180 cm (obr. L, plastika v Santiago de
Compostela, 13. stoleti); vytahovaci tangenty (t4-
hla nad pismeny na obr. L, oteviend skfiti podie
kresby z 13. stoletf) se pfi vytaZeni dotykaji vSech
strun; pii kvint-oktdvovém ladéni strun (d-a—d’)
tak vznikaji paralelni souzvuky jako ve starém
organu (proto organistrum). Tangenty mohou
byt stavény i jinak a dotykat se jen 1 struny (me-
lodie), zatimco ostatni struny znéji beze zmény
(bordun).

Monochord, jednostran s posuvnon kobylkou,
slouzil k demonstraci intervalovich proporci
1:2:3 atd.; misto posuvné kobylky se uZivalo i né-
kolika pevnych kobylek, zvedanych kldvesami
(obr. K); tak vznikl klavichord (srovnej s. 36);
jako polychord mél i vice strun.

Dechové nastroje a varhany

oproti starovéku téméf beze zmény:

— roh (fimsky cornu), maly pfirozeny roh z kovu
nebo wvifeciho rohu (bugle, starohornonémecky
berborn, 9. stoleti, viz s. 48) nebo slonoviny
(olifant);

— trubka (fimskd twba), se sniZcem jako po-
zoun (vizs. 50);

- dvojplatkové ndstroje: Salmaj a vzduSnico-
vy $almaj, od 15. stoleti bombart;

~ flétny: podélna (zobcovd), piicnd a dvojitd, sy-
rinx, jednoruéni pistala;

— dudy, od 9. stoleti, s 1-2 melodickymi piStalami
a bordunem (s. 54, obr. D);

~ varhany, v zdpadni Evropé od 8. stoleti jako
pozitiv a pfenosny portativ (obr. J; viz s. 59).

Bici nastroje

jako ve starovékém Stfedomofi: tamburiny, bubny,
kotle, talffe, kastanéty, triangl, zvony, chrastitka,
fehtacky.

Skenovano pro studijni ucely
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Puvod, centra tvorby a rozsah viivu nejddleZitéjsich skladateld
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V 15. a 16. stoleti nepfetrZité probihd intenzivni vy-
voj kompozitnich technik a postaveni hudby vii-
bec. Centrilni postaveni zaujimé vicehlasd vokalni
hudba. Vrcholu dosihli ORLANDO DI LASSO a PA-
LESTRINA. ‘
Instrumentdlni hudba jako protiviha pfevlida-
jici vokdlni hudby poprvé usiluje o své osamostat-
nénf.

Centrum tvorby se piesouvd z Francie pies franko-
vlimské tizemi a burgundskou ,,praviast” do Itilie,
kterd v 16. stoleti pFebird vild¢i postaveni. Pro za-
Catek tohoto vyvoje je vyznamnd Anglie s DUN-
STABLEM 2 Itilie v dobé CICONIOVE kolem roku
1400.

Obdobi 15. a 16. stoleti bylo nazyvano epochou ni-
zozemské vokalni polyfonie, ale viidci osobnos-
ti tohoto obdobi nepochdzeji pouze z Nizozemi,
nybr7 z dne$ni severni Francie, Henegavska, Belgie
atd. Proto je vhodngsi hovofit o hudbé franko-
-viamské. Ostatn& probihala il mezindrodni vy-
ména: vétSina skladateld cestovala do vzdilenych
zemi a v&i§i Cast svého Zivota proZila v Itdlii jako
oltramontani (ti z drubé strany hor).

Renesance a humanismus

Pojem renesance byl zaveden roku 1550 malifem
VASARIM 2 po roce 1860 je uzivin diky BURCK:
HARDTOVI pro uméni 15. a 16. stoleti.
Renaissance mamend znovuzrozeni Clovéka
z uvédomélého styku s antikou. Tehdy se Clovék
stal méiftkem vSech véci. Znovu se tak orientuje na
sebe samého. Zde se setkdvaji renesance a huma-
nismus (lat. humanitas, lidstvi). Paralelné s ,,0b-
jevovinim® &lovéka probihd novovéké objevovani
piirody a svéta. Takto vypadd konec stiedovéku:
i~ KOLUMBOVO objeveni Ameriky 1492, prvni

obepluti zemékoule 1519-1521;

— rozmach novovékych piirodnich véd, mj. Ko-
PERNIK (11543), GALILEO GALILEI (11642),
KEPLER (11630);

— GUTENBERGUV vyndlez knihtisku, Mohu¢ kolem
roku 1455, a HAHNOV (HANOV) vyndlez nototis-
ku, Rim 1476.

Novy obraz Flovéka vede téZ ke vzniku nového typu

2~ umélce (piedchlidci ve 14. stoletl): génia, ktery

se identifikuje jako tvird{ sila v rimci vSeobjimaji-
ciho bozského Fidu. Zdroveii se nové sebevédomi

Clovéka projevuje cirkevnimi nepokoji a ndbo-

Zenskymi_bofi, potetnymi koncily v 15. stoleti,

v reformnim dile pfedev§im MARTINA LUTHERA,

v protireformaci a Tridentském koncilu (1545

az 1563).

Ve stavitelstvi

vede orientace na antiku k nové jednoduchesti
linie, formy a proporci (BRAMANTE, MICHELAN-
GELO). Zde nabyvi vrchu italsky jih nad gotickym
severem (pozdni gotika jeSté v 16. stoleti).
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Malifstvi

usiluje o pFirozenost, rozviji perspektivu a ¢lo-
vék se opét stavi hlavnim objektem zobrazovdni
(MICHELANGELO, RAFFAEL SANTI, LEONARDO DA
VINCI, GRUNEWALD, DURER,; bratfi VAN EYCKOVE,
BRUEGHEL).

Sochafstvi '
vytvaii volné stojici postavu (DONATELLO).

Hudba

sice v 15.—16. stoleti nehledala orientaci na antiku,

av§ak i zde se objevuji renesan¢ni prvky. Ty, na roz-

dil od stfedovéku, vedou postupné v 16. stoleti

k bumanizaci hudby:

— nizozemskd vokalni polyfonie pfevidi vysoce
riiznorody zvuk gotiky do piného renesanc-
niho zyuku;

~ polyfonnim vrstvenim linif je vytvofen akord;

— postupné komponovani hlast (sukcesivni) ustu-
puje opacnému zplisobu — komponovini hlasi
najednou (simultinni);

— statické kvint-oktdvové zvuky jsou doplnény
jemnymi terciemi a sextami;

— pfipravuje se funkéni trojzvukova harmonie;

— idédlem se namisto zdobné gotické linie stivd
jednoduchd melodie, ¢lenénd podle potieb
lidského dechu;

— Ziva pulsace zmékCuje komplikované gotické
rytmy;

— hudba se vzddvd predepsané tenorové kostry,
komplikované racionality a konstruktivismu
izorytmie ve prospéch jednoduchych forem
a proporci;

— do hudby nové vstupuje poZadavek pfiroze-
nosti (GLAREANUS, ZARLINO): hudba md na-
podobovat pfirodu, vokdlni hudba tak napodo-
buje text (imitar le parole), tzn. reprodukuje
jeho afektovy a vyrazovy obsah.

Poziistatky pozdni gotiky se projevuji v Ciselné mys-

tice a v nizozemském kanonickém uméni.

Generace hudebniki (obr.)
1. (1420-1460): DUNSTABLE, DUFAY, BINCHOIS;
I1. (1460—1490): DUFAY, OCKEGHEM, BUSNOIS;
III. (1490-1520): OBRECHT, ISAAC, JOSQUIN,
MOUTON;
IV. (1520-1560): WILLAERT, GOMBERT, CLEMENS
NON PAPA, JANEQUIN;
V. (1560—1600): A. GABRIELI, DE MONTE, LASSO,
PALESTRINA.
Posledni generace jiZ stoji u zrodu nové epochy
baroka: G. GABRIELI, SWEELINCK, GASTOLDI, GE-
SUALDO, MARENZIO, MONTEVERDIL.
Centra: Cambrai (DUFAY), PafiZz (OCKEGHEM,
MOUTON), Bendtky (WILLAERT, A. a G. GABRIELI,
MONTEVERDI), Mnichov (LASSO) a Rim (PALE-
STRINA).

Skenovano pro studijni ucely



230

RENESANCE / Fauxbourdon, sazba, parodie

tenor

A Nejstarsi doch konti alni fauxbourd

G. Dufay, ,Missa S. Jacobi®, postcommunio (1427) '

discantus cantus superius B kvartové paralely
> O —
tenor Sl Césti formy
— D°°°< P virelai
tenor ct. bassus
B Vyvoj 4hl, sazby 1. na zpdsob fauxbourdonu

2. kadence dvojitého citlivého tonu
3. tupny skok kontratenoru
4. pny skok kontratenoru

J o—a g 5. zévéretny souzvuk bez tercie
; T T *

6. tenor stoupajic k tercii

tenorovd sopranovd a
klauzule tenorovd klauzule  klauzule se spodni tercii

C Nejdilezitsjsi klauzule

14.-15. stol. 15. stol. 15.-16. stol.
3hl. sazba 3hl. sazba 4hl. sazba
0 el
| % e e —
(24 o T o O & U e 4 5
1. 2 /
1-5. zdklad pro sazbu a kadenci: = ¥ P r |
kostra tenoru a disk - . 1 T [ 3
6. basové kostra

D Wvoj tondini kadence

5 L'hom-me, I'hom-me, I'hommear - mé, I'hommear-mé, 'hommear - mé doibt on doub- ter

# doibt on doub - ter. On a fait par-toutcri - er
Que chas -cun se viegne ar-mer D'un haubre-gon de fer,

E .Lhomme armé*, podie Pietra Arona, ]
i Toscanelo, Rimini 1525

Veden/ hlasti, nejzndméjsi dobové predioha (c. f.)
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RENESANCE / Fauxbourdon, sazba, parodie

Vicehlas je v renesanci stile jeSté doslovné chépin
jako kontrapunkticky utvofeny souhrn jednotlivich
hlasti (tradovany v hlasech, nikoli v partiturich).
Pizplisobovani hlasd se uskutectiuje tzv. vokalizact:
viechny party nabyvaji vokélni charakter (,,humani-
zace” hudby, viz vi8e). Hlavnimi prostfedky jsou
plynouci melodie a proimitovani v ramci sazby. Zvu-
kovy idedl renesance se ddle méni dosaZenim baso-
vé polohy (¢tyFhlasd sazba jako norma), barevnymi
terciovymi a sextovymi souzvuky (fauxbourdon)
a pretondlni trojzvukovou harmonii (kadence). Na
konci tohoto vivoje stoji akord jako materidlni z4-
klad epochy generilbasu.

Fauxbourdon

‘znamend Tetéz sextakordil, které se rozvidéji do
kvint-oktdvového souzvuku. Jeho pilivod se zfejmé
vztzhuje k anglickym vlivim (faburden, s. 234).

V kontinentalni t¥ihlasé sazbé znéji pod hlavni me-
lodi ve vrchnim hlasu (melodizovany a rytmizovany
choril) 2 spodni hlasy. Aby bylo mozné obejit kom-
pozi¢ni zdkaz kvartovych paralel, je notovdna pouze
dvojhlasd sazba. Stiednf hlas, probihajici v paralel-
nich kvartich k vechnimu, tedy ,.chybné®, dopliiuji
interpreti podle piikazu ,a faux bourdon“, ,na
zpiisob nespravného basu*. Fauxbourdon se obje-
vuje na kontinent® od cca 1430, soucasné s fabur-
denem v Anglii.

MARTIN LE FRANC se na to pravdépodobné odvold-
vi v bisni Champion des dames cca 1440, kdy? pi-
Se, 7e DUFAY a BINCHOIS vytvifeli , frisques con-
cordances” (svéii konsonance) podle anglického
zplisobu DUNSTABLOVA.

Nejstar$im kontinentdlnim dokladem je DUFAYOVO
postcommunio ze svatojakubské m3e z roku 1427
(obr. A). Textovy tiryvek ,,Vy, ktef{ jste mne ndsledo-
vali..." se odrdii ve sledu paralelnich souzvuka.

CtyFhlasd sazba

se stdvd normou na konci 15. stoleti. Vjchodiskem

byla kdysi dvojhlasd sazba s tenorem a vrchnim hla-

sem (discantus). Do tifhlasé sazby pozdéji piibyl

kontratenor v tenorové poloze, ktery se Casto s te-

norem kif#i. V 15. stoleti se kontratenor rozstépuje

na vysoky (altus) a hluboky (bassus), a nizvy hlast

tedy zni:

— diskant (discant/us/) nebo soprin (sopran/us/

— ,.nejvys§i*), vétSinou melodické vedent,

— kontratenor (contratenor) altus nebo alt, vétsi-
nou harmonicky vyplitovy hlas;

— tenor, {asto hlas nesouci c. f.;

— contratenor bassus nebo bas, nejhlubsi hlas ne-
souci harmonii.
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Vyvoj tondlni kadence
Zavér md mvldStni vyiznam pro tonalitu skladby.
V jednohlasu je zdvére¢ny ton (finalis) zdkladnim
fénem téniny. Je vétsinou dosaZen sekundovym po-
stupem shora, fidCeji zdola (obr. C, tenorova klau-
sule). Posledni 2 aZ 3 tény mohou byt jen nepatrné
variovny. Vytvateji formule pro zavér, tzv. klauzu-
le. NejdilleZitéj3f zavéry nachdzime v dvojhlasé saz-
bé (obr. C): )

- tenorov4 klauzule: tenor dosahuje findlu celo-
tonovym postupem shora, jako v jednohlasu;
piltén pouze pii frygickém zavéru;

— soprinova klauzule: soprin stoupd sekundo-
v& v protipohybu k tenoru, véSinou pilténem
(citlivy t6n). V Eastych klauzulich se spodni ter-
cif neboli ,,Landinovych* je tento krok pozdrZen
terciovym skokem zdola.

V tithlasé sazbé stoupd stfedni hlas sekundovim

krokem k zdvéreénému souzvuku (obr. D, 1). Pi-

sobivost zdvéru mie jeSté zesilit pulténové zvySeni
vrchnich t6ni. Ve 14. a 15. stoleti se Casto vyskytuje

kadence se dvéma citlivymi tény (obr. D, 2). V 15.

stoleti se pak objevuji dvé perspektivni varianty této

kadence:

— kontratenor za¢ind nikoli ve stfedni, nybrZ ve
spodai poloze. Skade o oktavu v{i§ nebo o kvintu
niz do zavérecného souzvuku (obr. D, 3 a 4).
V prvnim piipadé se nachdzeji nejhlubsi tény
obou poslednich akordii ve vztahu vzestupné
kvarty, v druhém se jednd o sestupnou kvintu:
v obou piipadech odtud plyne pofadi zdkladnich
ténti dominanta — tonika (V.—L. stupeii).

Ve &tyFhlasé sazbé 15. a 16. stoleti se stivd normou

spiSe vzestupnd kvarta postupu D-T, pfiemZ sazeb-

ny zaklad jesté stile predstavuje kostra diskant — te-
nor (v obr. D: tenor prazdnymi notami). Zavére¢ny
souzvuk ziistdvd aZ do 16. stoleti bez tercie.

Na konci 16. stoleti piebird v kadenci stéZejni

funkci bas kvartovym nebo kvintovym skokem

(obr. D, 5 a 6). Tenor postupuje o sekundu vy3

k tercii (obr. D, 6, plny trojzvuk). AZ do 18. stolet

ziistdva tato zdvére¢nd tercie i v ,,mollovich* sklad-

béch stile velkou (pikardskd tercie), snad kvili
necistému kmitoctu malé tercie ve stfedoténovém
systému.

Liturgicky chordl jako c. f. ¢asto nahrazuje svétskd
pistiovdi melodie. Velmi Casto, asi v 30 zpracové-
nich, je vyuZita piseii L bomme armé (obr. E, for-
moveé podobné virelais).

Ke stylovym znakiim renesance patii parodie, jako
piedloha slouZi také celé vicehlasé kompozice, na-
pi. chansony (parodickd mSe, viz s. 244). Teprve
Tridentsky koncil (1545-1563) se stavi proti paro-
dujicim postupim.
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RENESANCE / Vokdlni druhy, bild menzurdlni notace
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RENESANCE / Vokdlni druhy, bild menzurilni notace

V 15. a 16. stoleti ziskdvaji nejvétsi vihu duchovni
kompozice, ptedeviim mSe a moteto.

Proces vokalizace (pfizptisobeni lidskému hlasu)
je nejpatrndjsi v diskantové pisni (viz s. 217)
a motetu. V prvnim piipadé se vrchni melodicky
hlas a podplrné instrumentalni hlasy stivaji vyrov-
nanymi, hlad$imi a dobfe zpivatelnymi. TotéZ pak
plati i pro tenor a ostatni hlasy moteta. Sazebnd
struktura se pfitom stivd prihlednéjsi a jasnéjsi
po vertikdlni (homofonni tseky) i horizontilni
strince (vytvifeni dsekd). Toto se nedéje ndhle,
ani nepostupuje rovnomérné, ve viech skladatel-
skych generacich naopak existuje mnoho proti-
prouda.

Duchovni Zinry

mes$ni ordinarium: pfeviidd tvorba cyklu s po-

~ mocf c. f.,, spoleéného vSem Cdstem (také paro-
die, s. 244), nebo shodnych pocite¢nich motivij;

me3ni proprivm: jednotlivé Cisti maji rizné c. f.
(podle chordlnich p¥edlioh);

kompozice officia: poletnd magnificat, hymny

“"a antifony; )

moteto: prevldda duchovni text (Bible); méné béz-
nd svétska moteta jsou slavnostni a vaZni,
Vystavba moteta se zcela zménila: Z4dnd vice-
textovost, Zddnd izorytmie. Cilem nového vyvoje
je volna tvorba oddiil se vidy novym, imitacné
zpracovivanym motivem (16. stol.).

Svétské druhy

francouzsky chanson: potomek diskantové pis-
&, vechol v tav. pasiZském chansonu v 16. stol.;

italsky madrigal 16. stoleti: stal se nejumélec-
téj8im kompozi¢nim druhem 16. stoleti se sil-
nym vfrazovym obsahem;

némeckd tenorova piseti: instr.-vokdlni smiSeny
vuk jako diskantovd piseti, s . f. (pistiovd melo-
die) v tenoru;

lidovéjsi formy: italska frottola, balletto, villanella
(3panélské villancico) ad., se silnou homofonni
slozkou.

Prameny

K velkym rukopisnym sbirkdm 15. stoleti pati{

Old Hall (OH) - St. Edmund’s College, repertodr

" 1360-1440 Anglie, cca 150 skladeb od anony-
mit, DUNSTABLA, POWERA ad.;

Tridentské kodexy (7 87-93) — Trident, d6m-
skd kapitula, rakopisy 87-92 a kapituln{ archiv,
repertodr 1420-1480 dvorni kapely FRIEDRI-
CHA III. (1440-1493), severni Itdlie, Trident,
celkem 1864 kompozic DUNSTABLA, DUFAYE,
BINCHOISE ad.

Rukopisnou tradici v 16. stoleti stale vice nahra-
zovaly tisky.
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Bila menzuralni notace

Po zvétSeni rukopisnych formitii v 15. stoleti na fo-

lio (papir) bylo vyplitovani hlaviCek velkych not

Cernym inkoustem nepraktické. Pfeslo se proto

pouze ke kresleni obrysi. Tato tzv. bild menzuralni

notace vychdzela z principt ¢erné (s. 210, 214).

Soubor not a pomlk je roziifen o semiminimu,
fusu a semifusu. Viechny poméry kromé niZsich
hodnot mohou byt bindrni a terndrni. Pro prepis
se nabizi pomér 1:4 (obr. A).

Ligatury odpovidaji ¢erné menzufe (obr. B, srov-
nej s. 210, obr. D). Prostfedni noty jsou breves,
zaCitky a konce ligatur se vSak ménf: obr. C uka-
zuje formy pro L, B a S v ramci sestupnych (,,na-
hote") a vzestupnych (,dole*) ligatur; v 1. pt.:
sestupnd ligatura, za¢dtek ,,nahofe” ¢tverec s no-
Zickou vlevo, tedy B, stiedni B, konec ,,dole" bez
noZzicky, tedy L atd. Také v ligaturdch mohou byt
uplatnény punkty.

Tempus a prolatio (obr. D) jsou i nadile zikla-
dem vSech druhd taktd (s. 214, obr. C). Témé§
viude se v pramenech vyskytuje oznafeni men-
zury, event. také &islo proporce.

Kolorovani, vétSinou zacernéni notovych hlavi-
ek, dovoluje rytmické zvl4Stnosti:

~ trioly: 3 Cerné noty jsou stejné dlouhé jako
2 bil¢;

— stiidani takta: bez oznaceni menzury, jako pii
vytvaten{ triol — obriceni dvoudobého na t¥ido-
bé déleni a opacné (obr. E — vztaZeno k brevis
jako k taktové jednotce);

— hemioly: ¢ernd B ztrdci oproti bilé tietinu své
hodnoty. Tfi Cerné B tak spojuji 2 takty do vySsi
jednotky;

Princip proporci spocivd v tom, Ze menzurilni

notace udavi nikoli absolutni, nybrZ relativni
hodnoty. Teprve vnéjsi uréeni (oznaceni menzu-
ry) stanovi trvani noty. Oznafeni menzury (tem-
pus, prolatio) stanovuje tzv. #piné hodnoty (in-
teger valor) not. Zikladni asovd jednotka
(tactus, ,taktovaci doba“) je tu reprezentovina
semibrevis (noty se Ctou alla semibreve). Ped-
pisem proporci — pomérii vyjadienych zlomky —
se dociluji zmény zapsanych hodnot v urcitém
poméru. Obr. F ukazuje fadu moZnosti: semi-
brevis je v proportio dupla (2/1) dvakrit,
v prop. tripla (3/1) tfikrdt rychlejsi. Tactus je
zde tedy vyjadien brevis (alla breve). Na obr. F
u prop. sesquialtera (3/2) se trvani tii ndsledu-
jicich S (itatel) rovnd dvéma uplynulym S (jme-
novatel).
V proporcich se projevuje pozdné gotické racio-
nalni hudebni mysleni. Objevuji se v mesnich
kompozicich, motetech (diminucni dil, kontrast-
ni Gseky) a v kdnonech (s. 118, obr. E).
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234  RENESANCE / Anglie v 15. stoleti

ké kol ani (zdobeni) diskantu, J. Di ble, Gloria (choral IX. m3e)
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Zpracovan/ choralu, sight-system, nova zvukova podoba
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V anglickém vicehlasu leZi téZ v 15. stoleti nejvéts{
viha na duchovni hudbé&: prevaiuji meSni Cdsti
a maridnské kompozice, duchovni moteta, hymny
a carols (vino¢ni pisné, s. 225).

Typicky anglické jsou prosté, lidové znéjici melo-
die, prehledné rytmy a barvité harmonie, které
upiednostiiuji plny souzvuk (s terciemi a sextami).
_Anglick4 hudba — spiSe starobyld neZ moderni — se
pongkud paradoxné stdvi podnétem a vzorem pro
novou pfirozenost, kterd se prosazuje ve francouz-
ském pozdnim obdobi.

Kolorovani diskantu. V Anglii se rozviji zvlaStni
druh zpracovin{ chordlu. V trfhlasé kompozici je
choril umistén do vrchniho hlasu (me3¥ni ordina-
ria, srovnej s. 225) a jeho tény jsou zasazeny do
jednoduchého rytmu (vétSinou 3/4) a ozdobeny
vloZenfm nékolika dal$ich ténd. Vysledkem je pfi-
rozené plynouci melodie s dechovymi odsazenimi
odpovidajicimi textu a se skrovnymi melismaty.

Obr. A demonstruje chordlovou piedlohu a pod
ni variovany diskant. Chordl (vrchni fidek) je
transponovén z tenorové polohy o kvartu vy3 do
diskantové.

Toto melodické zpracovini je protikladem k fran-
couzské tradici, kde tenor byl uryvkem chorilu.

Anglicky diskant a ,sight-praxis*, Jako protéj-
Sek starého kontinentdlniho diskantového zpraco-
véani ,,spatra” (,discantus supra librum®, jesté v 18.
stol.) existuje v Anglii v 15. stoleti improvizovany Li-
turgicky vicehlas, tzv. angl. diskant. Je zaloZen na
paralelnim zpévu imperfektnich konsonanci
(aZ 5) mezi kvint-oktdvovymi ,sloupy”. Chordl je
umistén ve spodnim hlasu nebo uprostfed (u fa-
burdenu, viz nize).
Misto notace byl pouzivin uréity predstavovy systém
(sight-system). Zpévici si prohlédli kaZdy notova-
ny choralni tén, ke kterému si podle pravidel pied-
stavovali pevné stanovené intervaly (accordis; in
sight, ,na pohled*, obr. B: hnédé puntiky), ty byly
v3ak zpiviny transponované (én voice, obr. B: mod-
ré puntiky):

— mene (hlavni protihlas), transponovino o kvin-
tu vy, zvukové oblast (degree, obr. B): aZ oktdva
nad chordlem;

— treble (triplum), transponovino o oktiva vys,
zvukovd oblast: kvinta a7 duodecima;

— quatreble (quadruplum), transponovino o duo-
decimu v¥8, zvukova oblast: dvé oktavy (chlapec-
ké hlasy);

— faburden, transponovin o kvintu niZ, zvukova
oblast: a% tercie pod chordlem;

— countir in natural sight (cn, pfirozeny proti-
hlas), transpozice o kvintu niz, aZ oktiva pod
chorilem;
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— countir in alterid sight (ca, zménény pro-
tihlas), transpozice o duodecimu niZ, aZ dvé
oktdvy pod chordlem.

Obr. B zobrazuje povolené accordis hlast (punti-

ky). Pfi pocdtecnim souzvuku si zpévici sami pred-

stavuji chordlni t6n, z ¢ehoZ poté podle transpozic
vznikd kvint-oktdvovy souzvuk (obr. B: Cerné punti-
ky). Useky wytvofené podle versd a smyslu jsou
ohrani¢eny témito souzvuky.
U faburdenu je chordl umistén uprostfed, tzn.
v hlasu mene, ktery byl také nazyvin burden.
Pod nim zni faburden jako hluboky protihlas
burdenu, nad nim treble; viz obr. B, velikono¢ni
sekvence Victimae paschali laudes, predstavo-
vané a znéjici tony.

Improviza¢ni praxe anglického diskantu je popsina

L. POWEREM, R. CUTELLEM, PSEUDO-CHILSTO-

NEM 3j. v 1. poloviné 15. stoleti.

Na pozadi takové souzvukové fady stoji jesté stard
praxe organa. Strnulé kvint-oktdvové souzvuky na
vyznamnych mistech melodické linie, které pfipo-
minaji staré paralelnf organum (s. 198), jsou viak,
s pomocf tercif a sext, chromatiky a citlivjch t6nd,
wvolnény do zoukové citlivébo, barevného a ku-
predu spéjicibo pohybu (obr. C).

Kompozice anglickych hudebniki se dochovaly pie-

devsim v rukopise Old Hall a v Tridentskych kode-

xech (viz s. 233, druhy viz s. 225). Vad¢i skladatel-
skou osobnosti je

JOHN DUNSTABLE (cca 1380-1453) — kanovnik
a hudebnik VEVODY Z BEDFORDU, jehoZ pro-
stfednictvim se v PaifZi seznamuje s pozdné
gotickou francouzskou a burgundskou, ale ta-
ké italskou hudbou. DUNSTABLE reaguje na pod-
néty, pfSe viak predeviim podle anglického vkusu:

— mSe, nejprve jednotlivé isti ordinaria, Casto
s pFevzatym tenorem, pak s volnymi tenory resp.
chorilem v diskantu (obr. A); pozdéji stejny te-
nor pro 2 &asti ordinaria, napr. Gloria a Credo
(,,me$ni pary“), nakonec stejny tenor ve vSech
Castech; tim se stivd liturgicky meSni cyklus
cyklem hudebnim, tenorovou msf (napt. Missa
Rex coelorum). Tenor je v jednotlivich ¢4stech
variovan. Nemusi byt bezvyhradné liturgicky.

— moteta, tithlasd, lat., duchovni, z 30 je 12 izo-
rytmickych. Spodni hlas je tenor. Ob¢as pristu-
puje zespodu jako 4. hlas kontratenor. — Obr.
D pfindsi zdvér moteta podle Pisné pisni. Spod-
ni hlasy mohou byt provedeny instrumentalné.
Harmonicky se zde stfidaji statické pocdteéni
a zdvérené souzvuky s pohyblivymi tseky. Na
zavér zni nad aleluja kadencujici vokaliza.

— chansony, tifhlasé, fr, it., angl., svétské, vliv
diskantové pisné, velmi rozsifené, napt. O rosa
bella (autorem BEDINGHAM?).
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RENESANCE / Franko-vldmska vokdlni hudba I / 1 (1420-1460): poétky, Burgundsko
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C G. Dufay, 3hl. ballade, prokomponovéno, zacatek

[ instrumentalni [ vokaini duet diskant-tenor,
[ vokaini melodie chansonu v tenoru

Burgundsky chanson, fauxbourdon, ballade
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RENESANCE / Franko-vlimska vokalni hudba I/ 1 (1420-1460): poéitky, Burgundsko

V Burgundsku

se vytvafi nové politické a kulturni centrum. Na jihu
zahrnuje Franche Comté a Bourgogne s hlaynim
méstem Dijonem a na severu ho uzavird Lotrinsko,
Lucembursko, severovichod Francie (Picardie, He-
negavsko), dne$ni Belgie a Holandsko (Flandry,
Brabant atd.). Sidelnimi mésty burgundského seve-
ru jsou Brusel a Lille.

Burgundsky dwir, pfedeviim za vlddy FILIPA DOB-
REHO (1419-1467) a KARLA SMELEHO (1467 a%
1477) pfitahuje mnoho umélcd (dvorni mali¥i bra-
tfi VAN EYCKOVE atd.).

Dvornf kapela (cca 17 zpéviki) je pod vedenim
BINCHOISE témér celd francouzsk4, teprve v druhé
poloviné 15. stoleti zde pfevlddaji Nizozemci (ko-
lem roku 1500: 36 zpéviki). Mezi n& patif: NIcO-
LAUS GRENON, HAYNE VAN GHIZEGHEM, PHILIPPE
DE LA FOLIE, PIERRE FONTAINE, Angli¢an ROBERT
MORTON, GILLES JOYE, CONSTANT DE TRECHT,
JACQUES VIDE, RICHARD LOCQUEVILLE, ANTOINE
BUSNOIS a piredev$im
GILLES BINCHOIS (cca 1400-1460), z Mons (He-
negavsko), kapelnik FILIPA DOBREHO, mistr
burgundského chansonu.

Ars nova okolo 1430
Obrat od francouzského pozdniho obdobi k nové
hudbé renesance se déje kolem roku 1430 (srovnej
5. 229).V této dobé je DUNSTABLE na vrcholu sldvy,
do vyvoje v8ak zasahuje mlad4 generace okolo DU-
FAYE 2 BINCHOISE. JelikoZ hudebnici hodné cestu-
ji, hlavné do Itilie, dochdzi k rozsifeni vlivu fran-
couzské gotiky a k promiseni s anglickymi a italsky-
mi prvky. Novy styl je prezentovan pfedevim v dile
mladého DUFAYE.
MARTIN LE FRANC hovoi{ v basni Champion des
dames kolem roku 1440 o anglickém pristu-
pu (,contenance angloise*), ktery si osvojili
mladi skladatelé, a o nové praktice vytvdreni
svézich souzvuki (,]a nouvelle pratique de fere
frisques concordances*). To se tjki na jedné
strané tercie, sexty a fauxbourdonu (BESSELER),
na druhé strané nového pojeti disonance (BU-
KOFZER; uvedeni a rozvedeni viz obr. C, t. 5).
JOHANNES TINCTORIS (cca 1435-1511), bra-
bantsky hudebni teoretik a skladatel, novou hud-
bu oznacuje od cca 1430 jako ars nova. Jmenu-
je Angliany s DUNSTABLEM jako jeji puvodce,
DUFAYE a BINCHOISE v prvni, OCKEGHEMA,
BUSNOISE a CARONA v druhé generaci jako jeji
kontinentdln zéstupce (CS IV, 154 b, pfedmluva
k Proportionale z roku 1477).
TINCTORISOVA pozndmka, Ze teprve od cca
1437 existuje budba k poslechu (,auditu dig-
num“, CS IV, 77 b, Ars contrapuncti, 1477), se
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ziejmé vztahuje ke smyslové proZitkové krise
a lidsky vyrazové sile nové hudby.

Charakteristickymi znaky nového stylu jsou jedno-

duchost a prostota (srovnej s. 229):

melodie: zaokrouhlenéj$i, dechem inspirované
frazovani, jasné rozvrZeni, Casté , durové tercie
a trojzvukové itvary (viz cantus obr. B, t. 1-3,
tenor obr. C);

rytmus: priméarni vliv tance a pohybu, jednoduché
proporce, Casty t¥idoby takt (3/4, tempus per-
Jectum, obr. B, C);

harmeonie: vedle kvint-oktivového souzvuku mno-
ho tercif, trojzvuka a sextakordd (fauxbourdon,
obr. B), velky zvukovy dCinek basové oblasti
s funk¢né harmonickymi tendencemi, pfedeviim
dominanta — tonika (viz kontratenor obr. A, C).
DUFAY piikladné uskute¢tiuje princip fauxbour-
donu ve svych adventnich hymnech z roku 1430
(obr. B). Jsou strofické a stfidajf jednohlas a ti{-
hlas. Pisfiové piisobici melodie hymnu leZ v dis-
kantu, protihlasem je tenor. Kontratenor se po-
hybuje v kvartovjch paralelich s diskantem. Je
zpivin podle navodu ,faulx bourdon* spaira
(v pf'. B doplnén).

pocet hlasi: tifhlas, od poloviny 15. stoleti &tyi-
hlas jako norma, pfileZitostné pétihlas;

vystavba: volnd tvorba dsekd, imitace a variace
materidlu, zvukové kontrasty stiiddnim dvoj-, t¥i-
a Ctyrhlasych oddildi.

Francouzsky a burgundsky chanson
ProtoZe hlavni mistr chansonu 1. generace BIN-
CHOIS pasobil na burgundském dvofe, hovoiime
s ohledem na néj o burgundském chansonu, &mj
je oviem minéna pouze lokalizace obecného fran-
couzského chansonu. Formalné chanson spadd do
truvérské tradice a k MACHAUTOVE ballade, ron-
deau (obr. A: refrén AB, additamenta: CA) a vire-
lai (bergerette), &asto je viak nyni také prokom-
ponovin. Sazba je tifhlas4, rytmus tanecni (Zasto
6/8). Pistiovd melodie le? v cantu neboli diskantu.
Instrumentdlni doprovod zajituje tenor a kontrate-
nor (sazba diskantové pisné, obr. A).
Tenor je viak Casto vytvofen pistiové, stejné jako
cantus (duet diskant — tenor, obr. C). Obéas se zno-
vu objevuje jako c. f. ve mSich a motetech. Kontrate-
nor je harmonickym vypliiovym hlasem, zpravidla
instrumentalni.
U DUFAYE se pistiovd melodie Casto vyskytuje
v tenoru, k némuzZ je pfidin vokdlni diskant
(opét duet diskant-tenor). Také kontratenor je
zde stile instrumentilni harmonickou vyplni, vy-
znacuje se velkym rozsahem a velkymi, kadencu-
jicimi skoky (kvarty, kvinty, oktévy, obr. C) .

Skenovano pro studijni ucely
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RENESANCE / Franko-vldmskd vokalni hudba I/ 2 (1420-1460): Dufay
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Skenovano pro studijni ucely

Slavnostni moteto a mesni cyklus



RENESANCE / Franko-vldmsk4 vokdlni{ hudba I / 2 (1420-1460): Dufay

Moteto. Vicetextovost je od poloviny 15. stoletf zru-
$ena. Také dominance tenoru a izorytmie jsou po-
klddiny za zastaralé (jesté snad pouze ve slavnost-
nich motetech, viz nfZe). C.f. je obsaZen nadle v te-
noru, ale postupuje volné v dlouhych notich.
RusSeni c. f. a zavidéni imitacni techniky m4 piispét
k pfizpisobeni tenoru ostatnim hlasfim. Moteto ma
vétSinou 2 velké Cdsti s rozdilnou menzurou (3/4,
4/4). Sazba je obvykle Ctythlasd, s mnoha ¢lenicimi
_kadencemi, homofonnimi iseky (sylabickd dekla-
mace) a stfiddnim poctu hlast po oddilech.

Vedle duchovnich vznikaji v raném 15. stoleti jesté

svétskd slavnostni moteta (napf. svatebni). Poté se

svétské moteto zcela vytrici.

V 15. stoleti se je3té vyskytuje malé pisfiové mote-

to, v némZ vlidne vrchni hlas, tifhlasé, s kostrou

diskant — tenor jako v chansonu.
Pfikladem reprezentativniho slavnostniho mote-
ta je DUFAYOVO Nuper rosarum flores k vysvé-
cent florentského dému roku 1436 (obr. A). Z4-
klad ¢tyfhlasého moteta tvofi oba tenory, které
jsou pouze 1x notovany (obr. A: tenor I cely), ale
4x zamnéji: odtud se rozviji celek, jehoZ ptisnd
architektura je symbolem tviir¢tho pofidku.
Menzurovi oznaceni pfitom urcuji vzdjemny po-
mér 4 rozdilnych velkych proporénich casti:
LILIOEIV = 6:4:2:3, pfi¢emZ po 1. ¢4sti nisledu-
ji 3 diminucni.
KaZd4 Cdst je uvedena biciniem vrchnich hlast.
Obr. A dokumentuje, jak hodné se od sebe lis{
vrchni a spodni hlasy, coZ bylo znakem tradice.
Moderni postup variuje ve vrchnich hlasech nad
tenorovymi tiseky C4steéné stejny melodicky ma-
teridl (izomelie).

Biblické resp. Zalmové texty jsou zhudebiiovany ja-

ko me3ni propria a ¢4sti officia (antifony, magnifi-

cat atd.).

MSe. V sazbé bez c. f. je vid¢i vrchni hlas (volnd
diskantovd mse). VétSinou je ale k dispozici c. £,
a sice v diskantu nebo v tenoru:

Diskantovi m§e: chordl ve vrchnim hlasu je po-
moci melodickych formulek parafrizovén, pozdéji
podle vzoru diskantového kolorovéni (s. 234) utvi-
fen do podoby pistiové melodie. Cyklus vznikd
zpracovinim stejného chordlu, resp. variovanim je-
ho zaéatkad.

Komponoviny jsou nejdfive jednotlivé ¢4sti ordi-
naria, jako ve 14. stoleti, poté jejich dvojice a cca
od 1420/30 celé cykly (vzorem DUNSTABLE?).
Jednim z nejstarsich cykld je DUFAYOVA Missa si-
ne nomine.

Tenorovd mSe: c. f. se nachdzi v tenoru. MiZe to
byt chordl nebo svétska pisefi. Cyklus je vytviren na
stejny c. f. ve viech ¢astech a pomoci stejnych moti-
vickych hlav v diskantu.
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Obr. B zndzortivje vystavbu tenorové mse (DU-
FAY, Missa Se la face ay pale, cca 1450). Z4Kla-
dem je chanson (ballade) Se la face ay pale
(s. 236, obr. C). Kyrie uvidi chanson jednou ce-
Iy (na text Kyrie eleison), v obou krajnich oddi-
lech ho vak rozdéluje: stfedni Christe nemd c. f.
a wytvati nepatrny kontrastni dsek v sudodobé
menzufe. V Gloria a Credo zni cely chanson tfi-
krit. Sanctus a Agnus pracuji opét s jeho rozdé-
lenim a kontrastnimi oddily.

Obr. B zobrazuje dlouhé noty v tenoru, harmo-
nicky podptirnou funkci spodnich hlasti (srovnej
CICONIA, s. 224) a motivickou ,,hlavu* ve vrch-
nim hlasu, ktery se v jednotlivich ¢4stech obje-
vuje ve variované podobé.

CtyFhlas4 tenorovi mSe se stivi hlavni formou
nizozemské vokdlni polyfonie. Provadi se solisticky
s nastroji, které hraji nékteré hlasy (kontratenor,
snad tenor), ¢asto vSak i Cisté vokalné.

GUILLAUME DUFAY (patrné 1397-1474) — narozen
v Beersel les Bruxelles, viid¢i hudebni osobnost 15.
stoleti. Jeho Zivot piny zmén (podle BESSELERA) je
typickym piikladem toulavého Zivota franko-vldm-
skych hudebniki. Hlavni pasobi§té (stfidand krat-

kodobymi pobyty):
1. Cambrai 1409-1420, chlapecky zpévik u RICHAR-
DA LOCQUEVILLA;

2. Rimini, Pesaro 1420-26, na dvoi'e MALATES-
TU, francouzsky pozdni styl, slavnostni moteta
a svatebni balada Resvelliés vous;

3. Cambrai 142627, pro Bolognu: Missa S. ja-
cobi s fauxbourdonem (s. 230), 1427 vysvéceni
na knéze v Bologni;

4. Rim 1428~33, zpévikem v kapele MARTINA V.,
pétihlasé moteto Ecclesiae militantis (k vol-
bé EVZENA IV. papeZem, 1431), cyklus hymni
(s. 236);

5. Savojsko 143335, jako ,,nejlepsi kapelnik na
svété” u vévody LUDWIGA a vévodkyné ANNY;

6. Florencie, Bologna 143537, s papeiem Ev-
ZENEM V., moteto k vysvéceni dému roku 1436
(obr. A);

7. Savojsko 1437-39, moteto Magnanimae gen-
tis pro Bern a Freiburg,

8. Cambrai 1440-58, kanovnikem v Cambrai
a Monsu (BINCHOIS), cesty, k baZantimu ban-
ketu v Lille 1454 (k zdchrané kfestanské Kon-
stantinopole pfed Turky) smuteni moteto
0 tres piteulx, mesni cykly (obr. B);

9. Cambrai 1458/59-1474, pozdni styl s c. f.
a $iroce plynouci melodikou, ¢tyrhlasd m$e Ecce
ancilla Domini, mSe Ave regina coelorum
a stejnojmenné Ctythlasé moteto (zkomponové-
no pro vlastni ,smrtelnou hodinku*), { 1474,
smute¢ni zpévy od OCKEGHEMA, BUSNOISE 3j.

Skenovano pro studijni ucely
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C J. Obrecht, Missa ,Beata viscera®, Agnus Dei, Uryvek, ukazka sazby

B kénon ve vrchni sexté -ml oktavovy kanon [0 cézury
B W] B kadence
H skgtnh?’l;s spodni [1 volny kontrapunkt [ paralely

Struktura sazby

Skenovano pro studijni ucely



RENESANCE / Franko-vldamskd4 vokalni hudba II (1460-1490); 111/ 1 (1490-1520)

2. obdobi

franko-vldmské vokalni polyfonie reprezentuji p¥e-
devsim pozdni DUFAY (s. 239) a JOHANNES OCKE-
‘GHEM (viz nfZe). Jako reakce na novou renesanéni
prizradnost anglického a italského plivodu se zno-
vu objevuje mysticky prvek francouzské gotiky,
vl4sté u OCKEGHEMA.

V OCKEGHEMOVE sazbé do sebe hlasy natolik zasa-
huji, Ze cézury a kadence jsou zamaskované a jasné
rozclenéné tseky prekryté pokracujicim plynutim
hlast. Obr. A ukazuje takové znepfehlednéni cézur
v novém nasazeni slova eleison (t. 2/3) a druhého
Kyrie (1. 6).

Melodie

je rovnéZ komplikovanéjsi: prostoupend menSimi,
nepravidelnymi rytmickymi hodnotami a synkopami
(obr. A, pfedev§im soprin a alt; obr. B).

Rytmus

je oproti DUFAYOVU tane¢né t¥idobému pohybu
mékel a tékavéjsi. Také vrstveni rlznych menzur
(napt. tempus perfectum 3/4 a tempus imperf.
2/4, obr. B) dokumentuje spiSe melodicky-horizon-
talni neZ akordicky-vertikdlni mySleni.

Druhy

druhého obdobf jsou stejné jako u pfedchoziho:

MsSe, prevaZné 4hl., vedouci druh, ve 4 podobdch:

— tenorovd, c.f. vésinou chansonovd melodie;
motivicky materidl c. f. se objevuje ve véech hla-
sech, pfedev§im v imitaci zacatku oddilu; c. f.
miZe byt také sim rozdélen do riznych hlasq,
napf. 1. ver§ chansonu v tenoru, 2. v altu atd.
(putujici c.f.);

— diskant-tenorovd, s c.f v tenoru a pisiiové
uzpiisobenym vrchnim hlasem; ob¢as je také ja-
ko parodie pouZit vicehlasy chanson, presnéji:
jeho diskant-tenorov4 kostra (viz s. 236, obr. C);

— diskantovd, s c.f v diskantu je nemoderni
avzacnd.

— volna, bez predlohy c. f,, resp. s vlastnim c. f.,
napf. OCKEGHEMOVA Missa mi mi (solmizacni
slabiky, viz s. 188).

Moteto, duchovni, vétSinou &tyfhlasé, dvoudilné,
c. f. vtenoru nebo diskantu; pocatky proimitovini.
Chanson, tihlasy, francouzska tradice.

Umélosti kontrapunktu

Ovladani kompozi¢ni techniky na zdkladé uceni

o kontrapunktu nebylo nikdy problémem, ale u né-

kterych obzvlast umnych konstrukei zaloZenych na

mystice a symbolice se zd4 byt samoticelnym.

— vedeni hlasii: nové 4 zdkladni mo¥nosti ~ pii-
vodni smér neboli zdkladni tvar, inverze, rak
a inverze raka (viz s. 118).
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— technika kdnonu: kinony vSeho druhu, pie-
dev$im proporcni kdnony, které jsou moZné
pouze v menzurdln{ notaci (s. 118). — OCKEGHE-
MOVA Missa prolationum je tedy notovina
jen ve 2 hlasech, ostatni vyplyvaji z pFidavnych
oznaceni menzury (obr. B): v Sanctus napt.
z perfekini do imperfektni menzury ve volném
kontrapunktu ve vysokém kontratenoru, v Pleni
jako septimovy kdnon v 2/4 a 3/4 taktu
(obr. B), v Hosanna jako dvojitj kinon se 4
menzurdlnimi vrstvami pfi soudasném ndstupu
hlasi.

Kénonické ndvody jsou casto zakédované (hd-
dankovy kdnon).

OCKEGHEM byl zndm svym kontrapunktickym
uménim. Napsal dokonce jeden 36hlasy kidnon
(9x4hlasy). V celku jeho dila v8ak kdnony hraji
vedlejsi roli. Kinonickd uméni nabizeji nejSirsi
hudebni souvislosti a ovliviiuji dokonalé pfi-
zplisobeni hlasti v procesu jejich zrovnopravng-
ni v rdmci sazby 4 cappella.

Hudebnici 2. obdobi (kromé DUFAYE):
JACQUES BARBIREAU (1408-1491, Antverpy), AN-
TOINE BUSNOIS (1 1492, Brugy), PETRUS DE DO-
MARTO, GUILLAUME FAUGHES, JEAN PULLOIS, JO-
HANNES REGIS (}1485), JOHANNES TINCTORIS
(kolem 1435~1511, viz s. 237), $panélsky hudebni
teoretik RAMOS DE PAREJA (1440—1491) a pfede-
v§im
JOHANNES OCKEGHEM (kolem 1410-1497), z Ter-
monde (vjchodni Flandry), zpévik v Antverpéch,
pravdépodobné se ucil u BINCHOISE, od 1452
kapelnik francouzského krdle v PaffZi, navic
od 1459 pokladnik opatstvi sv. Martina v Tours,
vysoce uznavany diky své vyrazové plisobivé hud-
bé, mnoho cest, zemi'el v Tours. — Dochovalo se
asi 17 mdi, jedno requiem (nejstar$i vicehlasé),
7 motet a 22 chansonii.

Skladatelé 3. obdobi
franko-vldmské vokdlni polyfonie jako OBRECHT,
JOSQUIN, ISAAC ad. (viz s. 243) prosazuji opét no-
vou jasnost, jednoduchost a piehlednost sazby, spo-
jenou s jemnosti harmonie. Prostredky k jejich do-
saZeni:
— pocetné kadence v textovych i viznamovych dse-
cich;
— zvukové plné paralelni vedeni hlasii (obr. C: sex-
ty, decimy a tercie ve stiidavé kombinaci hlasti);
— jednodussi melodie a hlads{ rytmus (obr. C).
OBRECHT byl jednim z mala mistrd, ktefi pochdzeli
skutecné z Nizozem{ (Bergen op Zoom). P¥itelil se
s ERASMEM ROTTERDAMSKYM, ktery v jeho hudbé
obdivoval prostotu a klasickou umirnénost.

Skenovano pro studijni ucely
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RENESANCE / Franko-vldmska vokdlni hudba III / 2 (1490-1520): Josquin

Gastmse | zacatekc.t. | Tonina zaver | = fonsich, zhule . £,
Kyrie ut (c._] jonska dérska ] = modo:claz :a G
Gloria re (d) dorska dorskd | kadence na d
Credo mi (e) frygicka dorska |
Sanctus fa (f) lydicka dorska | [[I8 pérovd imitace
Agnus | sol (g) mixolydicka dérska
Agnus Il la (a) aiolska dorskd

A Josquin, ,Missa L'nomme armé super voces musicales”,
vystavba mée a zavér Kyrie

VyjadTeni tond solmizagnimi slabikami Vyklad éisla 3"

==

“'Her -cu - les Dux Fer- ra- ri - ©
re ut re ut e fa mi re

Symbol Nejsv. Trojice

Pfiklady ze m3e
wHercules dux Ferrarie”
a z Creda mée

«De Beata Virgine"

Vir-go sin-gu-la - - - ris,in- ter om - nes mi-

C Stavba bicinii u Josquina, moteto ,Ave maris stella”, 2. dil, zacatek

Tvorba cyklu, tonova symbolika, parova imitace

Skenovano pro studijni ucely




RENESANCE / Franko-vlimsk4 vokalni hudba 111 / 2 (1490-1520): Josquin

OBRECHT psal pfedevSim tenorové mse, asto
s homofonnimi vsuvkami, aby zdfraznil dilezitd
mista v textu akordickou deklamaci, napf. ,.et in-
carnatus est“ v Credu (tradice ai do 19. stolet).
Z OBRECHTOVA pera zfejmé pochdzeji prvni vice-
hlasé Matousovy pasije v motetovém stylu, v nichZ
jsou i party jednotlivich postav zhudebnény poly-
fonné (motetové pasije, stovnej s. 138).
Osobnosti prevysujici ostatni hudebniky tohoto ob-
dobi byl JOSQUIN DESPREZ. JOSQUIN pochdzel ze
severni Francie, ale puisobil také v Itdlii (viz niZe).
Hudbu povySil na viznamné, textem inspirované
uméni, aviak s prihlednou, jasnou hudebni saz-
bou. V jeho dile pfevaZuji mSe, moteta a chansony.

Mse: JOSQUIN uZivd jesté c. f. v dlouhych hodno-
tach v tenoru, c.f. ale Casto putuje po Gsecich
riznych hlasd.

— Zc. f. také Casto vznika 2hl. kdnonicka kostra,
véinou mezi tenorem a soprinem (stard dis-
kant-tenorovi konstrukce).

~ Vedle dosavadnich typi c.f. JOSQUIN objevuje ta-
ké volné fady ténu, vétsinou se symbolickym
obsahem. Tak ziskdva c.f. jedné mSe pro ferrar-
ského vévodu, v niZ kaZdé slabice jména Hercu-
les Dux Ferrarie pfifazuje solmizaéni slabiku
stejné samohldsky (obr. B).

~ Ve msi se stupfiuje také moZnost ¢isté hudebniho
vytvateni cyklu. V Missa ['homme armé super
voces musicales zaind c. f. v kazdé C4sti o tén
vy od Kyrie na u# () k Agnus 11 na Ja (a) v pii-
rozeném hexachordu. Kazd4 véta sice zacind a
kond{ dorsky, c. f. vSak nasazuje vidy o tén vy§
(obr. A). Zpétnd modulace ziroveni dokumentuje
JOSQUINOVU vyraznou sekvencni techniku,
kterd pfispivd k prithlednosti a zvukové krise je-
ho stylu (obr. A).

Polet motet opét stoupd, jsou duchovni (texty pro-
pria a jiné biblické texty), dvoudilnd (prima
a secunda pars, také zde jesté Casto se zménou
menzury), s cantem firmem i bez néj.

Proimitovani. V motetech, stejné jako ve msich,
pfedeviim volnych bez c. f., se uplatiiuje tzv. pro-
imitovini, tzn. motivicky materidl je rozdélen do
viech hlasii vzdjemnou imitaci, vétSinou na zactku
oddilu. Jako rany pfiklad tplného proimitovini
slouZ{ JOSQUINOVA Missa Pange lingua. Motivic-
ko-imita¢ni spojeni lze zjistit ostatn€ i mezi hlasy
(obr. A: v modulaénim oddilu; obr. C: béZnd imitace
zaitku). Imitaci ucho lehce rozeznd. MoZnost smy-
slového profitku a krdsa patii k idedlim JosQUI-
NOVY hudby.

Stavba bicinii. Jasnd, renesancné formovana vy-
stavba v jednoduchych proporcich a tdsecich se ob-
jevuje také v proménlivich kombinacich dvoj-, tii-
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a Ctythlasé sazby, coZ vytvaii Zivé zvukové kontrasty
a zietelnou vicesborovost. Casto jsou dva hlasy spo-
jeny (bicinium) a postaveny proti dvéma ostatnim
nebo proti vSem Ctyfem. Hlasové pdry se pfitom
vzdjemné imituji (pdrovd imitace, obr. C).

Toénovd symbolika. Na JOSQUINOVI obdivovali
soucasnici kromé kompozi¢niho uméni jeho hu-
debni vraz. Zde je patrné, jak se renesancni hudba
oproti stiedovéké velmi subjektivizovala. Vyrazovy
obsah se fidi textem (pfedevsim vyklad jednotlivych
mist). Rostouci Glohu ma pfitom také tonova sym-
bolika. Poslucha¢ musel znit vyznam téchto sym-
bol, jinak by jim nemohl rozumét. Napf. v Credu se
objevuji na misté fertia die (tfetibo dne) trioly,
které zaroveti symbolizuji Nejsv. Trojici v Qui cum
Patre et Filio simul adoratur (ktery... s Otcem
i Synem je zdroveri uctivin, obr. B). Ténov4 sym-
bolika a vyrazovy vyklad textu jsou v 16. stoleti ddle
zdokonaloviny.

K hudebnikim 3. obdobi patfi ALEXANDER

AGRICOLA (1446-1506), PHILIPPE CARON (2. pol.

15. stol.), LOYSET COMPERE (1450-1518), ANTOI-

NE DIVITIS (1475 — po 1526), ANTOINE DE FEVIN

(1473-1511/12), JEAN GHISELIN (VERBONNET,

cca 1460-1535), HEINRICH ISAAC (kolem

1450-1517, viz s. 257), JEAN MOUTON (1458 a2

1522, Paif?), PIERRE DE LA RUE (1460-1518,

piedeviim kanonické umélosti v meSnich kompo-

zicich), teoretik PIETRO ARON (1489-1545),

FRANCHINO GAFFURI (1451-1522), GIOVANNI

SPATARO (1458-1541) a

JACOB OBRECHT (1450-1505), z Bergen op Zoom,
kapelnik v Utrechtu, Bergenu, Bruggich, Antver-
pach atd., zemfel ve Ferrare; velké mnoZstvi msf
(PETRUCCI, 1503 nn.) a motet, 14 svétskych
kompozic.

JOSQUIN DESPREZ (chybné DES PRES, kolem
1440-1521), narozen u St-Quentin (Picardie),
1459-74 v kapele Sforzii v Mildné, 1486—99
v papeZské kapele v Rimé&, do 1505 v Mildné
a Ferrafe, zemfel v Condé. — Dilo: pies 30 tyf-
hlasjch m8i (v rukopisech, pak v ranych tiscich
PETRUCCIHO: 5 [1502], 6 {1505], 6 [1514],
ad.), moteta (nejprve v PETRUCCIHO Odbecato-
nu, 1501, ad. sbirky), francouzské chansony
(mj. u SUSATA, 1545 a ATTAINGNANTA, 1549).

Tiskaii m$i, motet, chansoni atd. (hlasové seity,
loutnové a varhanni tabulatury atd.): OTTAVIANO
PETRUCCI (1466-1539), Benatky 1501 nn., OEG-
LIN (+ 1520), Augsburg 1512 nn., PETER SCHOF-
FER ml., (cca 1480-1547) Mohu¢ 1513 nn., PIER-
RE ATTAINGNANT (1 cca 1552), Paf{Z 1527 nn.,
TYLMAN SUSATO ( mezi 1561-1564), Antverpy
1543 nn.

Skenovano pro studijni ucely
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RENESANCE / Franko-vlamska vokalni hudba IV (1520-1560): Willaert, Gombert
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Gombert: volnd imitace (Kyrie I)

Je suis d€s - hé -ri - 8 - e motiva
motiv b
= motiv ¢
Ky - -ri- e e -lei - son volny kp.
Chanson
a b a b L& o d & [}
L I | e ]
A B koda
Kyrie
a b bbb e ¢ o d d a b ab e ]
[ B Il | |
A B A koda
B N. Gombert, parodicks mée ,Je suis déshéritée" podie ch P. Cad

Struktura moteta, parodovani

Skenovano pro studijni ucely




RENESANCE / Franko-vlimska vokdlni hudba IV (1520-1560): Willaert, Gombert

Hlavnimi druhy tohoto obdobi jsou ve svétské ob-
lasti chanson, pisefi, villanella 2 novy madrigal,
v duchovni oblasti moteto jako urujici vokalni
druh epochy vibec, mse, dile hymny, lamentace,
magnificat, pasije atd.

Moteto
Staré moteto s c.£. se objevuje stile méné. Nové mo-
teto bylo koncipovino zcela volng. Text tvofi patef
celé vystavby. Je zhudebiiovin po ssecich. Kazdy
tisek m4 novy motiv, ktery byl imitovan viemi hlasy
(proimitovdni). Zvakova plnost nariistd: pétihlasd
a Sestihlasd sazba se stavd normou.
4. obdobi opousti JOSQUINOVU jasnou priizrad-
nost. Sazba je hustsi, veden linif a zvukova pisobi-
vost fantastictéj$i. Virazndji neZ doposud ustupuje
Cisté hudebni architektura nadfazenému fextové-
mu vyrazu.
Obr. A pFind3i zadtek moteta CLEMENSE NON
PAPA. Tento druh pétihlasu plisobf iracionilné:
vSechny hlasy sice imituji stejny motiv, ale jejich
ndstupy jsou nepravidelné. Josquinovské vytv-
feni bicinif je zde je$t& patrné, ale znejasnéné:
ndstupy alt/tenor jsou jinak vzdaleny neZ sopran-
-alt/bas. Schéma obr. A zndzorfiuje nepravi-
delnost ve vzddlenostech jednotlivich nastupi
v 1. ¢asti moteta. Tato Cast obsahuje 3 oddily
s rozdilnymi motivy (Salvator..., bodie... 2 Gau-
deamus, vinoCni moteto Dnes se narodil nds
milovany Spasitel. Radujme se.).
Tyto oddily jsou natolik vzdjemné propojeny, e
jasné délkové pomeéry vytvafejici jejich zdklad
(20:10:10 taktim) jsou smaziny (21:13:12).
Druhy dil moteta stoji k prvnimu v poméru 3:2,
coZ opét vyvolivd dojem fantastinosti a zastie-
nosti (64:42 taktiim).
Moteto obsahuje néco temného, mystického, co? se
projevuje také v krdse mnohovrstevného vedeni linii
a v pfibyvajici plnosti zvuku. V motetu vyznivaji
plisobivé zejména biblické texty, které byvaji v této
formé upfednostnény.

Mse

Mse prezentuji stejné kontrapunktické uméni jako
moteta. Oblibenou formou byla tzv. parodickd
mSe. Jako pfedlohu pouZivala viceblasou vétu —
duchovni moteto nebo svétsky chanson, madrigal
apod. Parodicky postup se v zdsadé objevuje jiz
v tenorové msi se svétskym cantem firmem — pis-
fiovou nebo chansonovou melodii. V 15. stoleti jiz
mohla vychdzet z vicehlasé kompozice. Rand paro-
dicki m3e dokonce velmi Casto uZivala pouze je-
den hlas z vicehlasé pfedlohy. Roziifené prevzeti
dokumentuje diskant-tenorovd mse, kterd spodivi
na vicehlasych pfedlohdch. Pfedlohy, pokud ne-
jsou vyslovné uvedeny, ¢asto neni moZné rozpo-
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znat. Novy je vSak nyni postup, ktery byl pojmeno-

vin specidlnim terminem parodickd mse: prevzeti

celé vicehlasé véty. Existuje mnoho variant, mj.

— prevzeti celé kompozice, obvykle v kazdé mesni
¢asti jednou, u Gloria a Creda i vicekri;

— wyuZitf pouze za¢itku piedlohy, vétSinou v kazdé
meSni ¢asti, ¢imZ vznik4 hudebni cyklus;

— rozdéleni kompozice a jeji proloZeni volnymi
vsuvkami;

— zrudeni jednoho nebo vice hlasti nebo ptikom-
ponovini novych.
Obr. B ukazuje strukturélni rozdily v originilu,
chansonu Je suis déshéritée (,Jsem vydédéna“)
od CADEACA a v pfisluSné parodické msi od
GOMBERTA. Zdklad chansonu tvoii kdnonick
kostra diskantu a tenoru, je7 je doplnéna imituji-
cim nebo volné vedenym basem a altem. GoM-
BERT zddnlivé piebira tuto kostru, uvoliiuje ji
vSak volnou imitaci. Trojndsobnému zvolani Ky-
rie zlistivaji vyhrazené motivy @ a b (zdkladni
¢linky chansonu), v Christe motivy ¢ a d (zdvé-
recné strofy chansonu), opakujici se pozménéné
Kyrie kon¢i motivem e (koda chansonu). Nové
otextovini s sebou pfinasi nepatrnou zménu mo-
tivil: v motivu 4 jsou na nékolika slabikich noty
spojeny (obr. B).

Parodicky postup dokumentuje piebirni svétskych

prvkit do duchovni hudby. (!,im byl zpracovivany

chanson nebo tane¢ni véta zndmé;jsi, tim byla paro-

die ndpadnéjsi. Nikdy nedoslo k opatnému postu-

pu, tedy od duchovniho k svétskému. Zdkaz paro-

dickych msi a svétskych canth firmii v mesnich

kompozicich, vyhlSeny Tridentskym koncilem, ne-

mél trvaly vysledek.

Hlavni zdstupci 4. obdobi:

NICOLAS GOMBERT (cca 1495 — cca 1560), z Brugg,
JOSQUINUV Zdk, piisobil mj. v dvorni kapele
KARIA V.; m$e, moteta.

JACOBUS CLEMENS NON PAPA (kolem 1512 a¥
1555/56), z Middelburgu, ,,non Papa“ jako roz-
liSeni od bésnika JACOBA PAPY z Yper; m3e, mo-
teta, chansony a tfihlasé nizozemské Zalmové
pisné (Souterliedekens, 4 svazky, Antverpy
1556/57).

ADRIAN WILLAERT (cca 1480-1562), z Brugg (?),
MOUTONUV a JOSQUINOV (?) 7k, od 1527 ka-
pelnikem u sv. Marka v Bendtkéch (s. 251); z di-
la mj.: madrigaly, villaelly, chansony, 8 parodic-
kych m3f (4-6hl., na MOUTONOVA moteta aj.),
Musica nova, Bendtky 1559 (nové ztvirnéni tex-
tn plné obrazi a expresivity, moteta Cdstetnd
jeSté se starym cantem firmem nebo kinonic-
kou kostrou), tfhlasé instrumentdlni ricercary
(s. 260).

Skenovano pro studijni ucely
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RENESANCE / Franko-vldmsk4 vokalni hudba V (1560-1600): Lasso

B dux
(1. sbor)
comes
(1. sbor,
0ZVEl
[ zpévéci
=] dechy
B smyéce
[ spinet
A 0. di Lasso, kdnon s efektem ozvény pro 2 sbory (1581), uryvek na stole
tuba tibia jocus saltus | cantus et discantus
4 ol | w | 40 LB
In hora ultima peribunt omnia | et cythara risus
Vystavba moteta
i/n =m=nilY s 20| F=

— .
Waral

Il9 tw - - ba,

1 pozouny (imitace sboru
o rozdélenim, Sestihlas),

2 kytara, 3 smich, 4 skok, 5 zpév

B Ténomalba u 0. di Lasso, moteto ,In hora ultima®, vystavba a pfiklady

zobcova flétna pumort pfitna flétna  pozoun
. 7 -

viola da braccio
viola da gamba

C ké dvorni kapela pod vedenim 0. di Lasso, podle H. Mielicha (1570)

Dvojsborové technika, Sestihlasé moteto, obsazeni kapely
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RENESANCE / Franko-vlamska vokélni hudba V (1560-1600): Lasso

V 5. obdobi dosahuje franko-vldmska vokalni poly-
fonie vrcholu, a sice pfedevim v dile ORLANDA DI
LASs0. Hudba slouZ fextovému vyrazu a mizor-
néni afektovébo obsabu.

~ Hlavni formou je stile moteto: latinské, vétSinou
duchovni, po Gsecich proimitované; mesni Casti
jsou pojaty také motetové.

— Hlasy, vétSinou 56, jsou navzdjem vyrovnané; ve
vSech pfipadech se projevuje vedouci role vrch-
niho hlasu, zatimco bas obsahuje jako harmo-
nickd opora v pfibyvajici dur-mollové tonalité
kadenéni skoky (Casté kadence DT, méné Casté
,vedlejst trojzvuky*).

— Trendu vyrovndvani hlasi vyhovuje provedeni
a cappella (obrazové doklady bohosluZebné
hudby), asto viak soucasné hrajf nistroje.

— Je dosaZeno syntézy mezi JOSQUINOVSKOU ar-
chitektonickou jasnosti a temnéj§imi struktura-
mi GOMBERTOVY doby.

Podnéty italské svétské hudby, jejich villanell
a madrigald s homofonnimi tiseky a tanecnimi
ryimy, jsou pretaveny v kontrapunktickém uméni.
Obratné vedeni hlast se opét stivi kompozi¢nim
zakladem veSkeré kvalitni hudby,.
U evropskyich dvordi jsou sice jest® zaméstndni fran-
ko-vldmsti a holand$ti mistfi, stejné trovné viak
dosahuji ndrodn skladatelé.
Kromé ORLANDA DI LASSO do 5. obdobi patii:
PHILIPPE DE MONTE (1521-1603), cisai'sky
kapelnik ve Vidni a Praze; JACOBUS DE KERLE
(1531/32-1591), JACOBUS VAN WERT (1536
aZ 1596), H. WAELRANT (kolem 1517-1595),
CHR. HOLLANDER, JOH. DE CLEVE, A. UTENDAL
a dali.
Tvorba tohoto obdobi je formovina vlivem Tri-
dentského koncilu. Zvla3t pro Nizozemi to je kr-
vavé obdobi vlidy $panélského krile FILIPA I1. 2 re-
genta VEVODY Z ALBY. Hudba odrdZ{ protirefor-
macni duch doby Cetnymi kajicnymi Zalmy
a velkymi, pisobivimi motety na biblické texty.

Orlando di Lasso (1532-1594)

vlastné Roland de lassus (francouzsky tam sesho-
ra, totif z hornatého Mons v Henegavsku) pfisel jiZ
jako ¢len chlapeckého sboru FERDINANDA GONZA-
GY, sicilského vicekrile, do Mantovy, Mildna, na
Sicilii a pfedevsim do Neapole (od roku 1550),
kde poznal villanelly, moresky, tedesky aj. s jejich
pestrou smésici dialekti a vtipnou Zivosti comme-
die dell'arte. 1ASSO komponoval v tomto stylu &asto.

Piseii s efektem ozvény ze sbirky z roku 1581
(obr. A) obsahuje typicka zvoldni, lehky, tane&ni
akcentovany rytmus, ktery sméfuje k baroknimu
principu taktu, jednoduchou harmonii s jejimi
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prekvapivimi postupy. Celek je vystavén jako ka-
non s odstupy v délce motivu zvoldni. Projevuje
se zde zkuSenost s rafinovanymi zvukovymi efek-
ty benditské vicesborovosti. Zdanlivé lidovy text je
diimyslnou hravosti hudby povySen na vysoké
uméni.

V Neapoli se LASSO pohyboval v humanisticky vzd&la-
nych aristokratickych kruzich (bdsnik G. B. D’AzIA
DELLA TERZA). Roku 1553 se LASSO, tak jako po-
2déji PALESTRINA, stal kapelnikem v kostele S. Gio-
vanni in Laterano v Rimé, odkud pochdzi ¥ada msi
v GOMBERTOVSKEM stylu. V letech 1555/56
Zil v Antverpach a vydal zde svi rand moteta (u SU-
SATA).

Roku 1556 se stal tenoristou bavorské dvorni kape-
ly VEVODY ALBRECHTA v Mnichové a v letech
1564~1594 byl pak jejim kapelnikem. LASSOVA sl4-
va pfivdbila do Mnichova mnoho Ziki (LECHNER,
ECCARD, G. GABRIELI).

K jeho sluZebnim povinnostem patiila tvorba
slavnostnich m3{, tafelmusik a hudby ke slavnos-
tem pro oficidlni i soukromé piileZitosti. HANS
MIELICH namaloval dvorn{ kapelu v jejim typicky
smiSeném obsazenf — zpévici, instrumentalisté,
3 chlapci pro soprinové party a sim LASSO
u spinetu uprostied (obr. C, z rkp. Kajicnych
Zalmi 7 let 1565-1570).

Ke svétskym kompozicim ORLANDA DI LASSO patif
kromé villanell (villanesky) pfes 200 italskych
madrigald (texty od PETRARKY, ARIOSTA aj.),
pres 140 francouzskych chansonii, pies 90 né-
meckych pisiiovich kompozic. Na vrcholu du-
chovni tvorby stoji latinskd moteta, mj. v tiscich
z let 1556, 1574, 1582, piedevsim ale v Magnum
opus musicum s 516 motety, vydaném jeho syny
roku 1604 (obr. B: & 414). K tomu musime pfipo-
Citat pies 70 msi (mnoho parodickych), 100
magnificat, 4 pasije (kompozice z pozdniho ob-
dobi), litanie atd. Proslulost ziskaly jeho Kajicné
Zalmy z roku 1565 v dvojsborovém rozvrieni
a v afektovém stylu musica reservata (viz s. 255).

Sestihlasé moteto In hora ultima (obr. B) nemé
Zidny cantus firmus. Je vytvofeno volng: vystavba
a vyraz se fidi textem. V 1. dilu 20 In hora ulti-
ma (v posledni hodiné) jako slavnostni pfipo-
menuti tfikrdt, Ndsleduji Zivé deklamované peri-
bunt omnia (vSe zahyne) a poté fada hudeb-
nich obrazi: pozouny (typické akordické
souzvuky dvojshorovim zpilisobem), flétna, ky-
tara (ozdoba), vtip, smich (opakovini), skok
(vzestupny kvartovy pohyb), zpév (beze slov)
a dvofzpév.

Skenovano pro studijni ucely



248  RENESANCE / Rimskd $kola, Palestrina
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G. P. da Palestrina, Missa in Semiduplicibus Maioribus Il, Sanctus, 1. éast

Struktura sazby
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RENESANCE / Rimsk4 $kola, Palestrina

Pod pojmem Fimskd $kola rozumime skupinu skla-

datelti, ktefi ptisobili v 16. stoleti v papezské kape-

le. Hlavnim zdstupcem je PALESTRINA. Jejich tvorba

se vyznacuje:

— prevahou duchovni hudby, hlavné msi a motet;

— spojenim franko-vldmské polyfonie s italskou
zvakovosti a melodikou;

— stylem a cappella; v Sixtinské kapli také obsaze-
nim a cappella;

— poklidné plynoucim rytmem,

— ptednostnfm pouZivinim gregoridnského chord-
lu jako cantu firmu.

Rimskd $kola splnila poZadavky protireforma¢ni
duchovni hudby, jeZ byly formuloviny na Trident-
ském koncilu (Trident 1545-63). Koncil i pfes na-
vrhovany zikaz povolil provozovini vicehlasé (figu-
rdlnf) hudby v chrimu, vyZadoval viak

— srozumitelnost textu, byla dosaZena v homo-
fonné deklamovanych dsecich s ,hustym* tex-
tem, zatimco v pasaZich s méné rozsihlym tex-
tem (jako Sanctus nebo Amen) byl zachovin
polyfonni styl;

— vdZnost ve vyrazu; sméfovala proti madriga-
lovému kompozi¢nimu stylu, ktery piekypoval
afekty;

— wyloudeni svétského c. f. a parodie ze mse; ten-
to poZadavek byl uplatiiovin pouze zpotitku
(Cetné parodické m3e u PALESTRINY, LASSA ad.).

V jedndni koncilu o figurlni hudbé hrili dileZitou

roli JACOBUS DE KERLE se svymi Preces speciales

(1561) a PALESTRINA se mSi Missa Papae Marcelli

(1567). PALESTRINUV styl, podpofen protirefor-

maci, se stal idedlem a vzorem vicehlasé katolické

duchovni hudby.

Jako reakce na vzriistajici autonomizaci hudebniho

uméleckého dila v chramové produkci byla poZado-

vina reforma gregoridnského choralu a jeho Castéj-

§ pouZivini. PALESTRINA, ANERIO, SURIANO ad.

spolupracovali na této reformé (zkracovdni melis-

mat atd.). Nova Editio Medicea spatfila svétlo svéta

1614. Byla pouZivina aZ do vzniku Editio Vaticana

roku 1907.

K fimské $kole patfili pfed PALESTRINOU: C. FES-
TA (11545 Rim), G. ANIMUCCIA (kolem 1500 a7
1571 Rim), CHR. MORALES (1500-1553 Madrid),
B. ESCOBEDO (1500-1563 Madrid);

soufasné s PALESTRINOU: V. RUFFO (cca
1508-1587 Rim), C. PORTA (1528/29-1601 Mi-
14n), G. ASOLA (1524-1609 Rim), G. INGEGNERI
(1547-1592 Cremona), J. DE KERLE (1531/32
-1591);

po PALESTRINOVL: G. M. NANINO (11607 Rim),
A. STABILE (1604 Rim), F ANERIO (}1614),
FR. SURIANO ($1621), FR. GUERRERO (1528 ai
1599 Sevilla), T. L. DE VICTORIA (kolem 1548 ai
1611 Madrid).
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GIOVANNI PIERLUIGI DA PALESTRINA (kolem 1525
a% 1594), z Palestriny, 1544 varhanikem v Pale-
striné, 1551 zpévik v kapele u sv. Petra v Rimé,
1561 kapelnikem v kostele S. Giovanni in
Laterano, 1567 kapelnik KARDINALA D'ESTE,
1571 druhy kapelnik u sv. Petra; pres 90 ms{
(mnoho parodickych), pfes 500 motet, lamenta-
ce, hymny, magnificat, pfes 100 svétskych a du-
chovnich madrigalt.

PALESTRINOVO dilo bylo pokladino za vrchol vo-

kilni polyfonie a jeho styl, ktery spojuje kontra-

punktické uméni s melodickou a harmonickou
uhlazenosti, za idedl sazby a cappella (stile antico,
ecclesiastico, grave). Inaky:

— samostatnost hlasi v polyfonnim predivu, vyrov-
nané stiidani s homofonnimi seky;

— zpévné melodie, pfevazuji sekundové postupy, po
skocich nisleduje zména sméru v sekundich
(obr.: sopran, t. 6-7);

— klidny pohyb, riznorodé rytmy jednotlivych hla-
sit dohromady vytvdfeji rovnomérny priibéh
(komplementdrni rytmus, napt. Ctvrtovd nota
vt 8);

— vyvdZend harmonie pfi prevaze konsonantniho,
plného trojzvuku, jehoZ zdkladni ton leZf vétsi-
nou v basu (obr.: spodni fidek);

— mnoho ,vedlejSich trojzvukd“ na II, 1L a VL
stupni (charakter cirkevnich ténin), ale icelové
kadence na tektonicky diileZitjch mistech (napf.
1.8, 10);

— obezietné uZivani disonanci: vidy uvedeny pii-
pravené a rozvedeny stupfiovité dolii, ¢asto por-
tamento, resp. predjimka (1. 3), také na pri-
chodnych (t. 6) a stiidavych ténech (t. 5, 10);

— pievarujici 5-6hlasd sazba: plny zvuk, seskupo-
vini hlast za icelem stfidani zvukové podoby;

— gregorinsky chordl ¢asto jako c.f. (v tenoru);

— ve skladbéch bez c. f. doddvi gregoridnsky cho-
ral tematicky materidl: kaZdy dsek je sogetto
(,téma*), které je pfipraveno predevSim rytmic-
ky (obr.), a které v rdmci véty imitané prochdzi
jednotlivymi hlasy. Kontrapunkt pracuje s (ob-
méflovanym) materidlem sogetta;

— raciondln{ jasnost a Fad sazby jsou zahaloviny.
Pofadi nastupd 5 hlasd je symetricky usporadi-
no okolo 1. tenoru, odstup jednotlivych ndstupd
viak neni stejny (obr.). Sazba je naplnéna Zivo-
tem a fantazii.

PALESTRINOVSKY styl byl zprostfedkovivin kontra-

punktickymi naukami (BERARDI, Arcani musicali,

1690; FUX, Gradus ad Parnassum, 1725, viz

s. 92). 19. stoleti pfineslo PALESTRINOVSKOU re-

nesanci, kterd, podnécovina heidelberskym privni-

kem THIBAUTEM (O distoté bhudebnibo umént,

1825), vedla WITTA k zaloZeni Cecilského spolku

pro zvelebeni duchovni hudby“ roku 1868 v Re-

gensburgu.

Skenovano pro studijni ucely
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V 16. stoleti se v Bendtkdch rozvijel zvlastni styl za-
loZeny na vicesborovosti a koncertantnim
principu.

Za 7akladatele bendtské skoly je povaZovan Nizoze-
mec ADRIAN WILLAERT, kapelnik u sv. Marka od
1527 do 1562. Jeho néstupci zde byli C. DE RORE
(1563), G. ZARLINO (1563-1590), B. DONATO
(1590-1603), G. CROCE (1603—1609), C. MARTI-
NIGENGO (1609-1613), CL. MONTEVERDI (1613 aZ
1643).

Kromé toho zde na obou varhanich u sv. Marka z4-
rovefi plsobili slavni varhanici, mj. CL. MERULO
(11604) a oba GABRIELIOVE. Varhany byly umfsté-
ny na protilehlych emporich. Stfidavd hra obou
varhanikii je doloZena jiZ z doby PADOVANA (od ro-
ku 1552) .

Technika cori spezzati

Provozovani hudby stfidajicimi se sbory je velmi

staré a zaklidd se mj. na prednesu Zalmi. Shory,

jedno- i vicehlasé, se sttidaji po kaZdém versi a spo-
juji se v zdvéretné doxologii (obr. C). FRA RUFFINO

D’AssISI, kapelnik domu v Padové, napsal cca

1510-20 poprvé osmihlasé Zalmy a coro spezzato,

j. pro rozdéleny sbor, resp. pro dva tyrhlasé sbory.

U ného se pravé piekryva stfiddni Zalmovych versi

s vyménou po slovech nebo smysluplnych dryvcich

ve verSi samotném. Zde m4 kofeny vlastni technika

coro spezzato (obr. C). WILLAERT tuto techniku
dile rozpracoval predev§im ve svich osmihlasych

Salmi spezzati, Bendtky 1550.

Nové pojeti prostoru v 16. stoleti — zkoumdni pohy-

bu Zemé a planet, rozvoj prostorové perspektivy

v malifstvi, G¢inek prostoru v architekture atd. — vy-

tviielo nové dimenze také v hudbé:

- oddélenym rozmisténim sbori je akusticky obje-
ven prostor. Rozliéné empory sv. Marka napo-
méhaly témto experimentim, ale nebyly jejich
prvotni podstatou;

— odli¥nd obsazeni sbord, vCetné nistrojil, pfinesla
mnoho novjch zvukovych barev a stala se
pfedchiidcem principu barokniho koncertova-
ni.

Rozvoj barevné skvostné hudby v prostoru vyhovo-

val také vzrastajici potfebé okdzalosti, prezentace

moci, silného smyslového dcinku hudby. Pocet sbo-
ria vzrostl aZ na Ctyfi a vice (podle VIADANY, Salmi

a 4 cori per cantare e concertare, Bendtky 1612):

1. koncertantni sbor: nejlep$i zpévici, séla, bez
ndstroji (event. jen strunné), s generilbasem,;

2. hlavni sbor (cappella): poCetné obsazent, s nd-
stroji (smycce, pozouny apod.) a cembalem;

3. vysoky sber: libovolné mensi obsazeni, s hous-
lemi, cinky atd., vrchni hlas nebyl pro svou vySku
zpivan, nejhlub$im hlasem byl tenor (doprovi-
zen 2. varhanami);

RENESANCE / Bendtskd $kola 251

4. hluboky sbor: mensi obsazeni, k tomu po-
zouny, smycce atd., bas hraly také 3. varhany
(obr. A).

Sbory mohou byt jesté zdvojeny, kromé toho podle

libosti rozmistény do prostoru, véemu dévd znameni

rukou jeden kapelnik. Prostorového ucinku bylo
moZné dosdhnout i s jedinym sborem, a sice roze-
stavénim hlast per coros, tzn. oddélené. Polyfonie
byla pferuSovina rozsihlymi akordickymi pasiZe-

mi, které dominovaly predeviim na konci stoleti.
TEisborové Magnificat G. GABRIELIHO obsahuje
typické stiety a splyvini souzvuki (obr. D). Po-
souvani ndstupd stejnych textovych dseki vytvari
imita¢ni a ozvénové efekty, napf. na za¢4tku mezi
vysokym a hlavnim sborem (viz schéma D) nebo
v . 59/60 mezi hlavnim a hlubokym sborem.
ni sborti a kadence s velkym Gcinkem v zdvéru
(1. 63 nn.).

Zarlinuv dudlni princip trojzvuku

Zatimco je$té GLAREANUS (Dodekachordon, Basi-
lej 1547) pfipojil k cirkevnim ténindm aiolskou
ajonskou (s. 90), ZARLINO (Istituzioni barmoni-
che, Bendtky 1558) se snaZi v odpovédi na rostouci
vjznam akordu pfevést viechny trojzvuky na tvrdé
(dur, c—e—g) a mékké (moll, d—f-a) jakoZto dudlni
protiklady. Harmonické a aritmetické déleni inter-
valovyich proporci dur a2 moll je mu dikazem jejich
pfirozenosti (obr. B). ZARLINO formuloval zikladni
poZadavek doby na imitazione della natura (na-
podobeni pfirody) a vidél ho také uskutetnén v no-
vé harmonii trojzvuka.

ZARLINO soucasné doporucil, aby byl bas jako z4-
klad souzvuku obsazen zdvojené a hran zirovefi na
varhandch (basso per organo, basso seguente).
Vrchni hlas k nému vytvirel protihlas. Tento vivoj
sméfoval k monodii doprovizené generilbasem.

Kromé béZnych Zinrl vokélni hudby, jako jsou m3e,

moteta, magnificat, Zalmy, hymny, villanelly, madri-

galy atd., se v Bendtkich rozvijela samostaind in-

strumentdlni hudba (s. 264). Hlavnimi skladate-

li jsou:

ADRIAN WILLAERT (kolem 1480-1562), viz s. 245;

CIPRIANO DE RORE (1516-1565) z Mecheln, zni-
my autor madrigalf;

GIUSEPPE ZARLINO (1517-1590), zdrovefi vid¢i
teoretik;

ANDREA GABRIELI (1510-1586), Benittan, roz-
sahld produkce, mj. Kaficné Zalmy, 1587,

GIOVANNI GABRIELI (1555—-1612), synovec A. GA-
BRIELIHO, 1575-1579 u LASSA v Mnichové,
nejvyznamnéjsi zdstupce bendtské Skoly, tisky:
Sacrae symphoniae 1, 1597, II, 1615 (duchovni
vokdlni a instrumentélni hudba).

Skenovano pro studijni ucely



252

RENESANCE / Svétska vokalni hudba v Itilii a Francii

délka () 6 6 6 4 4 4 B + 10 [ refrén

B strofa

[ oblastd
[ obiast F

[0 kvinty (perf)
B tercie (imperf)

hudba ‘

J hlavni hlasy
J ' vediejsi hlasy

1 18 }"‘ Il'- ’ I[ -
| L T L) I SO I
ténina:  F F B c iF F (B E (dGiC
stupert: | [ v v I I vVl vV

A Mantovska frottola, B. Tromboncino, ,Se ben hor”, formové schéma a zag&étek

% S TR T % : i !
& Oc-chi miei os-cu-rat’ | el nos-tro (50 -le  : Ond'havean'untempo e vit' &'l lu - me
stupefi: V - - - - - PVIVIL =i 1oV F LM IIV - i - - V]

Fatte dunque di piant’un lar -go fiu - me. i ome.

stuped: V- - - VIVIE- 1 VIV VL

B Villanella, D. da Nola, ,Occhi miei", 1. strofa

Py Pl e e -
I I T Tr 1 T
] Quand me sou-vient dematri - - -ste for-tu-ne, tri - ste
1
5 =5

C Francouzsky chanson, Th. Crecquillon, zpévni hlas s doprovodem loutny

Frottola, villanella, chanson

Skenovano pro studijni ucely




RENESANCE / Svétska vokdlni hudba v Itdlii a Francii

Ve 14. stoleti prevaZovala svétskd hudba: v Itlii pis-
fiové uméni trecenta (LANDINO), ve Francii moteto
a diskantov pisefi ars novy (MACHAUT). Poté vice-
hlasd vokalni hudba v Italii znacn€ ustoupila, zatim-
co ve Francii a Burgundsku se udrZela diky chan-
sonu.

AZ na kongi 15. stoleti se v Italii rozvinula nova svét-
skd vicehlasd vokalni hudba, kterd pfetrvala i v 16.
stoleti.

Duchovni hudba zastoupend msi a motetem je pie-
viiné latinskd a tudiz mezindrodni. Franko-vlimsti
skladatelé zde péstovali svij vyviZeny vokdlni styl,
ktery duchovn{ hudbé naprosto vyhovoval. Svétskd
hudba se naopak rozviji v narodnich jazycich: fran-
couzsky chanson, italski frottola, villanella,
madrigal atd., Spanélské villancico, némeckd
Lied, anglicky ayre. Jednd se o spolecenské umé-
ni, které prostiednictvim tiskii 16. stoleti nachdzi
Siroké uplatnéni predev$im v mésfanskych kruzich.
Obsazeni je proménlivé: a cappella, dile sélovy
hlas s doprovodem loutny, vokalné-instrumentdlni
kombinace a dokonce i ¢isté instrumentdlni sou-
bory.

Francouzské a italské druhy maji silny vliv i za svymi

ndrodnimi hranicemi. Konkrétné:

Canto carnascialesco, karnevalovi pisefi pro
maskarni slavnosti a privody ve Florencii kon-
cem 15. stoleti, pfedev$im za vlddy nddherymi-
lovného LORENZA MEDICI ($1492), ktery dal
dokonce sviij vlastni text ISAACOVI ke zhudebné-
ni. Obsah téchto pisni sahd od veselé satiry a7
k mnohoznacnym alegoriim, hudebni sazba je
tfi- az Ctythlasd, lidové jednoduchd, prevdiné
homofonni s vedoucim vrchnim hlasem. Velky
pocet slok je zpivdn na stejnou melodii.

Frottola (it. houf podivnosti), zdénlivé prosta vi-
cehlasd pisiiovd forma aristokratickych a més-
tanskych kruhii konce 15. a zaditku 16. stoleti
ve stfedni a severnf Itdlii (centrum: Mantova).
Rozsifeni napomohly cetné tisky (PETRUCCI,
11 knih 1504-1514; posledn{ tisk Rim 1531).
Frottola byla nahrazena villanellou a madriga-
lem.

Zhudebtiuje pfevizné milostnou poezii. Bsnic-
ké formy navazuji na ballatu: canzona, capitolo,
oda, sonetto, strambotto nebo barzeletta s ref-
rénem (ripresa), strofami (mutazioni) a dopé-
vem (volta, obr. A).

Sazba je Ctythlasd, pfevainé homofonni, pozdéji
Castetné polyfonni. Soprin je vidéim hlasem,
jako jediny je otextovdn, bas vytvai{ tondlni proti-
hlas, alt a tenor vypliiové hlasy (obr. A). — Har-
monie je jednoduchd s tonilnimi kadencemi
ve sledu V-I nebo dokonce I-IV-V-I (obr. A,
1. polovina fidku).
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Existuji pocetné loutnové tabulatury. Loutnisté
frottoly také improvizovali (fada slok se stejnym
basovym nebo melodickym schématem).
Nejznaméjsimi skladateli jsou MARCHETTO CARA
z Verony (11525) a BARTOLOMEO TROMBON-
CINO z Mantovy (11535; obr. A, Bendtky 1504).
Villanella (it. villano, venkovan), strofickd pisen
neapolského piivodu (canzone alla Napoleta-
na), taneCni piseil jako piibuzné balletto. Zpo-
Citku tffhlasa homofonni sazba s vedoucim vrch-
nim hlasem pouZivala ¢asto trojzvukové a kvintové
paralely na zptsob lidového ,kvintovdni“ (po-
stupy v paralelnich kvintich), coZ bylo v piisné
kontrapunktické vété zakdzdno (obr. B). Pozd&ji
se sazba méni na CtyFhlasou a stavi se kompliko-
vanéjsi (pribliZeni madrigalu). Tisky villanell vy-
chizeji 1537-1633. Jejich nésledovniky jsou
canzonetty. Skiadatelé villanell: A. SCANDELLO
(+1580), G. D. DA NoLa (+ 1592), B. DONATO
(+1603), v Némecku J. REGNART (11599).

Chanson

Na za¢itka 16. stoleti je francouzsky chanson ve
Francii a u franko-vlimskych skladateld v Itdlii
hlavnim druhem. Nejstar$i tisk: PETRUCCI, Odheca-
ton 1501.

V homofonnich, Zivé deklamovanych tsecich je
hned patrny vliv italské frottoly.

Pfevdiné homofonni je také méStansky paricsky
chanson, ktery se diky svym sviZnym textim a me-
lodiim stal vévodicim druhem chansonu od cca
1530. Oblibené jsou tisky P. ATTAINGNANTA (50
sbirek 1528-52) a ¢etné loutnové dipravy (obr. C).
Francouzsky chanson pfijimd béhem 16. stoleti
madrigalové vlivy s expresivnim zhudebnénim textl
a vfraznou chromatikou.

Skladatelé mj.: TH. CRECQUILLON (11557), CLE-
MENT JANEQUIN (kolem 1485-1558), CL. DE SER-
MISY ($1562), J. ARCADELT (41568), P. CERTON
($1572), 0. D1 LASSO (1594), CLAUDE LE JEUNE
($1600), G. COSTELEY (11606).

Zhudebnéni textu ¢dsteéné vykazuje ténomalebné
tysy, lze proto v téchto p¥ipadech hovofit o pro-
gramnim chansonu (u JANEQUINA: kiik ptakii,
lovecké scény, bitevni obrazy).

Jako odriida chansonu se v 2. poloving 16. stoleti ve
Francii objevuje vaudeville (voix de ville, blas
mésta), ktery sméfuje k air de cour. Sazba téchto
prostych strofickych pisni je jednoduse homofonn{
(Le Roy, Airs de cours, Paiiz 1571).

Vedle toho existuji umélecké antikizujici chansony
s ,vers mésurés basniku tzv. Pleiddy z Académie
de poésie et de musique (1570, RONSARD, BATF).
Doba rozkvétu francouzského chansonu konéf zi-
vérem 16. stoleti.
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Lan - guir me fais sansta voir of -fen - sé - . : - - el =
Vrchni hlas (C. de Sermisy, 1528) ozdoben (A. P. Coclico, 1552)

typicka ,hlava motivu®,
N. Liégeois, ,Noch weet ick een”

A Francouzsky chanson

Pocet Harmonie |4hl. sylabicka
Volny sled nerymovanych versd slabik ve versi sazba
JJNIDID S
Madonna, per voi ardo, [ 7 g 7 B cézura
Evoi non me'l credete, [l 7 g-d #
Perché non pia quanto bella SSEl 1 d-d —— == gﬂ%ﬂr
Perchiz non pia quanto bella S § d-g P —
Og'n hora mir'e guardo | 7 d-F
Setanta crudelta cangiarigiss 1l 1 B-d
Donna, non vaccorgete 7 B-df ||
Che per voi mor'e ardo, 7 d-g f
Che per voi mor'e ardo, a-g i —
E per mirar vostra belta infinita, JJi 1 c-d # ]
E voi sola servir bramcijiiits |l 1 d-g
E voi sola servir bramaliigits [l d-gh
s e e e A
mel cre -deé - | te, Edgmnp; a quan - to
J
= furd

ondardo....
chromatika pro smrtelné utrapy rychly pohyb pro znézor. plament
C Madrigalismy, C. Gesualdo da Venosa, ,Dolcissima mia vita® (1611)

Chanson, madrigal
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Francouzsky chanson (pokralovini). Improvi-
zalni moment tehdejsi provozovaci praxe zazname-
nal také francouzsky chanson. Dochoval se vrchni
hlas jednoho SERMISYHO ¢tyfhlasého chansonu,
ktery piikladné ozdobil ADRIAN PETIT COCLICO
(obr. A, origindl: noZi¢ky dold). Francouzsky chan-
son byl napodobovén v daliich zemich, pfedevSim
ve vlimsko-nizozemské oblasti. Typicky byl poca-
tecni sled dlouhd — kritkd — kritka, vétSinou s opa-
kovinim t6nd (obr. A).

Italsky madrigal

16. a pocatku 17. stoleti vznikl okolo roku 1530

v okruhu PIETRA BEMBA (1470-1547, od roku

1539 kardinilem) ve snaze o umélectéjsi a jemnéj-

3 vyraz, neZ jaky poskytovala béZni frottola, stram-

botto atd. Novy smér se pfitom orientoval prede-

v§im na cituplnou a obraznouw fe¢ PETRARKOVU

a na jeho madrigaly. Po hudebni strdnce neexistuje

74dny vztah k madrigalu trecenta.

Obsah nového Z4nru svou vysoce stylizovanou mi-

lostnou poezii vyhovoval tehdy obnovenému kultu

Zeny i dobovym manyristickym tendencim, ale brzy

se uchyloval té7 k satife ¢i humoru.

Nové madrigalové texty vznikaly v riznych, nékdy

i ptisnych formdch (napf sonet), vétsinou vSak to

byly tzv. rime libere (volné verSe) bez pevného

uspoiadani ryml a pottu ver§i (6-16), v oblibé

bylo st¥iddni 7 a 11 slabik (obr. B).

7 hudebniho hlediska byl na madrigal pfenesen ni-

zozemsky motetovy kompozi¢ni postup:

— prokomponovini textu po usecich, motivickd
imitace, homofonni pasiZe, vybrany textovy
vyraz.

Madrigal se stdvi svétskym protéjSkem moteta.

Musica reservata: hudba, rezervovand pro znal-
ce, sociologicky zdroveli pro aristokracii a vzdé-
lané m&3tanskeé vrstvy, které mély k tomuto umé-
ni piistup a zdrovell o néj projevovaly zijem.
Tento pojem se objevuje poprvé u WILLAERTOVA
74ka A. P. COCLICA (ve spisu Compendium mu-
sices a jako ndzev Ctyrhlasych Zalmovych motet
Musica reservata, oboji Norimberk 1552)
a vztahuje se na vyrazové bohatou svétskou i du-
chovni hudbu ozvl4§tnénou chromatikou, enhar-
monikou, disonancemi atd. Posledni doklad:
1625.

V historii madrigalu se rozliSuji 3 obdobi (srovnej

s. 127):

1. Rany madrigal (1530-1550)

je &ythlasy, kombinuje homofonii s polyfonii, pro-

komponovany, vétSinou v sudém taktu.
Obr. B, fidek 1 (,M4 pani, pro vis hofim*) ilus-
truje zhudebiiovini textu: predtakti, protaZeni
hlavni slabiky ve zvoldni ,Madonna“, bolestny
pilténovy krok d—es—d.
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Na konci fddku najdeme cézury: kadence, vt. 5
s osminovou pomlkou. — Melisma jeSté nemd
charakter interpretace textu, ale posiluje plisobi-
vost konce verSe. Opakovini 3. a posledniho ver-
3e je podminéno hudebné (tanecné stylizovand
periodi¢nost podle vzoru frottoly). Harmonie je
jednoduchd. Ctyfhlasd sazba s vid¢im vrchnim
hlasem je prokldddna dvojhlasymi dseky.
Skladatelé 1. obdobi: PHILIPPE VERDELOT (1490 az
1552) z Orange; COSTANZO FESTA (1480-1545),
Ttal; JACQUES ARCADELT (1500-68) z Lutychu (?),
jeho 1. kniha ¢tyfhlasych madrigalti z 1. 1539 se do-
¢kala 36 vydani (do roku 1664); ADRIAN WILLAERT
(viz s. 245); CIPRIANO DE RORE (1516—65).

2. Kiasicky madrigal (1550-1580)

je pétihlasy stejné jako soudobé moteto (také Sesti-
hlasy). Jeho textem inspirovand vyrazovost se v do-
bové estetice fadi na prvni misto. Tato hudba je po-
vazovina za piirozenou (ZARLINO, 1558, viz s. 229
2 251), i kdyZ zdrovefi projevuje manyristické zna-
ky: objevuji se ténomalebné pta¢i hlasy, kdikéni
slepic, zvony, bitevni vfava atd., a dokonce efekty
viditelné pouze v notich (hudba pro oci, napf.
zadernéni not pro noc nebo 5 bilfch semiminim
pro 5 perel).

Skladatelé tohoto obdobi: je$té WILLAERT (Musica
nova, 1559, madrigaly a moteta), CIPRIANO
DE RORE, ORLANDO DI LASSO (viz 5. 247), PHILIP-
PE DE MONTE (1521-1603) z Mecheln, plisobil
v Neapoli 2 od roku 1568 jako dvorni kapelnik
MAXMILIANA II. 2 RUDOLFA 1. ve Vidni a Praze,
napsal pfes 1100 madrigald; PALESTRINA (viz
s. 249), distancoval se od svétskych madrigal své-
ho raného obdobi, pozdéji ale opét néjaké napsal:
2 knihy, 4hl., 1555 a 1586, k tomu 2 knihy du-
chovnich madrigali, Shl., 1581 a 1584; A. GA-
BgIELI (1510—86%, B. DoNATO (kolem 1530 aZ
1603).

3. Pozdni madrigal (1580-1620)

jesté stupiiuje vfrazovou interpretaci textu. Véta je

prostoupena témito tzv. madrigalismy:
V GESUALDOVE Dolcissima mia vita (Mdif nej-
sladsi #ivote, obr. C) nachdzime necekané obra-
ty do vzdalenych tonin (z a moll do Fis dur) jako
vyraz pro vzdilenost vytouZené pomoci (aita);
pomlka zdiraziiuje tizavé zvoldni do prizdna;
slovo morire (zem#it) je vyjidfeno plisobivou
chromatikou; plameny vystihujici vzrueny stav
due jsou vizudlné zobrazeny jako rychlé vze-
stupné béhy.

Viidi osobnosti pozdniho obdobi: LUCA MARENZIO

(1554-1599, Rim), CARLO GESUALDO, KNIZE

Z VENOSY (kolem 1560—1613, Neapol), GIACHES

DE WERT (1535-1596), LUZZASCHO LUZZASCHI

(1545-1607), CLAUDIO MONTEVERDI (1567 ai

1643).
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A 0. z Wolkensteinu, 2hl. pisen, ,Wach auff, mein hort" (~ 1400)

15. stol. 15. stol. 15.-16. stol. 16. stol.
............ ——
Bicinium 3hl. tenorova pisen 4hl. tenorové piser putujici c. f.
16. stol. 16.-17. stol. 16.-17. stol.
instrumentaini

— — E charakter

kostra kanonu diskantova piser quodlibet — :pcw;n] vé melodie
B Pisiiové struktury = E::f“‘“

Ld

J

G : SEESCE=2
a moderni diskantova pisen '
Inns - bruck,ich muB  dich ls - sen
ran: O Els- lein, lieb- stes El- se-lein mein, v\lde gemn war' ich bei dir.
| 5 . | | | |

S = t —— T E— —— | 1 +

L 2 - =l o | Py [ O = - w =l I

ey L P » — i-' F' - |-- = | o K3
tenor: Es |ta - get |vor dem Wal- - |de, stand auf,
9. | | | | |
: ¢« & 4= = = =
L4 = - K = = I 1
=1 I B TS

; P17 T =

D L. Senfl, dvojita pised (1544)

(s + ' } | L1 1. |2' P | | [
m:d ——  m—— & 3 o
- ! 1 1 ! . 0
rTEEL i
PITTIE i
Mein Gmith ist mir ver-wir - ret, |das rmacht jein Jungfrau|zart; fHab | Tag und Naght ke Ruh, fih
bin ganz Jundgar ver{ir - ret, jnen Herz, |das kranit sich hart.’
f
!
a2 | 4
= |- I. L. ] - 'r-; . + i I J'
T+B [ | % T

E H. L. Hassler, ,Mein Gmiith ist mir verwirret" (1601)

Polyfonni pisen, pisriové struktury
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RENESANCE / Némecka vokalni hudba

Na némeckojazytném tzemi existovaly vedle kompo-

novaného 1hl. zpévu, tzv. Meistersangu (viz s. 197),

jednohl. jednoducha lid. pisefi a zavain&{ tzv. dvor-

ské ndpévy. Rané sbirky (obsahujf téZ vicehlas!):

— Lochamer Liederbuch (Lochamsky zpévnik), cca
1460, Norimberk, napsin pro WOLFLEINA Z LO-
CHAMU;

— Schedelsches Liederbuch (Schedeliv zpévnik),
cca 1460—67, Norimberk, Lipsko, od HARTMAN-
NA SCHEDELA;

— Rostocker Liederbuch (Rostocky zpévnik), cca
1470-80;

— Glogauer Liederbuch (Hlohousky zp.), cca 1480.

Prvni némecké dvoj- a7 tifhlasé pisiiové skladby po-

chézeji od tzv. SALCBURSKEHO MNICHA a OSWALDA

Z WOLKENSTEINU (obr. A): pisiiovy ndpév v tenoru,

instrumentdlni vrchni hlas (fidula?) doprovizi.

Z 15. stoleti se dochovaly ¢etné némecké mesni a pis-

fiové kompozice v Tridentskych kodexech (5. 233)

a ve viSe jmenovanych zpévnicich. Némeckd tvorba

sleduje franko-vlimsky vzor. Typicka je ¢tyrhlasd

tenorova piseii: pivodné sélovi s instr. doprovo-
dem, vyviji se do vyviZené sazby a cappella (aZ do
roku cca 1530). Pisiiovad melodie se nachdz v te-
noru, v diskantu jiZ brzy vznikaji obzvl4sté krisné
melodie (diskant-tenorovd kostra).

Nejvyznamnéjsim skladatelem tohoto obdobi je

HEINRICH ISAAC (kolem 1450-1517), z Flander,
okolo r. 1480 varhanik ve Florencii, 1484 u arcivé-
vody ZIKMUNDA v Innsbrucku, od 1494 na dvore
MAXMILIANA L. v Augsburgu, od 1514 ve Florencii;
pisné a mSe, Choralis Constantinus (sbirka mes-
nich proprif cirk. roku pro kapitulu kostnického
dému, 1508, dokonceno SENFLEM, wtiSténo
1550). — Na obr. C rand 3hl. tenorova piseii. Svou
ndmou pisell Innsbruck, ich mufS dich lassen
(Innsbrucku, musim té opustit) ISAAC zhudebnil
2x — jako tenorovou pisei a jako tehdy modern{
diskantovou vétu (pistiovd melodie v diskantu, ho-
mofonni faktura, obr. C).

Dalsi skl. tohoto obdobi (odpovidaji 3. nizozemské

generaci okolo JOSQUINA): ADAM Z FULDY (kol.

1445-1505), Torgau; HEINRICH FINCK (kol. 1445 aZ

1527); mladsi: PAUL HOFHAYMER (1459-1537),

s ISAACEM spoleéné v Innsbrucku, v Augsburgu var-

hanik MAXMILIANA L., Salcburk; THOMAS STOLTZER

(kol. 1480-1526).

Rané tisky pisni: OEGLIN, Augsburg 1512; AICH, Kolin

nad Rynem 1512; SCHOFFER, Mohu¢ 1513.

Piseii v 16. stoleti (Senflova doba)

Tradi¢nim z4Kl. typem je je3té stile polyfonni piseri

s ¢. f. Piesto v§ak vznikaji podle vzoru niz. moteta va-

rianty, jeZ Gstf do vytvoieni fadného pisiiového mo-

teta. Pisitovd melodie se miZe nachazet v tenoru, ale
miiZe byt také rozdélena mezi viechny hlasy (putujici
¢. f, obr. B) nebo vystupovat jako kostra kdnonu

(obr. B). Je roz8ifena i sazba pro 45 hlasii s vedou-

cim diskantem (obr. B a C, E). Zvlistnosti je dvojita
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piseii neboli quodlibet (obr. B a D: homofonni saz-

ba, rizné pisiiové ndpévy v T a S). — Nastroje mohou

hrit soucasné se zpévem nebo hlasy nahrazovat.

Skiadatelé mj.: LUDWIG SENFL (kolem 1486-1542)

z Curychu, 1SAACOV 73k, v Innsbrucku, Mnichové

atd., m$e, moteta, pires 300 pisni (obr. D); THOMAS

SPORER (kolem 1485-1534); SIXT DIETRICH (ko-

lem 1490-1548); LAURENZ LEMLIN (1495), Hei-

delberg; o néco mladsi: CASPAR OTHMAYR (1515 aZ

1553); dile LE MAISTRE, ST. ZIRLER, JOBST

V. BRANDT 2 JOHANN WALTER (1496-1570), TORGAU.

Tisky pisni u OTTA, Norimberk 1534; EGENOLFFA,

Frankfurt 1535; FORSTER, Norimberk 1539-56.

Na misto staré pisné s c. f. nastupuje béhem 16. stole-

ti vicehlasd pisefi, se vSemi hlasy vytvofenymi nové,

ovlivnénd villanellou a2 madrigalem. Tyto pisné by-
ly strofické nebo madrigalové prokomponované, také
ténomalebné, chromatické a tanecCni.

Vidd sklad. osobnosti: ANTONIO SCANDELLO (1517

aZ 1580), Drazdany, JAKOB REGNART (1540 a7 1599),

Praha; ORLANDO DI IASSO (1532 aZ 1594), Mnichov;

JAKOB HANDL (1550—1591); JOHANNES ECCARD

(1553-1611) a HANS LEO HASSLER (1564-1612),

Norimberk, varhanik v FUGGERU v Augsburgu, pak

v Norimberku atd., 74k A. GABRIELIHO v Bendtkich,

mj. Neue teutsche Gesing nach Art der welschen

Madrigalen und Canzonetten 4-8 vocum (Nové

ném. zpévy na zplisob vlasskych madrigalil a canzonet

4-8 hl.), Augsburg 1596 a Lustgarten neuer teuts-

cher Gesding, Balletti, Gaillarden u. Intraden (Veseld

zahrada novych ném. zpéi, baletd, gagliard a intrad),

Norimberk 1601, zde svétskd milostnd pisefi Mein

Gmiith ist mir verwirret (M4 mysl je zmatend,

obr. E), duchovni parodie jsow: Herzlich tut mich ver-

langen (text KNOLL, 1599) a O Haupt voll Blut und

Wunden (P. GERHARDT;, BACH, viz Matousovy pasije).

Protestantskd chridmova piseii. Luther zaved] pi-

sefi (,,chordl“) do bohosluzby: jako jednohlasy zpév

obce nebo jako vicehlasou shorovou vétu chramové-
ho sboru (Kantorei, viz s. 299), a sice

— v homofonni sazbé s chordlem ve vrchnim hlasu
(kanciondlovd véta), napi. u OSIANDERA (viz
niZe) nebo HASSLERA (,.chrimovy zpév ... zkom-
ponovany jednodusefi, 1608);

— v motetové sazbé€ s riiznfm zpracovanim c. f,
napt., pisiiova moteta od LASSA, LECHNERA,
ECCARDA, PRAETORIA nebo HASSLERA (,Zalmy
a kitestansky zpév se 4 hlasy komponovanymi na
melodie fugové”, 1607).

Rané protestantské zpévniky s jedno- i vicehlasymi

pisnémi vytvofili

— JOHANN WALTER, Wittenberg 1524 (32 skladeb);

— GEORG RHAU, Wittenberg 1544 (123 skladeb);

— LucAS OSIANDER, Finffizig geistl. Lieder und
Psalmen (50 duch. pisni a 7almb), 1586, ve 4hl.
kanciondlové sazbé, inspirovin jednoduchymi
hugenotskymi Zalmy od CL. GOUDIMELA (1565;
ném. pieklad od A. LOBWASSERA, 1565).
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=Para ver me con ventura=

I estribilio

= o

' text. strofa
ab.. rym

Bl 1outna

Ga - sa - jemonosdhusi - a Qu

ead I ST S o e
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A Juan del Encina, 2 &panélské villancicos, vystavba a pfikiad estribilla

!
I
=

B J. Dowland, ,Come again® z: The First Booke of Songes or Ayres (1597)

Villancico, ayre
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RENESANCE / Vokélni hudba ve Spanélsku a Anglii

Spanélsko

Vicehlasi hudba byla péstovina v katedrdlich

a klasterech. Po dlouhou dobu je zde patrny fran-

couzsky vliv, pfedevsim ars antiqua. Vedle toho exi-

stuji krdlovské dvorni kapely, jejichZ vfznam v ram-
ci hudebniho Zivota 15. 4 16. stoleti vzriista, zviasté

za vlady TSABELY 1. KASTILSKE ($1504), KARLA V.

(1516/19-1556) a FILIPA 11 (1556-1598). Vedle

$panélské tradice s antikizujici jednoduchosti v saz-

bé a formé zde diky vztahlim s Nizozemim v 16. sto-

leti nastupuje silné franko-vlimsky hudebni vliv,

ovSem bez jeho extrémni kontrapunktické techniky.

Viid¢i skladatelské osobnosti: PEDRO ESCOBAR

(71535), JUAN DE ANCHIETA (+1523), JUAN

DEL ENCINA (11529/30);

CRISTOBAL DE MORALES (kol. 1500-53), 1535 aZ
1545 v papeiskékapele v Rimé&, pozdéji v Tole-
du, Seville 2 Malaze; dilo: pfes 20 mSi a pres 80
motet v pfedpalestrinovském stylu;

FRANCISCO GUERRERO (1527-1599), MORALE-
suv zik v Seville,

TOMAS LUIS DE VICTORIA (1548-1611), PALE-
STRINDV 74k a ndstupce v Rimském d¥adu, pred-
tim od roku 1587 v Madridu; mSe a moteta zcela
v PALESTRINOVSKEM stylu;

JUAN PABLO PUJOL (1573-1626), ptisobil v Kata-
lansku, pfedeviim v Barceloné, pfislusnik mlad-
§i generace.

Svétska vicehlasd vokalni hudba

je zastoupena osobitou tradici, kierd ¢4stecné sty-
listicky odpovida italskym villanelldm a frottolim:
villancicos, estrambotos, romances, pozdni po-
kragovatelé trubadiirské lyriky, vicehlasé, od 2. po-
loviny 15. stol., sebrané v rukopisnych pisiovych
shirkdch (napf. Cancionero musical del Palacio,
konec 15. stol., obsahuje 400 skladeb, z toho 66 od
JUANA DEL ENCINA).

Villancico (3p. villano, venkovan) pojednavi lido-
v4 témata ve stylizované feci.
Villancico m4 zv143tni kombinovanou refrénovou
formu (s mnoha variantami): po CtyiverSovém
refrénovém dilu (estribillo, obr. A: 3 verSe a b
b) nésleduje strofa (copla) se 2 nebo vice dvoj-
ver$imi (mudanza) na nové melodie (obr. A: cd
cdnebo cdd c) a dopév (vuelta; obr. A:abb).
Vuelta refrénové pfebird melodii estribilla, ale
teprve v poslednim nebo pfedposlednim versi do
ného st textové. — Strofa jakoZto stfedni ¢dst
(copla) Casto obsahuje kontrastni zvukové promé-
ny dosaZené riiznymi kombinacemi hlast (obr. A:
tvorba bicinii: ¢ d d ¢). Obr. A nabiz typickou ho-
mofonni sazbu villancica s jasnymi kadencemi,
pistiovou melodii 2 tane¢nim stfidnim takti.
Villancico se asto objevuje i s duchovnim tex-
tem, ¢imi ¢dstecné odpovidi italské laudé, pozdéji
duchovnimu madrigalu.
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Anglie
V 15. a 16. stoleti zde vlidne pfedeviim duchovni
hudba, péstovand v katedrdlich a vzorové v Cha-
pel Royal, londynské dvorni kapli. Pro Anglii je
typicky mobuiny sborovy zvuk (aZ 60 zpéviki),
avsak bez sloité raciondlni franko-vlimské kon-
strukce.

16. stoleti p¥insi novy rozmach diky kontinentdl-

nim vlivim a reformaci. CHR. TYE (}1573)

a TH. TALLIS (11585), pozdéji W. BYRD (1543 aZ

1623) zhudebiiuji za vlidy JINDRICHA VIIL (1509

a% 1547) vedle bé&nych latinskych msi, magnificat

apod. také anglické texty pro anglikdnské boho-

sluzby. Zvl4ste oblibené byly anthemy (moteta)

a canticals (pisné).

V 2. poloving 16. stoleti za¢ind vzristat podil svét-

ské hudby a cely proces isti do velkého rozkvém

anglické hudby v letech 1590-1620 v dobé ALZ-

BETY 1. (1558-1603) a SHAKESPEARA (1564 aZ

1616). Druhy byly podle italského vzoru madriga-

ly, canzonetty, balletti atd., anglické songs a ay-

res a hudba pro virginal (s. 262). Nejstars{ sbir-
ku italskjch madrigald s anglickjm prekladem
vydal 1588 NIC. YONG pod ndzvem Musica Trans-
alpina (MARENZIO, GASTOLDI ad.), anglické

madrigaly poprvé uvefejnil TH. MORLEY 1594.

Anglicky madrigal je méné propracovany neZ ital-

sky: jednodu33{ v textu, prost3i v harmonii, v melo-

dickém vedeni vice pisfiovy.

Typicky anglickfm druhem se stivd solovd pisefi

s loutnovym doprovodem, inspirovand kontinental-

nimi $panélskymi loutnovymi pisnémi DONA LUISE

MILANA (1535) a francouzskymi Airs de cour mis

sur le luth (dvorské pisné doprovizené loutnou,

Pafi7 1571, LE ROY).

Nejzndméjsi sbirkou jsou Somges or Ayres od
J. DOWLANDA (1597). Kromé loutnového do-
provodu vrchntho hlasu jesté dodateCné obsa-
huji 3 niZ8f vokalni hlasy (A, T, B) pro soucasné
zpivani, pokud je k dispozici vice neZ 1 zpévik.
Hlasy jsou v tisku uspotadany tak, Ze mohou byt,
lezice na stole, vidény ze viech stran (obr. B).
Piiklad na obr. B dokumentuje pomér vokdlni
sazby k loutnovému doprovodu, ktery je Casto
tipravou vokalni sazby.

Ayres svou prostou melodikou a pfirozenym rytmic-

kym priibéhem patfi k nejvét$im pokladim anglic-

ké hudby. Hlavni pFedstavitelé:

— WILLIAM BYRD (1542-1623), stejné prosluly
svymi duchovnimi, svétskymi i instrument4lnimi
skladbami;

— THOMAS MORIEY (1557-1603), BYRDUV Zdk,
skladal piedeviim madrigaly;

— JOHN DOWLAND (1562-1625), pfedevsim pisné;

— THOMAS WEELKES (1570/80-1623); THOMAS
TOMKINS (1573-1656); JOHN WILBY (1574 aZ
1638); ORLANDO GIBBONS (1583-1625).
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RENESANCE / Varhanni, kldvesovi a loutnova hudba I: Némecko, Itdlie

Instrumentaln{ hudba méla aZ do obdobi baroka
znacné improvizacni charakter. Nebyla provozovina
samostatn€, nybrZ jako doprovod k tanci a zpévu,
jako podmalovéni a rozptyleni.

Samostatna instrumentdlni hudba se rozvijela tepr-
ve v 16. stoleti pienesenim vokélnich druhii resp.
jejich kompozi¢nich postupii do nistrojové sazby ve
specificky instrumentalnim pojeti. Tak vznikly prvni
ricercary, toccaty, canzony, sondgy atd.

Varhany a kldvesové ndstroje

maji aZ do 18. stoleti shodny repertodr.

V 15. stol. se v Némecku vytviii osobitd varhanni tra-

dice s tabulaturami a uCebnicemi (fundamenta).

Ty obsahuji navody a priklady pro

1. pfesazeni: vokdlni skladby musely byt pfepsiny
z hlasovyich knih do pfehledného systému, fabu-
latury, a upraveny podle techniky hry.

. zpracovani cantu firmu: duchovni zpévy a svét-
ské pisné byly pfedniSeny zdobené. Vzorce
ozdob a diminuci bylo nutné se naudit pro vSech-
ny intervaly (obr. A, 3: vzestupné kvarty, zde jako
te¢kované pilové, dokresleny dodatecné: c—f,
d—g atd., podle PAUMANNA, 1452). Typické jsou
béhy, obaly, trylky atd. Podle této praxe zdobeni
& kolorovdni (color, lat. barva) byli némedti
varhanici nazyvani té7 koloristé.

Chordl a piseft mohly byt rovnéZ zpracoviny na
vicehlas. Nachdzeji se jako c. f. v dlouhych ryt-
mickych hodnotdch v tenoru. Nad tim hraje pra-
v ruka formulkovité figurovany vrchnf hlas, ¢4s-
tené ve dvojhmatech (obr. A, 1: Vratislavsky

Jfragment, 1425, tiryvek). Rozdil mezi hlasy se
pozdéji zmirnil: c.f. se zménil z nepoddajné tdh-
lého na zpévny, nahofe k nému znél protihlas
(obr. A, 2, zadatek).

3. preludovani: ve volné formé, vétSinou béhy nad

prodlevami (obr. A).
4. tanedni improvizace: zejména pro klivesové
néstroje (s. 262) .

(3]

Varhanni tabulatury jsou praktickym zpfehled-

nénim hlas na notové osnové pismeny nebo Cisly.

Lis{ se podle jednotlivich zemi:

— star$i némeckd varhanni tabulatura (15. a7
16. stol.): nahofe 6-8 kli¢i oznacenych linek
s menzurdlnimi notami, dole pismena (obr. B:
pismena G a G lei daleko od sebe jako nohy
na peddlu[?], ale znéji soucasné; ptepis podle
APELA);

— novéjsi némeck4 varhanni tabulatura (16.
a7 18. stol.): vSechny hlasy zapsiny pismeny;

— dalsi varhanni tabulatury: Spanélské: noty
a Cisla; italské: nahoie 6-8, dole 5-6 linek;
anglické: po 6 linkéch; francounzské: po § lin-
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kich (tato podoba od cca 1700 aZ dodnes v celé
Evropé).

Vyznamni némecti varhanici a prameny varhanni

hudby:

— ADAM ILEBORGH ze Stendal, Orgeltabulatur
1448 (obr. B);

— KONRAD PAUMANN (kolem 14001473, slepy
varhanik z Norimberku), Fundamentum orga-
nisandi, 1452 (obr. A, 2, 3), dochovino v Lo-
chamském zpévniku,

— Buxheimer Orgelbuch (Buxheimskd varhanni
kniha), cca 1470, pies 250 intabulaci (DUNS-
TABLE, DUFAY), tiprav, preludii apod.;

— ARNOLT SCHLICK, Heidelberg, Zrcadlo varband-
i a varbaniki, 1511,

— PAUL HOFHAYMER, Innsbruck, Mnichov atd. (viz
$. 257), VIRDUNG, Basilej, KLEBER, Goppingen,
KOTTER, Fribourg, BUCHNER, Kostnice.

V 16. stoleti prebird veden{ Itlie se svymi varhani-

ky u sv. Marka v Bendtkich, jsou to predeviim

A. PADOVANO, A. WILLAERT, CL. MERULO (11604),

A. 2 G. GABRIELIOVE. Péstovali nésledujici formy:

— toccata (it. foccare, dotykat se — kldvesy), volnd
forma, béhy, figurace, akordy; od MERULA dopl-
néna imitacnimi Gseky (viz s. 140);

— preludium, preambulum aj., volné formy,
s béhy apod.;

— ricercar, nejdfive volny, pak s polyfonni sazbou
podle motetového principu: proimitovini po
uisecich, vidy nové . téma“ (soggetto, obr. D).
Ricercar je predchiidcem fugy;

— fantazie, na zplisob ricercaru, imita¢ni;

— canzona, intabulovany chanson, jeho tprava
nebo napodobeni.

Ve stfiddni s obci nebo scholou hrily varhany také

chordl v osobitém zpracovini (varhanni mSe).

Loutna

je v 16. stoleti hlavaim domdcim nistrojem. Hrilo
se na ni vSe: doprovod k sélovému i ansdmblové-
mu zpévu, intabulované vokalni skladby, preludia,
toccaty, variace atd.

Loutnova tabulatura je zdpisem hmatii: linky
piedstavuji 6 strun, pficemZ nejhlubsi struna na
hmatniku odpovidé vrchni fince (obr. C). Cista me-
7i taktovymi ¢arami uvidéji praZec, praporky délku
ténu, aniZ by ho mohly rozlisit v akordu (pf. na
obr. C: veden{ hlasti musi byt interpretovino). Také
loutnové tabulatury se lisi podle zemi.

Vyznamn{ loutnisté v Itdlii: FRANCESCO DA MILANO
(ntavolatura de Lauto di Ricercare, Madri-
gali e Canzoni francese, 1536 nn.), v Némecku:
H. GERLE (71570 Norimberk), H. NEWSIEDLER
(+1563 tamtéy).

Skenovano pro studijni ucely
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RENESANCE / Varhanni, kldvesovi a loutnovd hudba II: Francie, Spanélsko, Anglie

Tance a variace
V 16. stoleti vySlo tiskem velké mnoZstvi tanci. Jed-
ny z nejwznamnéjSich vydal v letech 1528-1550
PIERRE ATTAINGNANT ve formé tabulatur pro kl4-
vesové ndstroje a loutnu (s intabulovanymi vokalni-
mi skladbami, preludii atd.).
JiZ brzy se zalinaji wytvifet dvejice tanci
(obr. A). Stejny materidl obsahuje klidnd pavana
ve 4/4 taktu a Ziva galliarda ve 3/4 taktu (srovnej
s. 150).
Ziklad mnohgch tanecnich improvizac{ tvofi tanec-
ni basy. Dochované tane¢ni basy z 13. a 14. stoleti
pronikaji v 16. stoleti také do umélecké tvorby, do
tzv. ostinatnich variaci (ostinato, it. uminény:
bas resp. harmonicky sled se uminéné opakuje).
s. 110) nesou n4zvy podle tancli, napf. passamez-
zo, krajii, mist atd. (obr. B). Zdkladem celkové sy-
metrie jsou tanecni kroky.
Skupina prvnich 4 tont mif{ k poloviénimu z4vé-
ru na dominanté, druhd jako kontrastni figura
k celému zvéru opét na tonice (obr. B). Z kaz-
dého ténu je obvykle vytvofen jeden takt. Diky
shodnym ¢tyftaktim jsou tak basy ¢dste¢né pif-
buzné (barvy v obr. B).
V tradici bassa ostinata vznikly jesté ciacconové
a passacagliové basy HANDEIA a BACHA (napf.
Goldbergovy variace). V 15. a 16. stoleti vytvitejf
basy rovnéz zdkladnu pro improvizaci zpivanych
pistiovych strof (stroficky bas, stovnej s. 110).

Varhanni a loutnova hudba ve Spanélsku

Nejvjznamnéj§fm $panélskym varhanikem 16. stole-
ti je ANTONIO DE CABEZON (1510—1566), dvorni
varhanik KARLA V. a FILIPA II., s nimZ v letech

1554—1556 navtivil Londyn (vliv na anglické virgi-

nalisty).

Spandlé péstovali dva ojedinélé druhy:

— tiento (z tarier, dotykat se, podobné it. toccaté),
vétSinou Ctyfhlasd varhanni skladba s imitaci po
tisecich jako ricercar. Pro své imita¢ni zpracové-
ni bylo tiento nazyvano té7 fuga (CABEZON).

— diferencias, variace v cyklech, nad pisiiovymi
melodiemi a ostindtnimi basy, pracuji také s ital-
skymi basy zndmymi po celé Evropé (obr. B). —
Diferencias existuji rovnéz pro loutnu, napf. rany
cyklus LUISE DE NARVAEZE 7 roku 1538. Zde zni
nad Sestitaktovym ostinatem (obr. C, 1, vSechny
hlasy) 22 variaci s akordy, béhy (2, 15, zde
2 takty) a ndpaditymi figuracemi (10, 22). Bas
2 harmonie zistivaji neménné.

Teoretiky Spanélské varhanni hudby jsou JUAN BER-

MUDO (Spiegazione degli strumenti, 1549) a To-

MAS DE SANTA MARIA (Arte de tafier fantasia,

1565). TOMAS piiznaéné doporucil instrumentalis-
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tam, aby se udili polyfonni veden{ hlasii a bezchyb-
ny kontrapunkt napodobovdnim vokdinich skia-
deb. Teprve po tomto pifsném Skoleni nésleduje
volnd improvizace.

Anglicka hudba pro virginal

V Anglii koncem 16. a za¢itkem 17. stoleti vytvifeji
tzv. virginalisté hudbou pro kldvesové nistroje vyji-
mecnou epochu déjin anglické hudby. Vedle varhan
je hlavnim ndstrojem virginal, v Anglii velmi obli-
beny spinet (viz s. 36).

Toto obdobi vyplynulo z anglické varhanni tradice.
Jeji previiné liturgické skladby (dpravy chorilu) se
dochovaly pfedevsim v Mulliner Book z cca 1550.
Angli¢ané zachycuji v 2. poloviné stoleti italské
a Spanélské podnéty, napf. CABEZONOVU variaéni
techniku (viz vySe).

Hlavnim pramenem skladeb pro virginal je Fitz-

william Virginal Book ve Fitzwilliam Museum

v Cambridgi, skvostny rukopis z poditku 17. stolet{

s téméf 250 skladbami z doby 1570-1625. — Nej-

star§im tiskem je Parthenia or the Maidenhead

zroku 1611.

Repertodr virginalist zalrnuje

— intabulace vokilnich skladeb jako madrigalt,
chansond atp.;

— preludia ve volné formé;

— fantazie, silné imitaéni;

— tance: pavany, gagliardy, allemandy, couranty aj.;
skladaji se z fady menSich dsekd, které jsou zde
opakoviny a pfitom zdobeny a varioviny (prin-
cip estampidy, viz s. 192);

— skladby s programnimi ndzvy jako The Bells
(zvony) od W. BYRDA;

— variace nad ostindtnimi basy, tzv. grounds,

— variace na znimé pisné jako melodie Walsing-

ham, ktera se mj. dochovala v BULLOVE varia¢-
nim zpracovani jako 1. skladba Fitzwilliam Vir-
ginal Book:
Osmitaktové téma zazni nejprve jako prostd me-
lodie (obr. D, 1, zaditek), poté nisleduje 20 va-
riaci. Téma je zdobeno rozloZenim do akordi
(7), figur (27), arpeggii (12), béhii (22), opa-
kovanim atd. Zazni také jako c.f. v polyfonnich
variacich, napf, s druhym hlasem v osminich
a s tretim v Sestndctindch jako figurativni dopro-
vod, takie vznikne Zivé vrstveni menzur (17).
Walsinghamské variace dokumentuji virtuézné
duchaplny klavesovy styl virginalistG.

LIAM BYRD, GILES a RICHARD FARNABY, ORLANDO

GIBBONS, THOMAS MORLEY, JOHN MUNDAY a PE-

TER PHILIPS, vesmés zndmi té7 jako varhanici

a skladatelé vokélni hudby.
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RENESANCE / Smy¢covd a ansamblovd hudba

Tvorba pro instrumentalni ansimbl se zrodila tepr-

ve koncem 16. stoleti, ndstroje se vSak jiZ difve po-

dilely na provozovani vokélni hudby. Ndzvy odpovi-
dajicich tiskd frottol, villanell, madrigalti atd. proto
vétsinou znji per cantare e sonare, tedy , ke zpévu

a hie". Podil ndstrojt byl riizny:

— nistroje hrily spolu s hlasy, které byly zpivany
(colla parte),

— nistroje hraly vyslovné doprovodné hlasy urfené
pro né samotné, napf. kontratenor v diskantové
pisni;

— ndstroje nahrazovaly nékteré zpévni hlasy,

— vokilni skladba byla provedena pouze nistroji
(obr. A).

Instrumentdlni hudba pfitom od hudby vokilni pfe-

jala zpévné linie, melodickou hru, dechu odpovida-

jici frazovani a hru na zpisob mluvy. Vokélni druhy
se staly vzorem:

— moteto pro ricercar;

— francouzsky chanson pro canzon da sonar,
canzon (alla) francese. Pfeneseni origindlu
vydstilo do nové kompozice ve stejném stylu. Pro
canzon je typicky vstupni motiv s opakovinim
6nll (viz s. 254), Zivy rytmus a stifddni homo-
fonnich a imita¢nich dsekd.

Samostatnost v instrumentalni koncepci rozvijeji in-

strumentdlni dvody k vokdlnim skladbim a tance:

intrady (stile dvoudilné: pavanové pomalé a gag-
liardové rychlé), ritornelly (€asto s navracejicim
se zdkladnim basem, pouZiviny také jako mezihry

a dohry), symfonie atd.

Zvl48inosti je provedeni vokdlnich skladeb sclovym

ndstrojem s doprovodem kldvesovébo ndstrofe.

Spanél DIEGO ORTIZ tomu vénoval dvod ve své

ucebnici pro violu (Iratado de glosas, Rim 1553).

Vyucoval nejen hru na violu, ale také stylové sprav-

né provozovini hudby a improvizaci, takie uvidél

#aky té7 do dobovych kompozi¢nich a hudebnich

nauk. Specidlng pro basovou violu ORTIZ ukazuje

variovani nad ostindtnimi basy, poté diminuci (zdo-
beni) pfi hie chansonu nebo madrigalu:

1. Kidvesovy ndstroj pfitom pi'ebird vokdlni sazbu
jako doprovod, zatimco basovd viola sélis-
ticky obohacuje basovy hlas (srovnej obr. A,
basovy hlas partu kldvesového néstroje a spodni
systém).

2. Dile od origindlu se Ize vzdilit, kdyZ basovd viola

volné improvizuje dal$i hlas (srovnej obr. A,
vrchni systém).
To dokazuje, jak byla instrumentdlni hudba vzdi-
lend od zdpisu a kompozice, a ziroveti, jak byla
umélecky bohatd v ndpadech a jejich uskutecné-
ni. Hra alla mente (z blavy) podnitila vznik hry
bez pfipravy podle modelil a interpretaci pfesa-
hujiciho tvirétho postupu.
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Zplisob provozovani vicehlasych vokdlnich skladeb
s6lovym ndstrojem s doprovodem kldvesového nd-
stroje vyistil v baroknim obdobi do s6lové hry s ge-
neralbasem.

Specificky instrumentdlni ansdmblova hra se
rozviji v bendtské skole. Néstroje znéji ve vokélnich
sborech nebo jako Cisté instrumentdlni sbory pfi
stfidani s ostatnimi, tak jako se mohly stridat varha-
ny se zpévem. Nakonec byly komponoviny vlastni
instrumentdlni skladby. Jejich. ndzvy jako sympho-
nia, sonata nejsou z druhové a formové historické-
ho hlediska je$té zcela specidlni.
Nejranéj$i tisky ansimblové hudby se objevuji,
pomineme-li ipravy PIERRA ATTAINGNANTA, teprve
na konci 16. stoleti: 1584 Canzoni a sonare od
E. MASCHERA, posmriné dilo z roku 1615 Canzoni
e sonate od A. 2 G. GABRIELIU, s tidaji o obsazeni.
V posledné jmenované sbirce se nachdzi Sonata
pian e forte v dvojsborové sazbé s vysokym
a nizkym sborem a Cetnymi ozvénovimi efekty.
Sondta je t¥idilnd s expozici sborl, ¢lenénym
stfedem, skvostnymi imitaénimi pasdZemi a kon-
trapunkticky hustym imitalnim zdvérem. Ni-
kres na obr. C ukazuje barvité stfidini piana
a forte, notovy piiklad zase v blocich proti sobé
postavené, tdhlé souzvuky (A dur, d moll, G dur,
C dur s kadenci do F dur, respektive do B dur,
pak Es dur). Zde se realizuje nové, barokni hu-
debni citéni ve vicesborovém koncertantnim
stfid4ni.

V Anglii
vznikaji v 16. stoleti etné fantazie a skladby ,,In no-
mine“ (motetové instrumentilni kompozice s can-
tem firmem In nomine podle ¢tythlasého Benedic-
tus JOHNA TAVERNERA z roku 1528). Tyto a Cisté
vokdlni skladby byly v 16. a 17. stoleti providény in-
strumentilnimi consorts: soubory z pifbuznych
(whole consorts) a rozdilnych nastrojii (broken
consorts, napt. dechy, smycce, event. také zp&vni
hlas).
Nejkrasnéjsim pifkladem whole consort (sklad-
by se nazjvaly stejné) jsou fantazie pro kvarteto
viol. Takovito fancy je vystavéna motetové, Cle-
néna do (kontrastujicich) vsekd s vlastnimi té-
maty, kterd jsou imitovdna vSemi hlasy. JiZ brzy je
zde vZita rovnopravnd hra ndstrojii jako pozdéji
v klasicistnim smy&covém kvartetu. Obr. B pfind-
3i zavéreCné takty jedné BYRDOVY fancy.
Dalsimi autory fancy jsou T. MORLEY, v nisleduji-
cim stoleti pak H. PURCELL ad.
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0bdobi vymezené cca lety 1600 a 1750 tvoii v déji-
ndch hudby souvislou stylovou epochu — baroko
(pojem piejaty z déjin uméni), zvanou téZ epocha
generdlbasy (RIEMANN) nebo jesté jinak epocha
koncertantnibo stylu (HANDSCHIN). Termin ba-
roko (odvozeny z portug. a franc. oznaeni pro
perlu nepravidelnych tvarw) omatuje po roce
1750 s negativnim, pejorativnim zabarvenim pie-
bujelost a nabubfelost starého uméni. Hudba ob-
dobi baroka platila tudiZ za harmonicky zmatenou,
plnou disonanci, melodicky obtiZnou, nepfiroze-
nou, kostrbatou, zkritka: barokni (ROUSSEAU,
1767; KocH, 1802). Pozitivni hodnoceni baroka
pfineslo teprve 19. stoleti.

Stylovou proménu kolem roku 1600 pocituji sou-
Casnici velice silné, pfitom je ale dile péstovana pii-
vodni polyfonie, a tak existuji poprvé soubé&Zné dva
styly (stile antico, stile moderno). Kolem r. 1600
také nastupuje hlavni hudebni druh baroka — ope-
ra. Promé&na kolem roku 1750 (BACHOVO timrti)
neni tak jasnd. Nové tendence jednoduchosti, cito-
vosti a prirozenosti se objevuji kolem roku 1730
2 vedou kolem roku 1780 jiZ k vrcholnému klasi-
cismu.

Svétondzor

Zivotni pocit a wklad epochy se odrdZeji ve viech
jejich projevech. Barokni ¢lovék uZ sim sebe ne-
proZiva pouze jako rovnocenny protéjSek Boha, ja-
ko méfitko a idedl krdsy jako v renesanci, nybrZ
jako bytost pocitujici své visné (afekt, patos)
a fantazie. Baroko si libuje v ndkladnosti a lesku,
miluje hojnost a extrémy a fantastickym iluzionis-
mem rozSifuje hranice reality. Byla-li renesance
apollonska ve své jasnosti-a orientaci na antickou
uméfenost, plisobi baroko ve svém citovém impul-
su dionysovsky — do té doby, neZ klasicismus do-
spéje k syntéze.

Barokni obraz svéta je harmonicky a raciondlné
usporadany. Zrcadli se to také v hudbé: ve spekula-
tivn{ symbolice Cisel, v harmonii a rytmu generdlba-
su, ve vSeobjimajicim vztahu k Bohu (srov. BACHOV
citdt s. 101). Roz3tépeni viry, mocenské boje Slech-
ty a tficetiletd vilka sice tento Fad rozbijeji, ale z4-
rovel posiluji touhu po ném. Také lidské vasné
(HOBBES: {ovék ¢lovéku vikem) lze ovlddnout
pouze raciondlnim Fadem. Toto vSe vede v Zivotd
i v uméni k vysoké mife stylizace.

Nové sebevédomi rovnéZ ur€uje vztah k piirodé:
nikoli tradice a vira, nybrZ empirie a kritika, inspi-
rované piedstavou harmonického celku, vedou
k novému obrazu svéta: KOPERNIK, GALILEI a KEP-
LER dokazuji, 7¢ Zemé uZ neni stiedem vesmiru,
DESCARTES, PASCAL 4 SPINOZA hldsajf etiku a mo-
rilku zaloZenou na lidské zkusenosti a uréovanou
filosoficky. Nové zaklddané védecké a umélecké
akademie maji pozvednout femeslnou a umélec-
kou dirovefl.
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Dominuje matematika, nebot Ciselny idd urcuje
celek svéta a vSechny jeho jevy. Harmonie sfér je
hudba, a veSkerd hudba ziroveti symbolizuje ¥ad
vesmiru.

Tviréi proces

Umélec jiZ nenapodobuje pirodu jako v renesanci,
nybr woif tak jako piiroda jakozto tvirdi génius,
citem a rozumem. To se ¢asto obraci zddnlivé proti
pfirod&: architekt buduje zimky a zahrady podle
geometricko-matematickjch plani v nehostinné
a baZinaté krajing, basntk vytvaii rétoricky vybrou-
Send a udend dila, hudebnik je musicus poeticus
(s. 271). KaZd4 forma vytvoiena ¢lovékem znamend
ohranieni vii¢i pfirod€. Proto se také mnohé for-
my Zivota v baroku jevi vyumélkované a nepfiroze-
né: kvétnatd osloveni, paruka, dvorsky ceremonidl,
kastriti. Svét je divadlo s herci, ceremoniafi 4 hud-
bou.

V diisledku kritického nasazeni smérem k moderné
v ndboZenské, filosofické i védecké oblasti je ovSem
naru$ena niternd samoziejmost metafyziky. Ve stie-
dovéku utvirela metafyzika je$té vSechny oblasti Zi-
vota, viditelné v katedrdlich ukazujicich k nebe-
stim, slySitelné v centralnim postaveni cantu firmu.
V baroku nabyvi stejného postaveni orientace na
pozemsky Zivot, viditelnd v nidhernych zdmcich
a kostelich a slySitelna v individualismu koncertant-
niho stylu. V Anglii uZ tou dobou vznik4 novy libera-
lismus, ktery pak mj. vyisti do francouzské revolu-
ce a do moderni méstanské republiky. Absolutis-
mus starého reZimu (ancien régime) se jevi jako
posledni vystupfiovani starého zplsobu byti. V tom-
to smyslu se také BACHOVO pozdni dilo jevi jako
posledni stylizace souvislé hudebni tradice vedouci
od stfedovéku.

Politick4 a socidlni skute¢nost

Barokni stit je stile jesté stavovskou spole€nosti:
kril a Slechta, duchovenstvo, méStané a rolnici (ja-
ko 1., 2. a 3. stav). Ale tento ¥ad z milosti Bozi se
di udriovat ui jenom mocenskymi prostiedky.
LUDVIK XIV., podporovan Slechtou, duchovenstvem
‘a vojskem, sim sebe povauje za ,krile Slunce”
a zosobnéni stitu (Stat jsem jd). Ve méstech na-
chdzime majetnou a vzdélanou méstanskou vrstvu.
Venkovsky lid naopak stdle vice chudne, */s obyvatel
Evropy jsou analfabeti.

Ustné tradovan lidovd hudba (pisng, tance) se
vétSinou nedochovala (hudebni ndstroje viz s. 271).
Pro déjiny hudby je vSak dileZitéj${ dochovand hu-
debni kultura vysSich vrstev.

Hlavnimi hudebnimi institucemi jsou dvir,
kostel (ifad kantora), mésto (mést3t{ hudebnici),
Skoly (chlapecké pévecké sbory), méStanskd ko-_
morni hudba a opera.

Skenovano pro studijni ucely



268

BAROKO / Chapdni hudby

— obéind draha kolem Slunce (schéma)
[Z] prostor malych planet

A afélium (vzddleni od Slunce)
P perihélium (phiblizeni ke Slunci)

harmenie mezi zdénlivé denni
dvéma planetami "
diver-  konver- .
¢ 9 Saturn afélium 1 46 a
B perbéium 2 15 b
RS
¢ Jupher  aléium 4 30 ¢
perhélium 5 30 d
%:% !:251
e Mars  aféium 26 14e
e perihélum 38 11
B 43
g Zemé  aféium 57 aaq
perihélium &1 18 h
-1 4§
Venuse afélium 94 50 i
i1 mmmmms perihélium 97 37 k
m~4 T°5
Merkur afélium 164 0 |
e perhélium 384 0 m

Harmonie sfér, podie J. Keplera, Harmonices mundi, 1619

Keplerova harmonie sfér
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Kulturn€-historické zaklady

Barokni styl vznikl v Ttdlii — architektura v Rimé
(chrim sv. Petra), maliFstvi 2 hudba na severu (Be-
nétky). JestliZe renesance byla internaciondlni, ba-
roko naopak vytvifi ndrodni styly. OvSem italSti
hudebnici ovladaji celou Evropu (opera).

Vira v pokrok, osvicenstvi a nov4 pfirozenost zna-
menaji v 18. stoleti konec baroka. Namisto pokro-
ku utvdr{ baroknf sty Zivouci ndvraty tého% v bohaté
proménlivosti jevové podoby. Ve proudi a zdroveii
spocivd na misté: obraz fimské fontiny. Naplnéni
v jediném okamZiku, jednota afektu, klid a pohyb
promlouvaji z barokniho chrimového prostoru
stejné jako z BACHOVY fugy.

Fantazie a iluze odliSuji umélé prostory od pfirody
a skutecnosti — prrevySuji skutecnost: nebe vymalo-
vané na stropni klenbé, fantastické krajinafské
kompozice, stylizované tance, nékolikahodinové
opery a balety. To, o€ se usiluje, je souborné umé-
lecké dilo. V chrdmovém i zimeckém prostoru spo-
luptisobi architektura, malifstvi, poezie, hudba,
u zdmku zahradni architektura tak, aby zapisobily
na Clovéka smyslové okouzlujicim divadlem, jei je
zdroveti plné symboli a hlubSiho smyslu.

Barokni uméni zobrazuje ¢lovéka, barokni hudba
zase jeho afekty a city. Clovék oviem stdle jests chd-
pe sebe sama jakoZto druhovou bytost v rimci cel-
ku, nikoli jako svobodného jedince. Pro barokni
hudbu to oviem znamend nikoliv osobni, nybri sty-
lizované zobrazeni cith.

V mnoha oblastech navic viidne ratio: v symbolice
Cisel, ve funkéni harmonii, ve form4lni struktufe,
v kontrapunktické tradici, ale také v umélém ma-
tematickém déleni oktivy ve WERCKMEISTEROVE
temperovaném ladéni.

Hudebni pfedstavy a klasifikace
Baroko obnovuje pfedstavu antické harmonie
sfér (fec. sphaira = koule). Navraci se zpét k Py-
THAGOREJCUM, ktef{ véfili, Ze pohyb hvézd vydavi
tény odpovidajici harmonickym proporcim, které
se objevuji také v hudbé. UZ ARISTOTELES oviem
popiral moZnost redlného hvézdného zvuku vzhle-
dem k nedostatku tfeni ve vesmiru.
Krestansky stfedovék spojil pohanskou antickou
predstavu harmonie sfér s chvdlou Boha na nebe-
sich (musica coelestis) a and&lskymi sbory (mu-
sica angelica, JACOBUS Z LUTYCHU). Na konci
stfedovéku byla harmonie sfér po aristotelovském
zpiisobu vypovézena z redlné zvukové piedstavy do
oblasti abstraktni matematiky (ADAM Z FULDY).
¥ této tradici setrviva jeSté JOHANNES KEPLER (1571
a% 1630).
V5. knize svich Harmonices mundi (1619) vy-
potitavd z pohybu planet ténové poméry, které
v mnohohlasé harmonii znf jako symfonie svéta.
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Srovndni rozdilngch rychlosti pohybu planet na

« jejich eliptickych drahdch v pFibliZzeni ke Slunci
(peribélium) a vzdileni od Slunce (afélium),
déva urcity ¢iselny pomér, jenZ odpovid4 hudeb-
nimu intervalu (viz obr.; drdhy jsou schematicky
zakresleny ve tvaru kruZnice). KEPLER spatiuje
v harmonii svéta krdsu stvofeni a chvilu BoX.

VétSina predstav a klasifikaci hudby vychdzi z Bok-

THIA (f kolem 524), ktery pro stfedovek uchoval

v dosti svérdzném pojeti antickou nauku. BOE-

THIUS rozdélil hudbu na

— musica mundana: harmonie svéta a sfér, roéni
doby atd., harmonie makrokosmu;

— musica bumana: harmonie ¢lovéka (Cisti téla,
temperamenty, t€lo — duse), harmonie mikro-
kosmu;

— mausica instrumentalis. hudba redlné znéjici
rozezvuCenim néstroji a lidského hlasu.

7 musica mundana a humana se stala pozdé&ji

musica theorica (theoretica) nebo speculativa

(13. stoleti), z musica instrumentalis pak musica

practica.

Musica speculativa

se vyucovala na latinskych $koldch a univerzitich

v rimci artes liberales, sedmi svobodnych uméni,

k nimZ patfily 3 slovesné nauky (frivium) — grama-

tika, rétorika a dialektika — a 4 &selné nauky (gua-

drivium) — aritmetika (matematika), geometrie,
astronomie (astrologie) a hudba. Velmi rozSifens

Musica speculativa, jejiZ autor JOHANNES DE MU-

RIS (PafiZ 1323) vychdzel z BOETHIA, se vyudovala

jesté v 18. stoleti.

Musica practica

rozliSuje od pozdniho stfedovéku pojmy:

— musica plana: jednohlasy chordl;

— musica mensurabilis: vicehlasi hudba; nazjva-
nd téZ figuralni (podle figurae — menzurilnich
not).

BOETHIOVSKA musica humana byla také nesprav-

né chipina jako hudba vokdini, musica instru-

mentalis jako budba instrumentdini.

V renesanci a baroku pievlada sice praktickd hud-

ba, ovSem musica speculativa ziskivi v baroku

novou diileZitost v akustickych a astronomickych
vjzkumech (GALILEI, MERSENNE, SAUVEUR). JeSté
pro SCHUTZE stoji hudba mezi svobodnymi umé-

nimi jako ,slunce mezi sedmi planetami® (1641).

Také u LEIBNIZE navzdory afektové teorii typicky

barokné dominuje matematicky aspekt: ,,Musica est

exercitium arithmeticae occulum nescientis se nu-
merare animi“ (1712, ,,Hudba je skrytym matema-
tickym cvi¢enim ducha, ktery se neumi jinak podet-
né vyjadiit.). Silnd esteticko-smyslovd zkuSenost
vSak zihy pfesouvd hudbu do oblasti ,krisnych

.

ument .
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et hi tres u-numsunt r
] WAH’ T— T lﬂl T
P 1 T

¢iselna abeceda
J. 8. Bach: varhanni choral ,Vor deinen Thron", 1750

symbol Trojice
C. Monteverdi: Marianské neSpory, 1610

1. Fadek chordiu: 14 t6ni =2+ 1 + 3 + 8 = BACH

H. Schiitz, Symphoniae sacrae Il &. 4, 1647, SWV 344

C Musica poetica, nauka o figurach a pfiklad kompozice

A Symbolika téni cely choral: 41t6nG =9+ 18 + 14 =J. S. BACH
druh prikiad 1 Salmaj
vyobrazeni hyperbola (a) 2 m’m}ﬁ%
melodika pathopoeia (b} 3 fagot
pomlky apokopa (c} 4 kortholt
opakovani repetitio (viz nize) 5 krumhorn
hud. véta heterolepsis (d) 6 raket
synkopa mora (e}
AE I | J |
|4
Y a b c | d | e
vyska paltén  [n&hié prerus| odskok | pritah
hora bolest miéeni chyba véahéni
nebesa utrpeni smrt hiich kavani
) varietas inventionum repetitio: echo echo
4 T 1+ ™ 0 - |
1 I —arattf gl wrPer 1
T 1 o s T1 1 1T T v 1177117 17 3
J ' =" =SS e S
// und 4Bt die Rei - chen leer, feer, feer,
£y T 1
Ir F— H—T = —t—
C | | | g (¥ I T 1
L L 4 v 1 T
| 5 6 4 ¢ |
mutatio per tonum apokopa

poradi ténina ctnost néstroje uZité v tfihl. sinfoniich
1 Dorius D vira 3 cinky, 1 pozitiv
2 Phrygius E nadgje 3 diskant. violy, 1 continuovy néstroj
3 Aeolius A laska 3 diskantové housle, 1 theorba
4 Lydius F spravedinost 2 flétny, 1 smy&covy nastroj
5 Mixolydius G sfla 2 klariny, 1 pozoun
6 lonicus C opatrnost 2 3almaje, 1 regdl
7 Hyperaeolius B stfidmost 2 malé pistaly, 1 harfa

D Zobrazeni afektd pomoci ténin a néstrojii, Harsdorffer/Staden, Gespréachsspiele V, 1645

Symbolika, figury, afekty, nastroje
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Symboliku ténd pfevzalo baroko z renesance
_adile ji propracovalo. Hudebni jev zde pfitom vidy
zastupuje néco jiného, mimohudebniho:

— pismena a slabiky oznacujici ndzvy t6nQ vytvireji
jména, napt. b—a—c—b (s. 328), Hercules
(s. 242);

~ kifzky zastupuji Kristlv kifZ, stejné tak kifiové

— symbolika éisel: 3 pro sv. Trojici, dokonalost,
ducha; 4 pro Zivly, svét, 12 pro apostoly, cirkev
(s. 294); také &iselnd abeceda A= 1,B = 2 atd.;

— struktury jako kdnon znazoriiuji pronisledovani
(caccia, lov, fuga), ale také zikon, poslunost;

— figury, jez maji spiSe charakter analogie neZ sym-
bolu, srovnej Musica poetica (viz niZe).

V pifkladu z MONTEVERDIHO (obr. A) se spojuji

3 hlasy do jednohlasu: ,,a tito tii jsou jedno, —

BACH v dmrtnim chorilu Vor deinen Thron tret ich

biermit (diktovin kritce pred smrti) uvidi své

jméno v Ciselné abecedé podtem tént melodie, kte-
1y oprofi originalu (8 ténu) zvySuje pfidinim ozdob

(obr. A: 41, rak &isla 14). V Orgelbiichlein ita

chordl 158 t6nii (JOHANN SEBASTIAN BACH, zde

s textem Wenn wir in hochsten Nothen sein, KdyZ

jsme v nouzi nejvy$si).

Musica poetica
V névaznosti na aristotelské predstavy o myslent,
Jedndn{ a tvofeni se hudba v humanistickych kru-
zich 16. stoleti délila na musica theoretica, practi-
ca a poetica (teorie, praxe, kompozice).
Musica poetica usiluje o dilo (opus), které zarudi
nesmrtelnost svému tvirci, fecenému musicus
poeticus. V ndvaznosti na rétoriku je hudba chapa-
na jako ie¢ ténd (LISTENIUS, 1537; FABER, 1548;
BURN)IEISTER, 1606; HERBST, 1643; WALTHER,
1708).
Vyuka kompozice postupovala od vynalezeni moti-
vu (Casto typového) pres celkove uspofdddni ai
k propracovdni a vyzdobeni (inventio, disposi-
tio, elaboratio a decoratio), k tomu pfistupuji roz-
Clenéni do sryvkii nebo vét (incisiones, periods)
2 ustdlené obraty uZivané pfi zhudebnéni uritfch
(textovych) pasaz, tzv. figury.
Vysoky t6n tudfZ znamend vysku, ale také horu &i
nebesa, hluboky tén Gdoli nebo peklo (obr. C, a).
Chromaticky paltén vyjadiuje utrpeni a bolest (b),
nenadilé pauzy ndhlé mlceni a smrt (c) atd. PfibliZ-
né 150 figur pojmenovanych humanisticky uéenymi
fecko-latinskymi ndzvy se fadi do skupin podle
druhi, jakymi jsou zobrazujici figury (a), melodic-
ké obraty (b) atd.
Pomoci figur je text zhudebiiovdn a zirovefi in-
terpretovan (pi. C): protiklad Reiche (bohidi)
a leer (prazdny) je vyjadfen zménou téminy
(z C dur do D dur, mutatio per tonum); slovo
leer je naléhavé opakovino (repetitio) a zaznivi
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jako echo, takie naznaluje prazdny prostor; bas
zlistdvd tise stit: prizdnota vlidne i zde. Nahly
pferyv na pomlce v zivéru (apokopa) dojem
prizdnoty jesté jednou posili.
MnoZstvi a rozmanitost ndpadd (varietas) v niroc-
né kompozici poté3i posluchace a u¢ini hudbu hod-
notnou a krisnou. Svou kvalitu ziskivi hudba
ovSem tim, co se nelze naucit, jakozto celek, v némz
se suma jednotlivosti pozvedd v umélecké dilo.

Afektova teorie

pojedndvi jakoZto fistfedni barokni téma o ztvirné-
nf va$ni a dudevnich hnuti v hudbé. Uz antika spojo-
vala hudbu se stavy duse, coZ vedlo k etickému hod-
noceni hudby (PLATON). V hudbé pozdni renesan-
ce a raného baroka védomé vyjadiuji afektovy
obsah texti predeviim klasicky a pozdni italsky
madrigal a musica reservata. Radost zastupuji
dur, konsonance, vysoka poloha, rychlé tempo (al-
legro), smutek naopak moll, disonance, hluboki
poloha, pomalé tempo (mesto). Také prednes vy-
jadtuje afekty, napt. u smutku se uZfvd ,vzlyki“ me-
7i intervaly.

DESCARTES jmenuje 6 zikladnich forem afektd
(Traité des passions de I'4me, Pojedndni o vis-
nich dule, PafiZ 1649): UZas (admiration), lisku
(amour), nendvist (haine), touhu (désir), radost
(jote), smutek (tristesse). Z nich pak povstdvi ne-
kone¢né mnoZstvi nuanci 2 kombinaci.

Afekt vyjadtuji také jednotlivé nistroje, jakoZ i toni-
ny (obr. D).

Vsechna ztvirnéni afektdl jsou do zna¢né miry styli-
zovdna. Dalsi autofi o afektové teorii kromé DES-
CARTA: MARIN MERSENNE (Harmonie universelle,
1636), ATHANASIUS KIRCHER (Musurgia univer-
salis, 1650), JOHANN MATTHESON (Der vollkom-
mene Kapellmeister, 1739).

Hudebni ndstroje prejimd baroko z bohatého in-
strumentire renesance. Je vynalezeno jen malo no-
wich néstroji (vjjimka: kladivkovy klavir), zato se
kultivuji ténové moZnosti nékterych starych ndstro-
jli za delem 7adouciho afektového virazu; ostatni
néstroje brzy zastaravaji. UZivaji se mj. (vesmés ve
vice druzich): -

— v umélecké hudbé: housle, viola, violoncello,
loutna, kytara, theorba, harfa, cembalo; varha-
ny; flétna, hoboj, fagot, cink; klarina, pozoun,
lesni roh; tympény,

— v lidové hudbé néstroje venkovani a potulnych
muzikant: oktivové housle, ninéra, kytara, cim-
bal, grumle; piicna piStala, flaZolet (zobcovd
flétna), $almaj, dudy, kramhorn (zakfiveny roh);
buben, kastanéty, xylofon, zvonky, fehtacky atd.

V raném baroku existuji jesté Cetné ndstroje s titi-

novymi plitky, které aZ na hoboj, fagot a Salmaj

(klarinet) pozdéji vymizely (obr. B).
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Jakoto projev vnitiniho odklonu od renesancnich
principd pfindsi barokni hudba zdsadni strukiu-
rilni inovace: dur-mollovou harmonii, generalbas,
koncertantni princip, monodii, moderni systém
taktdl. ’ )
Dur-mollovd harmonie nahrazuje cirk. stupnice,
tzn. kontrapunktick4 linie nizozémského typu zasta-
r4v4 oproti trojzvuku jako virazu nové piirozenos-
ti a predpokladu pro generdlbas. SAUVEUR pozdéji
objevuje alikvotni fadu 2 RAMEAU poprvé zavidi
Tunkéné-harmonické pojmy (Traité de I'barmonie,
Pafiz 1722).
Basso continuo (generdlbas) je harmonickou
zékladnou barokni hudby. Z nepovinné pipojova-
ného nejhlubstho hlasu vicehlasé skladby 16. stol.
(basso seguente) vinikla podstatnd a trvald sou-
¢ast barokni kompozice: souvisid basovd linka
(basso continuo), kier poskytuje spolu s implicit-
ni harmonii (pro hri¢e gb. realizovatelnou i bez
not) zdklad pro koncertantni hlasy (obr. A).
Koncertantni princip znamend individualizaci
jednotlivého hlasu; svoboda utvifent jesté vzristi
diky improvizaci a ozdob4m. Koncertantni hlasy na-
chazeji v harmonickém souznéni nad generalbasem
jednotu souhry a soupefeni (obraz individuality, jeZ
se vskrytu hldsi o slovo uprostfed harmonického
viehomira). Koncertantni princip se vyskytuje ve
viech hud. druzich, nejen v koncertu.

Monodie. Baroko se snaZilo o puisobivé zhudebné-

ni dramatickjch nebo lyrickych textd. Piedlohou

byla antickd monodie, jelikoZ se védélo o jejich
zézratnych adincich” na posluchade. Bez znalosti
piimych hud. pamétek byla vynalezena novi, soudo-

b monodie: texty jsou pfedndSeny sdlisticky a di-

raz je kladen na vyjddfeni jejich afektivnibo obsa-

bu (podobné jako ve vicehlasém madrigalu). Do-
provodnou slotku zde nové wytvi gemerdlbas

(misto obvyklého loutnového doprovodu v pisnich).

Prvni hudebni kompozice tohoto druhu se objevuji

v CACCINIHO sbirce Nuove musiche (Florencie

1601), obsahujici rovn&Z monodie z jeho ranych

oper. Strofické skladby se nazfvaji aria (pozdéji gb.

piseii), prokomponované pak madrigal (pozdéji

it. komorni kantita). Stylové znaky monodie (pi. A):

— zpévni hlas sleduje rytmus feci (viz kritké rytmické
hodnoty). Je to novy zpiisob zpévu, ktery jakoby
hovor{ v harmoniich (CACCINIHO predmluva);

— melodicky proud se ¢leni podle vétnych Gsek;

— obsahové zdvaind slova bvézdy, ldska, nebe se
nachdzeji na t&7kych taktovych dobéch;

— text uruje tniny: g moll — bolest, F dur — radost
(I4ska, nebe);

— zpévni hlas a bas vytvafej dvouhlasou vétu kraj-
nich hlasi, vétSinou v oktdvovém, kvintovém ne-
bo terciovém poméru,

— bas je zdkladem celé skladby, obsahuje instru-
mentdlni oktivové, kvintové a kvartové skoky
a Casto kadencuje;
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— harmonick4 akordicka vplii (improvizujici pra-
v4 ruka cembalisty, zde vypsand) poskytuje zpév-
nimu hlasu jistotu a podporu;

— afektivné vystupfiovany prednes zpévika (canta-
re con affetto), ozdoby, gestika.

Moderni systém takti

Tactus (= Wder, pfenesené doba; it. battuta,
angl. beat), je tvofen t&7kou a lehkou dobou (the-
sis, arsis), jeZ jsou naznaCeny pohybem nohy nebo
ruky. Jeden pohyb doli a navrat nahoru vytvifeji
Jednu pohybovou jednotku. Spoletné trvéni téZké
a lehké doby se nazyvi integer valor notarum
(celkovd rytmickd hodnota not). Pohyb miiZe byt
rovnomérny (factus aequalis nebo simplex), ane-
bo nerovnomérny (factus inaequalis nebo pro-
portionalss, t¥idoby takt).

Menzurilni hudba rozliuje pohyb (factus) a vyuii-
tf Cas (rytmické hodnoty not, menzura). Ve stejné
dlouhém Easovém tseku je moZno se pohybovat po-
malu (tactus maior, tardior) nebo dvakrit tak
rychle (tactus minor, celerior). Kolem r. 1600 je
bé&nym jevem semibrevis jako jedna doba, pokud
se dobou stavd brevis (alla breve), zpasobuje dvoj-
ndsobné zrychleni tempa (proportio dupla, pilovi
nota jako poditaci jednotka). Jestlize se méni tempo
ve skladbich nebo v faddch vét, pak nisledujicim
zptisobem (napi. v dalim tanci neboli proporci):
Cislo 3 za oznafenim menzury znamend proportio
tripla (3 : 1) nebo proportio sesquialtera (3 : 2),
tzn. 3 ndsledné semibreves trvaji tak dlouho jako
1 respektive 2 pfedtim (obr. B).

Kolem r. 1600 ziskaly noty rpod vlivem tance namis-
to starSich kvantitativnich pomérd trvini nové
kvalitativni akcenty neboli odstupfiovani zdvaZnos-
ti v rimci_moderniho taktu (Akzentstufentakt,
BESSELER). Zikladni fady:

— dvoudoby takt: téZkd — lebkd ( /-)

— tfidoby takt: £ — /- (/—-)

— Gytdoby takt: # — I — stfedné téZkd —1( /—/-)
— Sestidoby dvoudilny takt: / ——/—~.

Takt se stdvi pravidelnou metrickou jednotkou
(metrum), kterou hudba vypliiuje nepravidelnym
rytmickym proudem (rytmus). Ve vyjimecnjch
piipadech jsou staré pevné menzury a takt udévany
rukou rozbijeny novym, svobodnym, afektivné uvol-
nénym ztvirnénim Casu v hudbé (tempo dell'affet-
to dell’anima, tempo afektu duSe, MONTEVERDI).
Taktova ¢ara, kterd v 16. stol. pouze zprehlediio-
vala hud. zapis, ziskala nyni metricky vjznam (hlav-
ni diiraz vidy bezprostfedné po ni). — Toto moderni
taktové Clenéni viddne v letech 1600 aZ 1900.
Notace. Cca od r. 1600 jsou viechny rytmické hod-
noty dvoudobé. K nim postupné piibyvajf teCky pro-
dluzujici hodnotu noty o polovinu, obloucky a ¢isla
(trioly atd.). Mnohé zlistivi ponechdno interpre-
taéni praxi (napf. fempo rubato; s. 82).
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dramaticky recitativ, dialog poselkyné a Orfea
B C. Monteverdi, Orfeo, Mantova 1607
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Scéna a formovy rozvrh ranych oper
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Novy druh, opera, vznikd kolem r. 1600 ve Floren-

cii. Pfedchozi a jind spojeni dramatu a hudby jsou:

— liturgicka dramata 2 hry se zpévy ve stfedo-
véku (s. 194, 196);

— skolské hry se sbory a pisnémi;

— dramata se scénickou hudbou, napi. SOFOKLOV
Oidipus s hudbou A. GABRIELIHO (Vicenza
1585) atd.;

— pastordlni hry s hudbou, napf. POLIZIANOV
Orfeo (cca 1480);

— madrigalové komedie, souvisly déj ve sledu
madrigalti, Casto jadrny, s postavami commedie
dell'arte (pantalon, il dottore atd.), napf. ORA-
710 VECCHL: L'Amfiparnaso (Modena 1594).

K bezprostiednim predchiidcim opery patfi inter-

mezza (intermédia). Byla uvidéna mezi jednotli-

vymi akty ¢inohry, méla samostatny déj (Casto ale-

goricky), scénu, pantomimu, fe¢, hudbu (tance,

s61. zpévy, sbory, zvl. madrigaly).
Prvni ze 6 intermédii ke komedii Za pellegrina
G. BARGAGLIHO (prov. u piileZitosti svatby v do-
mé MEDICI ve Florencii 1589) pfedstavuje pliso-
beni harmonie sfér (obr. A). Uprostied fidi svét
Necessitas (Nutnost) se sudickami, po kazdé
strané md 4 planety (7 a Mésic), pod nimi je
umisténo po 6 sirénch (spravkyné sfér), naho-
fe 13 kostymovanych dvornich hudebniki pred-
stavuje Erof (Hrdiny). Text k tomuto intermezzu
vytvorfili mj. BARDI a RINUCCINI, hudbu MAREN-
Z10, CACCINI a dalsi. :
Druhé intermezzo li¢i spor miz a pieridek (miz
slouZicich bohyni Pieris, dcefi boha Dionfsa).
Uprostied stoji Apollon jako soudce na Parnasu
spolu s péti hamadryddami (stromovymi nymfa-
mi) a okiidlenym koném Pegasem. Antickd latka
a krasa symetrického uspofadini jsou renesan¢-
ni, okdzalé rozvinuti scény, kostymi a hudby jiz
odpovidd smyslové plnosti baroka.

Florentsk4 camerata. Tak se nazyval jeden z aka-

demickych debatnich krouZkd, které byly po vzoru

antiky v renesanci velmi oblibené. V letech cca

1580—-1592 se zde u hrabéte BARDIHO a pozdgji

u hrabéte CORSIHO schazeli §lechtici, udenci, filo-

sofové, basnici (OTTAVIO RINUCCINI, GABRIELLO

CHIABRERA) 2 hudebnici.

Snazili se napodobovat zdzracné vicinky ant. hud-

by, predeviim fec. monodie — s6l. zpéwu s dopro-

vodem kithary. Takto zpival GALILEI za doprovodu
loutny Zalozpévy proroka JeremidSe a hrabéte Ugo-
lina z DANTOVA Pekla.
VINCENZO GALILEI (11591), otec slavného as-
tronoma, objevil MESOMEDOVY Hymny (dnes
opét ztracené) a napsal traktit proti nizozemské
polyfonii Dialogo della musica antica e della
moderna (Florencie 1581).

Rané monodické kompozice obsahuje sbirka GIU-

LIA CACCINIHO (cca 1545~1618) Nuove musiche

(Florencie 1601, viz s. 272). EMILIO DE CAVALIERI
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(cca 1550-1602) napsal do r. 1595 tfi favole pas-
torali (pastordini pithéhy) se zpévy, tanci a recita-
tivy (ztracené).

Prvni dochovanou operou je Dafire (1598), text RI-
NUCCINI (podle OVIDIOVYCH Metamorfoz), hudba
JACOPO PERI (1561-1633) a CORSL Pozdéji zhu-
debnili stejn§ ndmét MARCO DA GAGLIANO (1582
aZ 1643) pro Mantovu (1608) a SCHUTZ pro Torgau
(1627, pieloil OPITZ). Nisleduje opera Euridice,
prem. . 1600 ke svatbé MEDICIU v Palazzo Pitti,
text RINUCCINI, hudba PERI, v jehoZ pojeti se stile
recitativo pohybuje nékde uprostfed mezi feci
a zpévem, priCem? hudba pfesné sleduje text. Podle
vzoru antické tragédie piistupuji také sbory. TutéZ
Euridice zhudebnil v r. 1600 CACCINI (viz 5. 144).
Naméty ranych oper pochézeji hlavné z pastoral-
nich dramat (pastyrské hry vychdzejici z THEO-
KRITA, VERGILIA ad.): TASSO, Aminia (1573), GUA-
RINL, 1] pastor fido, opét TASSO, Osvobozeny Jeru-
zalém, a dile z fecké mytologie (OVIDIOVY
Metamorfozy apod.). V oblibé byly silné afekty, za-
zraky, kouzla, prekvapeni (manyrismus). Tyto ku-
sy se nazyvaly favola pastorale, dramma per musi-
ca, termin opera se objevil a7 nékdy po r. 1600.

Monteverdiho opera Orfeo (text STRIGGIO ml.)
byla poprvé prov. 1607 v Mantové.k narozeninim
FR. GONZAGY. Partitura Orfea je nejstarsi dochova-
nou operni partiturou, bohatf instrumentdf slouzi
k (obvyklé) charakterizaci jednotl. postav a situaci.
Tak napf. pozouny znéji ve scénich smrti a podsvé-
ti, regal doprovézi pievoznika do fiSe mrtvjch Cha-
rona, dievény pozitiv Orfea, smycce jsou uZity ve
scéndch spanku.
Po tvodni toccaté (3 x; it. toccare = dotykat se,
fr. toucher, ném. Tusch, plv. pro tymp. a trp.,
s. 320) ndsleduje prolog Hudby (Moc Hudby):
stroficka 4rie s ritornelem. Stejny ritornel (tff-
nebo Ctyfdilny in d, a, E d), plny smutku, nésle-
duje po smrti Eurydiky (vIL a IV. aktu).
Nové stile recitativo (vyprdvéct styl) je vystuptio-
vano na stile espressivo a rappresentativo (diva-
deilni styl), jei dovoluje neobyCejné svobodné
pojedndni disonanci a ténin, napf. ve scéné, ve
které poselkyné oznamuje Orfeovi smrt Eurydiky
(obr. B): poselkyné v E dur (,tvd krdsnd Eurydi-
ka“), Orfeus v predtuse z1é zpravy v nahlém obratu
do g moll (,,béda, co to slysim?*), poselkyné opét
v E dur (,tvd milovand Zena“), poté zpomalujici
pomika; ndhle e moll, afekt smutku a bolesti, k to-
mu p¥iznacné klesajici hlas (,je mrtvd®). Po ,vj-
mluvné* piilové pomlce nafika Orfeus v bolestném
(patopoetickém) pilténovém sestupu (,bédal*)
a poté se pohroui do své bolesti (tacet). Nisledu-
je Zalozpév sboru pasty¥d (,Ach hotky osud“),
zprava poselkyné, opét Zalozpév pastyfii (sbor,
duet) a na zdvér Cisté instrumentdlnf hudba (ritor-
nel, 3. sinfonie).
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Bésnici a hudebnici dostdvali objedndvky na opery
a balety z riznych $lechtickyjch domé. V Mantové
byl v roce 1608 ke GONZAGOVSKE svatb& uspoii-
ddn cely operni festival:
— LArianna (28. 5.), text RINUCCINI, drie MONTE-
_ VERDI, recitativy PERI, dochovino jen Lamento
d'Arianna (s. 110, 124).
— Idropica (2. 6.), text GUARINI, intermedia CHIA-
BRERA, hudba MONTEVERDI, ROSSI atd.
— Il trionfo d’onore (3. 6.), nimét FR. GONZAGA,
text STRIGGIO, hudba GAGLIANO.
— 1l ballo delle ingrate (4. 6.), baletni opera, text
RINUCCINI, hudba MONTEVERDI.
— Il sacrificio d'lfigenia (5. 6.), text STRIGGIO
ml., hudba GAGLIANO.
Monteverdi byl od roku 1613 kapelnikem
u sv. Marka v Bendtkdch. Vedle duchovni hudby
psal také opery a balety na objedndvky Slechtich
z Bendtek a dalsich mést (mnoho jich napsal pro
“Mantovu, ale téméf vie se ztratilo). Pro prvni vefej-
nd bendtska divadla vznikly 3 pozdni opery Le noz-
ze d'Enea con Lavinia (1641, traceno), Il ritorno
dUlisse in patria (1640) a Lincoronazione di
_Poppea (1642). K posledni z nich:
Nero miluje Poppeu, manZelku prétora Ottona,
a chee opustit cisafovnu Ottavii. Svého vychova-
tele Seneku, ktery ho kird, donuti vypit jed. Otto-
ne se se svou pritelkyni Drusillou pokousi na ra-
du Ottavie zavrazdit Poppeu a po prozrazeni jsou
oba wyhndni. Nero opousti Ottavii a korunuje
Poppeu na cisafovnu.
MONTEVERDI velmi pfesvéd¢ivé charakterizuje jed-
notlivé postavy a scény: Nero je brutdlni a okdzale
virtuézni (kastrdt), Ottone slabo3sky (rovné? kast-
rit), Seneca diistojny a moudry (bas — typické; jes-
1€ Sarastro v MOZARTOVE Kouzelné flétné je bas).
Mezi recitativy, ariosa a 4rie jsou vloZeny jen tfi sin-
fonie.
Také zde se objevuji typické scény, napi. scéna
spdnku: kolébavy rytmus, pomalé tempo a hlu-
boka poloha zndzortiuji klid a bezpedi Poppeina
spanku, ktery stfeZi chiiva Arnalta (obr. A).
K bendtskému opernimu stylu patii recitativy
secco ve vSech odstinech, lyrické a dramatické
rec. accompagnato a ariosa i rozmanité drie:
s doprovodem cembala (je je variabilni vzhledem
k riznym vsuvkim a improvizacim), s doprovo-
dem orchestru, ¢asto s koncertantnim nistrojem,
a také s Cisté hud. strukturami, jako je napf. basso
ostinato.
Sbor a balet témé&f uplné schizely (otdzka vida-
ju), v nejnutnéjSich p¥ipadech byly pfedstavoviny
statisty.
Orchestr ziistival relativné maly, zdklad tvofily
smyCce, k nimZ pristupovalo proménlivé obsazeni
dechli. PouZivala se vétSinou 2 cembala (s. 82,
obr. E), jedno k doprovodu recitativi (generélbas)
druhé pro kapelnika, ktery asto dirigoval zpéviky
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piimo pied jevistém (zddy k orchestru, fizenému
1. houslistou).
Naméty, mytologické, historické a vidy hrdinské,
utvitely opery jakoZto dramatické, malifské a pohy-
bem naplnéné scénické déni.
Libreto, stejné dileité jako hudba, bylo vétSinou
tiSténo a prodavino pred pfedstavenim spolu se
svitkami k Cetbé.
Typické dobové znaky ma CAVALLIHO Giasone:
Tason opusti svoji manZelku Issifile a obréti se
k Medee. Apollon stoji na strané Medey, Amor na
strané Issifile. Krdl Egeus se uchdzi o Medeu,
Orestes pomahd Issifile, kterd bojuje o Iasona.
Sluhové Casteéné zrcadli déj v komické sféfe
(parti buffe). K 1% Medey patfi duchové pod-
svéti. Tason nakonec nalezne cestu zpét k Issifile.
Jednotlivym skupindm postav odpovidaji piisluiné
budebni styly (obr. B). Niro¢ny koloraturni a bel-
cantovy zpév je vyhrazen bohlm a vlidciim, ariosa
a pisné ostatnim.
Recitativ charakterizuje (téméf leitmotivicky) jed-
notlivé postavy stfidinim ndstroji v generilbasu.
Tason (vysoky kontratenor, kastrit) je tedy stdle do-
provizen loutnou a theorbou, Medea harfou, Issifi-
le varhanami (malym pozitivem), ostatni cemba-
lem. Takovito provozovaci praxe je jen malokdy
zachycena notovym zdpisem.
Arie jsou doprovizeny 2-3bl. instrumentdini vé-
tou, instrumentaci nechdvd skladatel zpravidla
otevienou. Kapelnik pak upravuje doprovod pro
kaZdou inscenaci podle danych okolnosti, vkusu
atd. Stejnym zplsobem zachdzi s 3-5hl. sazbou
sinfonii a ritornela. :
Bas je hran hlubokymi smyCci (violony, violami
da gamba) a fagoty, stfedni hlasy violami, hous-
lemi a pozouny a vrchni hlasy houslemi, cinky,
flétnami a Salmajemi.
Detailni rozdéleni hlas je véci kapelnika. Opisovad
opsal hlasy pro provedeni z partitury (provozovact
materidl). Také dnes musi byt stard operni partitu-
ra upravena dirigentem, ktery se navic musi roz-
hodnout, zda chce pouZit historické nebo moderni
nistroje (obr. B).
Medeino vzyvini fiirif vykazuje jednoduchou do-
provodnou vétu, nad nif zpévni hlas, jehoZ pohyb
odpovidd Médeinu silnému afektu. Déle vidime
jesté prechod do recitativni ¢dsti se zménou
taktu a dlouhymi leZicimi souzvuky, zpévni hlas
nad ni jasné vyjadiuje rytmus a obsah textu
(pt. B).
Dramaticnost neziistivi omezena pouze na recita-
tiv, nybrz vstupuje také do 4rif, duett i ansdmbli.
Plati to rovnéz pro komickou oblast, jak dokazu-
je koktavy vystup Dema a Oresta. Vzrusené pobihdni
obou sem a tam, doprovizené odpovidajicimi gesty
na scéné, se objevuje v piisné melodické i rytmické
stylizaci (pf.). Komické elementy mély v bendtské
opef'e své misto odjakZiva.
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O orchestfi§té, smycce,
dechy, loutny,
cembala

J jevists

las- cia - te mi mo-rir stel - le cru -

F. Provenzale, Il schi di sua i . styl belcanto (nezdobeny)
1672, arie Menalippy (uryvek) E bt atinsto (121

Allegro

]

mm—— -_-'-—»m i e i -! 1. I I
ErsLaeE BE s e e LA e e
¥ ¥ o [
D C.F. Pollarolo, Il F do, 1699, heroicky styl {unisono, skoky, tremolo)
Velikono&ni
Il doba oratorni advent 26.(a) pOst ponddli(b) 15.6. {c)
[l opemi sezona
[ letni pfestavka
E Operni sezony, Camevale S. Stefano (svatotépansky karneval, a),
Stagione di A ione ( Nanebevstoupeni, b), podzim (c)

Opemni dum, sezony, stylove typy
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Rand opera znd urcité ustilené typy scén a 4rii,

napt. lamento (s. 110).

- Lamento Cassandry z CAVALLIHO Didony je pod-
loZeno ostinitnim basem, ktery chromaticky kle-
sajicim postupem ve Ctvrtkich (Jamentovym
basem) — jakoZto figura se nazyval passus durius-
culus, tyedy a nepfirozeny postup jednoho hla-
su proti sobé samému (CHR. BERNHARD) — vy-
jadtuje bolest a zirmutek. Nad nim se pozvedd
zpév sledujici rytmus textu a pferyvany ,,vzdycha-
jicimi“ pomlkami (suspirationes, pt. B).

V1. 1637 otevieli dva Rimané FERRART 2 MANELLI

v Benitkdch prvni vefejné operni divadlo, Teatro

S. Cassiano, ekonomicky sobéstatny podnik (pfi

otevieni byla provedena MANELLIHO Andromeda).

Nisledovaly dalsi operni domy, mj. velké Teatro Gri-

mani a S. Giovanni Grisostomo (1678). Toto diva-

dlo m typické uspofadani (obr. A):

— 16Ze byly pronajimany $lechticim a bohatym
mésfanskym rodindm.

— parter byl zprvu bez Zidli, vyuZival se také pii
turnajich a privodech. Mista si mohl koupit kaz-
dy. KdyZ sem byly pozdéji umistény Zidle, pone-
chaly se zadni fady volné jako mista k stdni.
V dvornim nebo $lechtickém divadle sedél $lech-
tic na vyvySeném misté v parteru, pozdgji (v 18.
stoletl) uprostied 1. pofadi (dvorni léze).

- orchestfiSté se dlouho nachizelo na stejné
trovni s parterem, obvykle bylo také velmi malé,
1. v Bendtkdch (srovnej s. 82).

— proscénium (jeviStni oblouk) napodobovalo
antické divadlo, Bylo nidherné vyzdobené, upro-
stfed byl umistén slechticky erb.

— jevisté bylo prodlouZenym pokracovinim hle-
disté, oba prostory byly jasné osvétleny (jako je-
den prostor). Kukdtkovd scéna byla zavedena
teprve pozdéji (19. stol.).

Velikost opernich domd se fidila velikosti dvora
(vCetné sluZebnictva; napf. ve Versailles %ilo mnoh-
dy aZ nékolik tisic Slechtict), v m&tanském pro-
stfed{ pak komer¢nimi hledisky. Teatro Grimani
mélo priblizné 1000 mist (obr. A).
V Bendtkich fungovalo soutasné 6-8, v 18. stol.
dokonce aZ 16 opernich domi, které uvidly stile
nové opery. To vysvétluje velky podet bendtskych
oper, jejich sklon k typizaci, dokldda ale také z4ro-
vefi velky ohlas, s nimZ se tento druh setkdval. Ope-
1y byly zdbavné, ale i mravoliéné a dojemné (idea
ant. divadla) svymi baroknimi scénami s duchy,
kouzly, proménami atd.

Opery byly providény pouze v urditych ddobich ro-

ku (stagione): béhem karnevalu (hlavni operni se-

zona), mezi Velikonocemi a letnimi prizdninami a na
podzim aZ do adventu. Nikdy se nesmély hrat v dobé
pasijové a adventni, misto nich se objevujf oratoria.

V 17. stol. byly Bendtky hlavnim stfediskem it. ope-
1y. Bendtské opery se hrily v mnoha it. méstech
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i v celé Evropé. K tomu byli najimani pokud mo¥no

it. kapelnici, zpévici a instrumentalisté. K nejvy-

znamnéjSim predstavitelim bendtské opery patri

(krom& MONTEVERDIHO):

PIER FRANCESCO CALETTI-BRUNI, zvany CAVALLI
(1602-76), z Cremy, chramovy zpévak, varhanjk
a kapelnik (od 1668) u sv. Marka; napsal 42
oper, mj. Giasone (1649) a k svatbé LUDVIKA
XIV. Ercole amante (Paiii 1662).

ANTONIO CESTI (1623—09), z Arezza, od r. 1652
vInnsbrucku, od r. 1666 druhym kapelnikem ve
Vidni; opery: mj. I'Orontea (Bendtky 1649), Ar-
&ia (Innsbruck 1655), Dors (Florencie 1655), Il
pomo d’oro (Videli 1668, u piileZitosti svatby
LEOPOLDA L.).

Dale: SACRATI, ZIANI, LEGRENZI, PALLAVICINO,

POLLAROLO (kolem 1653—1722). Koncem 17. stol.

se Bendtky stile vice oteviraji vnéj§im vlivim. V ob-

libé je fi onvertura; recitativ secco a drie da capo
jsou jiZ samoziejmé. Takeé typizace ztvarnéni afekt
zde postupuje dale, stejng jako pozdéji v neapolské
operni Skole resp. v it. opefe 18. stol. viibec.
Typické hrdinské gesto ukazuje 4rie Faramonda
0d POLLAROLA: fanfdrové kvartové skoky, rychlé
tremolo, melod. linie o velkém rozsahu (pf. D).

Rim zpoditku navazoval na florentskou operu,

¢4sti v dilech stejnych skladatelfi (BARDI, CAVALIE-

RD). Samostatné se zde rozvijela duchovni opera,

oratorium a pozdéji opera buffa. Skladatelé:

STEFANO LANDI (1586/87-1639), La morte d’Or-

= feo (1619), Sant'Alessio (1632).

DOMENICO MAZZOCCHI (1592-1665), La catena

~ d’Adone (1626).

ALESSANDRO STRADELLA (1644-82), viz s. 289;
opery: mj. Il Trespolo tutore (Janov cca 1677),
La forza dell'amor paterno (Janov 1678).

Dalsf autofi: A. AGAZZARI, M. MARAZZOLI, M. ROS-

SI, L. VITTORL

Libreta ranych #imskych oper buffa pochazeji z pe-

ra kardindla GIULIA ROSPIGLIOSIHO: Chi soffre

speri (1639; hudba V. MAZZOCCHI, MARAZZOLI),

Dal male il bene (1653; hudba ABBATINI, MARAZ-

ZOLY). V r. 1652 vzniké prvni vefejnd operni scéna.

V oblibé je honosnd viprava a velké shorové a or-

chestrélni obsazeni.

Neapol: V 18. stoleti udivi tén tzv. neapolsk4
operni Skola. Kontakty s Rimem jsou tésné.
Neapol si libuje v bohaté a peclivé vypracované or-
chestrilni partitufe. Prvn{ vznamny skladatel:
FRANCESCO PROVENZALE (cca 1626-1704), od ro-
ku 1686 kapelnikem tamé&jsiho dému.
Arie Menalippy (1672) dokumentuje jasnou dis-
pozici a primdrné hud. zptisob ztvirnéni v celko-
vém rozvreni i motivice (basso ostinato sloeno
ze 3 Clanki sestupujicich od & do @), piicems text
se vhodné pfizplisobuje. Zpév je ozdoben (pk. C).

Skenovano pro studijni ucely
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* prostor
% a uréeny
. zpévakim
i a a kulisy
a b konec
= .(,. | -
b ¢ ubéznik
" e |1 al | za scénou
pldorys pohled
A Barokni operni scéna s perspektivnim zkracenim, Parma 1711
f) Erifile -
| - - = 1 5 -
.J T Irj 11 — ,ld_; ! l! — I;l ! T 1 I 1 j 1
DAmorla fa- oe do-vegli pia -ce por-tailsuo ca - ro, ca- ro,
B A. Scarlatti, Tel 1718, trojzvukova melodi

e
I da capo s ozdobami &

a kadencemi arie da capo

can - tan - (do)

50 can- tan - - (da)
C Bravurni belcantovy pfednes, Farinelliho Uprava arie z Giacomelliho opery Merope, 1734

8, s, dovre-te, dovre-te, do-vre-te spo -sar me, SpO -sar me,

, 1733, duet Serpiny a Umberta BN opakovéni motivii

Scéna, belcanto, intermezzo
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Barokni operni jevi§té predstira velky prostor di-
ky pfeloZeni perspektivniho zorného bodu daleko
za scénu a odpovidajicimu vymalovéni zadniho pro-
spektu a bo¢nich kulis (SERLIO, kol. 1600). Sou-
Casné vjiti antickych (chrim, sloupovi) a barok-
nich elementt (piistav, plachetnice) vytvofilo syli-
zovany umélecky svét priméfeny operni latce.
Stfedovd (s. 278) a tblovd perspektiva, pfi niZ ku-
lisy postavené do ur¢itého dhlu simuluji postranni
prostory, se €7 vzjemné kombinuji (obr. A). Pro
pohyb jednajicich postav byl kvilli pomérnym veli-
kostem vhodny pouze prostor na pfedni rampé.
V oblibé byla co nejpohyblivéjsi jevistni akce: léta-
jici stroje, vznaSejici se oblaka (a na nich umisténi
7pévici), moi'ské viny, mlha, pdra, ohefi atd. Barok-
ni opera méla vétSinou 3 akty s 12—16 znovu pouzi-
telnymi dekoracemi (typizované scény):
ulice, ndmésti, Feka, pristav, oblaka, zahrada,
Jeskyné, schodisté, Zalds, dvir, sdl, divadlo
v divadle, komnata (v Bendtkdch oblibend
loznice s posteli a zrcadlem).
Kostymy. Zpévici vystupovali v soudobém odévu,
slavnostnim, médnim, zfidka historicky stylizova-
ném. Vedle toho se uZivaly fantazijni kostymy po-
hddkovych bytosti, duchi, zvifat apod.
Zpévici. NejvySe postaveni zpévci (primo uomo,
prima donna) méli ndrok na min. 2-3 drie v kazdé
opefe, ve kterych mohli pedvést své uméni. Zpévi-
ci-kasirdti se objevili poprvé ve Spanélsku (maut-
$ki tradice), dominovali nejprve v chrdm. hudbé,
pak teprve v opefe. Kastriti v sob& spojovali Cistotu
chlapeckeého hlasu (voci bianche) se silou dospé-
1ého ¢lovéka. Zpivali hrdinské party, téZ Zenské role
a byli oslavovdni )ako hvézdy.
Stylowm idedlem je belcanto, it. krdsny zpév plny
virazu, virtuozity a pévecké kultury Jemu odpovidal
ndronf a vysoky styl drie da capo. V opakovaném
dilu da capo se mohl zpévik blysknout improvizo-
vanymi ozdobami, koloraturami (passt behy) aka-
dené¢nimi vsuvkami (mdlokdy zapsanymi v notich,
notovy piiklad C je od slavného kastrdta FARINEL-
LIHO).
V 18. stoleti dominuje #t. opera, kterou 19. stolet{
ponékud dzce nazyvalo meapolskou operou.
Centra: Neapol, Rim, Turin, Milin, Bendtky, ddle
Videfi, DraZdany (HAbbE) Hamburk Londyn (HAN-
DEL).

Opera seria

U této vdZné opery stoji hudba v popiedi, pre-
dev§im v Cetnych driich (Casto s koncertantnim
ndstrojem), které prerusuji déj a vyjadiuji urité
afekty. D&j se odehrévi ve zb&né komponovaném
recitativu secco. Vedle toho se zde nachazeji drama-
tické a lyrické recitativy accompagnato, pisfiové
kavatiny, ansimbly a sbory. Jako7to piedehra zde
zamivi neapolskd operni sinfonie, kterd s operon
hudebné nesouvisi.
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Okolo roku 1700 se it. opera stivd jednodussi
a stylizovanéjsi (vliv fr. klasicismu, CORNEILLE,
RACINE), obsahuje stile méné komickych scén.
Libretisté:

APOSTOLO ZENO (1668-1750), Bendtky, od r. 1718
vid. dvorni bisnik, 47 opernich a 12 oratornich
textl, piisné formy se sklonem ke schematizaci.

PIETRO METASTASIO (1698-1782), Rim, od r. 1717
Neapol, od roku 1730 Videri (ZENCIV néstupce),
57 opernich libret, chdpanych jako basnicka dila
(dramma per musica), typizované postavy namis-
to charaktert, odraz a predloha v dvorské konven-
ci. VétSinou 6 postav, z toho 2 milenecké pary, kte-
ré prochdzeji vnitinimi konflikty mezi povinnosti
a ndklonnosti, ne7 dospéji k Stastnému konci.
Ustdlené typy drii (namisto feckého chéru).

Skladatelé:

ALESSANDRO SCARLATTI (1660-1725), Palermo,

“od 1672 v Rimé, 7k CARISSIMIHO, kapelnfk

Svédskeé krdlovny KRISTINY v Rimé, ‘od 1684

dvornim kapelnikem v Neapoli, pfes 800 komor-

nich kantit, 114 oper, mj. La Rosaura (Rim

1690), Griselda (Rim 1721), I trionfo dell’o-

nore (hud. komedie, Neapol 1718), vzneSeny

(nikoliv méstansky) styl, jas, patos (pt. B), kon-

certantni ndstroje (Casto v paru), hlavni osob-

nost star$i neapolské Skoly, pro mladsi generaci
ptili§ ,,ufeny*.

HANDEL (s. 286); L. VINCI (cca 1690-1730);
N. PORPORA (1686—1768); G. BONONCINI (1670
az 1747).

GIOVANNI BATTISTA PERGOLESI (1710-1736),
Neapol, Zdk VINCIHO, DURANTEHO, komorn{
a chrdmové kompoz1ce (s. 294), 5 oper seria,
slavnd intermezza (obr. D).

K mladsi generaci patii (viz t6% s. 338 nn.): N. JOM-

MELLI (1714-74); T. TRAETTA (1727-79); E DI

MAJO (1732—70); HASSE (s. 287); GLUCK (s. 343).

Opera buffa
Asi‘od roku 1630 se objewuji v be ndtské opere ko-

_mické scény (inspirované Spanélskym dramatem)

s upovidanym parlandem, bujarymi pisnémi a paro-
diemi. Kolem roku 1700 je ZENO z opery seria vylou-
Gil a poté nasly (jako jiZ diive) své misto v intermez-
zu a commedii in musica. Postavy pochazeji z com-
medie dell'arte, ndméty 7 kaZdodenniho méstského
Zivota, lidové, sentimentélni a zdrovedi bfitké. Hudba
chee byt 1ednoducha a pfirozend: 74dni kastriti, 74d-
né belcanto, namisto toho pisné, kavatiny, ansambly
a Cetné parodle opery setia. - 7+
Velky dspéch zaznamenalo PERGOLESIHO inter-
mezzo La serva padrona (1733; stalo se téZ pred-
métem sporu, PaffZ 1752). Strucéné opakované
motivy a Kontrasty prozrazuji dialogicky charak-
fer, jasnost, priraznost, svéZest a nové hudebni
gesto. Tento kus piispél do znaéné miry k ustdleni
stylu opery buffa (a hudby klasicismu).

Skenovano pro studijni ucely
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Také ve Francii se na konci 16. stoletl objevily sna-
hy o vytvofeni nového druhu inspirovaného antic-
kym divadlem, na némZ by se podilela vSechna
uméni: poezie, hudba, tanec, architektura, malii-
stvi, kostymy. Roku 1570 zaloZili basnik J.-A. BAIF
a hudebnik T. DE COURVILLE podle ant. vzoru Aca-
démie de poésie et de musique. Jako spolecny
produkt se v ramci nového druhu zvaného ballet
de cour objevil ballet comique de la royne
(1581).

‘Ballet de cour (s. 322, obr. B) obsahuje déjové
ztvirnéni bdsnického nimétu, tance, bohaté kosty-
my, dekorace a hudbu: chants (4-Shlasé sbory),
récits (solové zpévy, strofické nebo madrigalové,
pfedchiidci airu a recitativa) a instrumentdlni
budbu (orch. doprovod, tance). Niméty pochdzeji
z mytologie, je zde fada alegorii. Balet je nejprve
provozovan téméf bez casti profesiondlnich tanec-
nikd kralovskymi dvorany (jako dédictvi renesanc-
nich privoddi a maskardd), postupem Casu vSak
profesiondlni tanecnici vytvareji vysoce kvalitni fr.
balet, ktery zistivd charakteristickym rysem fran-
couzské opery.

Comédie-ballet (baletni komedie): komicky pro-
tip6l k vaznému dvornimu baletu, vznikla jako diva-
delni druh roku 1664, kdyZ MOLIERE a LULLY uvedli
La princesse d’Elide. Zaklad tvof{ mluvend kome-
die, do ni? byly vkladany balety, s6lové zpévy (reci-
tativy, airs) a ansambly (napf.: Le bourgeois gentil-
homme, 1670). Obsahovala ¢im dil méné hudby
2 po MOLIEROVE smrti (1673) se stala b&nou ko-
medif s tanci a zpévy.

Pastorale. Italskd opera se snaZila zapustit kofeny
také v PaifZi. Na francouzském dvofe se divala celd
fada italskych oper, ve srovndn( s Itdlii vesmés nd-
kladnégji vypravenych, tzn. s vét$imi orchestry, shory
2 dokomponovanymi balety, napt. SACRATL: La fin-
ta pazza (1645), CAVALLL: Egisto (1646), ROSSIL:
Orfeo (1647), CAVALLL: Ercole amante (1662,
k svatb&é LUDVIKA XIV.). Pod timto italskym vlivem
vznik4 francouzské pastorale, nejprve CAMBERTO-
VA Pastorale d'Issy (1659) a Pomone (1671), na
text PERRINA, provedené u prileZitosti otevi‘en{ je-
jich prvniho operniho podniku. PERRIN roku 1672
zbankrotoval. Jako pokraCovini zaloZil LULLY roku
1672 Académie royale de musique a pfi otevieni
zaznélo pastorale Les fétes de I'Amour et de Bac-
chus (text QUINAULT). Pastorale pak existuje jako
okrajovy druh ai do ROUSSEAUOVA Le devin du
village (1752).

Tragédie lyrique, také tragédie en musique, mi
— podobné jako Kklasickd tragédie CORNEILLOVA
(1606—1684), QUINAULTOVA (1635-1688) a RA-
CINOVA (1639-1699) a jako ant. tragédie, kterou
obé napodobuji — 5 akti, alexandriny a pétistopé
jamby; ndméty z mytologie, povésti a hrdinské his-
torie. Ustfednim momentem je pateticky recitativ
tragédie, ktery hudba napodobuje.

BAROKO / Opera V/ Francie 283

Tento druh vytvofili QUINAULT a LULLY, nejprve to
byl Cadmus et Hermione (1673), dile mj. Alceste
(1674), Thésée (1675), Persée (1682), Armide
(1686, obr. A). LULLY uplatiiuje:

— francouzskou ouverturu (s. 134),

~ prolog (s oslavou krile);

— fr. recitativ, peclivé vypracovany, sledujici text,
vykazujici tudiZ Casté striddni takti, ale také me-
lodiku, jeZ se opakuje na zpisob refrénu
(obr. A);

— fr. air, pisiiova forma, Casto s refrény po jednot-
livjch slokédch, piifem? melodika je sylabickd
(bez it. koloratur, viz air Renauda, obr. A);

— ansambly;

— sbory (Lasto tfihlasé, viz obr. A);

— baletni hudbu (tance), orchestrilni sazba je
pétihlasa (s. 320, obr. B);

— instrumentdlni kusy programniho charakteru.

Scény jsou typizované (boufe, spinek atd.). Jsou

komponoviny jako Clenité obrazy s recitativy, air,

tanci, sbory, sinfoniemi, vie vzdjemné proporcné

vyviZené (obr. A).

Tragédie Iyrique se stala fr. nirodni operou, piivr-

Zenci it. opery v PaifZi byli proti ni v mensiné.

JEAN-BAPTISTE LULLY (16%2—1687), z Florencie,
od r. 1646 v Paif¥, houslista, od 1653 dvorni
skladatel (24 violons du roi, s. 65, 321), vytvo-
fil fr. styl v opefe, baletu a suité, ovlivnil celou
Evropu; zemfel nisledkem zranéni nohy, jeZ si
zpuisobil dirigentskou holi.

A. CAMPRA (1660-1744); A. DESTOUCHES (1672
az1749) .

Opéra-ballet vznikla na konci 17. stol. osamostat-

nénim tzv. divertissements (baletni a hud. vlozky

v Cinohfe). 2-3 tato divertissements byla nyni sesta-

vena do celove¢erniho zdbavného pfedstaveni jako

2-3 jedndni se samostatnou nebo jen volné souvi-

sici tematikou. Obsahovala baletni scény (prolog,

entrées), drie, shory atd., li¢ila slavnostné a barvité
své piibéhy a znamenala ypdd rokokového vkusu
do slavnostnibo patosu lullyovského baroka

(BUCKEN). Opéra-ballet existovala vedle tragédie

lyrique aZ do pol. 18. stol. Rané piklady: CAMPRA:

L'Europe galante (1697), Les muses (1703), Les

Jétes vénitiennes (1710); pozdéji DELALANDE

a DESTOUCHES: Les éléments (1721); obzvlisté

RAMEAU: Les Indes galantes (1735).

JEAN-PHILIPPE RAMEAU (1683-1764), Dijon, od
1722 v Paiiii; Piéces de clavecin (1724), Hip-
polyte et Aricie (tragédie lyr.,, 1733); Traité de
Uharmonie (1722), Démonstration du princi-
pe de Ubarmonie (1750).

Opéra comique vstupuje na scénu v roce 1752,

vyristd vSak z paffiské pfedméstské komedie

17. stol. s jejimi vaudevilly (voix de villes, z toho

Meve

komedie se zpévy (comédie mélée d’ariettes).
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Thy hand,Belinda; dark ness shades me:On thy hclsu MorE]

4 I I ¥ T - 1
2= | , — 73—
= | T =" 1 ==
Le] o -—
Song: When | am laid, am laid in  earth,may my wrongs cre-ate  no trouble,

I: chrom, } vy sestup (| )
a kadence, 9 x {chaconne)

A H. Purcell, Dido and Aeneas, 1689, recitativ a 4rie Dido B solo

vystavba drie
B G.F. Hindel, Rinaldoe, 1711, énemrmreny a, b.. pofadiversd [l hudebni
s orig. ozdobami Isabelly Gh'ardaau tematika

1d'h.-.n'\gs my Dear Id&p;an?s poor Pol - ly's i life, c %‘azml'-‘“?s‘p A
e —= = Londyngze, 0"
= t 1 —= piser Polly

Anglicka a italska opera, ballad opera
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V Anglii je prvnim svébytnym scénickym hudebnim

druhem masque, dvorska hra s maskami provozo-

vand v 16. a 17. stol., vychdzejici z renesancnich
maskarnich priivodd a her. Svého vrcholu dosihla

v 17. stol. v dilech basnika BENA JONSONA a scénic-

kého architekta INIGO JONESE. Déjovd vystavba:

" Po prologu ndsledoval priivod maskovanych
piedstaviteld (masquers, ochotnici ze Slechtic-
kych kruhtl), poté hlavni kus s mytologickym
nebo alegorickym obsahem a pantomimou, tan-
ci, dialogy, airs (pisné s dopr. loutny) a sbory
(madrigaly). Zdvér tvofil balet viech ziicastné-
nych (main dance) a odloZeni masek.

JONSON vloZil v r. 1609 do Masque of Queens paro-

dickou antimasque (hranou profesiondlnimi her-

ci). Kol. r. 1620 byl pfevzat také it. recitativ. V dobé
“CROMWELLOVYCH kult. restrikei byly masques jesté
povoleny, v obdobi restaurace po CROMWELLOVE
smrii (1658) klesly ve srovndni s operou na tiroveit

lid. zdbavy, mohly se véak jeSté objevit jako intermezza.

Prvni prokomponovanou angl. operou je The Sie-

ge of Rhodes (Londyn 1656), text W. DAVENANT,

hudba je pasticciem od 5 skladateld. Vlivy z konti-
nentu: it. recitativ a drie, fr. ouvertura, sbory a tan-
ce. Piesto viak zlistavd angl. opera spiSe ¢inohrou

s hud. Cisly. Skladatelé: M. LOCKE, G. B. DRAGHI,

J. BANISTER, H. PURCELL a dalS{.

Jedinou PURCELLOVOU zcela prokomponovanou

operou je Dido and Aeneas (Londyn 1689), povaZo-

van4 za nejvyznamnéj$i angl. operu 17. stol. V prolo-

gu a 3 krétkych aktech je li¢en osud opusténé Dido.
Didonin Zalozpév pied smrti (obr. A) dokumentu-
je PURCELLOVO velké a niterné uméni virazu: re-
citativ ve znavené ustavajicim pohybu, 4rie (song)
vystavénd jako chaconne nad lamentovym basem
(s. 279), plna bolestnych disonanci, ale s pisfiové
prostou melodikou.

PURCELL napsal scén. hudbu k 48 ¢inohrdm a 5 se-

mi-oper (Cinohry s velkjm podilem hudby), napf.

King Arthur (1691, Dryden), The Fairy Queen

(1692, podle SHAKESPEAROVA Snit noci svatojdn-

ské), The Tempest (cca 1695, podle SHAKESPEARA).

HENRY PURCELL (1659-95), Londyn, zp&vik v dvorni

" kapele, od 1679 varhanik ve Westminster Abbey,
1682 varhanik v Chapel Royal, od 1683 sprivce
kralovského instrumentife; duch. hudba (anz-
hems), kom. skladby (triové sondty, violové kvarte-
ty), scén. dila; pisiiovd melodika, odviZné chromat.
harmonie, spojuje v§echny vlivy do vlastniho stylu.

Ttalskd opera seria v Anglii
“Pivni italské opery provozovali v Londyné Anglicané
7 Ttalové v obou jazycich, jeZ se misily v rimci jed-
“noho 2 tého¥ predstaveni (od cca 1710). It. opera
byla jakozto cizorody element vyhrazeny vySSim
vrstvim vystavena mnoha dtok{im a vymizela kolem
roku 1740. It. opera seria a s ni barokni opera vii-
bec zaZila v Anglii sviij vrchol v tvorbé HANDELOVE.
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HANDEL zahdjil svou drdhu v Haymarket Theatre
operou Rinaldo (1711) — barvitou podivanou
o kouzelnici Armidé plnou promén. Nisledovaly
1l pastor fido (1712), Teseo, Lucio Cornelio
Silla (1713), Amadigi (1715).
Roku 1719 byla zaloZena Royal Academy of Mu-
sic (jako akciova spolecnost); ekonomickym fedi-
telem se stal HEIDEGGER, uméleckym HANDEL. Ten
angaZoval SpiCkové pévecké hvézdy, jako byli SENE-
SINO (kastrit), MARGARTTA DURASTANTI (soprin)
nebo FAUSTINA BORDONI-HASSE (koloraturni so-
pran).
Dal3{ HANDELOVY opery: Radamisto (1720),
Muzio Scevola (1721, pasticcio: 1. akt AMADEI,
2. akt BONONCINI, 3. HANDEL), /I Floridante
(1721), Ottone, Flavio (1723), Giulio Cesare,
Tamerlano (1724), Rodelinda (1725), Scipione,
Alessandro (1726), Admeto, Riccardo I (1727),
Siroe, Tolomeo (1728).
Royal Academy zanika r. 1728 (vliv Beggar's Ope-
ra, viz niZe). HANDEL a HEIDEGGER zaklddaji no-
vou akademii. Nasleduji opery:” -
Lotario (1729), Partenope (1730), Poro (1731),
Frio, Sosarme (1732), Orlando (1733), poté
akademie kond{ svoji ¢innost. ARRIGONI, BONON-
CINI 2 PORPORA oteviraji konkuren¢ni podnik.
HANDEL uvidi s potiZemi opery Arianna (1734)
a Il pastor fido (1734, piv. verze z . 1712); dalsi
opery samostatné v Covent Garden Theatre: 4rio-
dante, Alcina (1735), Atalanta (1736), Arminio,
Giustino, Berenice (1737). Pak prerusil ¢innost
kvlili mozkové mrtvici; dalsi opery Faramondo
a Serse (1738) zkomponoval pro HEIDEGGERO-
VO King’s Theatre. Posledni dila uved! opét samo-
statnd: Giove in Argo (1739), Imeneo (1740)
a Deidamia (1741, posledni opera).
HANDEL piedstihl italské skladatele bohatstvim
harmonickych a melodickych ndpadi, prostym
a Sirokodechym rozvrienim celku, velkorysosti
gest, niternosti a vjrazem (obr. B). Nad rédmec ob-
vykiého sledu recitativu a drie vytvitel vétSi drama-
tické scény s accompagnaty, ansambly a sbory.

Ballad Opera s dialogy a lid. melodiemi (ballad
tunes) venikla jiZ v 17. stoleti — druh singspielu,
ovem burleskni, ironicky a parodicky charakter.
Roku 1728 byla v Londyn¢ uvedena Beggar’s Opera
(Zebrdckd opera), texty JOHN GAY, hudba J. CHR.
PEPUSCH, ktery zkomponoval pfedehru a opatfil po-
puldrni melodie (ale také pochod z HANDELOVA Ri-
nalda) generdlbasem. Jednou z téchto lid. jednodu-
chych melodi je také piseii Polly (obr. C). D& se
odehrivi mezi Zebriky, nevéstkami a pouli¢nimi
Zodéji (pozdéjsi pfepracovani: BRECHTOVA a WEIL-
LOVA TFigrosoud opera). Zebricki opera pfindSela
kritiku spoleCnosti, méla velky dspéch a zpiiso-
bila mj. prvni Gpadek italské opery v Anglii (viz
vyse).
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A 8. T. Staden, Seelewig, Norimberk 1644, scéna boufky, recitativ a sbor nymf

Kommladh _komm! du sii- Ber Tod, o du Port und Ziel der Not! die mich jetzt so plagt
=

drie da capo
v koncertantni
faktufe triové sonaty

C R. Kelser, L' inganno fedele,
Hamburk 1714, arie Silvamire H fiétna

Lieb-li-che Wal-der, schat- ti-ge Fel -der

D G. F. Héndel, Almira, Hamburk 1705, érie Fernanda

Staden; hamburska opera
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V némecké jazykové oblasti se provozovaly rene-
sanéni $kolské hry s pisnémi a sbory, spiSe didak-
tické nei povzndSejici. Opera jakozto novy druh
byla pfevzata z Itilie.
H. SCHUTZ zkomponoval v r. 1627 u pfileitosti
kniZeci svatby v Torgau hudbu k RINUCCINIHO Daf-
ne v piekladu M. OPITZE (hudba je ztracend).
Prvni dochovanou operou v ném. jazyce je Seele-
wig (Norimberk 1644), text G. PH. HARSDORF-
FER, hudba S. T. STADEN, duchovni bdseri lesa
plna moralky a alegorii na zpsob Skolskych her:
ohroZend dule nachdzi mravni Cistotu. Postavy
maji pfiznatnd jména: Triigewalt (lesni duch),
Kiinsteling, Reichimut a Ebrenlob (pastyii),
Gewissulda (svédomi), Herzigild a Sinnigulda
(ddmy). STADEN zkomponoval vesmés strofické
pisné (nazvané drie); jeho recitativ napodobuje
it. vzor a vérné deklamuje text (virazové zatiZené
intervaly, proti tomu prosty sbor nymf, pi. A).
Vinou $patné hospodarské sitnace v Némecku bé-
hem tficetileté vilky (1618—1648) a po ni nemohlo
* dojit k rozkvétu tak nikladného hudebniho druhu
jako je opera. Piesto byla na fadé dvori opera pés-
tovdna jako rozptyleni a pfi slavnostnich prileZitos-
tech (svatby, narozeniny). Vedle italskych a fran-
couzskych se zde objevovaly také opery némecké,
s dialogy, pisnémi a sbory, italsky ovlivnénymi reci-
tativy, fr. ouverturou a tanci.
Ve viech vyznamnéjSich rezidencich vznikaji za-
meckd divadla, vétSinou maljch rozmérd; jediné
v Hamburku existuje od roku 1678 vef'ejnd operni
scéna podobné jako v Bendtkich (viz niZe). V§-
znamni dvorni divadla a skladatelé:
Braunschweig, od r. 1639 ném. zpévohry, od 1680
také it. a fr. opery. Skladatelé: J. J. LOWE, J. S. Kus-
SER, R. KEISER, G. C. SCHURMANN (1672/73
a%1751), ). A. HASSE, C. H. GRAUN (cca 1704-59).
Hannover, od r. 1688 kapelnikem AGOSTINO STEF-
FANI (1654-1728), k otevieni zimeckého divadla
byla v . 1689 provedena opera Enrico Leone. Také
HANDEL se zde na kritky ¢as zastavit (1710 nn., viz
$. 331). Roku 1714 se dviir pfestéhoval do Anglie.
Weissenfels, JOHANN PHILIPP KRIEGER (1649 a7
1725), vliv na mladého HANDELA.
DrizZdany, centrum it. opery, G. A. BONTEMPI (cca
1624-1705); C. PALLAVICINO (cca 1630-1688);
N. A. STRUNGK (1640-1700); A. LOTTI (1666 a7
1740), v Draidanech %l 1717-19; J. A. HASSE
(1699-1783), od r. 1731 v Dra%danech; svétovy vé-
hias diky it. operdm.
Mnichov, od r. 1656, }. K. KERLL (1627-1693),
1673~ 84 ve Vidni; it. opery také prostfednictvim
A. STEFFANIHO 2 P. TORRIHO (cca 1650-1737).
Durlach (markrabstvi Baden), kapelnik C. SCHWEI-
ZELSPERG: Die romanische Lucretia (1715).
Videii, bendtsky vliv, dpravy i novi tvorba; it. skla-
datelé pro Videii psali nebo zde pfimo pasobili:
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CESTI, dvorni kapelnik 1666-68: Il pomo d’oro
(1668); ANTONIO DRAGHI (1634/35-1700), Ri-
mini, od . 1658 ve Vidni, od 1669 kapelnikem; 172
oper a 43 oratorii.

V 18. stol. p¥edev§im GIOVANNI BONONCINI (1670
a% 1747), Bologna, Rim, 1698—1712 ve Vidni: La
Sede publica (1699), L'Etearco (Videfi 1707, Lon-
dyn 1711); E B. CONTI (1681/82-1732), od 1701
ve Vidni (theorbista); ANTONIO CALDARA (1670 aZ
1736), Bendtky, Zdk LEGRENZIHO, Rim, od 1715 ve
Vidni, 80 oper, rozsahld duchovni tvorba; JOHANN
JOSEPH FUX (1660~1741), 18 oper, duch. hudba.
Dvorni bésnici: ZENO a METASTASIO (s. 281).

V Hamburku byl r. 1678 otevien prvni némecky

wvefejny a lidovy* operni diim na Ginsemarktu.

SCHUTZOV Zik JOHANN THEILE (1646~1724) na-

psal k otevien{ operu Adam und Eva (ztracend).
(Cdstecné se dochovala jeho hudba k opefe
Orontes (1678), mj. lamento Dorisbe s pisiio-
vou sylabickou melodii a pohyblivym basem
(pt. B).

Hamburské divadlo uvidélo etné novinky, ale také

preklady, popt. Gpravy it. a fr. oper. Casto byly pie-

loZeny nebo nové zkomponoviny pouze recitativy,
arie se zpivaly v feCi origindlu. Nejvétsi rozkvét zazi-

la hamburska opera pfiblizné v letech 1686-1710;

svoji ¢innost ukoncila roku 1738. Dalsi hudebnici:

JOHANN SIGISMUND KUSSER (1660-1727), 1695/96
v Hamburku, 74k LULLYHO, fr. vliv (orchestr:
krdtky, obnivy smyk).

REINHARD KEISER (1674-1739), od r. 1697 oper-
nim Feditelem v Hamburku, 77 oper, koncertant-
ni ndstroje, propracovand orchestrilni sazba
(obr. C), zpévny libozvucny charakter i v no-
vém italském péveckém stylu (MAITHESON).

JOHANN MATTHESON. (1681-1764), spisy: Das
neuerdffnete Orchestre (Nové otevieny or-
chestr, 3 svazky, 1713-21), GrofSe Gb.-Schule
(Velkd Skola generdlbasu, 1731), Der vollkom-
mene Kapellmeister (Dokonaly kapelnik,
1739), Grundlage einer Ebrenpforte (Zdklad
k brdné cti, 1740).

GEORG PHILIPP TELEMANN (1681-1767), od ro-
ku 1721 v Hamburku, 45 oper, mj. také komické
— Pimpinone (1725), Emma und Eginbkard
(1728).

V letech 1703—06 pisobil v hamburské opefe mia-

dy HANDEL (houslista, od 1704 cembalista). Napsal

zde své prvni opery: Almira, Nero (1705), Florindo

a Daphne (1706). Dochovala se pouze Almira

— predstavuje smésici styld typickou pro Hamburk:

italské libreto v némeckém piekladu (od FEUST-

KINGA), némecké recitativy na italsky zptisob, 45

ném. a 15 it. 4rii, fr. ouvertura a tance, barvity or-

chestr fr. typu. UZ zde je pfitomna jasnd, energickd

melodika, ¢asto umné imitovand nastroji (pf. D).
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C.: 1. A-ni-ma mia che pen si, per-ché do-glio - s sta - T -i?
1. Du - #e m4, co mys - Ii§, proé ty jsi zar-mou - ce - na?  dich? dich?

A.. 2. Vorrei riposo e pace ... [TouZim po klidu a odpoéinku ...]

C.: 11. Terra, perchié mi tiri pur alla terra? [Zemé, proé mne tdhnes k zemi?)

A Dialogicka lauda ,Anima e Corpo", anonym 1577, stiidani strof

A- ni-ma mia che pen si, per-ché do- glio - sa sta i

B E. de' Cavalieri,

La rappresentazione

di anima e di corpo, 1600 i i
Y Ter - rd, perchémi  ti - i pur al-la ter

et tu pa-ri-ter, heu fi-

Bagb.

concerto grosso

concertino (2 h.)
Herodes

b.c.

1-7: kombinace
hlas(

B :zdvojens
B solisticky
[ solovy zpév
D A. Stradella,

S. Giovanni
Battista, 1676,
arie Herodese

Pocatky, italské a latinské oratorium
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V Itdlii existovalo v duchu protireformace silné hnu-
ti nové zboZnosti, které si mimo m$i a ostatnich
bohosluZeb vytvofilo vlastni neliturgicky prostor.
Laikové a knéZi se setkdvali v oratoriu (oratofi,
modlitebné, kapli) klastera ¢i kostela, aby se odda-
li duchovnim évahdm a cvicenim (esercizi spiritu-
ali). Vzorem pro ostatn{ se staly esercizi sv. FILIPPA
NERIHO od roku 1558 v oratoriu fimského kld3tera
S. Girolamo della Carita a od roku 1575 v kl4Stefe
S. Maria in Valicella rovné? v Rimé jako Congre-
gazione dei preti dell'oratorio (laickd bratrstva,
filipini).
Protoje zde nebyla vazba na liturgii, bylo moZno
utvifet tato setkdni zcela volné. Vedle modliteb,
kizdni a Cteni z Bible se zpivaly duchovni pisné:
jednohlasé i vicehlasé laudy (audi spirituali,
umélecky zpracované G. ANIMUCCIOU, 4-8hlasé,
také PALESTRINOU, pétihlasé duchovni madrigaly,
2 svazky, 1581). Laudy byly lyrické nebo epické, ale
také dialogizované, cor pfipomind duchovni dra-
ma a dramatické ¢4sti pozdéjsiho oratoria.
V jedné takové anonymni dialogické laudé z roku
1577 spolu rozmlouvaji Anima (duse) a Corpo
(t8lo) o ctnosti, nefesti a cili své existence. Jed-
noduchost v melodii, tiihlasd sazba a strofickd
vistavba svéddi o laickém provozovini (obr. A).

Vlastni oratorium vznikd pfenesenim kantdtové,
madrigalové a operni monodie do esercizi ora-
torii.
CAVALIERI, ktery ve Florencii zkomponoval operu
Euridice, napsal v Rimé Rappresentazione di ani-
ma e di corpo (cca 1600) na text zmifiované dialo-
gické laudy s monodickymi recitativy.
Srovnani ukazuje pozménénou melodiku, kterd
sleduje rytmus a vnitini vyvoj textu a je doprova-
zena generdlbasem. Ndzorné a s presvédcivim
virazem naifkd télo nad svou smrti a uloZenim
do hrobu (obr. B).
Titul poukazuje k plivodnimu druhu rappresenta-
zione Z 15. stoleti. Monodie a (pravdépodobné)
scénické provedeni z ni viak vytviteji duchovni
operu, podobné jako pozdéji AGAZZARYL: Eumelio
(1606) a LANDI, /I Sant’Alessio (1634).
Monodie pronika také do dialoghi, bezprostied-
nich pfedchiidct oratoria s naméty ze Starého Z4-
kona, roli vypravéce (testo, historicus) a drama-
tickymi vstupy. Nové jsou sélovd Cisla v monodic-
kém stylu a vicehlasé kusy pro séla a sbor podle
motetového a madrigalového vzoru. Nejzndméjsi je
sbirka G. F. ANERIA Teatro armonico spirituale di
madrigali (Rim 1619).

Pojem oratorium se objevuje teprve piiblizné od
roku 1640. RozliSuje se latinské oratorio latino
1 italské oratorio volgare. CAVALIERIHO Rappre-
sentazione je jii pravé oratorio volgare.

BAROKO / Oratorium I 289

Oratorio latino
Déjiny latinského oratoria se v podstaté omezuji na
17. stoleti. I zde tvofi textovy zdklad Stary Zikon,
ale je znacné zménén a obsahuje volné basnické
dodatky. Celek, stejné jako italské oratorium, nen{
liturgicky. Vedle £ FOGGIT a B. GRAZIANIHO je jeho
hlavnim pfedstavitelem
GIACOMO CARISSIMI (1605-1674), Rim, od roku
1626 kapelnik u S. Rufina v Assisi, od roku 1629
kapelnik u 8. Apollinare (Collegio Germanico
Ungarico) v Rimé; u¢ebnice Ars cantand; docho-
vano 16 lat. oratorii, provadénych vétSinou v post-
ni dobé v oratofi u S. Marcella v Rimé. Rozvriena
jsou do 3 &dsti, s kizdnim mezi 2. a 3. dilem.
Part vypravéCe miiZe byt zkomponovédn motetové ja-
ko duet nebo sbor, ale té7 jako monodicky recitativ
nad generdlbasem, podobné jako v opefe (obr. C).
Vyskytuji se zde také dramatické s6lové vstupy. Sbo-
1y predstavuji dileZité komentujici nebo dramatic-
ké partie, u CARISSIMIHO znéji v Siroce zaloZené
homofonii, jez ddva vyznit textu (nikoli v kompliko-
vané polyfonii, viz obr. C). VétSina CARISSIMIHO
oratorii pojednava latky ze Starého Zikona (Jonas,
Jephta, Abrabam atd.), nékolik milo z Nového Z4-
kona (Judicium extremum aj.).
CARISSIMIHO stylovy vliv byl velky, latinské oratori-
um viak ziistalo zcela omezeno na Rim. Vjimku
tvofi CARISSIMIHO 74k M.-A. CHARPENTIER se svy-
mi 24 latinskymi oratorii.

Oratorio volgare

je rozsitend&jsi, historicky trvalejsi a vyviji se para-

lelné s operou ve vzdjemném pilisobeni a ovliviiovi-

nf..Mimo Rim (STRADELLA) se objevuje v severni

Itilii, pfedevsim v Bologni (COLONNA) a Modeng

(BONONCINI). Je dvoudilné, pravdépodobné s ki-

zinim uprostied.

ALESSANDRO STRADELLA (1644—82), Rim, zavraZdén
v Janové; zpévik, houslista, skladatel; vyrazové bo-
hatd melodika; komorni hudba, chrdmova hudba,
opery (s. 279); oratoria, mj. S, Editta (Rim 1665),
S. Giovanni Grisostomo, Susanna (Modena
1681), S. Giovanni Battista (Rim 1675).
STRADELLA jeSté vice propracovava orchestralni
slozku a do doprovodu 4rii dokonce zavadi kon-
certantni stylovy princip concerta grossa (fufts)
a concertina (sok%), jak ukazuje Herodesova drie
-da capo: zpévik (bas) je doprovazen b. c., con-
certinem (zde 2 housle) a concertem grossem,
a sice v rozmanitych kombinacich: vfsledny tvar
je umeélecky zdafily a barvity (obr. D).

Dalsimi skladateli jsou v 17. stoleti MARAZZOLI,

ROSSI, PASQUINI (Rim, libretista: A. SPAGNA),

DRAGHI ve Vidni, kde se rozvijela zvl4Stni forma

oratoria: oratorio santo-sepolcro pro providéni

ve velikono¢nim tydnu v cisafskych rodinnych
hrobkéch.

Skenovano pro studijni ucely
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V ramci barokni ziliby v dramatickém pfedvadéni
chce oratorium Gcinné plisobit na posluchace,
chce je emociondiné oslovit a dojmout. Potud md
také cirkev zdjem na nové hudbé, jeZ téchto ticint
dosahuje 1épe neZ hudba stard: na modernim reci-
tativu, sélové 4rii, koncertantnim madrigalu.

V recitativech zlistavaji biblické texty; k nim pfistu-
pujf lyrickd reflexe (accompagnata, sbory), tvir-
néni afektd (drie, madrigalové shory) a reflexivni,
mravoucné texty (@accompagnata, sbory).

Hudba v8ak stile wytvafl posluchaci oratoria pro-
stor, v némZ se mohou rozvinout jeho emociondln{
schopnosti ve smyslu esercizi. spirituali, duchov-
nich cvideni. Oratorium je proto veskrze katolickym
hudebnim druhem, ale moZnostmi vykladu textu
zcela odpovida také evangelickému mysleni.

V Némecku se pojem oratorium objevuje aZ v 18.
stoleti, druh byl v§ak zndm jiZ dfive jako historia,
dialog nebo akt. Tyto skladby provozuji collegia
musica (WECKMANN, Hamburk 1660) a Abend-
musiken v Libecku (TUNDER, BUXTEHUDE). His-
torii Zmrtvychvstani zhudebnili napf. SCANDELLUS
(1568), RoSTHIUS (1598) a SCHUTZ (1623), stej-
né tak byla v oblib& vdnocni historie (s. 299) aj.
Stylisticky sem patii také pasije (s. 136).

V 18. stoleti urcovala styl oratoria neapolskd 3kola.
Stejné jako v opefe, i zde se redukovalo bohatstvi
forem na recitativ secco, recitativ accompagnato,
drii da capo, sbory; zfidka duety nebo dokonce
vé{ ansdmbly. A. SCARLATTI, hlavni osobnost nea-
%?lské Skoly, napsal 15 oratorii, pfedevs§im pro

m.

Obr. B ukazuje propracovanou strukturn tercetu
7€ SCARLATTIHO raného obdobi s vjrazové zati-
fenou chromatikou. Patopoeticky pulténovy po-
stup a-b-a je imitovin nejen zpévnimi, ale také
instrumentdlnimi hlasy. Ve SCARLATTIHO tvorbé
prostupuje motivika v absolutné hudebnim smys-
lu vZdy celou strukturu hudebni véty.
TéméF viichni dobovi operni skladatelé komponuji
té7 oratoria: VINCI, LEO, PERGOLESI, JOMMELLI,
PORPORA, PADRE MARTINI (Bologna), HASSE
(DriZdany), CALDARA, FUX, LOTTI (Videfi, spolu
s libretisty ZENEM a METASTASIEM, jenZ, jako jiZ
v 17. stol. SPAGNA, pfibliZuje oratorium opefe: du-
chovni opera), predevsim viak HANDEL.
V Némecku jsou v oblibé pfebasnéni biblickych pii-
béhd s volnymi basnickymi vsuvkami. Takové pii-
klady najdeme u MENANTA (pseudonym C. F. HU-
NOLDA): Der blutige und sterbende Jesus (Krvd-
cejici a umirafici JeZi§, Hamburk 1704, hudba
KEISER) a B. H. BROCKESE: Der fiir die Siinde der
Welt gemarterte und sterbende Jesus (Pro biichy
svéta umuceny a umiragici JeZis, Hamburk 1712,
hudba KEISER, TELEMANN, HANDEL ad.). Pozdéji
je také jako oratorium zhudebiiovin a oznaCovin
Cisty biblicky text s volnymi vsuvkami, pifkladem
je BACHOVO Vinocni oratorium.
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Hindel piSe v Itilii pod vlivem A. SCARLATTIHO
a neapolské Skoly it. oratoria I/ trionfo del tempo
e del disinganno (Rim 1707, pfepracovano 1737,
1757) a La resurrezione (Rim 1708).
Po opernim obdobi komponuje HANDEL v Londyné
anglickd oratoria, je jsou povaZovana za vrchol
barokni oratorni tvorby (zejména Mesids). V Anglii
byla providéna nepfetrZité aZ do konce 19. stoleti.
Jejich ispéch spocival nejen v kvalité, ale také v ak-
tudlnosti obsahu' (navzdory textiim ze Starého zdko-
nd): v osvicenskych idejich spravedlnosti, svobody
my3leni a nové distojnosti ¢lovéka.
Mrzelo by mne, kdybych své posluchace pouze
pobavil, rid bych je totiz ucinil lepsimi (HAN-
DEL po jednom provedeni MesidSe).
HANDELOVYM prvnim angl. oratoriem je Esther
(1720, pfepracované 1732), pak Deborah, Athalia
(1733); Il Parnasso in festa (1734, hudba z Atha-
lie); Alexander’s Feast (1736); Il trionfo del tem-
po e della verity (1737, pav. znéni 1707); Saul, Is-
rael v Egypté (1739); LAllegro (1740). Provedeni
se konala béhem posintho obdobi v Haymarket
Theatre, spolu s HANDELOVYMI varhannimi impro-
vizacemi a koncerty mezi jednotlivymi akty (s. 327).
Messiah (Dublin 1742, Londyn 1743 a poté
KaZdorolné ve Westminsterském opatstvi v obro-
vitém sborovém a orchestralnim obsazeni) je na
rozdil od oper napsan pro Siroké publikum. Ved-
le pouhych 16 4rii obsahuje 19 velkych sbord.
Tyto sbory ve své zvukové nadhefe spojuji anglic-
kou sborovou tradici (PURCELL), francouzsky
patos a némecky kontrapunkt a hloubku. Znimé
Hallelujah je mnohotvirné ve vystavbé, plné
kontrastil, ale pfece lehce srozumitelné; témata
se vyznaCuji jasnou deklamaci, Cistecné syme-
trickou stavbou a energickym vedenim melodie
(kvarta jako interval zvoldni). Mesids je stejné
jako vSechna HANDELOVA oratoria tfidilny.
HANDEL ukazuje Mesidse ve smyslu 18. stoleti:
jako pozitivniho hrdinu a mocného krile, ktery
se zjevil kviili pokroku lidstva, jeho sjednoceni a
vykoupeni. MesidSovo utrpeni a smrt-jsou zminé-
ny jen kratce (rec. ¢. 32) a vzdpéti jsou promé-
nény v triumf (drie ¢. 33). Dokonce i tondlni
yztahy ,,ve velkém* poukazuji ke spaseni (E dur;
smrt naproti tomu v e moll) a nebeské moci
(D dur sbort).
Nasleduji: Samson (1743); Semele, Joseph
(1744); Hercules, Belshazzar (1745); Occasional
Oratorium (1746); Judas Maccabaeus (1747);
Joshua, Alexander Balus (1748); Susanna, Solo-
mon (1749); Theodora (1750); The Choice
of Hercules (1751, jako 3. jedndni k Alexander’s
Feast); Jephtha (1752); The Triumph of Time and
Truth (1757, angl. verze it. Il trionfo, 1707/37, viz
vyse).
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|
na, ma- ter mi-se-ri-cor-di - & Vi - ta,

Sal - ve, Re-gi

A L. Viadana, Cento concerti ecclesiastici,

B choral

Bl b.c.

B motetove
[ madrigalové
[ koncertantné
[ instrumentainé

B vokaing

Tz:Clru c: fi

ti-am pro no-bis

Xxus e

28

2h. 25

[ et a-scendit in ca-lum [

B C. Monteverdi, Missa a 4 da cappella, 1641, 5 ndhradnimi éastmi ad lib.

dit

ascen - - dit, et ascen-dit,el ascen

2 zdvojené sbory, | vicehlas, b. ¢.
6 instr. shord .Et incarnatus est*
2 varhany

3hl, sél. h, b.c.

Bhl. 8hl. Bhl. b.c.

smyé-| | dieva | | smyé-

o i C H. 1. F. Biber, Slavnostni mse

5hl. 5hl. 5hi. pro salcbursky dém, 1682 (?), obsazeni
Zesté Zosté Zesté R[rnsky kolr?asalg‘[;tayl p?anesgni varhanni

E
mnohonasobné obsazeni hlasi

Stylove inovace, rimskée kolosalni baroko
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BAROKO / Katolickd chramova hudba I

Cilem katolické duchovni hudby (musica sacra)
je zvySit diistojnost a slavnostnost liturgie a posilit
mysl véficich.
Podle tradice stoji na prvnim misté jednohlasy gre-
goridnsky chordl. Tridentsky koncil natidil obno-
vu chorilu; wysledkem bylo Editio Medicea 7 roku
1614 (s. 185). Choril, jenZ zpivala schola, byl
v chrimu doprovizen varhanami, pfipadné se stfi-
dal s vicehlasou hrou varhan (canto misto, can-
to spezzato misto canto puro, c. fermo).
Vedle chorilu existoval v katolické duchovni hudbé
vicehlas ve starém (a cappella) i novém (mono-
dickém, koncertantnim, s gb.) stylu, dile var-
hanni hudba, duchovni piseii zpivani obci véfi-
cich a jiné duchovni skladby jako oratoria, concer-
ti ecclesiastici, kantaty atd.
Merzi vicehlasé druhy patif mSe, moteto, Zalm, Te
Deum, magnificat, antifona, sekvence.
Tridentsky koncil prohldsil PALESTRINOV styl za
vzor stile ecclesiastico (chrdmovébo stylu). Pro
baroko (i pozdéjsi epochy) z toho vyplyva, Ze stard
vokdlni polyfonie (palestrinovsky styl) je naddle
péstovina v oblasti duchovni hudby vedle vSech hu-
debnich inovaci, tzn. i nové komponovéna.
K inovacim patf{ zejména monodie a koncertant-
ni styl. Ten se péstoval pfedeviim v chrimu sv.
Marka v Bendtkéch, zatimco monodie byla pirenese-
na do duchovni hudby ze svétské oblasti (opery).
Prvni duchovni s6lové zpévy s doprovodem gb. piSe
LODOVICO VIADANA (cca 1560-1627), mj. kapel-
nik v mantovském dému, Cenio concerti eccle-
siastici a 1-4 voci con il basso continuo per
sonar nell organo, Bendtky 1602 (Sto duchov-
nich koncertth pro 1—4 hlasy s varhannim conti-
nuem).
VIADANA si sté7uje, Ze 5—8hlasi moteta byvaji pro
nedostatek zpévakl Easto providéna torzovité (vy-
nechané hlasy). Proto komponoval sélové zpévy
pro maly pocet blasi s varhannim doprovodem.
Jeho cilem byla libozvucnost a piivab melodie. Na-
psal tedy 40 jednohlasych a 60 2—4hlasych skladeb
ve starém motetovém duchu, ale v moderni gene-
rilbasové struktufe.
Pro své Salve Regina vzal VIADANA 7a ziklad
jednohlasou choralni verzi. Misto starého antifo-
ndlniho zpisobu piednesu jsou zde verSe zpiva-
ny stifdavé vicehlasym koncertantnim a jedno-
hlasym chordlnim stylem (obr. A). Sélové hlasy
se vzdjemné stfidajf, pii¢emZ puvodni chordlni
melodie ziskavd kadencni obraty a ozdoby (regi-
na: cis—d). Gb. se kaden¢nimi skoky misty oddé-
luje od tenorového hlasu (3/4 takt; akordy jsou
pozdgj§im gb. doplnénim).
VIADANOVY Concerti nalezly napodobitele, napi.
SCHUTZ, Kleine geistliche Konzerte.
Nejvyznamnéj$im piinosem pro kat. duchovni hud-
bu raného baroka se stala tvorba Monteverdiho:
— m3e a samostatné koncertantni véty,
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— cykly neSpor a magnificat, koncertantni Zalmy
a hymny;

— duchovni madrigaly, napf. Lamento d’Arianna
jako Pianto della Madonna (1641).

V jeho skladbéch se vedle sebe vyskytuji starsi stile

molle, temperato, da cappella (mékky, umirnény,

a cappella) a novy stile concitato, da concerto

(vzruseny, koncertantni).

Ve 4hl. m3i a cappella, vydané tiskem roku 1641,

dévi moinost nahradit nékterd mista ¢4stmi v mo-

dernim stylu, které mohou byt zafazeny dle libosti

(obr. B).

Napt je zde k dispozici druhé Gloria s rozsite-
nym poctem hlasti a koncertantnimi ndstroji, jez
vyjadfuje nddheru a barvitost textu zcela novym
zpisobem.

V Credu je pak moZno nahradit prosté homo-
fonni Crucifixus modernim concertem pro
4 s6lové hlasy a gb., vyjadiujicim utrpeni kiize
prostiednictvim lamentové figury a nipadné
chromatiky.

Pro triumf Zmrivychvstani (B¢ resurrexit) az ni-
vratu (Bt iterum) jsou rovnéZ k dispozici kon-
certantni dseky (tentokrdt radostné pohyblivé).
V prvaim z nich 1i¢{ nyni nanebevstoupeni Krista
(ascendit) 2 soprany a 2 housle vyraznou vze-
stupnou  figurou v koncertantnim stiidani
a zrychleni pohybu — oproti akordickému vze-
stupu motetové verze (pf. B, teCkovany rytmus
pfi opakovini).

Rimské monumentilni baroko. Zvukova plnost

bendtské vicesborovosti se v baroku dile rozvij,

obzvldstd v Rimé PALESTRINOVYMI ndsledovniky
jsou zde NANINO, ANERIO, SORIANO, BENEVOLI,

ALLEGRI (jeho? devitihlasé Miserere, peClivé stfeZe-

né pied kopisty, slySel v Sixtinské kapli mlady MO-

ZART a zpaméti je zapsal). Anerio opatfil PALESTRI-

NOVU 3estihlasou Missu Papae Marcelli dal§imi

tyimi hlasy, aby ji proved] s barokni okdzalosti.

Velmi ndro¢nd je Slavnostni mse pro salcbursky

dém od BIBERA (nebo HOFERA?; dfive pfipisovand

BENEVOLIMU), snad z roku 1682. M4 53 hlast. Zd-

Klad tvofi gb. a nad nim ¢tythl. sazba. Zvukovd pl-

nost vznikd vicendsobnym obsazenim kazdého hla-

su (tak jako je moZné na varhanich ke kazdému
hlasu vytihnout dopliikové rejstiiky). Tak lze zdvo-
jovat celé sbory a rozmistit je oddélen& do prostoru

k dosaZeni mnohotvirného zvukového ucinku (do-

loZeno je dvandctisborové rozmisténi; obr. C). K to-

mu pistupuje koncertantni princip. Stiidaji se
zde

— tutti: sbory jednotlivé a spolecné;

— sé6lové ansambly: solisté s b. c., napt. v Bt in-
carnatus pro 3 sol. hlasy, s6l. housle a b. c. (s6-
listické obsazeni tohoto dseku se stivd tradici,
viz s. 356, obr. C);

— solové partie: jednohlas s b. ¢. (obr. C).

Skenovano pro studijni ucely
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BAROKO / Katolickd chramova hudba II

Moteta jsou v 17. stoleti Casto opatfovdna orches-
trdlnim doprovodem a vstupni sinfonif.
P. LAPPI komponuje v Brescii moteta a msSe
(1613), sborové koncertantnim zpfisobem se stif-
dnim homofonnich tuiti a polyfonniho sboru sélis-
t (princip concerta grossa).
Dalsf chramovi skladatelé jsou:
ADRIANO BANCHIERI (1568-1634) s dvojsbo-
rovymi Concerti ecclesiastici (1595); ALESSAND-
RO GRANDI (f 1630); TARQUINIO MERULA
(t 1665); GIOVANNI ROVETTA (1 1668; MONTE-
VERDIHO nistupce u sv. Marka v Benitkich);
BONIFAZIO GRAZIANI (F 1664), CAVALLI (s. 279).
Ve Vidni: ANTONIO BERTALI (1605-1669);
MARC ANTONIO ZIANI (cca 1653-1715). U DRAG-
HIHO (5. 287) nalezneme Ef incarnatus jako alto-
vé s6lo nad kvartetem viol, jimavy, niterny skvost
uprostied me$ni kompozice. — J. K KERLL
(1627-1693), Mnichov, Videi, piSici fantazijné ma-
lebnou hudbu (tremola).
Francie: LULLY (s. 283); MICHEL-RICHARD DELA-
LANDE (1657—1726); MARC-ANTOINE CHARPEN-
TIER (1645/50—1704), Pai{Z, v Rimé 4kem CARIS-
SIMIHO, od r. 1684 kapelnikem v St.-Louis, od
r. 1698 v Ste-Chapelle; varhanni mSe, v nich? je
chordl z&4sti zpivan a z¢4sti hrdn varhanami, pozdé-
ji orchestr misto varhan.
Prélude z jeho Te Deum (1690) se proslavilo ja-
ko znélka Eurovize. P¥{imo z4i{ v barokni velko-
leposti; plivodné pro 4 trubky (coZ je francouz-
ské nevojenské obsazeni, vojenské je tifhlasé,
obr. A); Te Deum samotné obsahuje recitativy,
drie a shory.

V 18. stoleti
mé neapolskd skola vliv také na chrimovou hudbu.
A. SCARLATTI komponuje pfes 200 m3i pro sbor (i
dvojsbor) a vedle toho neliturgické duchovni kanti-
ty. VSichni neapolsti operni skladatelé pisi téZ du-
chovni hudbu, do niZ tak pronikid mnoho opernich
prvkit (recitativ, drie, pojedndni sboru i orchestrn).
Text mSe je zhudebiiovan po jednotlivich usecich,
Gloria nebo Credo tudiZ mohou obsahovat fadu drif
(¢islovd nebo kantatova mse): znamend to moZ-
nost subjektivni interpretace jednotlivych ¢lankd
vérouky, zdroveii rozmanitou formu, ale také znac-
nou délku m&i. Ve Vidni dovidi FUX pfisné kontra-
punktickou tradici, orientovanou na palestrinovsky
stylovy idedl, aZ hluboko do 18. stoleti. JOHANN JO-
SEPH FUX (1660-1741), varhanik, dvorni skladatel
(0d 1698) a kapelnik ve Vidni, napsal nauku o kon-
trapunktu, podle niZ se ucil jeSt€ BEETHOVEN: Gra-
dus ad Parnassum (lat. Videfi 1725, ném. Lipsko
1742).

Missa di S. Carlo sestivi pouze z kdnonil

(obr. C). Hvézdi¢ky oznacuji nastupy hlast, ¢isla

intervaly nastupii (kvarta-oktdva-kvarta: 4-8-4).
Ve FUXOVE tvorb& nachdzime jesté mse s c. f., paro-
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dické m3e, ale také sti{ddni sazby a cappella s in-
strumentdlnim doprovodem a moderni neapolsky
styl.
ANTONIO CALDARA (1670—1736, od r. 1716 ve Vid-
ni) komponuje kantitové mse se sborovymi i s6lo-
vymi pasaZemi. Orchestr pojedndva vadi sborové vé-
té samostaing; Cetnd ariosa, chromatické afekty
a dynamické kontrasty. CALDAROVA Missa dolorosa
(1735, wytiSténa teprve 1748) silné zapuisobila na
skladatele klasicismu. Obsahuje dueta, zifkd se
principu da capo, uplatiivje obligitni néstroje
a opakuje fugu z Kyrie na konci v Dona nobis pa-
cem.
Zvlastni roli zde hraje PERGOLESI, ktery i ve své
chramové hudbé vykazuje gestiCnost a Zivost, smé-
fujici k ranému klasicismu.
Bolestny vyraz v jeho Stabat mater (obr. D) je
vyvoldn vzestupnymi sekundovymi stfety, které
dosahuji vrcholu po 3 taktech subdominantniho
harmonického napéti. Kadence s trylkem v ter-
ciich a4 s osminovym rytmem (t. 6) psobi jako
pfedjimka mozartovské elegance.

Bachova mSe h moll
md v textu nékteré luteranské obraty a nepatii tedy
do ptisného ramce Kkatolické liturgie. AZ na Sanc-
tus (1724 4 1727) nebyla za BACHOVA Zivota nikdy
provedena, ale diky své zdvaZnosti a kvalité zaujimd
vl4stni postaveni. BACH ji psal v roce 1733 pro
drazdansky katolicky dvir (Kyrie a Gloria), ale se-
stavil ji dohromady teprve kolem roku 1748. Je to
kantdtovd m3e s 24 shory, driemi a duety.
Credo BACH zhudebnil v 8 ¢astech: Credo, Patrem,
Et incarnatus, Crucifixus, Et resurrexit a Confi-
teor jako sbory; Et in Spiritum jako basovou 4rii;
Et in unum jako duet (S, A).
Z&kladem Crucifixus je lamentovi figura jakoZ-
to basso ostinato (13krit opakovand). V motivic-
ké praci a rozvrZeni textu rozpozndvime 7 tse-
ki, v¢etné ivodu bez sboru. BACH neustile méni
harmonizaci chromaticky sestupujictho basu,
utrpeni a bolest jsou vyjadfeny silnou chromati-
kou celé véty. Staly osminovy rytmus sestupujici-
ho basu piisobi jako neodvolatelny zdkon. Tepr-
ve na konci BACH obraci bas opét vzhiiru, pro-
méiinje harmonii e moll na blaZené G dur,
kricejici rytmus nechdva dojit klidu v celé noté
s fermatou, zatimco sbor doznivi a cappella
v hluboké poloze: vie odpovidd spocinuti v hro-
bé (obr. B).
Credo v sobé skryvi spoustu &iselné symboliky: slo-
vo credo (véfim) zazni 49krdt (7 kedt 7, posvitné
Cislo), in unum Deum 84krat (7 ket 12, 12 apos-
tolt), fuga Patrem omnipotentem it 84 takty
(od BACHA na okraji vlastnoruéné poznamenéno),
Et incarnatus i 19kedt (7 + 12, Duch svaty a Ma-
riino ClovéCenstvi), v Crucifixus stoji 12 akordd
(12 apostoli) nad basem, Citajicim 24 not.

Skenovano pro studijni ucely
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Zhudebneéni némeckych textu
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Zatimco jini reformdtofi vystupovali také proti hud-
bé, LUTHER ji pfidélil centrlni postaveni v Zivoté
cirkve a véficich (Casto ho pry ,,osvéZila a ulevila
mu od velkych nesndzi“).
Pro LUTHERA jsou véfici cirkv?, spolu s knézem
a zpéviky se aktivné podileji na bohosluibé.
Proto vznik4 pfeklad liturgie do némciny (deu-
tsche Messe) a nékteré Cdsti liturgie jsou nahra-
zeny ném. duchovnimi pisnémi stejného obsa-
hu (obr. A).

Duchovni pisné (protest. chordly) pochizeji

z€asti ze starych latinskych pisni (hymnd), které

mély byt uchoviny novym otextovinim a rytmizaci.
THOMAS MUNZER pfelozil ambrosidnsky hymnus
Veni redemptor gentium, takze jej obec véficich
mohla zpivat némecky na stary ndpév (chording:
jednohlase, rytmus podle textu). LUTHEROV pre-
klad je volngj$i, rovnéZ verSovany, melodie lehce
pozménéna (vyzdobena), dérsky modus ziistivd
zachovén: vznikla nova piseil (pf. B).

Dalii kontrafakta ke stejné melodii jsou: Verleib

uns Frieden gnddig, Erbalt uns Herr bei deinem

Wort. Jiné ptiklady pfepracovini: Veni Creator

Spiritus — Komm Gott Schipfer, betlger Geist;

Sanctus - Jesaia dem Propheten. Také svélské pis-

né jsou opatiovany novymi duchovnimi texty (kon-

trafaktura, parodie, viz s. 301). LUTHER zkompo-

noval nejméné 20 vlastnich pisni, mj. Ein’ feste

Burg, Vom Himmel hoch, Aus tiefer Not.

Obec véficich zpivala 1hlasné, 17 ve strofickém

stifddni s varhanami (alfernatim), od 17. stol. rov-

né% s gb. doprovodem (varhany), napf. v Praxis

pietatis melica JOHANNA CRUGERA (Berlin 1647,

zde mj.: Nun danket alle Gott). Nejstarsi zpévniky:

— Achtliederbuch (Norimberk 1523/247),

— Erfurter Enchiridien (1524; 25 pisni);

~ Straburger Kirchenampt (1524);

~ Geystliches gesangk Buchleyn (Wittenberg
1524, J. WALTER, LUTHEROVA piedmluva);

— Babstsches Gesangbuch (Lipsko 1545).

Star$i motetovy kompozicni styl

Duchovni pisefi (chordl) byla jednoduSe upravena

do 4hl. sazby s melodii ve vrchnim hlasu (s. 257).

Tak mohli véfici zpivat s sebou. Néstroje bud sledo-

valy zpév, anebo hrily samostatné pfedehry, mezi-

hry a dohry.

Pisiiové moteto. Komplikovanéjsi sazbou (urcenou

pro chrdmové zpéviky) s motetovymi imitacemi atd.

vaniklo pistiové moteto s duchovni pisni v c. f.
PRAETORIUS vydal ve své sbirce Musae Sioniae
(9 svazkii, 1605-1610) 1244 vicehlasych kompo-
zic vytvofenych na duchovni pisné a biblické texty.
Pisiiové moteto Nun komm der Heiden Heiland
(pt B) je tithlasé (¢ricinium), choral se nachdzi
v basu jako c. f., oba soprany se navzdjem imituj
s motivy c. f.
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Moteto s cititem. Vychodiskem pro motetovou
kompozici miZe byt rovnéZ text (citdt) z Bible
(7alm, evangelium), ktery je hudebné vysvétlovan.
Pisiiovd moteta i moteta s cititem, téZ dvojsborovd,
jsou vétSinou komponovana a cappella, presto s jed-
notl. hlasy €asto hraji nistroje. Takovd provedeni jsou
urcena pro mse, svatby, pohtby (pobfebni moteta).
Repertodr evangelickych chram. sborii (Kantoreten,
viz 8. 299) 17. stol. je zaznamendn ve shirce Florile-
gium Portense (2 dily, Lipsko 1618 a 1621, vyd.
E. BODENSCHATZEM 11636), obs. 365 motet od 58
skladatelti. Sbirka byla uZivina aZ do BACHOVY doby.

Modernéjsi duchovni hudba v koncertantnim
stylu
Novy italsky monodicky a koncertantni styl nabizi
moznost individudlné vyloZit a pisobivé pfednést
duchovni text. Oboji vychdzi vstiic baroknimu pro-
testantismu. Vzory pro novy styl jsou concerto ecc-
lesiastico (VIADANA), sélovy madrigal a sl. con-
cerfo s koncertantnimi nastroji (MONTEVERDI)
a s6lovy recitatiy v opernim stylu.
Nové skladby nesou ndzvy duchovni koncert, con-
certo, sinfonia, aria a pozdéji kantita.
Obsazeni: proménlivé, 1 nebo vice zpéviki, téz
sbor nebo dvojsbor, vidy s b. c., ¢asto 1-2 nebo vi-
ce néstroju.
Struktura hudebni véty: volné a mnohotvirné
rozvijeni vrchnich hlasi na generilbasovém zikla-
dé, koncertantni, imita¢ni, kontrastni, peclivé de-
klamujici text (vétSinou biblicky), ob¢as homofon-
né sylabické, vétSinou polyfonni, aviak jen mirné
melismatické (mdlo koloratur); hudba jako fec f6-
nti (MATTHESON), skladatel jako kazatel neboli vy-
kladac biblického textu.
K ranym némeckym dilim patii SCHEINOVA Opella
nova (Lipsko 1618-26), séla a duety s 1-2 néstroji
ab. c.; ddle SCHUTZOVY Kleine geistliche Konzerte
(1636, 1639) a Symphoniae sacrae (viz s. 305).
SCHUTZOVO zhudebnéni odpovidd terminu mu-
sica poetica a jejim figurdm (pf. C, té% vizs. 271).
Ve zvolani O sijfser (0, sladky) skladatel prodlu-
7uje akcentovanou slabiku a posouvi ji naléhavé
o plltén vys a zéroveti z Es dur do G dur; zvoldni
umociiuje pomlka. O freundlicher (6, laskavy) se
na zv{Seném stupni jevi jesté naléhavéji, rytmicky
presné deklamovino (teckovany rytmus), stoupa-
jici aZ k jasnému A dur. Vrcholem je tieti zvoldni
o giitiger (6, dobrotivy) s nejvy$im ténem es”
a subdominantou (Es dur). Poté SCHUTZ pfin4si
u slov Jesu Christe tiplnou kadenci, jeZ sestupuje
k tonice a dlouhymi rytmickymi hodnotami vyjad-
fuje klid a divéru v Krista.
Sled vét: jednovété skladby, pozdéji vicedilné popt.
vicevété. Pocet vét roste spolu s pfipojenim volnych
lyrickych nebo komentujicich textt k textu biblic-
kému. Odtud se vyviji okolo poloviny 17. stol. kan-
tita (s. 120 n.).

Skenovano pro studijni ucely
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Historie. Evangelia o velkjch svitcich (a paSije,
s. 137) byla zhudebtiovina pro velké obsazen se sély,
shorem a orchestrem. Celek byl rdimovin vstupnim
a zdvérecnym sborem na dodate¢né zverSovany text.
Ve Weibnachishistorie (Vinocn{ pithéh) dava
SCHUTZ evangelistovi moZnost volby mezi obvy-
Kklym liturg. recitativem (v chordln notaci) a no-
vym recitativem s gb. Nafek Richel zde zni v bo-
lestné chromatice; néstroje gb. téméf opakujf je-
ji slova jako nafikavi ozvéna (pf. A).
Nistroje zesiluji Gvodni a zdv. sbor. Do vypravéni
evangelisty jsou vsunuty charakterizujici koncer-
ty (intermedia): andé] pfinaSejici zvéstovini je
predstavovan sopr. slem a dvéma houslemi, ve-
lekn&# (basy) slavnostnimi fanfirami pozound,
Herodes kralovskymi trubkami (obr. A).
Oratorium. P4sije a historie jsou v 18. stol. budo-
vany podobné jako oratoria (rec., arioso, irie, sbo-
1y, chordly; viz s. 116). UZ Matousovy pasije od
J. THEILEHO (1673) obsahujf 4rie (na volny bés-
nicky text) a instr. ritornely. Pozdéji je také Casto
nékolik kantit sestavovino do vétstho celku (Ba-
CHOVO Vinocni oratorium, s. 132) .
Moteta byla nadile provozovina jako staré uméni
sborového kontrapunktu a jenom v mensi mife nové
komponovina. Sland je SCHUTZOVA Geistliche
Chormusik (s. 305). BACH napsal pouze 7 motet,
z toho 4 dvojsborova, vesmés jde o moteta pohfebni.
BACH zhudebiiuje FRANCKOV chordl Jesu meine
Freude jako 5hl. moteto (1723), na zaitku
v homofonni sborové sazbé (stile semplice,
strofa/1. ver$), poté s vétSsim dirazem na ztvir-
néni textu, napt. bojovné Trotz, trotz (navzdory)
a ,,svévolné* chorilni synkopy (3. ver$), kritké
Weg, weg (pry®) spodnich hlasu k chorilni me-
lodii vS (4. ver$, pf. B). 6. ver$ se shoduje s ver-
$em 1. (obloukova forma). Mezi tim se objevuji
citdty z epiStoly k Rimanfim na zplisob moteta:
5hl. imitace, 3hl. vysoky sbor, dvoudilnd dvojitd
fuga (stfed celé skladby), 3hl. hlubsi sbor, opa-
kovin{ za¢itku (symetrie, obr. B). Fugové téma
A zdtraziije slova fleischlich (télesny, synko-
pa), sondern (nybrg, melodicky vrchol) jako
poukaz na rozpor téla a dule, a geistlich (du-
chovnf, koloratura jako symbol pro vodni proud
a ducha, pf. B).
Anglie si vytvorila viastni moteto, anthem (fec. an-
tiphona) jako anglickou (nikoli lat.) sborovou
skladbu anglikdnské cirkve a jako (ndrodni) chva-
lozpév; proimitovany, s mnoha homofonnimi tseky,
vukové plny a textové srozumitelny (TALLIS, WHI-
TE, MORLEY ad.):
— full anthem pro sbor a cappella;
— verse anthem, kde jednotlivé verSe pfedniseji
stifdavé sbor a séla.
Naproti tomu v obdobi restaurace zde silf vliv it.
koncertantniho stylu: objevuji se anthemy na zpi-
sob kantity pro séla, sbor a orchestr (PURCELL).
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Oba hl. druhy anthemi (full i verse) zfistavaji obli-

beny i v 18. stol. (HANDEL).

Kantorei je dobrovolny chrdm. sbor (a instr. sou-

bor) sloZeny z Ziki lat. kol a doplnény méstskymi

hudebniky a hudbymilovnymi obcany. Sbor se téz

nazjval Currende (lat. currere, béiet), nebot o vi-

nocich a jinych svétcich zpival pisné na ulicich. Nej-

che v Driidanech a ve svatotomis$ském chrimu

v Lipsku. Kantor vyuoval zdroveii v lat. Skole. Té-

méf viichni skladatelé evang. duchovni hudby byli

kantory nebo zaméstnanci dvora, mj.:

CHRISTOPH DEMANTIUS (1567-1643), Freiberg;

MICHAEL PRAETORIUS (cca 1571-1621), Wolfen-
biittel, Syntagma musicum, 1. dil Musicae artis
analecta (1614/15, v§eobecnd hudebni teorie),
2. dil De organographia (1618/20, nauka o né-
strojich), 3. dil Termini musici (1619);

HEINRICH SCHUTZ (1585-1672), viz 5. 305;

JOHANN HERMANN SCHEIN (1586—1630), od 1616
v Lipsku, kantor u sv. TomdSe, SCHUTZUOV pfitel
(Pobiebni moteto), Cantional- oder Gesang-
buch (1627, 4-6hL.).

SAMUEL SCHEIDT (1587-1654), Cantiones sac-
rae (1620, moteta), Tabulatura nova (s. 308),
Newe Geistliche Concerten (2-3hl., 4 sv. 1631
nn.), Liebliche Krafft-Bliimlein aus des Heyli-
gen Geistes Lustgarten abgebrochen (Libezné
mocné kvétinky utriené v zahradé letobrddku
Svatébo Ducha, 1635, 2hl. koncerty s b. c.), Ta-
bulaturbuch (Zhotelec 1650, 4hl. skladby pod-
le cirk. roku);

A. HAMMERSCHMIDT (1611/12-1675), Zitava;

M. WECKMANN (1619-1674), Hamburk;

J. ROSENMULLER (1619-1684), Wolfenbiittel;

CHRISTOPH BERNHARD (1628-1692) — Drd7dany,

SCHUTZOV 4k, Geistliche Harmonien (1665), do-

chované 3 traktaty (nedat.) o hud. teorii a rétorice:

Tractatus compositionis augmentatus, Ausfiibr-

licher Bericht vom Gebrauche der Con- und Dis-

sonantien, Yon der Singekunst oder Manier,

D. BUXTEHUDE (1637-1707), viz 5. 309;

F W. ZACHOW (1663—1712), Halle;

J. S. BACH (1685-1750), viz 5. 329;

GEORG PHILIPP TELEMANN (1681-1767), Magde-
burg, Lipsko (Collegium musicum, pozdéji vedl
BACH), 1712 Frankfurt, 1721 Hamburk (Musik-
direktor 5 hlavnich kostelii), 1. ném. hud. ¢aso-
pis Der getreue Musicmeister od 1728 (s J. V.
GORNEREM), 45 oper, 15 m3i, 23 roénika kan-
tat, 46 pasiji, 6 pasijovych oratorii (Seliges Er-
wdngen des Leidens und Sterbens Jesu, 1728;
RAMLEROVO Tod Jesu, 1755/56), 5 oratorii, cca
1000 orchestralnich suit; koncerty, kom. hudba,
varh. skladby. TELEMANN vychazi z princip
barokniho kontrapunktu, ale divi jiZ prednost
galantnimu zplisobu kompozice a pfedjima
inven¢né bohaty styl predklasického obdobi.
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Také v oboru pisné se okolo roku 1600 uskuteciiu-
je stylovd proména od polyfonn{ (objektivni) sbo-
rové sazby k novému (subjektivaimu) sélovému
zpévu s b. c. Novi piseti je

— jednoduchd, strofick, sylabickd, s akordickym
gb., ktery je cca od roku 1750 nahrazen vypra-
covanym klavirnim doprovodem;

— ndrocnéjst, prokomponovand, ariosni, na zpl-
sob kantéty, také s koncertantnimi néstroji, ritor-
nely, pfedehrami, mezihrami a dohrami.

Kontrafaktura. Oblibené melodie jsou ¢asto nové

otextovaviny (kontrafaktura). Timto zplisobem se

objevuje ISAACOVO Innsbruck, ich mufs dich las-
sen (1495, presidleni dvora cisafe MAXMILIANA

z Innsbrucku do Vidné, s. 256) jako Christe elei-

son II v jeho Missa carminum (pistiovi mse,

1496), poté s duchovnim textem O Welt, ich mufs

dich lassen (J. HESSE, 1555), In allen meinen Ta-

ten (P. FLEMING, 1630), Nun ruben alle Weilder

(P. GERHARDT, 1655) a kone¢né jako Der Mond ist

aufgegangen (M. CLAUDIUS, 1778). Melodie pieZi-

Ia promény doby i stylu.

Piseii jako zrcadlo doby

Obsahy pistiovych textd odrdZeji realitu barokniho
Fivota: bida, valka, nemoc, mor, smrt, liska, tanec,
piiroda, mordlka, tizkost ped svétem a vit€k ze své-
ta. Rozvoj pisiiové tvorby jde ruku v ruce s rozkvé-
tem némeckého bésnictvi v 17. stoleti. Pisné jsou
urCeny pro soukromé provozovini doma, mezi pfi-
teli, studenty (collegium musicum), pro slavnostni
pfileZitosti (svatby, pohtby), k pouceni a pobaveni.
Duchovni i svétské mySlenky se zde nachdzejf tésné
vedle sebe; Casto se vyskytuje kontrafaktura a pa-
rodie.

Piseii lidovd a uméld, obé jsou komponovand, lisi
se stylem. VétSina pisni obdobi baroka je ur€ena pro
hudebni amatéry a pati{ spiSe k typu lidové pisng.

Skladatelé a pisiiové sbirky v Némecku

J. H. SCHEIN (s. 299), Venus Krdntzlein (Wittenberg
1609, 5hl.), Musica boscareccia oder Wald-Lie-
derletn, auff Italian-Villanellische Invention
(3 dily, Lipsko 1621, 1626, 1628, 50 3hl. pisni).
— Piseti z pf. A je zkomponovina proti vnéfsimu
utvdfent textu, hudba vyjadiuje vnitind obsab:
rytmus pfevaZuje a nutf text do tane¢niho pohybu
(na textu nezdvisld sekvendni motivika). SCHEIN
doporutuje rozmanit4 obsazeni.

A. HAMMERSCHMIDT, Weltliche Oden (Freiberg
1642, 1643).

J. ROSENMULLER (cca 1619-84), Welt ade, ich
bin dein miide (1649), Alle Menschen miissen
sterben (1652), z¢asti Shl. smy¢cové sazba.

HEINRICH ALBERT (1604~51), SCHUTZOV bratra-

nec a %4k, v Kralovci byl spolu s bisnikem SIMO-

NEM DACHEM (1605-59, Anke von Tharau) Cle-

nem basnické spole¢nosti Keirbishiitte (Kiirbis,
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dyné jako bibl. symbol rychlého zrodu i zdniku: za

Jednu noc, Jouds 4, 10), Arie, 8 dild, 1638-50, du-

chovni a svétské pisné, 1é7 vicehlasé (pf. B ze 2. di-

lu, generdlbas vypracovin dodatecné): tfidobd

mensura symbolizuje dokonalost vérnosti, melodie
je prosta (intervaly, rytmus, motivy).

ADAM KRIEGER (1634—66), Drazdany, SCHEIDTOV
7k, Arien (1657), 2. vyddni 1667 s ShL. ritorne-
ly, Casto vlastni texty (Nun sich der Tag geendet
bat).

P. H. ERLEBACH, Rudolstadt, Harmonische Freude
(1697/1710), Gott-gebeiligte Sing-Stunde (1704).

G. P. TEL§£MANN, Singe- Spiel- und Gb.-Ubungen
(1733).

BACH/SCHEMELLL, Mus. Gesang-Buch (1736).

SPERONTES, Singende Muse an der Pleifse (Lipsko
1736-54).

V. RATHGEBER, Obren-vergniigendes und Ge-
miith- ergitzendes Tafel-Confect (Augsburg
1733/1745)

Anglie

Kromé pisné s doprovodem loutny (a4r) se zde cca

od roku 1630 objevuje piseti s gb. (ktery je také

mo7no hrit na loutnu). Strofické pisné jsou vétsi-

nou jednodussi neZ pisné€ s volnym madrigalovym

textem. Italské vzory nabyvaji anglicky kolorit.
Typickym piikladem je WILSONOV air (pf. C).
Celé noty v basn navozuji klid, melodie postupné
pfechdzi z bolestného prodlévani do rychlejstho
pohybu, stfiddni dur a moll vyjadiuje dudevni ti-
seft, stejné tak jako zmenSend kvarta e-as a piil-
t6n as-g u my heart.

Skladatelé kromé J. WILSONA: N. IANIER, W. a H. LA-

WES, J. BLOW, H. PURCELL.

Francie

V 17. stol. zde dominuje air s dopr. loutny nebo gb.

jako air de cour, CdsteCné umné ztvirnény. Gb. je

obéas rovné otextovany (duet). Druhy:

— air sérieux, velka, vazni pishova forma;

— air tendre, jednoduchd, tane¢ni pisefi;

— air a boire, pijacka pisefi.

Pfiblizné od roku 1700 jsou airs nazjviny téZ bru-

nettes, jako je tomu v Ballardové sbirce (1703):
Melodie z pf. D mé charakter gavotty. Ve 2. sloce
je opakovana s ozdobami, podobné jako v doub-
le tane¢ni suity. Povaha melodie a jejtho zdoben{
svéd€i o preciéznim duchu epochy. Stroficka vy-
stavba v pravidelnych tyftaktovych periodich,
v z4véru 1. dilu a na za¢dtku 2. dilu (refrén) har-
monie vybocuje do paralelni dur, podobné jako
je tomu ve vétach suity.

Vedle zndmych jmen komponuji pisné také LAM-

BERT, LE CAMUS, DE LA BARRE.

Vaudeville, tzn. chanson leh¢tho charakteru

(5. 253), je v 18. stoleti ¢asto opatfovin novymi texty.

Skenovano pro studijni ucely



302

BAROKO / Monteverdi

instr. |Zalmové | cirk. dur
Imnrm[ ténina | moll
(tonus rectus) D
hypo- | E,a
frygicka
G
mixo- G
lydicka ||
G
hypo- g
dorska
a
lydicka | F
d
frygicka | e
G
dorskd | d
dérska | Bg
dorskda | B.g
L pfisné liturgicky R ritornel

Voce sola

[~ J L4

T: Ni -gra sum sed for-mo-sa fi-

B Combattimento, 1624, ténomalba, smrt Clorindy (zavér)

Monteverdi: liturgie a stylové inovace
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CLAUDIO MONTEVERDI (pokitény 15. 5. 1567
v Cremoné, T 29. 11. 1643 v Bendtkich) se udil
u M. A. INGEGNERIHO (kapelnik cremonského dé-
mu), od r. 1590 pisobil v Mantové jako zpévik
a violista na dvofe V. GONZAGY, oZenil se r. 1599 se
zpévatkou CLAUDII CATTANEO (11607), 1601 se
stal GONZAGOVYM kapelnikem a v . 1613 ziskal ja-
ko nejvySe cenény hudebnik své doby misto kapel-
nika u sv. Marka v Benatkach.
MONTEVERDI spolu se svymi soucasniky na roz-
hrani 16. a 17. stol. uskute¢nil hudebné historicky
zvrat. Vichozim bodem a zdkladnou byla stard po-
Iyfonie (palestr. styl). MONTEVERDI tento styl na-
zyval prima pratica (pfedmluva k 5. knize madri-
galti, 1605) a postavil proti nému jakoZto moderni
kompozi¢ni zplisob tzv. seconda pratica, coZ byl
koncertantni styl jednoho nebo nékolika (sél.)
hlasi s doprovodem b. c. Tento styl dovoluje jisté
volnosti sazby ve prospéch silného citového vy-
razu a ténomalby (disonance, rytmus; odtud
ARTUSIHO ttok proti MONTEVERDIMU), piede-
v§im pfi zhudebnéni textu: novi hudba bere
ohled na vnéjsi podobu textu (rytmicky spravnd
deklamace), na obrazy a symboly (pomocdi figur,
s. 270), na obsah textu (smysl a city). Basnicky
text tak uruje hudbu, kterdi ho pozvedi: Rec
necht je viddkyni, nikoli slufkou barmonie
(MONTEVERDI).
Ve srovnini se starym objektivnim sborovym sty-
lem pusobi novy sélisticky koncertantni styl subjek-
tivné. Po ,zlidsténi” hudby v renesanci (vokdini
budba, sbor) ptichazi nyni lidsky jedinec, aby hu-
debné vyjadiil city a fe¢ (monodie, concerio).
V centru MONTEVERDIHO tvorby stoji madrigal
(8 knih), predeviim Klasicky Shl. v kp. sazbé
a cappella, od 5. knihy potom koncertantni's b. c.
V opefe nachdzi MONTEVERDI nespocet moZnostf
pro ztvirnéni afektd ve vok. i instr. sloZce. Zde piSe
v divadelnim stile rappresentativo (s. 274 n.)
a rozviji vzrudené stile concitato.
V novém stylu je komponovino I/ combattimen-
to di Tancredi e Clorinda, jakési scénické ora-
torium (Bendtky 1624), text podle TASSOVA
Osvobozeného Jeruzaléma. Vypravi o kiestan-
ském rytifi Tancredovi a pohanské divce Clorin-
dé, ktefi se do sebe zamiluji. V noénim boji
Tancred Clorindu nepoznd, probodne ji a kréitce
pred jejim skonem ji pokiti.
Objevuje se zde mnoZstvi ténomalebnych figur:
tremolo (prudky pohyb, vzruseni, boj), pizzica-
to (ldery, poskakovini, tanec helmic v boji),
trotto del cavallo (rytmus kofiského cvalu dlou-
hé—kritkd—dl.—kr.). Nad v§im ale dominuje Cisté
hud. fantazie: zde napf. po prostém vypravécim
stylu (stile narrativo) vypravéle (festo) nastu-
puiji ve scéné Clorindiny smrti jako doprovod pro
jasnéné souzvuky stoupajici vzhiiru a pfednisené
(andélskym) sborem viol (pf. B).
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V duchovni tvorbé MONTEVERDI péstuje stary
a novy styl soub&Zné, z€¢asti dokonce i s moZnost
volby (s. 292, obr. B). V tomto smyslu zafazuje do
Maridnskych nespor vedle Zalmii zhudebnénych ve
starém stylu (sbor. sazba v €. 1, pf. A) nejmodernéj-
81 sélové koncerty (€. 3, pi. A) a Cisté instr. kus
(€. 11). Takovéto samostatné vyu7iti ndstroji pat¥{
také k novému stylu.
Pro piisné liturg. provedeni (isti ze sloupku ,L*
v obr. A) divdi MONTEVERDI k dispozici druhé
Magnificat bez koncertantnich ¢4sti a bez néstro-
jii, pouze s dopr. varhan (€. 13, ID). Maridnské
nespory jsou zkomponoviny tak, Ze mohou byt
provedeny v pfipad€ nutnosti bez ndstroju, ale také
s modernimi koncert. ¢4stmi (v tabulce sloupek
,B“). Otizkou zistavd, zda jsou liturg. antifony
zpivany chorilné, zda se na jejich mista vkladaji
nové koncerty, anebo zdali m zaznit oboji. Ke sta-
rému, psalmodickému (akordicky deklamované-
mu) sbor. stylu na za¢atku zazniva soucasné instr.
fanfira domu Gonzagii, kterd otevird také Orfea
(pt. 1, srov. s. 320, zde transponovano do D dur).
V Benitkich MONTEVERDI nepsal jen duchovni
hudbu, ale pokracoval také v komponovini svét-
skych d€l, madrigali, baletii, oper ad. pro $le-
chtické domy v Bendtkich, Mantové apod. VétSina
z nich je ztracena.
K pozdni worbé nileZi 3 velké opery pro Benitky,
které vykazuji nejvy3§i stupei MONTEVERDIHO
charakteriza¢niho uméni (s. 277).
Dilo (vybér):
Sacrae canticulae (1582, 3hl, lat.); Madrigali
spirituali (1583, 4hl., it.); Canzonette a tre voci
(1584); v8e napsino jesté v Cremoné.
8 knib madrigali: Cremona 1. 1587; 2. 1590; Man-
tova 3. 1592; 4. 1603; 5. 1605, 5hl., pak novy styl (viz
vySe): poslednich 6 madrigalii s b. c., posledni 9hl.
s ndstroji (sinfonia); Bendtky 6. 1614; 7. 1619, con-
certo, 1-6hl. s b. c.; 8. 1638, Madrigali guerreri et
amorosi (Madrigaly vilecné a milostné, také Com-
battimento); Scherzi musicali, 1607, 3hl. s nistroji
ab. c.; L' Orfeo, 1607, tisténé libreto 1607, partitura
1609, viz s. 274 nn.; LArianna, 1608, dochovino
pouze Lamento (s. 110), jako madrigal (s. 126) a ja-
ko nafek Marie (v Selva, viz niZe).
Ballo delle ingrate, 1608, oti$tén v 8. knize madri-
galll 1638, in genere rappresentativo (viz s. 277);
GOMBERTOVA mSe /12 illo tempore (67 hl.) aMa-
ridnské nespory, 1610; Tirsi e Clori, balet, Manto-
va 1616 (otiStén v 7. knize madrigald 1619); I/
combattimento di Tancredi e Clorinda, Benitky
1624 (oti3téno v 8. knize madrigald 1638); Selva
morale e spirituale, 1640, sbirka duchovnich skla-
deb, také mSe (s. 292 obr. B); 3 posledni opery,
16391642 (s. 277).
Souborné vydini dila G. ¥ MALIPIERO, 16 svaz-
ki, Asolo 1926-1942, reprint Videfi 19661968
(se 17. svazkem dodatkt).
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HEINRICH SCHUTZ (SAGITTARIUS) * 14. 10. 1585
v Kostritz u Gery, + 6. 11. 1672 v DraZdanech, jako
chlapec od r. 1598 zpévikem v dvorni kapele v Kas-
selu a zdroveii Zikem Skoly Collegium Mauritia-
num. Od 1608 studium prdv v Marburgu (stipen-
distou hrabéte jako viichni chlapedti zpévici, ktefi
odesli z jeho kapely po mutaci), od 1609 studium
varh. hry a kompozice u G. GABRIELIHO (t 1612)
v Bendtkdch, 1613 dvornim varhanikem v Kasselu,
od 1617 dvornim kapelnikem v DraZdanech.
1628-29 druh cesta do Itdlie, ndkup ndstrojt, dal-
§i vzdélvini (Bendtky, MONTEVERDI). 1629 Dréz-
dany, viletné nepokoje, cesty (mj. do Kodané
1633-35), velky okruh piitel a 74kQ, mj. BERN-
HARD, SCHEIN, SCHEIDT, ALBERT, KRIEGER,
WECKMANN.
SCHUTZ vychdzi z ném. tradice evangelické duchov-
ni hudby $lechtickfch dvord a méstskych chrim.
shord (Kantoreien), tak jak ji v 16. stol. zaloZili
LUTHER a WALTER. Pro humanisticky vzdélaného
SCHUTZE je hudba vrcholnym védénim a uménim.
Jeho hud. fe¢ se podstatnou mérou zformovala
v Itdlii. Tam poznal novy koncertanini styl na zi-
klad& b. ¢. Moderni ztvirnéni textu a afektu a kon-
trapunktika starého stylu se spojily v genidlnf hudbu
na spolehlivém Femeslném zdkladé. Schiitz pfenesl
novy it. vokalni styl na pidu ném. jazyka, po mla-
dych hudebnicich viak vyslovné vyzadoval, aby nej-
prve ,rozlouskli tvrdy offSek kontrapunktu* (pred-
mluva ke Geistliche Chormusik).
Volnosti sazby i celek kompozice slouZi vyrazu tex-
tu, jeho subjektivni interpretaci, obrazim a afek-
tim. Na zdklad€ pravidel musica poetica piitom
vzniké dilo, jeho? hodnota spocivd v tom, Ze je ne-
dilnym celkem — opus — a jeZ pfetrviva a Cini skla-
datele slavnym (opusovi &isla jsou piivodni).
A% na malé vjjimky zhudebiioval SCHUTZ duchovni
texty. JakoZto véfici hudebnik se zasazuje viemi
prostiedky svého uméni o vyklad téchto texthi a je-
jich zpfistupnéni posluchadi, ktery ma byt hudbou
pobnut a dojat stejné jako slovy kazatele. Dilo:
Madrigaly, 1611, op. 1, it,, 5hl, tehdy moderni
Fanr (srovnej s. 125), vytiStény v Bendtkdch jako
LtovarySsky kus®.
Psalmen Davids (Davidovy Zalmy), 1619, op. 2,
26 vicehl. skladeb, aZ 20hl,, ale také moderni styl
(7alm 121 a voce sola).
Auferstehungshistorie (Historie zmrtvychvstani),
1623, op. 3, harmonie evangelif, violy da gamba do-
provizeji evangelisty, obrazné plisobivd hud. fec:
Obraz kfiZe mazornén pribéhem melodie a po-
suvkou gis (obr. B).
Cantiones sacrae, 1625, op. 4, 40 ¢tyrhl. lat. mo-
tet, gb. na pfani nakladatele.
Psalmen Davids, 1628, 2. vyd. 1661, op. 5, pielo-
7eny teologem BECKEREM, Lipsko (BECKERUV Zal-
t4F), ném. rymy, 158 4hl. skladeb, mezi nimi 12 sta-
rich melodii (pro obec véficich).
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Druh4 it. cesta stoji na po¢tku nového obdobi tvor-
by, které je vjraznéji poznamendno koncertantnim
stylem a viivinim b. c.:
Symphoniae sacrae I, Benitky 1629, op. 6, 1-
3hl. lat. moteta; nové jsou instr. hlasy v malych, po-
kaZdé jinych obsazenich (s. 318, obr. A). Hud. né-
stroje charakterizuji osoby a situace, napt. Davidiv
néfek nad Abfalémem se 4 pozouny.
Musikalische Exequien, 1636, op. 7, ném. zi-
dusni mSe za zemského kniZete JINDRICHA PO-
STHUMA Z REUSSU (texty kniZe pfedem vybral spo-
lu s SCHUTZEM a dvornim kazatelem). 3 ¢asti:
1. Concerto, citity z Bible, pistiové texty (ném.
krdtkd mse), liturg. intonace, pak stiidini sél
a sboru (cappella, obr. A). — 1. Moteto na bibl.
text, jenZ je zdkladem pohfebniho kdzdni, dvoj-
shorové; zvoldni Herr! je zhudebnéno dlouhou
notou a pomlkou, sopran zvoldni opakuje (zdii-
raznéni), dal$i t87i$té na slové dich je vicekrit
zopakovino a vystupfiovino, aZ na vrcholu znéj
slova ich (volajici) a dich (P4n) soucasné (jsou
sjednoceni, pf. A). — III. Canticum Simeonis,
koncertantni pro 5hl. sbor (pfitelé na zemi) a 3
sélisty: Kterymzto ndpadem ... chce autor uvést
a naznacit radost zemielych blazenych dusi
v nebi / ve spolecnosti nebeskych duchi a sva-
tych andéli; zdvojeni sboru a jeho oddélené roz-
misténi v prostoru mohou efekt dila neméné
zndsobit (predmluva).
Kleine geistliche Konzerte I/I1, 1636/39, 0p.8/9,
1-5hl,, s b. ¢., skladby motetového i volné koncer-
tantniho 2 monodického charakteru (s. 296) .
Die 7 Worte Jesu am Kreuz (7 JeZiSovych slov na
ki), 1645, na zplsob oratoria, part evangelisty si
mezi sebou piebiraji S, AaT, 1hl. i vicehl. s b. c., Kris-
ta doprovézeji 2 néstroje (violy, pozouny, cinky?).
Simphoniae sacrae IVIII, 1647/50, op. 10/12,
ném., 3—5hl./5-8hl. koncerty s ndstroji.
Nistroje hrafi spolu s vok. hlasy, jak to bylo béZ-
né ve starém stylu, st#daji se s nimi (coZ je no-
vé, imitace, pf. G, za¢dtek) nebo maji viastni sa-
mostatnou struktury (nové: osamostatnéni na-
stroju, viz takty 3-5; vypracovani Cislovaného
basu v pi. C je pliv. SCHUTZOVO).
Geistliche Chormusik, 1648, op. 11, 5-7hl
ném. moteta, bibl. texty, vznikd od r. 1615, odtud
rozdilné styly (nejkrdsnéjsi sbirka motet 17. stol.,
SPITTA). Weihnachtshistorie, 1664 (s. 298); pa-
Sije p)odle Luk43e, Jana a Matouse (do r. 1666;
s. 138).
SCHUTZ déle napsal mj. 6 ném. madrigald (1620-
30), texty od OPITZE) a prvni ném. operu: Dafne
(s. 287, dochovén pouze text).
SV od PH. SPITTY, 16 sv, Lipsko 1885-94; nové SV vy-
dévi Mezindr. spole¢nost H. Schiitze, Kassel 1955 nn.;
Stuttgarter Schiitz-Ausgabe 1971 nn.; katalog dél
(SWV) od W. BITTINGERA, Kassel 1960; A. B. SKEI,
H. §. A Guide to Research, New York 1981.
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BAROKO / Varhany a klavir I / Itilie, Nizozemi, Francie

_Klavirni hudba“ znamen4 v baroku obecné hudbu
pro Klivesové nistroje: cembalo, spinet i klavi-
chord, ve wldStnich pripadech i pro varbany.
Klavichord ni velmi tiSe, oduSevnéle, s moZnosti
dynamického odstinéni, cembalo naproti tomu spi-
3e okdzale, koncertantng, bylo pouZivino také var-
haniky k domécimu cvifeni. Hranice mezi klavirni
a varh. literaturou jsou plynulé, ale pfesto existuji:
— vyslovné vymezeni: napt. per organo, fiir Orgel,
— druh a obsah: duchovni hudba je urcena prede-
v§im varhandm, svétskd (tance apod.) cembalu;
— technické rozdily: cembalo nemd varh. pedil
(jen ziidka se vyskytovala peddl. cembala), var-
hany mohou drZet dlouhé tény, cembalo nikoliv
(odtud repetované tdery a trylky), rejstitkovani
a terasovité dynamiky jsou schopny oba ndstroje.
Cembalo a varhany nabyvaji v baroku centrilni po-
staveni (je7 jeSté v 16. stol. zavjimala loutna), a to
kviili moZnosti provadéni gb. (akordickd hra) a vi-
cehlasé koncertantni bry.
Jednotlivé ndrody si vytvareji své styly: Italie virtudz-
ni sondtu (SCARLATT1), Francie suifu (COUPERIN),
Anglie variace (virginalisté). Némecko prebird a slu-
Cuje viechny tyto styly (stile misto, QUANTZ).

V obdobi raného baroka se v Italii zrodil prvni vel-
ky skladatel, kiery zaved! v instrumentilni hudbé
novy afektivai vyrazovy styl, podobné jako MONTE-
VERDI v hudbé vokélni:

GIROLAMO FRESCOBALDI (* 1583 Ferrara, ¥ 1643
Rim), #ak chrim. kapelnika L. LUZZASCHIHO
(bendtsk4 tradice), od roku 1608 varhanikem
u $v. Petra v Rimé.

Nizvy jeho dél jesté poukazuji k bendtskym dru-

him:

Toccate e partite dintavolatura di cembalo, 2 sv.,

Rim 1615, 1627, 2. vyd. 1637 (pf. A). Toccaty jsou

kritké pfedehry (intonazioni, s chorilem nebo

bez) nebo vétsi samostatné titvary (Casto k pozdvi-
hovéni, alla levazione). MERULO je$té psal jedno-
dilné toccaty s volnymi preludiovymi a vdzanymi
ricercarovymi Useky, FRESCOBALDI je rozsiiuje ve
viced{lné, afektivni dtvary piné kontrasti:
Imitace (s melod. ozdobou, t. 1}, akordy (t. 33),
figurace v basu (1. 59), béhy (t. 60), paralely
(t. 77). Jednotlivé E4sti se prudce a dramaticky
st¥idaji vidy po nékolika mélo taktech (viz cel-
kovf rozvrh, pf A). ,Taktovymi oznacenimi“
jsou jeSté stard proporcni Cisla: stavéji pokazdé
nésledujici skupinu not na roveii skupiny pied-
chdzejici (6 osmin v t. 36 je stejné dlouhych jako
4 osminy v t. 35). Konce nelze dosdhnout bex
ndmahy, poznamendva Frescobaldi v zivéru.

FRESCOBALDI vy7aduje vedle vrcholné techniky

predeviim vyrazové bohatou hru s ndpaditou regist-

raci a tempo rubato (podle rozpoloZeni duse,

srov. MONTEVERDIHO citit ze s. 273).

Partity 7 roku 1615 jsou fadami variaci nad baso-
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vymi modely jako aria della romanesca, folia-
aria ad. (s. 262, obr. B). — FRESCOBALDIHO fanta-
7ie, ricercary, canzony a capriccia jsou podle dobo-
vého zvyku , fugované*, ale zpracovivaji jiZ jen jed-
no téma podobné jako pozdéjsi fuga (Capriccio
sopra un soggetto, 1624). Canzona je nazyvina jes-
t8 alla francese kviili chansonové tematice (obr. A,
Srov. s. 254, obr. A). Dux (t6nika F dur, kvinta f—)
a comes v tondlni odpovédi (dominanta C dur,
kvarta c—f) jsou stejné jako pozdéji ve fuze.

Za hlavni FRESCOBALDIHO dilo jsou povaZoviny
pozdni Fiori musicali (1635), varhanni a cemba-
lové kusy, napf. variace na melodii Bergamasca.

Nizozemi. V Amsterodamu pusobil JAN PIETERS-
ZOON SWEELINCK (1562—1621), udil se pravdépo-
dobné u ZARLINA v Bendtkéch; komponoval italské
toccaty, fantazie, ricercary a chordlové a pisfiové va-
riace ovlivnéné anglickou tradici.

Jeho Echo-Fantazie ni ve svém koncertantnim
prostorovém ¢inu bendtsky a svou chromatikou
ukazuje novy afektivni styl baroka (pf. ).

Francie. Ve Francii m4 dominantni postaven{ cem-
balo (clavecin). Skladby pro clavecin vykazuji viiv
loutnové budby v libivé melodice ve vrchnim hla-
su, v charakteru ndstrojové bry a volnosti sazby
s mnoZstvim rozloZenych akordi (style brisé).
Hlavnim druhem je suita (ordre), volnd fada tanct
a skladeb pro cembalo (Pieces de clavecin), Casto
s programnimi nebo poetickymi ndzvy (s. 112,
obr. A).
Na clavecin se hrdlo subtilng a graciézné a nikdy tak,
jak bylo psdno v notch: v oblibé byla jeu inégale
(notes inégales), nerovnomérnd hra s nepatrnymi
rytm. pozdrZenimi, zrychlenimi, agogickymi odstiny,
improvizatni povahy a proto notané nezachytitelna.
JACQUES CHAMPION DE CHAMBONNIERES (1601/02
a7 1672), na dvoie LUDVIKA XIV., Pieces de cla-
vecin (1670): v chaconne uvoliluje piisnou for-
mu variaci nad basovym tématem (zde pouze tfi-
krit 4 t. s chaconnovym basem) pomoc{ kon-
trastnich kupletdi aZ do rondové formy (obr. B).
JEAN-HENRI D’ANGLEBERT (1628-91); NICOLAS
LEBEGUE (1631-1702); LoUIS COUPERIN (1626
a% 61); FRANCOIS COUPERIN LE GRAND (1668 aZ
1733), synovec LOUISE G., dvorni varhanik a clave-
cinista v Pa¥{Z:
Utebnice L'art de toucher le clavecin (1716),
4 sv. suit (Ordres, 1713—40) s tanci, volnymi
a charakteristickymi skladbami vysoce poetické-
ho obsahu, ¢asto se sloZitymi variacemi p¥i opa-
kovéni (double, pt. D).
Varhanici: JEAN TITELOUZE (1562/63—1633), Rou-
en; NICOLAS DE GRIGNY (1672—1703), Remes,
Livre d’orgue (1699); LOUIS MARCHAND (1669 aZ
1732), Pafi; LOUIS-CLAUDE DAQUIN (1694 aZ
1772), Paff.

Skenovano pro studijni ucely
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BAROKO / Varhany a klavir II / Némecko 17. stoleti

V Némecku v 17. stolet{ existuji riizné styly varhanni
a klavirni hry.

JiZni Némecko. Katolicky jih uzivi méné varh. hry
v rémci bohosluzby, zato viak vice péstuje komorni
hru pro kldvesové ndstroje, suitu (fr. vliv), toccatu,
capriccio (it. vliv). Malé vyuZiti varhanniho pedalu.
Severni Némecko. V protestantském prostedi stf.
4 sev. Némecka se miiZe varhann{ hra bohaté rozvijet
piedevifm v chordlnich dpravich, jakoZ i v prelu-
difch a fugdch. Je zde silny vliv SWEELINCKOV (Niz.,
s. 306) a angl. virginalistd. Varhanici si libuji v barvi-
tém stfidni a kombinacich rejstfikd, které vyzna-
Zuji individudlni dispozici kazdého ndstroje (cha-
rakt. hlavnf stroj, horni stroj, prsni positiv atd.). K to-
mu piistupuif jasné s6l. hlasy, predeviim nasdini
jazyckové rejstriky (hoboj); vrcholem je pateticky
zvuk celého ndstroje (plénum). Tak se vyviji vir-
tu6zni koncertantni hra plnd kontrastfi s rozvinutou
ped. technikou, jasnym pfedivem melod. linif 2 hut-
nymi akordickymi bloky. Bohaté zvukové fantazii od-
povidd zdiiraziiovany afektivni obsah.

Stiedni Némecko. Miseni viech vlivli, pfifemz ve
varh. hudbé prevladaji elementy severonémecké
a v cembalové hudbé vlivy jihonémecké.

Varhany dospivaji v baroku ke své stavebni do-

konalosti, na niZ neni pozdgji co vylepdovat, na-

nejvys dochdzi ke zméndm (orch. barvy v 19. stol,,
restaurovani baroknich varhan ve 20. stol.). 3 typy:

— rané bar. Praetoriovy varhany (popsané PRA-
ETORIEM v Syntagma musicum II, 1618, a poté
rekonstruované ve Freiburgu), orientované jesté
na renes. zietelnost melod. linif s ostfe diferen-
covanymi rejstitky, Cistymi barvami a zdkazem
kombinace rejstik stejné stopové vysky (ekvil-
ni); napt. Halberstadt (1586); hudba: SCHEIDT,

— Schnitgerovy varhany vrcholného baroka
(ARP SCHNITGER, 1648—1719, Hamburk), severo-
ném., vyviZend plnost zvuku s alikvotami a jazycky,
a7 4 manudly, idedl baroknich varhan; napt. Ham-
burk: St. Nicolai (1687); hudba: BUXTEHUDE;

— pozdné bar. silbermannovské varhany. Bratii
SILBERMANNOVE, st. ANDREAS v Alsasku, napf.
Maursmiinster (1710), ml. GOTTFRIED v Sasku,
napf. Freiberg (1714); velké mnoZstvi zild. hlas,
mdlo jednotl. alikvot a jazyckil, sloZitd registrace;
hudba: BACH.

Druhy

liturgické: chordlni pfedehry a dohry, chor. dpravy,

chor. variace (chor. partita, obr. B), chor. fantazie

(ob. C: chorl v pomalém tempu ve vrchnim hlasu);

ostatni: preludium, toccata, canzona (zfidka), ri-

cercar (zfidka), fuga, fantazie, skladba s efektem
ozvény, capriccio, suita, pisitové variace, chaconna,
passacaglia, sonata (jednovétd).

Na severu piisobi P. SIEFERT (1580-1666),
M. SCHILDT (1592/93—1667), H. SCHEIDEMANN
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(cca 1595—1663), viichni tfi jsou Zdky SWEELINC-
KA, ddle M. WECKMANN (1619-74), ADAM REIN-
KEN (1623-1722), predevsim viak:

DIETRICH BUXTEHUDE (cca 1637-1707), ndstup-
ce TUNDERA v chriamu P. Marie v Liibecku, pravi-
delné koncerty, zv. Abendmusiken. BUXTEHUDE
rozsifuje formalni i hri¢ské dimenze a rozviji
novy titvar foccaty s fugami: dvoudilny jako to-
ccatu, resp. preludium a fugu, tifdfiny jako ma-
lou toccatu s fugou jakoZto stf. dilem (takto po-
zdgji béing) a pétidilny dtvar, jakym je napf.
Toccata in F se 3 fugami odliSenymi jak temati-
kou, tak charakterové: fanecénf na zplisob gigue
ve 12/8 t., instrumentdlni s figurami a teck. ryt-
mem a vokdini, velmi linedrni (obr. D).

Dile: V. LUBECK (1654—1740); G. BOHM (1661 aZ

1733); N. BRUHNS (1665-1697).

Ve stfednim Némecku Zl nejviznamnéjsi varha-

nik némeckého raného baroka:

SAMUEL SCHEIDT (1587-1654), SWEELINCKOV
ik, od 1. 1603 v Halle: chrim sv. Mofice, od
1608 dvorni varhanik, od 1620 kapelnik (srov-
nej s. 299).

Hlavni dila: Zhoseleckd kniba tabulatur (Gorlitzer

Tabulaturbuch, 1650) a Tabulatura nova (1624).

Druh z nich odrd# veskerou dobovou praxi hry na

Kldv. nastroje. Ndzev napovidd, Ze tisk nevySel ve sta-

ré varh. tabulatufe (s pismennou notaci basu), nybri

v blasech (obr. B), coZ odpovidd polyfonii vétSiny

skladeb. Z liturg. kompozic dokumentuji chordlni

tipravy SCHEIDTOVU népaditou varia¢ni techniku.
V 1. ver$i se nachdz{ pistiovi melodie (chordl,
¢. f) ve vrchnim blasu (pf. B), ve 3. verSi v fe-
noru; 6. vers je biciniem (dvojhl. kp. skladbou)
ve dvojitém kontrapunkiu (zelené noty neznéji
soudasn&: oznacuji zaCdtek hlast po jejich kp.
vyméng); 12. ver§ zdobi c. f. drobnymi vypliiovy-
mi notami (diminucems).

Vyznamni varhanici stfedoném. oblasti: J. KRIEGER,

KUHNAU, TELEMANN, BACH (srov. s. 299).

Na jihu plisobf JOHANN JAKOB FROBERGER (1616
a7 1667), util se u FRESCOBALDIHO v Rimé, byl
dvornim varhanikem ve Vidni; tvlirce ném. Kklav.
suity: kol. 1650 se v jeho suité (ovlivnéné fr.
hudbou) prosadilo Ctyivété jadro: allemande,
courante, sarabande, gigue (gigue jeSté Casto
na 2. mist&); tendence k wytvareni cykld (pro
vSechny véty stejnd tonina).

Dile: J. K. KERLL (1627-93), GEORG MUFFAT

(1653—-1704), jeho syn GOTTLIEB THEOPHIL MUE-

FAT (1690-1770) a piedevsim:

JOHANN PACHELBEL (1653—1706), Norimberk,
Hexachordum apollinis (1699). V jeho typu
chordlnich zpracovani se objewje c. f. v dlou-
hych notdch v sopranu (pi C), ostatni hlasy ho
prejimaji (t. 1).

Skenovano pro studijni ucely
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Varhanni hudba dosahuje v baroku svého vrcho-
lu. Jasny, velkolepy zvuk varhan odpovid4 barokni-
mu hudebnimu citéni: plnd, koncertantni reprezen-
tace, silné afekty a nadosobni spekulativni ndboZen-
sky obsah. Subjektivni vyraz citovébo slobu
zpusobil posléze tstup varhanni hudby.
Varhany, jejichZ zvuk je v baroku charakterizovin
silnymi principdly, zafivimi mixturami, ostie skii-
pawmi jazycky, jakoZz i terasovitou dynamikou
a zvuk. barvami, se stivaji ndstrojem vSech ndstro-
Ji, protoZe v sobé obsahuji témeF vSechna ostaini
Instrumenta Musicalia (PRAETORIUS 1618).
Volné druhy: ricercar, canzona, pastorale, varia-
ce, passacaglia, toccata, preludium, fuga, fantazie,
trio, koncert. Druhy svazané s choralem (cho-
rdlni zpracovdni) se 3 tkoly: preludovat: chorilni
predehra (s. 141); doprovdzet: vétsinou 4hl., jed-
noduse; alternovat. strofické stiidani varhan a zpé-
vu obce nebo sboru. Varhanni cherdl s dplnou
pisiiovou melodii je hlavnim liturgickym druhem.
Diky vsuvkim mezi ver3i a volnému zpracovini se
stivd chordlni fantazii (BUXTEHUDE). V choril-
ni partité po sobé nisledovaly strofy chordlu jako
variace (viz pisriové variace, s. 308, obr. B).
Rozdily v ném. stylu 17. stol. se v obdobi pozdniho
baroka vyrovndvaji. J. C. E. FISCHER (cca 1665 a%
1746), fr. vySkoleny kapelnik v Rastattu, piSe Ariad-
ne musica (1713) s 20 preludii a fugami téméf ve
vSech ténindch (pfed BACHOVYM Dobfe tempero-
vanym klavirem). BACHOV predchiidce, kantor
u sv. ToméSe, J. KUHNAU (1660—1722) pienesl ve
swich Frische Clavier-Friichten oder 7 Suonaten
(Cerstvé klavirni plody neboli 7 sondt, 1696) ital-
skou triovou sondtu do sazby kldvesového néstroje.
V Musicalische Vorstellung Einiger Biblischer
Historien in 6 Sonaten (Hud. predvedeni né-
kterych bibl. pribébii v G sondtdch, Lipsko
1700) hudba li&f program: GolidSovo #toceni
a uminénost / Chvént Izraelitii atd. Zfetelné je
slySet vrZeni kamene i pad (obr. A).

Bachova varhanni dila
BACH se v letech 1695-1700 seznamuje u bratra
JOHANNA CHRISTOPHA se stfedonémeckou 4 jiho-
némeckou tradici (PACHELBEL, FROBERGER,
FRESCOBALDI). V LUNEBURGU (1700-03) slysi
SCHUTZOVA 7Zika J. J. LOWEHO (chrim sv. Mikul4-
Se) a severonémeckého REINKENOVA 7dka G. BOH-
MA (sv. Jan). Poté se stdvd varhanikem v Arnstadtu
2 Mithlhausenu (s. 329). Zde vznikaji choralni
predehry, fantazie a fugy, dile chordly, preludia, fu-
gy, toccaty a fantazie v severonémeckém stylu.
Toccata d moll obsahuje toccatu a fugu, jeZ jsou
ob€ navzdjem tematicky svizané (kvintovy se-
stup). Svéd¢i o velkolepé fantazii a plasti¢nosti
utvireni. Silné afektivni zacitek s oktavovymi se-
stupy, pauzami 2 korunami pfedstavuje jiz v no-
tovém zdpisu barokni obraz (pt. B).

311

Ve Vymaru (1708-17) BACH pozndvi it. hudbu.

Pfepracovivi VIVALDIHO (houslové) koncerty pro

varhany, ze studijnich diivodd piSe canzonu, fantazii

a pastorale a pfebird it. koncertantni prvky do

viech Zdnrh. Nejpozdéji zde vznikaji velk4 varh. dila

jako Passacaglia a fuga ¢ moll-

Jeji piisné vystavéné téma s kvintovym za¢dtkem,
narustajicim napétim, cesurou uprostied, ka-
denci a kvintovym sestupem ukazuje, stejné tak
jako Fada 20 variaci sefazenych do skupin v har-
monickych Ciselmjch proporcich, jak dalece
jsou fantazie, afekt a virtuozita formalné spoutd-
ny (obr. D).

V Orgelbiichlein (1712-17, 45 chorild) BACH

spojuje bohosluzbu, uméni a nauku: Nejuyssimu

Bobu k pocté a chvdle / Bliznimu k pouceni

(predmluva). Vedle peddlovych cvi¢eni ukazuje ta-

ké, jak se md chordl zpracovdvat, aby byl vyjadien

jeho obsah (Slovnik Bachovy budebni fedi,

A. SCHWEITZER).

Textovy obsah chorilu (duch. pisné) vstupuje do

hudby ve vykladu, jenZ postupuje po fadcich nebo

strofich. Tento vyklad sahd od jednoduché hry pies
mnohotvarou obraznou fe¢ budebni rétoriky ai

k vrcholnému stupni zduchovnéni BACHOVY hud-

by, v niZ je pochopitelné skryta hlubok4 symbolika

a metaforika. BACH napf. nechdvi zaznit pohfebni

chordl v rytmu vyjadfujicim blaZenost, a predvadi

tak kf'estanskou viru v Zivot vétny, kterd je dtéchou
ve smrti.
V obr. C vyvoldvaji lombardské te¢kované rytmy
(patos), prudce zvinéné linie (Zryzesi) a vyraznd
chromatika (bolest) obraz ¢lovéka skliCeného
utrpenim, jenZ hled4 ttéchu v modlithé Orde nds.

3 hlavni typy zpracovéni choralu:

— c. f. vdlouhych hodnotich v sopranu (pachelbe-
lovsky typ; jako pf. C, t. 11);

— c. f. koncertantné ozdobeny a doprovizeny v so-
pranu (béhmovsky typ; jako pi. C, t. 1);

— kénonické zpracovini c. f. (pf. C, t. 13/14 a schem.
ndkres).

V Lipsku (od r. 1723) mé BACH jako kantor pro

ulehéeni k dispozici 2 varhaniky. Sdm hraje jako

znalec varhan pfi zkouskich novych ndstrojii a na
koncertech. Vzniki zde mj.:

— 6 triovjch sonat: pfenos it. triové sondty na var-
hany, 3hl., t¥ivété, koncertantni a virtu6zni;

— Klavieriibung 11L. dil (1739) s preludiem Es dur,
varhannimi chordly k bohosluzbé (varh. mse,
obr. C), fugou Es dur, 4 duety (dle fr. varhanniho
zplisobu);

— Einige canonische Veraenderungen iiber das
Weynacht Lied: Vom Himmel hoch (1746—-47),
ke vstupu do mizlerovské Spolecnosti hudeb-
nich véd (s. 119).

BACHOVY lipské varh. skladby se vyznacuji tenden-

ci k vytvareni cykld a zdroven vyvdZenou krdsou zvu-

kové podoby a duchovaiho obsahu.

Skenovano pro studijni ucely
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Z baroknich kldvesovych ndstroji mél BACH radéji
klavichord nei cembalo, predevsim pro ,mnoZstvi
ténovych odstini“ (FORKEL). To dovoluje ucinit z4-
véry pro interpretaci BACHOVYCH Klavirnich dél na
modernim néstroji. Klavichord byl vjrazové boha-
ty a kantabilni, ale tak tichy, Ze se hodil pouze ke
hre v soukromi.

U cembala poditi BACH vétSinou s jednomanudlo-
vfm néstrojem, pouze pro It. koncert, Fr. ouvertu-
ru a Goldbergovy variace poZaduje 2 manuily
(s6l. hlasy, virtudzni hra).

A% do vymarského obdobi véetné (1717) piSe BACH
preludia, fugy, toccaty, capriccia, mezi jinymi také
jedno na odchod bratra do $védské armddy.

V Kéthenu (1717-1723) komponuje jako dvorni
kapelnik a uditel klaviru vétSinu svych svétskych s6-
lovych a komornich skladeb pro kidvesové nistroje,

mj.:

— Mald preludia a fughetty.

— Dobre temperovany klavir, 1. dil (1722), 24
preludii a fug (s. 140 n.).

— po 6 f aangl. suitdch (s. 150 n.).

~ Invence a Sinfonie (1723).

Posledné jmenované kompozice umoZiinji nahléd-

nout do barokniho (BACHOVA) zpusobu vyudovini,

néstrojové hry a kompozice:

,Upfimny tvod, jimZ je ctitelim clavier, ale pie-

deviim udeni laénym jedincim zfetelné ukdzino

nejen (1) jak Cistd hrét 2 hlasy, nybrz (2) také jak

ndleZité a spravné postupovat pii dalSich pokrocich

se tfemi obligdtnimi party, a také nejen jak dostat

dobré ndpady, ale jak je sprivné rozvést, prede-

v3im ale jak dosdhnout kantabilniho zplsobu hry

a skrze n&j doopravdy vychutnat kompozici* (Ba-

CHOVA piedmluva).
KaZdy hr¢ se tedy md také naucit improvizovat,
event. komponovat. Kompoziéni zpiisob je typic-
ky pro baroko: za¢ind ndpadem (inventio). Ten
viak neni nejdile7itéjSi a muZe obsahovat kon-
venéni postupy (béh, tercie, viz pf. A). Nésleduje
vypracovani (vizs. 271), vétSinou kp. s pfidanym
druhym hlasem, motivickou hrou, kadencemi
atd. (obr. A). V celkovém rozvrieni (zde: 3 dily)
db4 skladatel na proménlivost, mnohotvirnost
i jednotu celku.

V Lipsku (po r. 1723) vznikaji mj. 4 Klavieriibun-

gen (cviCeni ve smyslu praktického providéni, hry),

cembalové koncerty pro doméci potfebu a pro Col-

legium musicum (s. 327) a 2. dil Dobfe temperova-

ného klaviru (1738-42). Klavieriibungen jsou jedny

z mdla dél, kterd dal BACH sim vytisknout:

— Klavieriibung 1. dil (1731): 6 partit

— Klavieriibung 2. dil (1735): Concerto nach

it. Gusto a Ouverture nach fr. Art. Italsky koncert

je tFivéty, md strukturu sélo/tutti (p/f) a virtuézni

instrumentélni tematiku a la VIVALDL

— Klavieriibung 3. dil (1739): chorilni pfede-

hry a dueta (vizs. 310 n.).

BAROKO / Varhany a klavir IV / Bach
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— Klavieriibung 4. dil (1742): Aria mit vers-
chiedenen Verdnderungen, zkomponovani pro
hrabéte KEYSERLINGA v DréZdanech a jeho ko-
morniho cembalistu GOLDBERGA (Goldbergovy
variace).

Tuto arii obsahuje jiZ 2. Knizka pro Annu Magdale-

nu (1725). Ndzev aria ukazuje na it. basové variad-

ni modely (s. 262, obr. B). Vlastnim tématem je
bas. Podobné jako v ciacconé nebo passacaglii zu-
stdvd zachovin se svymi opérnymi tony, jeZ urCuj
harmonii, ve vSech 30 variacich. BACH jej oviem
prodluZuje na neobvyklou délku 32 taktii, sestdvaji-
cich pouze ze sestupnych kvartowjch krokl a ka-
denci (pf. B). Také motiv vrchniho hlasu obsahuje
kvartovy sestup a kromé toho té7 tercii (viz ,,oblou-
kovy** motiv). Kvarta symbolizuje 4 Zivly a svét, ter-
cie Nejsv. Trojici 2 Boha, ktery jej oduSeviiuje a pie-
vySuje. Obloukovy motiv se nachdzi obménény v arii

(viz t. 3) a ve variacich. V nich se odrd’i veSkera

barokni hudebni praxe. BACH kombinuje navzijem

3 fady:

— figuralni variace tofené béhy, arpegii atd. po-
dobné jako v preludiich a toccatich, vystavéné
v duchu stupiiujici se italské virtuozity.

— charakteristické variace v riznych formich
a druzich, jako je triovd sondta (var. 2), tanec
(var. 4), siciliano (var. 7), fuga (var. 10), sol.
koncert, drie (var. 13, 25), fr. ouvertura (16),
quodlibet (30).

— kanony, dvojhlasé nad volnym basem arie (viz
s. 118, obr. C) v intervalech, jeZ se postupné
wétSuji: v primé (1. kdnon, var. 3), v sekundé
(2. kinon, var. 6) atd. aZ po nonu (9. kdnon,
var. 27: 2hl,, bas se zde stdvd hlasem kinonu;
basovy kvartovy sestup ve vrchnim hlase je jiZ
v 18. variaci, jeZ mi charakter bourrée, viz pfi-
klad).

BACH proporné rozdéluje celou variacni fadu vsu-

nutim zvl4stnich variaci: var. 10 (10 : 20 jako 1: 2,

oktavova proporce) je 4hl. fughetta, jejiz téma je

odvozeno z kvartového sestupu (viz pt.), ddle an-
dante jako 1. mollovd var. a fi ouvertura, kterd
otevira 2. polovinu. Pfed zdvérem se objevuje ka-
denéni rozsifeni virtuéznich variaci (28/29). Jako
30. var. zazni misto oSekdvaného kinonu v decimé
quodlibet se 2 lidovimi melodiemi (/ch bin so
lang nicht bei dir g'west a Kraut und Riiben ba-
ben mich vertrieben) uvedenymi kdnonicky nad
basem arie (viz pf.). — BACHOVA linedrni chromati-
ka ob&as piipomind svou harmonickou smélosti

19. stol. (25. var: WAGNERUV tristanovsky akord,

viz pt.).

Na zivér — po viech variacich, jeZ jsou metamorfo-

zou stile téhoZ — zazni aria v ptivodn{ podobé: zac4-

tek a konec se uzaviraji, symbol pro kolobéh pfiro-

dy a jednotu barokniho obrazu svéta. .

Skenovano pro studijni ucely
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r r var. M1l (pAl. r) var. IV (pJ. r) var. V(p.r)
e
- konstant,

= 1" 1

Air ~ -

A G. F. Hindel, Grobschmiedovy variace z 5. suity, cca 1720 (prelud.-allem.-cour.-air)

_m

sled motivi v 1. dilu Sonata bipartita

3 >
a) 3 polohy {b) béh a tercie @ Lr

I 2dilna forma s var. reprizou

|| kontrastni stredni dil
zde: 6/8 siciliana

(d) trioly, hemioly (e) repetice

B D. Scarlatti, Sonéta B dur, cca 1736

TtV 1 P ] v
gracieusement r w

C J.-Ph. Rameau, Nouvelles suites, 1736, L' Enharmonique

D' D. Gaultier, La Rhétorique des Dieux, cca 1650 (taneéni shirka pro loutnu), modus sous-ionien

[ chromaticky paltén [ cely tén [CIM nedpiny stiedni hias/bas
[ diatonicky paltén B -116-5 [ piidané tény
c [B]d

Variacni a nastrojova technika, loutnova sazba

Skenovano pro studijni ucely
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G. E HANDEL psal pro cembalo oblibené suity: 8
Suites de pieces pour le clavecin, 1 (1720), 9 Sui-
tes, 1 (1733), véetn& chaconny G dur, déle 6 fug
pro varhany nebo cembalo (1735).
V tzv. Grobschmiedovych variacich (z 1, 5) ne-
chdvi HANDEL zaznit jednoduchou pisiiovou me-
lodii ve vrchnim hlasu. Variace reprezentuji stary
styl virginalisti a modern{ italsky vliv (SCARLAT-
TI). Stupiiujf virtuozitu a tempo (aZ k dvaatticeti-
ndm, obr. A).
Itdlie ddvd po starych ricercarech a canzondch
prednost virtu6zni hudbé v tzv. brilantnim stylu:
variace, capriccia (obCas s programnimi nizvy),
partity a sonaty. Skladatelé: A. POGLIETTI (11683,
Videii); B. PASQUINT (1637-1710, Rim); piedeviim
ale

DOMENICO SCARLATTI (1685—1757), syn ALESSAN-
DRA, kapelnika u sv. Petra v Rimé, od roku 1721
dvorn{ cembalista v Lisabonu a od roku 1729 ve
stejné funkci v Madridu.

0d SCARLATTIHO se dochovalo pfes 500 jednove-

tjch sondt (Esercizi). Vyrostly z italskych toccat,

canzon, capticcii a stupiuji jejich virtuozitu a zvu-
kovost do extrému: velké skoky, rychlé opakovin{
t6ni, fetézeni tercii a sext, oktdvy, trylky. Sondty
jsou vétSinou dvouhlasé (p. = a L r) a dvoudilné

(bipartita). Ndpadity sled vétsinou krétkych motivi

ajejich kombinace zajiStuji bohatstvi promén v pfe-

vazné rychlé hte.
Mnohé motivy maji piivod v technice hry: stiid4-
ni poloh pfes tercie a akordy (pf. B, ), béh (b),
2hl. staccato (c), ,,pohodiné“ trioly (d). Zacitek
2. dilu je zde rozsifen do samostatného stéedni-
ho dilu, nikoli providéciho jako v pozdé&jsi sond-
tové vété, nybr kontrastujiciho (obr. B).

SCARLATTI nékdy sdruZuje sondty do dvojic, ¢imZ

predjiimd pozd8j$i somdtové cykly. Jiini hrifské

a vjrazové uméni puisobi v pozdnim baroku oproti

udenému severskému kontrapunktu moderné.

Francie. Nejoblibenéj$im druhem fr. pozdniho ba-

roka je charakteristicky kus, bohaty ve vyrazu citl,

nédlad a charakterd, hudebné ndpadity. Skladby to-

hoto typu byly vétSinou sestavoviny do shirek a vol-

nych suit.
RAMEAU vydal své Nouvelles suites de Pieces de
clavecin v PafiZi okolo roku 1728. Chromatické
vraty v pf. C pusobi odvdZné. Teoretik RAMEAU
objastiuje v predmluvé cely tén v t. 15-17 jako
soucet chromatickébo ténu cis' (enharmonicky
zaménitelného na des') a diatonického pilténu
¢. Pekvapivy je také klamny zdvér v 1. 28.

Tato kompozice napodobuje ve své harmonické ra-

finovanosti komplikované duSevni afekty: subtilni

pozdni projev epochy, zdroveii pfedchiidce citovos-
ti 2. pol. 18. stoleti.

Hudba pro loutnu
Loutna je jesté okolo roku 1650 velmi oblibenym
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nistrojem pro domdc muzicirovini, pfediim, neZ
jeji misto obsadilo cembalo. SlouZi k doprovodu
pisni a jako continuovy ndstroj v komerni i orchest-
rdlni hudbé, zde pfedevsim zvukové plné&j3i theorby
a chitarrony.

Druhy a formy loutnového repertodru odpovidajf
volnym formdm cembalové hudby, piedevsim tan-
ce, preludia, toccaty, variace, ale také vdzané for-
my jako ricercar, fantazie, fuga a transkripce vokal-
nich skladeb. Na strundch loutny, jejichZ zvuk velmi
rychle dozniv4, viak polyfonie plisobi vidy jisté po-
tize.

Francie. Nejvwznamnéj$§im loutnistou Francie je
DENIS GAULTIER (cca 1600-1672, Pafi7), ze $iro-
ce rozvétvené fr. rodiny loutnist. Jeho loutnovy styl
silné ovlivnil francouzské clavecinisty (style brisé).
GAULTIER vystupoval v pafizskych salonech, jeho
repertodr se odrdZi v rukopisné sbirce pro jeden
z téchto saloni La Rbétorique des Dieux (Rétori-
ka bohii) s 62 stylizovanymi tanci pro loutnu, uspo-
fidanymi podle 12 antickych resp. cirkevnich mo-
da

Skladba pridélend modu sows-ionien na
obr. D je v paralelni t6niné a (moll) k jonské
G (dur). Jeji sazba je pseudopolyfonné 3hlasi,
nebot stfedni hlas a bas nejsou dusledné vypra-
coviny a kromé toho jsou zde pfiddvany dalsi t6-
ny jako akordicka vyplii. V3e slouZ spiSe volné-
mu doprovodu vrchniho hlasu (melodie). Te¢-
kovany tanetni rytmus piejimd ve 3. taktu bas,
vrchni hlas je opatfen melodickymi ozdobami,
takZe vznikd 7ivy celek piipominajici improvizaci.
Fr. loutnovy styl se vyhybd pevnym obrysim sazby
a divi prednost akordickym rozkladim (style bri-
€, viz v{Se) i mile neduslednym melod. liniim. Bar-
vy jsou jemné a lomené, souzvuky ptsobi vzdusné
i afektované, styl této hudby je predchiidcem galant-
niho stylu.
Anglie. Doba rozkvétu loutnové hudby odpovidd
konci alZbétinské epochy cca 1600-1610 (srovnej
s. 258).
Némecko. Vrcholné obdobi 16.~17. stol. s pfiby-
vajfcim fr. vlivem. E. REUSNER (1636-79), Berlin,
vydal Neue Lautenfriichte (1676). V DraZdanech
plisobil S. L. WEISS (1686—1750). BACH napsal jen
nékolik mdlo loutnovych skladeb (prel., partita),
prepracoval viak svou 5. violoncellovou suitu pro
loutnu (BWV 995).
Itdlie. Rozkvét v 16.-17. stoleti. K nejvyznamnéj-
$im loutnistfim patf{ V. GALILEI (s. 275), pozd&ji
J. H. KAPSBERGER (11651, Rim) se svymi 4 svazky
tabulatur (1604, 1616, 1626, 1640).
Spanélsko m4 bohatou tradici (s. 263). Spanélska
loutna 16.-17. stol. se nazyvd vibuela de mano
(vihuela = ziola); okolo roku 1700 je vytlacena ky-
tarou.

Skenovano pro studijni ucely
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Lamenta

L & | & S— (8] e m—
gb. (varhany)

A H. L. F. Biber, Mysterien-Sonaten, cca 1675,
pfiklady scordatury a zacdtek 6. sonaty

e-struna d-struna

I béiné ladéni

B scordatura
[_] not. zépis (hmat)

I zni jako

e
f*
HA)

C Houslové technika, arpeggio, bariolage, ondeggiando (pf. Vivaldi)

Trillo del diavolo

LU
- ¥ ———
Fan V-
L —

A W ¢ 2P — AN (.
PO - —

E J.-M. Leclair, Houslové sondta op. 5, &. 12, 1734, Adagio

Nastrojova technika, polyfonie a vyraz

Skenovano pro studijni ucely




BAROKO / Smy&cové ndstroje I / housle

Houslov4 hra a stavba housli dosahujf v baroku vy-
soké tirovné (AMATI, STRADIVARI, §. 41).

Italie. Houslovi hra se okolo roku 1600 odd&lu-

je od violové, pfiCemi v technice hry, figuracich

2 motivickém utvafeni se pFihlii ke kvintovému

ladéni strun a bmatniku bez pragci. MONTEVER-

DI (z Cremony, mésta houslait) byl jesté hri¢em

na violu na mantovském dvote. PoZaduje jiZ 4. po-

lohu (e*, Maridnské nespory, 1610). UCCELLINI
jde af k 6. poloze (1649). Brzy se za i¢elem pro-
gramnfho zndzornéni objevuji také efekty jako pizz.

(MONTEVERDI 1624, s. 302), col legno, sul ponti-

cello, glissando. (FARINA 1627).

0d pocitku 17. stol. se rozviji orchestrdlni hou-

slové literatura (bez komplikované techniky), ko-

morni hra pro nékolik housli, pfedevim triové
sondly, a hra sélovd; také zde mdme sondty

a skladby s programnim obsahem.

Skladatelé: G. P. CIMA (Sonata per violino e vio-

lone, 1610, je pokldd4na za 1. s6l. houslovou sond-

tu), MARINI, CASTELLO, GRANDI.

A. CORELLI svymi 12 sondtami pro housle a b. c.
(Sonate a violino e violone o cimbalo, Rim
1700) vytvii{ standardni dilo houslové literatury,
které shrnuje tehdy bénou techniku hry v poma-
lej$ich dvojhmatech a figuracich a jeZ patfilo aZ
do konce 19. stol. k zdkladnimu studiu kazdého
houslisty. Jsou to chramové a komorn{ sondty
a variace (& 12 La Folia), vie ve wytfibeném,
kantabilnim stylu.

CAZZATI, G. B. VITALI (1632-92) Modena; syn

T. A. VITALI (1663-1745) Modena, [nejistd] Ciac-

cona pro housle a b. ¢; A. VERACINI (1690—

1768); T. ALBINONI (1671-1750); E. E. DALUABA-

co (1675-1742), violoncellista, 24 houslovych so-

ndt; P A. LOCATELLI (1695-1764), #ik CORELLI-

HO, Capricci op. 3 (1733); pedevsim pak

ANTONIO VIVALDI (1678-1741, Bendtky). Piindsi
nové moZnosti techniky hry a figury, poitd s vel-
kym rozpétim levé ruky (12. poloha, pt. C, ukdz-
ky z koncertii). Jeho motivickd invence je ryt-
micky pregnantni, z hlediska funk&ni harmonie
jasnd, dobfe hratelnd a koncertantni (srovnej
s. 326).

K virtuéznim skladateldm ndsledujiciho obdobf pat-

fi spolu s BONPORTIM, MANFREDINIM, GEMINIA-

NIM, SOMISEM 2 NARDINIM také G. TARTINI

(1692—1770, Padova): sondta Ddbliv trylek.
Trylek, podle ndho? je skladba pojmenovina, se
nachdzi na typicky polyfonnim a barokné se-
kvencujicim misté této sondty (obr. D).

Némecko. Houslova hra v Némecku v 17. stol. je
méné virtuézni. Pejima tradici pistiovich a tanec-
nich variact, obsahuje programni skladby, canzony,
sondty. Typick4 je polyfonni hra (dvojhmaty).

317

Skladatelé: W. BRADE (11630, Hamburk), B. MA-
RINI (5. 352), J]. VIERDANCK, D. SPEER,
J. H. SCHMELZER (cca 1623-80, Videil); pfedevsim
HEINRICH IGNAZ FRANZ BIBER (16441704, Salc-
burk).
BIBEROVY chramové sondty z&dsti zrcadli urdité
reflexe: je to napifklad 16 tzv. RaZencovych
sélovych sondt (nazjvajf se té% Pasijové sondty),
v nich? barokni hudebni fe¢ rozeznivi mimohu-
debni obsah prostfednictvim figur, ténomaleb-
nych obrazd a afektd.
Tém¥t ke ka’dé sondté nechdvd BIBER naladit
housle jinak neZ v obvyklych kvintich (scorda-
tura), takie napt. misto g-4 -a'-¢* vznikd pofadi
as-es'-g'-d (obr. A, 1. a 6. sondta). Potom na-
pise b&mnou kvintu 4'-a', tedy dobfe znéjici
prizdné stiedn struny, a diky scordatuie zazn
stejné piijemnd tercie es'-g' (pfi piili§ silné
zméné se hor¥i kvalita zvuku), v pf. A, t. 1. Aby
zachoval pro kompozici v ¢ moll (¢ dorskd) di-
lezité es?, pie jako pfedznamendni f°, kieré na
E-struné preladéné na 4 zni jako es’, zdrovefi
potiebuje predznamendni fis', aby zachoval g' na
D-struné preladéné na es' (viz schéma A).
V Draidanech: J. J. WALTHER Hortus chelicus
(1688); J. P. V. WESTHOFF (1656—1705) Suita
(1683); J. G. PISENDEL (1687—1755). Ovliviiuji
J. S. BACHA, jeho? 6 sondt a partit pro s6lové
housle z kothenského obdobi piedstavuje vrchol

- barokni houslové literatury.

Jsou to 3 chramové sondty se 2 pomalymi kan-
tabilnimi a 2 fugovymi rychlymi vétami, dile 3
partity s b&nymi taneénimi vétami. Sondty
a paﬂi;y se navzdjem stiidaji (fada ténin: g, b; a,
d4;C E).
BACH pie polyfonicky a linedrn€, akordy jsou
rozvinuty do linif a arpeggii a naopak v melodic-
ké linii prosvitd skrytd polyfonie. Tak zistdvaji
v linedrni varianté v double (pf. B) zachoviny
hlavni tény melodie a dilleZité tény harmonie.
K 2. partité d moll se pfipojuje znimd Chaconne
(s. 156).
Po BACHOVI je nutno zminit jesté TELEMANNA 4 je-
ho Fantazie pro s6lové housle (1735).

Francie. Houslovou tradici, pfedeviim v orchest-
rélni podobg, zakladd LULLY, sim houslista. V 17.
stol. pod vlivem suity a charakteristického uméni
clavecinistti m4 houslovi literatura 18. stol. za vzor
predev§im VIVALDIHO. Takeé ve Francii se piSi sond-
ty a koncerty, virtuos J.-P. GUIGNON (od 1725
v Concerts spirituels); ].-J. MONDONVILLE ( flageo-
let; sondty kol. 1735), J. AUBERT (také sondty pro
2 h. bez b. ¢.); JEAN-MARIE LECLAIR (1697-1764,
na 50 sondt, 12 h. koncertd) studoval v Turing jesté
u CORELLIHO ¥ika SOMISE a zprostfedkoval it.
uméni predklasické generaci (Gavinids).

Skenovano pro studijni ucely
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61,2450 3

| 13,14

18,17 |

18,20

A :l&%?hogtz“.m[ phoniae sacrae I, B konc. nastroje [l zpévaci M b.c.
Adg_in . :
n-%,tﬁ'.hﬁm} h 'Fﬁu.?j%m,d.

Freorrle [ 7
‘D ™ 'jr_g J’ _l!t‘ ‘J "i

+ T |

P |

A

B J. Pezel, Vézni sonéta, 1670, pro 2 cinky (h.), 3 pozouny (via, vc.)

— =
=

3hl. sazba 4 hragi

C Triové sondta, sazb:

h. fl.hob.via | h. fl.
h. fl.hob.via | h. fl.

2 melod. nastroje a b. c.

a

pf.: A, Caldara, op. I/7, 1693)

Grave
6t,C

Allegro
151, C

Grave
4t,C

D B. Marini, Sonata ,La Gardana*, pro h. nebo cink a b. c., 1617

ft4

E J. J. Quantz, Adagio pro flétnu a b. c., 1752

L] italské ozdoby

Smisena obsazeni, barokni sonata
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Viola: v baroku téméf vyhradné orchestralnim
ndstrofem; v 17. stoleti jeSté riizné velikosti.
Violoncello: continuovy ndstroj; sélové sondty pi-
Se jako prvni D. GABRIELI (pied 1680), koncerty
G. JACCHINI (1701). J. S. BACH napsal v Kothenu
6 suit pro sélové violoncello, 5. se scordaturou
(C-G-d-g), 6. pro vc. s 5 strunami (+ €).

Komorni hudba

je veskerd hudba pro jednoho hrice nebo pro men-

§i solistickd obsazeni, tedy dua, tria, kvarteta atd.,

v baroku pfedeviim sondty pro 1-2 melodické ni-

stroje a basso continuo (obr. C, D). Tyto skladby za-

Caly vznikat krétce po roce 1600, kdy byl monodic-

ky zpévni princip pfenesen do instrumentdlni sazby

(GABRIELI, MARINI, ROSSI).

Hlavnim baroknim komornim druhem je triova

sondta. Jeji sazba je tifhlasd (vétSinou 4 hraci).

Ustalené obsazeni vrchnich hlasi: 2 housle (Co-

RELLI, HANDEL), také 2 flétny, hoboje, violy nebo

smiSené sestavy (obr. C; s. 148, obr. B).

Pokud se triovd sondta obsadi poCetnéji (2 a vice

ndstroji v kaZdém hlasu), méni se ze sdlové ko-

morni hudby na sborovou orchestrilni hudbu: sta-
ne se z ni concerto (grosso).

Triov4 sondta se vyvinula z bendtské canzony, so-

naty, sinfonie, vicedilngch ttvarti jako rand Sona-

ta a tre od G. P. CiMy (1610) a prvni dochovand
sondta pro housle nebo cink a b. c. je od MARINI-

HO (obr. D). A7 okolo roku 1700 se vytvofily 2 béZ-

né typy: chrdmova a komorni sondta (s. 148 n.).

Chrimovi sondta pouZivd varhany jako continuovy

ndstroj (s violoncellem nebo fagotem). P, C doku-

mentuje vzneSeny styl ivodniho Grave.

ARCANGELO CORELLI (1653—1713), Fusignano,
od 1671 Rim, zvetejnil 12 chrimovych a 12 ko-
mornich sonit op. 1-4 (1681, 1685, 1689,
1694), dale 12 houslovych sondt op. 5 (1700);
12 concerti grossi op. 6 (postum 1714). Co-
RELLIHO styl je Sirokodechy, vznosny, vyviZeny.
Barokné kolosdlnich wi¢inkt docilil tim, Ze ob-
sazoval chrimové sondty a concerti grossi aZ
150 smy¢ci.

Triové sondty psali mj. BUXTEHUDE (op. 1, 2),

HANDEL (op. 2, 3), BACH (Hudebni obétina),

PERGOLESI ({fivété), SAMMARTINI.

Vrchn{ hlasy, zejm. v pomalych vétich, byly boha-
té zdobeny (pf. E: QUANTZ: Pokus o ndvod ...).

Dechové néstroje

Flétna: baroko ma v oblibé mékky, pastorilni, ale
také ohebné virtudzni zvuk zobcovych fléten (fliite
a bec, fl. douce). Existuje bohatd literatura, pie-
deviim sondty a koncerty (VIVALDI, TELEMANN,
BACH, HANDEL). V 18. stol. v§ak stile vice prevli-
d4 vyraznéjsi piicnd fléma (f. d’Allemagne), kte-
rd v ramci citového stylu od cca 1750/60 zobco-
vou flétnu zcela vytlatuje. Skoly hry na pii¢nou
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flétnu od HOTTETERRA (1707) a J. J. QUANTZE
(Versuch einer Anweisung die Flite traversiere
zu spielen — Pokus o ndvod, jak brdt na pricnou
Sflétnu, Berlin 1752, obr. E) dokazuji vysokou
hra¢skou a hudebn{ drovefi. K vyznamnym milov-
nikim p¥i¢né flétny patii prusky krdl BEDRICH
VELIKY.

Hoboj je zastoupen Cetnymi sély v orchestrilni
hudbé, ale také v komorni hudbé baroka.

Cink, spie v pocetnéjSich seskupenich, v pozdnim
baroku je nahrazen lesnim rohem.

Pozouny jsou k dispozici v celém shoru (8, A, T,
B), uplatriuji se pouze ve vétSich ansimblech.
Trubka znd v baroku dva zpusoby hry: zvakové osl-
nivy v orchestru, v tutti i v s6lu, ve fanfirdch a kon-
certech, a vedle toho jemny zvuk napodobujici zpéy,
jako je tomu napt. v mnoha skladbdch PRAETORIO-
VYCH a SCHEIDTOVYCH.

Fagot, continuovy ndstroj, v orchestru nebo v men-
§ich ansimblech (obr. A).

Lesni roh, lovecky roh, neni uZivin jako sélovy ni-
stroj, od LULLYHO dob v orchestru (1664).

Rand ansamblova seskupeni

V 17. stoleti, jeZ je vilbec ranym stidiem instru-
mentdlni hudby, se jest€ objevuji velmi rozmanita
ansdmblovd seskupenf a neexistuji Zddné normy
pro obsazeni. Typicky piiklad nabizi SCHUTZ ve
svich Symphoniae sacrae podle bendtského vzoru
(GABRIELI). Na zdkladé b. c. hraji nistroje kon-
certantné s6listicky. Vyjadiuji zde text, napt. 4 po-
zouny smutek pii nafku Mi fili Absalom (obr. A,
¢ 13).

Véini trubaci
Solisticky dechovy ansimbl se v renesanci a baro-
ku vywival pro tzv. odtrubovini nebo véini
hudbu. Odtroubeni byl kol véiného, pozdéji
méstskych hudebnikil. Zmiiiovany jsou pistaly, za-
kFivend rohy, cinky, Salmaje (Trevir 1593), po-
zouny (Lipsko 1670, 1694). Znély signdly, fanfary,
chorily, tane¢ni kusy a véZni sondty. Hrélo se v ur-
&itych hodindch, ve 3, 11, 19, v sobotu ve 13 hodin
(Halle 1571), 10 hodin (Lipsko 1670). V tehdej-
$im tichu bylo velmi piisobivé, kdyZ , hlasité pozou-
ny troubily z véZe duchovn{ piseil” (KUHNAU
1700). Dochovany jsou mj. chordlai bicinia od
WANNEMACHERA (1553), Hora decima (1670)
a Finfstimmige blasende Musik (1685) od
J. CHR. PEZELA.

Chor4lni sazba pro 2 cinky a 3 pozouny (A, T, B)

nebo odpovidajici smylcové obsazeni (origindlni

vyddni) pochaz{ z Hora decima (obr. B).
G. REICHE, BACHUV trumpetista, napsal 24 neue
Quatrizinien (1696). Je§té BEETHOVEN kompo-
noval 3 Equale (od voces aequales, tzn. stejné hla-
sy nebo ndstroje) pro 4 pozouny ke svitku Vech
svatjch 1812 pro trubace v Linci.
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BAROKO / Orchestr I/ poéitky a prehled

1. Karina ————

Clarino 2, Klarina

Cluinta, Principal = | principal

Alto e Basso sti. hlas =
Vulgano liny hlas

Basso hruby
.......................... hr. a nejisty

C Chramovy orchestr, J. 5. Bach, 1730

Fo 1Y = P
i
Il 1
— 1 1 1 |
= = 1 1 1
R = 8
Fo —_— -
S e m— e e |
_d_# #] g‘ # - I - T ‘I_dl
- —1 Vulgano
iy - [ ) F.‘ P l,:;. ix iy ¥
1
Basso ] Basso
ey —t T )
B 0 S— ¥ 'al“-_ gﬁ{j:ﬂ,_ ¥ o
N ] - =
C. Bendineli, 1614, improvizace A C. Monteverdi, Orfeo, 1607, toccata
A Ansambl trubagd, 16.-17. stol. (a), D. Speer 1687 (b), Bach, Handel (c)
smycce 5 hl. {fr) 4 hl. dfeva estd
F— [ 1. h 1. hob., 1. l. 1.tr, 1. les. k.
Haute 2.h, 2. hob, 2. 1. 2.tr,2.0es.r.  sopr. poz.
p—— Taille via dt alt. poz.
[ Quinte tenor. poz.
I—— [ V. fag. 2 tymp. bas. poz.
L.

B Dvorni a operni orchestr, sazba, obvykl4 instrumentace

polohy

Il 24 violons du roi
B skuteénost

Bl rozadovana mista [Ji] standard

[] vyskolenihousi. > tovarys
O meststi pistci /N amatéfi (2aci)

Ansambl trubact; operni a chrémovy orchestr

-
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BAROKO / Orchestr I / poditky a prehled

V 17. stol. vznik4 spolu se samostatnou instr. hudbou
také orchestr. Spoletni hra véiho poctu ndstroji
nebyla diive tolik svazovina pravidly (viz s. 205). Ta-
ké v raném baroku udvali skladatelé vétSinou pouze
blasové polohy (S, A atd.). Teprve v prubéhu 17. stol.
pracovali s typickymi ftechnickymi moZnostmi
a zvukoyymi barvami ptesné udanych ndstrojii.
Pojem orchesir je pro oznaeni instrumentalisti po-
it teprve v 18. stol. (MATTHESON, 1713, srov. s. 65).
PRAETORIUS (1619) uiivi termin chorus instru-
mentalis, LULLY symphonie, Italové concerto, v pii-
padé vésiho obsazeni concerto grosso. JakoZto usta-
lené ansambly existovaly:
— soubor trumpet, Shl., u dvora, lovy, vilecna taZeni
(polni trubaci), slavnosti;
— shor lesnich rohi, u dvora, na lovech atd.;
— hobojouy sbor, 12 hobojistit u fr. dvora;
— sbor pozouni, S, A, T, B, pfedevsim pro chrimo-
vou hudbu;
— anglicky consori (s. 265).
Ansémbl trubaé tvofilo 5—7 hri¢h v pifslusnych
polohdch #ady pfirozenych ténd (obr. A): 2 v hiubo-
ké poloze s oktdvou (basso, u SPEERA hruby, zfidka
t€7 o oktdva izl zdkladni ton jako bruby a nejisty)
a s kvintou (vulgano), vzhledem k chybéjicim dal-
$§im t6nim v této oblasti hrili oba dlouhé prodlevy
(Ifné hlasy), ob&as zesileny 2 tympdny: odtud ladéni
tympand do toniky a dominanty a jejich tradicni pii-
slusnost ke skuping Zestli. Nasleduji sti. hlasy (alto
¢ basso) s moznostmi trojzuukii, dile bohats{ quin-
ta nebo principal jako hl. hlas, nad nim 1-2 trubky
ve vysoké poloze (clarino) s tplnou diatonickou
Skdlou. Pouze principal (sonata) byl notovan, vSech-
ny ostatni hlasy se improvizovaly (pf. A).
MONTEVERDI pouZil takovou trompetovou vétu,
pravdépodobné fanfiru domu GONZAGU, v toccaté
k opefe Orfeo (pt. A, srov. s. 275, 302).

Nastrojové zmény, utvaieni orchestru

Baroko usiluje o vyraz citu a proto ddva prednost na-

strojiim se schopnosti tohoto virazu a s dynamickymi

moZnostmi; star$i ndstroje jsou odpovidajicim zpiiso-

bem prestavovany.

HI. ndstrojem se stévaji housle; flexibilnéjsi violoncel-

lo wilatuje gambu s jejimi nepoddajnymi praZci; ho-

boj, flétna, lesni roh jsou nyni zvukové pInéjsi (viz

s. 51 nn.).

74klad barokniho orchestru tvoii b. ¢. a smycce,

k nimZ popt. pistupuji dalsi ndstroje. Baroko opousti

ostré barvy a jasné linie renesancntho ansimblu

a misto toho vytvaii orchestr jako zvakové t€leso

s mozZnostmi refsifikovdni (s. 292, obr. C) a jemné-

ho odstiriovdni. Barokni orchestr se objevuje jako

— dvorni orchestr, reprezentace (recepce, slanos-
ti), zdbava (hudba k hostindm, tanec), dvorni ope-
ra, dvorni kaple; pocet hudebnikil podle finan¢-
nich moZnosti 4 zdlib dvora (véSinou maly), v pii-
padé potieby rozSifen posilami z okoli; ¢astd je
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dvoji role sluZebnictva: dvorni zahradnik hraje
v orchestru na fagot; hudebnici jsou slouZicimi
(v livreji, jeSté HAYDN jako kapelnik na drovni slu-
7ebného persondlu).
— operni orchestr vefejnych opernich divadel, veli-
kost dle moZnosti.
— chrdamovy orchestr mést a kongregaci, v pfipadé
potieby roziifen (amatéfi).
Dile sem patfi collegium musicum, studentsky
a méStansky okruh (Casto v prostorich kaviren)
a v méstskych sluzbich zaméstnani méststi pistei
a vySkoleni houslisté.
S it. hudbou, predevsim s operou, se rozsifil do Evro-
py také it. provozovaci styl. Nové impulsy pak piine-
sl LULLY se svjm orch. obsazenim a hricskou discip-
linou. Fr. dviir si mohl dovolit stily soubor 24 smyccl
(violons du roi), k tomu 12 hobojistd (viz vySe), tru-
bate a hornisty, ktefi se ve své sluzbé stiidali.
LULLYHO orchestrlni sazba byla 5hl. Casto zapsal
jen to nejpodstatn&jsi: vechni hlas a bas. Stiedni hlasy
psali jeho pomocnici. Vnéjsi hlasy byly obsazeny od-
povidajicim zpiisobem ve vétsim, stredni v menSim
pottu (obr. B).
Ve zbytku Evropy se uplatiiovala 4hl. orch. sazba s 2
rovnocennymi vrchnimi hlasy a s b. ¢. Viola tvofila vy-
plii (obr. B). Ke smyccové sazbé byly pridaviny dechy
na zpiisob varb. rejstiiki: hrily spolecné se smycci
v odpovidajicich polohdch (colla parte), zejména ho-
boje s 1. a 2. houslemi a fagoty s b. c. Ze staré trum-
petové véty (obr. A) se v orchestru udrZely vysoké
polohy klarin, neboli 1. a 2. trubka (colla parte
s 1. a 2. houslemi), event. 3. trubka v altové poloze,
navic 2 tympdny (tonika a dominanta, viz viie). K to-
mu pistupujf jesté pozouny (Casto jako cely sbor)
a lesni rohy.
V pozdnim baroku pfibylo vypsanych, ¢asto koncer-
tantnich dechowych hlast.
Vétsina drnkacich ndstrojii renesance v 17. stol. vymi-
zela, a7 na cembalo a loutnu pro providéni b. c.
Ve Francii bylo od dob LULLYHO v oblibé zcela ur-
Cité stfiddni rejstikii (barva, dynamika): Shl. or-
chestr se stfidal s 3hl. dechovou vétou (¢rio 2 ho-
bojii a 1 fagotu, typické pro 2. menuet, po kterém
se opét opakoval 1. menuet).
Pro srovnini piehledy orch. hrdti v nékterych
centrech:
Berlin: 11 h., 2 vly, 5 ve./kb. 4 hob., 3 fag;
Hamburk: 8 h., 3 vly, 3 vc., 3 kb.; po 5: hob., l., fag.;
Londyn (HANDEL): po 6 h. (1./2.), 3 vly, 3vc., 2 kb,;
4 hob., 4 fag.; 2 les. r,, 2 tr., 2 tymp.
BACH pfedal radé mésta Lipsko standardni plin ,nd-
le7ité zaopatiené chramové hudby*, kterd potfebova-
la vedle vokalistii té7 instrumentalisty. Obsazeni, které
mél k dispozici, bylo chabé: nékolik milo profesio-
nélnich hudebniku a par Zikil. BACHOVY skrovné po-
Zadavky na pocet hudebnickych mist odraZeji typicky
stav nouze a2 BACHOVY spory s méstskou radou
(obr. C).
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BAROKO / Orchestr II / druhy; suita, balet

Druhy orchestrdlni hudby se zpolitku vyvijely
jen pozvolna. Z opery, baletu, tance vyrostly prede-
bra, operni sinfonie, ritornel, tance a suity, a ta-
ké skladby s programnim obsahem (RAMEAU).
V chrdmu hrél orchestr k pozdvihovani a pfijiméni

(canzony, sinfonie, sondty). Ve svétskych prosto-

rdch zn&l orchestr pfi slavnostnich shromazdénich

(intrdda), k tanci, k zdbavé. Konkrétné:

— canzon da sonar, imitatni zpracovini hlavniho
motivu vokdlni canzony (chanson), Casem se
z ného stdv4 fugovand véta;

— concerto (,spolecnd hra*), nejprve zpév a nd-
stroje, poté koncertantni princip nad bassem
continuem (324 n.);

— intrdda (lat. intrare, vstoupit), kritkd oteviraci
a uvozovaci skladba ohlaSujici p¥ichod osobnos-
ti, zadtek divadelniho ptedstaveni, opery, bale-
tu, s tympany a trubkami (,,tus*, toccata);

— ritornello, piedehry, mezihry a dohry vétSinou
ke zpéwu;

— sinfonia, symphonia ( harmonicky sou-
vuk“), souhrnny nézev pro skladby se zpévem
a néstroji (GABRIELI, SCHUTZ) nebo pouze in-
strumentdlni, bez pevné formy (s. 153). V 17.
stol. se vyvijeji bendtskd a neapolskd operni
sinfonie (s. 136). Také triové sondty pro or-
chestr a vstupni ¢asti suit se nazyvaji sinfonia.

— sondta (,souznéni*), volna instrumentalni
skladba (namisto vokalni kantdty, s. 149).

Orchestralni suita. Tane¢ni sbirky pro instru-
mentdln{ soubor a orchestr jsou urceny pro dvor-
skou zdbavu a stile $irSi méStanské publikum
(mnoho tiskd). It. a fr. kompozice se pritom jevi
jako uméleCtéjsi a angl. a ném. jako | lidov&js{”
(spfSe akordické véty namisto polyfonni imitace).
Stylisticky maji tyto véty blizko k dobovym vokl-
nim nebo smiSenym tiskim (fanecni pisné,
8. 257). 4-5hl. skladba ponechdvi otevieny pro-
blém obsazeni, pfifem} je tfeba pocitat s violami
v riiznych polohdch (housle, violy, gamby), zobco-
vymi flétnami, cinky, drnkacimi nastroji atd. Pi-
klad:
VALENTIN HAUSSMANN, Neue 5st. Paduanen
und Galliarden auff Instrumenten, fiirnebm-
lich auff Violen lieblich zu gebrauchen, Norim-
berk 1604.
Béiné je vytvifeni dvojic tancli pomaly-rychly
(s. 151), oblibené jsou tanecni cykly.
J. H. SCHEIN, Banchetto musicale, Lipsko 1617,
obsahuje 20 pétihl. suit s pofadim vét jako na
obr. A, k tomu dal$i intrddy a paduany. SCHEIN za-
méfiuje poiadi courante a allemande, ale suitu za-
¢in4 pomalu 2 uzavird ji rychle (obr. A). 5 &astf hu-
debné propojuje tim, Ze ,,si navzdjem pifjemné od-
povidaji v ténu a invenci®, tzn. Ze vechny C4sti suity
jsou napsany ve stejné toniné a uzivaji obdobny hu-
debni materidl (angl. vliv, W. BRADE ad.).
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PAUL PEUERL, Newe Padouan, Intrada, Dintz
unnd Galliarda, Norimberk 1611. V téchto Ctyr-
vétych suitich se nachdzeji staré dvojice tanci,
ténina ziistivd stejnd, stejné jako tematicka sub-
stance, ¢asto oviem pouze v obou tvodnich vé-
tach (variacni suita, pt. C).
Némec¢ti skladatelé orchestrilnich suit:
do r. 1635: HASSLER, HAUSSMANN, STADEN,
SCHEIN, SCHEIDT;
do r. 1680: s tvodem (sinfonia) HAMMERSCHMIDT,
SCHOP, ROSENMULLER;
do 1. 1740: fr. vliv (ouvertura): KUSSER, ERLEBACH,
MUFFAT, TELEMANN, BACH, HANDEL.

Francouzsky balet a ouverturova suita. Francie
péstuje pfedevsim balet.

Balet zadind ouverturou a nislednym recitativem,
v ném? je pozdraveno publikum a naznacen vétsi-
nou alegoricky nebo heroicky obsah kusu (obr. B).
Nisleduje vlastni balet: sled scén s dialogy, zpévem
a tancem. Ka7dd scéna se nazjvi entrée (vystup
hlavni postavy). Velky tanec (grand ballet) s ticas-
ti vSech postav i publika vie uzavira.

Kromé téchto baletd existovalo mnoho tanecnich
a baletnich vioZek ve fr. operich.

Francouzskd orchestrdlni suita navazuje na
oba druhy: u dvora bylo v oblibé opakovéni baletni
hudby z oper a baleti bez tance pii slavnostech
a zdbavich u dvora i mimo néj. Fr. orchestrilni su-
ita vétSinou postrada ustileny sled tanct alleman-
de-courante-sarabande-gigue, béiny v loutno-
vych a cembalovych suitach; za¢ind fr. ouvertu-
rou 2 po ni ndsledujf stylizované aktudlni fr. tance
jako air, gavotte, bourrée, menuet a netanecni
Casti jako prélude, passacaille, chaconne. Hlavni-
mi autory byli LULLY a RAMEAU.

Pozdni obdobi
J. S. KUSSER (1660—1727) uvedl jako prvni fr. ou-
verturovou suitu, také nazgvanou jednoduSe Ou-
vertiire, do Némecka (6 suit ,,suivant la méthode
frangoise, 1682). Vyznamnym se stalo Florilegi-
um G. MUFFATA, 2 sv. (1695/98), 4-5hl., fr. zptisob
zpracovani smy¢cové sazby.
BACH zkomponoval 4 orch. suity (Ouvertiiren)
pro lipské Collegium musicum, 2. pro koncer-
tantni p¥i¢nou flétnu, 3. a 4. se slavnostnimi tym-
pény a trubkami (obr. D). Zndmy Aér je soucdsti
3. suity (srovnej s. 150).
HANDELOVA Vodni hudba obsahuje 3 suity rozdil-
nych ténin a obsazeni (obr. D), byla zkomponovani
pro 3 kralovské plavby JIRIHO 1. na TemZi (s cca 50
hudebniky na jedné lodi, podle Daily Courant
z 19. &ervence 1717; viz s. 331). HANDELOVA Hud-
ba k obsiostragi byla pti premiéfe pod Sirym nebem
obsazend velmi poletné (12 hoboji pro vrchni
hlas; obr. D), pozdéji na koncerté jiz obvykle.
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BAROKO / Orchestr III / concerto grosso

5 Adagio (tutti) Allegro (soli)
[ zeste Vielino 1 v e e | - .|
coicais l@_x_ﬂ_ﬂd_a_‘_l_ ——a——
Bl dieva Jitz7) =
& [P . o
Bl smyéce — p e = '_ﬁ'_ = —w—_f‘—‘——'—
Il concertino . s o — 1 =
B tutti
I Viola rip. 3 o
> o JmERE
VC. C. e rip. e -
i T
) r -
A A, Corelli, Concerto grosso &. 1, D dur, op. 6,
1714, 1. veta, dryvek
I 1. L. V. | V. Vi
trubka E

oL

.l‘.

L, m

obsazeni

italské concerto francouzska suita

|. Braniborsky koncert, pofadi vét

I, 1: motivy loveckych rohi
B J. S. Bach, Braniborské koncerty, 1721

Il, 3: fugové téma (trubka in F)

Standardni typ a rozmanité podoby
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BAROKO / Orchestr III / concerto grosso

Concerto se stdvd teprve v polovin€ 17. stoleti
Sistym, typicky baroknim instrumentdlnim dru-
hem (s. 123). JiZ v ranjch canzonich, sondtich,
sinfoniich se misty vyskytovalo st¥idani celého an-
sdmblu (fu#ti) se skupinami sélista (soli, concer-
tino). Fr. hudba méla v oblibé stiidani rejstfika
celého orchestru s dechovym triem, predevsim 2
hob. (fl.), fag. (s. 321). Oboji vedlo ke vzniku con-
certina se smyCci nebo dechy.
Centry koncertantniho instrumentdlniho stylu byly
Modena, Bologna a Bendtky. Stary, vicesborovy
koncertantni styl (bez sélisti) se vyvinul v nové
concerto grosso (vice sélisth) a sélovy kencert
(jeden sélista). Skladatelé:
ALESSANDRO STRADELLA (1644-82); LORENZO
GREGORI (poprvé oznaCeni concerto grosso, 1698).
ARCANGELO CORELLI (1653-1713), od 1682 con-
certi grossi v Rimé (také triové sondty sborové,
5. 319). Jeho 12 concerti grossi op. 6 (tisk 1714)
platily za b&mé kusy (concertino: 2 housle, vc.).
Formiln¢ nésleduje 8 koncertdi chrimové sonty
(€. 8: Vdnocni koncert) a 4 koncerty komorni so-
ndty (s. 149).
Pf. A dokladd typickou strukturu CORELLIHO
concerta grossa: concertino (1. h., 2. h,, ve:
sconcertato”) a tutti (,ripieno”) hraji ze stej-
ného partu. St¥idani tutti-soli je ve skladbé na-
naceno (s. 122, obr. A). NejdileZitéjsi jsou oba
vechni hlasy a bas (faktura triové sondty). Vio-
la vyplituje harmonii v tutti, pauzuje stejné jako
kb. (a cemb.) v concertinu (zde neni gb. (islo-
vin; nékdy byv4 ale notovin, napf. v HANDELOVE
op. 6). Stidéni se tyka jak tempa, tak také cha-
rakteru: po zdvainém adagiovém dseku (tutti)
nésleduje %ivd pasd? v allegru s imitacemi typic-
kych smy&covych kritkych motivil v obou hous-
lich a s figuracemi v basu. Hudba piisobi velkole-
pym, citové presvéd¢ivim, energickym a jasnym
dojmem.
Dile: TORELLI, ALBINONI, MANFREDINI, GEMINIA-
NI, LOCATELLI, A. SCARLATTI a predevsim
ANTONIO VIVALDI (s. 327); namisto CORELLIHO
Castych stfidani vét a temp piSe VIVALDI delSi,
vyvizené véty, pies 90 koncertantnich sinfonif
(vicesborové, bez s6l) a concerti grossi, 81 kon-
certil pro 2 a vice solistd.
Concerti grossi podle it. vzoru vznikajf v 1. pol.
18. stol. v celé Evropé, mj. HANDELOVY londynské
op. 3 (6 koncertd, 1733, tzv. ,hobojové*) a op. 6
(12 koncertli, 1739), concertino vidy tvofi 2 h. a vc.
Instrumentdlni koncerty znély také v chramu: pfi
ptichodu a odchodu, pfi pfijimani, o Vinocich (vd-
nocni koncerty, koncerty u jeslicek). V priibéhu
17. stol. nahradily star$i chrimové sondty, canzony
a sinfonie. Celkové si baroko oblibilo pocetnd obsa-
zeni. TORELLI providél své koncerty v bolotiském
chramu S. Petronio se 120, CORELLI v Rimé v pald-
ci Svédské kralovny KRISTINY dokonce se 150 hu-
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debniky (s. 319). Instrumentilni koncerty byly pro-

vozoviny také pfed oratorii nebo mezi jejich akty

(HANDEL). Vedle smy¢ch ddvali Italové v concertu

grossu piednost hobojim, trubkim a lesnim ro-

hiim, Némci flétnéim, hobojim a fagotim.

Také 6 Braniborskych koncerti J. S. BACHA

jsou concerti grossi (Concerts avec plusieurs

instruments, Koncerty s vice ndstrofi), véno-
vany 1721 markrabéti CHRISTIANOVI LUDWIGOVI

Z BRANDENBURGU, ktery si je u BACHA objednal.

OdréZeji praxi kothenské dvorni kapely v dobé BA-

CHOVA pusobeni (1717 az 23), s pribliZné 17 hu-

debniky (BACH: vla nebo cemb.).

€. I, F dur, pro zvl43tni piileZitost; zesilené obsaze-
ni: violino piccolo (o tercii v{¥), 2 lovecké rohy,
3 hob.; 1. véta plivodné jako sinfonia bez violino
picc. (1713) mj. téZ jako tvod ke kantité BWV
52 (1726). Motivy loveckych rohi s trojzvuky
a repeticemi t6nii zabarvuji celou vétu (pf. B).
I. koncert je komponovin ve starém stylu: bez
skute¢nych sélistit koncertuji vechny ndstroje
ve skupindch (shorech) nebo jednotlivé jako
v bendtské sinfonii. Koncert byvi proto fazen
k viceshorovym nebo skupinovym koncertiim
(koncertantnim sinfonitm). 2. vétu utvifeji
s6l. hoboj a sél. housle a jemné doprovazejici
tutti (piano sempre; BACHOVY interpretacni po-
kyny jsou jinak vzdcné). — Pofadi vét kombinujer
it. concerto a menuet fr. suity, jeni je rozsifen
0 3 tance s proménlivou zvukovou barevnosti
(obr. B).

C. 11, F dur, concerto grosso s neobvyklym con-
certinem: trp., fl., hob., h. (trp. in F ve velmi vy-
soké poloze: clarina, vysoké ¢ zni jesté vyse: f°,
viz pi. B); prostiedni véta bez trp. a tutti; posled-
ni jako koncertantni fuga (,fanfirové” téma
pt B).

C. I, G dur, skupinovy koncert, bez dechi,
smycee rozdélené do 3 skupin nad b. c. Misto
prostiedni véty pouze frygickd kadence ze 2 akor-
dii s korunou (adagio, a moll/H dur) s moZnos-
ti improvizace cembalisty nebo koncertniho
mistra (1. h.).

€. IV, G dur, concerto grosso s virtu6zné koncer-
tantnimi houslemi a 2 zobcovymi flétnami jako
concertinem (od BACHA také vprava v F dur
s cembalem misto housli).

€. V, D dur, concerto grosso s houslemi, pfi¢nou
flétnou a cembalem jako concertinem; na cem-
balo, tehdy novy ndstroj od markrabéte CHRIS-
TIANA z Berlina, hral sim BACH. Cembalovy
part zde natolik dominuje (sélova kadence), Ze
toto concerto grosso sméfuje k solovému kon-
certu.

C. VI, B dur, skupinovy koncert, bez dechu
a housli, ve starfch temnych zvukovjch barvich
s délenymi violami a gambami (knize LEOPOLD
Z ANHALT-KOTHENU hril na gambu).

Skenovano pro studijni ucely



BAROKO / Orchestr IV / sélovy koncert

326

eqzes e weiboid

02.1 B30 "Ej@A *| Unp 3 peouoy faojsnoy ‘yoeg ‘s T )

ojos [l H'Irrwow I

BELL B0 'EIGA "L UNP 4 'p *) PROUOY JuueeA ‘jopUBH 4D &

anow joeyd
aewy

Ayasn
Jugezinoidwl [
wesboud [
~qi| pe= eunpyrus exoibopep adop  npwoi Quewbey
H.wo. gl | v | v |2zl |ce|le|slaeslev|v]|evl sz |o
— H|8¥S | H|Ss |d|s|d|s|d]| aows |d4|s | u|yops |
=
nay N euaos ud Aien | upyd JUjBLLOY JUSZIAZOS SAONIBD 'GZL |
5 ‘wQOP Y2lugos osan)" t—| ‘g "do ALI9DUOY PACISNOH “IPIEAIA Y
- 4 g
ﬂu I
= B |
T i ojos

viEp bivd
oiba)y 171 muBayy 1B oifepy osba))y

4 wizpod

j ez

g/g'B 8/z1'3 p/EsID ]
ouBayy oubia)|y afise oubay|y

6 oy 3 oep

Skenovano pro studijni ucely



BAROKO / Orchestr IV / sélovy koncert

7 concerta grossa a paralelné s nim se v posledni
tietiné 17. stoleti vyviji sélovy koncert. V 17. sto-
leti bylo béZnou praxi nechat hrit obtiznd mista in-
strumentdlnich skladeb sélisty, ptedevsim v chri-
movém orchestru, kde ¢asto aCinkovali amatéfi
(TORELLL, pfedmluva k op. 8, 1709).
Vznikaji dvojkoncerty (2 sélisté, duetovym zptiso-
bem), trojkoncerty i Ctyrkoncerty.
Rané s6l. koncerty pochézeji z pera TOMASA ALBI-
NONIHO (1671-1750), Benitky, Sinfonie e con-
certi, op. 2 (kol. 1700); GIUSEPPE TORELLIHO
(1658-1709), Bologna, op. 8 (1709), &. 1-6 con-
certi grossi, ¢. 7-12 virtuozni s6l. koncerty; prede-
v$im ale
Antonio Vivaldi (1678—-1741), Benitky, 1703
knéiské svéceni (il prete rosso, ,rySavy knéz"
pro barvu vlasii), 1703—40 ucitel housli a diri-
gent orchestru v sirotcinci Ospedale della Pieta
v Bendtkich; okolo 770 skladeb, z toho 46 oper,
ale piedevsim 477 koncert pro rizné nistroje
(443 dochovanych), mj. pro housle (228), vio-
lu d'amore (6), vc. (27), piicnou fl. (13),
zobe. fl. (3), hob. (12), fag. (38), mandolinu
(1); dvojkoncerty: 2 h. (25), b. + vc. (4), 2
hob. (3), 2 les. r. (2), nékolik pro 2 vc., violu
d'amore + loutnu, 2 mandoliny, 2 pr. fl., hob.
+ fag., 2 trp.; koncerty pro 3 a vice ndstroji
a komorni koncerty, na nichZ se sélisticky po-
dileji vSechny néstroje.
VIVALDI vytvofil tifvété schéma koncertu, prevzal
prvky operni drie (Jamento jako vzor pro pomalé
véty), zdokonalil techniku hry (12. poloha, nové
druhy smykd; palcovy hmat u violoncella).
PiSe rozsahlé, piehledné a virtuézni krajni véty, fi-
gurace rostouci z povahy néstroje, kritka, sekvenc-
né zalo7end témata, pocitd s improvizaci a zdobe-
nim (s. 82, obr. D). Velmi zndmy je jeho op. 3 L'est-
ro armonico (Hud. inspirace), psany od 1700,
tisk 1711: 12 concerti grossi, dvojkoncerty a s6lové
koncerty pro h. (aZ 4) a vc. (BACH pfepracoval 6
téchto koncertii pro cembalo nebo varhany).
Ve Ctveru roénich dob (€. 1-4 z 12 housl. kon-
certli op. 8, kol. 1725) na 4 sonety (od VIVALDI-
HO?) popisuje 1. sonet pfichod jara, bubldni po-
1icka, Suméni vétru (zefiretti), bourku a zpév
ptakd. V tomto koncertu li¢f obé prvni tutti-mys-
lenky (pokazdé 6 takti) radostné pocity na po-
Citku jara; obé se vraceji jako ritornely (R 1
a R 2) a mezi né jsou vklidany programni scény,
dilem jako sélové, dilem jako tutti-epizody. Tim-
to zpiisobem se bez obtiZi spojuji program a Cis-
t& hudebni ritornelov4 forma (obr. A).

Vsechny 4 koncerty pfind3eji mnoZstvi rliznych nd-

lad 2 obrazi.

Pomald véta Zimy Ii&f scénu u krbu: Passar al

Juoco i di quieti e contenti/Mentre la pioggia
Sfuor bagna ben cento (ProZit u obné poklidné
a radosiné dny / Zatimco venku vse smdci

327

dést) (pt. A). Prosta melodie v trojzvucich vyjad-
fuje pohodu (h. sélo), pizzicata destové kapky
(h. /1), leZici t6n ticho (vla), rovnomérnost
a harmonie generalbasu svét spocivajici v BoZich
rukou.
Typ it. sélového koncertu se roz3fiil do celé Evropy.
Skladatelé:
MANFREDINI, DALL'ABACO, MARCELLO, VERACINI,
VITALL, ALBERTI, TESSARINI, BONPORTI, LOCATEL-
LI, PERGOLESI, TARTINI;
BOISMORTIER a LECLAIR ve Francii;
PISENDEL (VIVALDIHO 74k, DraZdany), TELEMANN,
GRAUN gj. v Némecku.

J. S. Bach prepracoval 16 koncerti (mj. 10 VIVAL-
DIHO h. koncertl) pro cembalo nebo varhany, aby
si 0svojil novy hud. druh. Pozdéji napsal houslové
koncerty, zC4sti té7 pfepracované pro cembalo: 2 h.
koncerty in @ (BWV 1041) a E (BWV 1042) a dvoj-
koncert pro 2 h. in 4 (BWV 1043). Zkomponoval
také prvni cembalové koncerty: 7 pro 1 cembalo,
3pro 2,2 pro 3, 1 pro 4 (viechny 1727-37) .
BACH zastird VIVALDIHO prizra¢nost hustym kon-
trapunktickfm predivem, motivickfmi imitacemi,
rozdélenim ritornelii atd. Prohlubuje hudebni ob-
sah; jeho hudba plisobi oproti it. méné jasné a mé-
né vzletné, je v§ak myslenkové bohatd, fantastickd,
vzrusujict.
Ritornel v 1. vété h. koncertu E dur (obr. C,
t. 1-11) obsahuje 6 motivh (a—e, u VIVALDIHO
1-2), orchestr a sélista se rozmanité a nepravi-
delné st¥idaji. Prostfedni véta vypadd jako drie
nad chaconnovim basem; finale je ,fetézové”
rondo (s. 108, obr. B).
Baroko nerozliSuje pfisné mezi cembalovym a var-
hannim koncertem (varhanni koncerty se omezuji
previiné na manudlovou bru, it. zplsob).

G. F. Hiindel uvidél od 1735 varhanni koncerty
mezi jednotl. akty svych oratorii. Oblibené byly jeho
improvizace a zdobeni s6l (ve varh. hlasu je mnoho
mist ad lib.). Napsal 2 x 6 koncertli pro cemb. ne-
bo varhany op. 4 (1738) a op. 7 (1740/51).
HANDEL pouzival varh. pozitiv it. typu (bez pedilu).
Koncerty maji 3—4 véty. Rychlé véty jsou fugované
nebo maji ritornelovou formu: dialogicka struktura
této formy je pfitom obméiiovina rozdrobenim na
malé linky (Casté st¥iddni tutti-sélo po 2 taktech)
a improvizac{ (obr. B).
Utvifeni témat puisobi italsky: hl. téma A ve
4. koncertu s jednoduchymi trojzvukymi figurami,
hravé, veselé (jako sbor v opefe Alcina je opatie-
no textem: Questo ¢ 4l cielo di contenti — Toto je
nebe blaZenych). K tomu se dobfe hodi trylkovd
epizoda pfipominajici ptac{ $vitofeni (téma B).
Koncert op. 4,3 m4 sborové Finale (meziakini hud-
ba k Trionfe); op. 4,6 byl pivodné urcen pro harfu
(Alexanderfeast).
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Thema regium

A Hudebni obétina, 1747

Hamburk 01/20
® Liineburg 1700-03

Celle 01 Berlin
L] .41 147

Kéthen 17-23 @
Halle 13/161
07/08 . .H < 8
Mihlhausen @ 031'02-17 Lipsko
Eisenach 85'® e® od 23 Draddany
{ Ohrdruf  Amstadt  17/31 K
95-1700 03-07

B Mista Bachova pobytu

smér pohybu: dux comes

jednoduchd fuga: ./ . .
fugav protipohybu: /"~ \_—"
zrcadiové fuga: /T~ T

BB N

typy fug

L5
07 4 r 01
.

] o o s o . o
. o
:J‘?ﬂ:. gan%dm%wm
C  Uméni fugy, 1745-50

. ricercar (fuga), 3hl. &
3 -
Il. 6 kanond, 55 c. 1. - wmctenan -
1 fuga canonica, 3hl. o o
= s W W
lll. ricercar, Bhl. ) Py : % d'
IV, 2 kénony, bez c. 1. & Canon per tonos - ¢
V. triova sondta, fl., h., b. c. § — —
. ; = R icky hias ralovské
VI, zrcadiovy kénon, 2hl ab.c. moll o) krélo
. o B volny hias (c. f) éma

rkp. prvni vydani 1748/50
1T 1 jedn. fuga, 4hl., T
2p 2 jedn. fugy, 4hl., T
l-aT Xsmmm.n
4 (nova) fuga, 4hl., T
= 4 ———— 51, v protip., 4hl. 2
5 6f.vprotp, 4. o4
8 71.v protip., 4hl. o o o
=7 .
8 trojita I
[ 2 trojté fuga, 3h
9 dvojita fuga, 4hl.
-9 10 dvoj. 1., 4hl. a tvod
10—~ 11 trojita fuga, 4hl.
it =
E— 12 zrcadl. ., 4hl, T
19—~ 13 zrcadl. 1., 3hl, P
14 — 14 dvojita fuga, rkp. 6
.15 - 15 kdnon: okt. a augm.
16 kanon: okt.
17 kanon: decima
(16) 18 kanon: duodecima
(7 19 prepr. rkp. 13/14
t
Tt 20 Etyfnas. 1., fragment
P inverze (21) choral

H

Bach: Charakter pozdnich dél
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JOHANN SEBASTIAN BACH

*21. 3. 1685 v Eisenachu, 7 28. 7. 1750 v Lipsku,
pochdzi z hudebnického rodu (16. stol.), naucil se
podle ,femeslné* tradice hrit na smyccové a de-
chové nistroje (otec méstskym hudebnikem v Eise-
nachu); latinskd Skola v Eisenachu; jako sirotek
odesel 1695 k bratrovi JOH. CHRISTOPHOVI (var-
hanik v Ohrdrufu); od 1700 Skola pfi chrimu sv.
Michala v Lineburgu.

Varhanik v Arnstadtu/Miihlhausenu 1703-08
1703 houslistou na vymarském dvore, od podzimu
1703 varhanikem v Arnstadin (Newe Kirche);
1705/06 (fijen—inor) pésky za Buxtehudem do
Liibecku, poté rozepfe v Arnstadtu (,,v chordlu dé-
lal mnoho podivnych variaci, michal do néj mnoho
nezvyklych téni, aZ z toho byli véFici zmateni); od
1707 varhanikem v Miihlhausenu (St. Blasien),
tam spor pietisti a ortodoxnich ohledné chrim.
hudby (pietisté vystupovali proti chram. hudbé);
1707 svatba se sestfenici MARI[ BARBAROU
(1684—1720), 7 déti, mj. W. FRIEDEMANN (*1710)
a CARL PHILIPP EMANUEL (*1714). — BACH pfe-
vzal staré formy duchovni vok. hudby (kantéty: 4u-
chovni koncerty) a varh. hudby (canzony ad.),
které vSak svou fantazii a presvédCivosti vfrazu
v mnoha ohledech prekonal.

Dvorni varhanik ve Vymaru 1708-17

1708 se stal dvornim varhanikem a komornim hri-
¢em (housle, cembalo) ve Vymaru, 1714 koncertnim
mistrem; kantaty, varh. skladby; testovini varhan. Je-
likoZ zde nebyl povySen na kapelnika, dal vypovéd.
Dvorni kapelnik v Kothenu 1717-23

Nejvys8i postaveni, dobré pracovni moZnosti ve
sluzbich kniZete LEOPOLDA (mél jsem laskavého
a hudby stejné milovného jako znalého kniZete;
domnival jsem se, Ze u nébo zistanu az do konce
Zivota, dopis 1730); milo chrim. hudby, mnoho
hudby svétské: Invence, Dobre temperovany kla-
vir I, suity, sondty, partity, (Braniborské) koncerty,
ouvertury, cca 40 svétskych kantat. — 1721 se oZenil
s ANNOU MAGDALENOU (1701-1760), 7 dcer a 6
synd, mj. JOH. CHRISTIAN (*1735). Po boku druhé
(,,amizické“) knéiny ,u feCeného kniZete zdjem
o hudbu ponékud ochabl“. BACH odeSel do Lipska
(moZnost studia pro syny).

Kantor u sv. TomasSe v Lipsku 1723-50

a) Tviir¢i obdobi do 1740. BACH byl kantorem
a directorem musices v hlavnich méstskych koste-
lich: pokles z pozice dvorniho kapelnika, proto se
BACH 2pocidthku viibec nechtél stdt z kapelnika
kantorem (dopis 1730); bohatd tviiréi Cinnost,
predeviim duchovni hudba. Dila: kantaty, oratoria,
pasije, Klavieriibungen, koncerty, Csti Mse b moll
pro drdZdanského kurfifta (1733, proto 1736 titul
dvornibo kapelnika), varhanni skladby.

b) Pozdni dilo. Umélecké a ziroven didaktické
kompozice, kontrapunkticky komplikované, cyklic-
ky uzaviené, obsahové zdvazné:
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~ Goldbergovy variace (1742, viz s. 312),

— Dobre temperovany klavir IT (1742);

— Kdnonické variace (174647, viz s. 311);

— Hudebni obétina (1747);

— dokondeni Mse b moll (1748);

— pozdni kdnony a varhanni chorily;

— Umeni fugy (1745-50), nedokonéené.

BACH nepohliZel na svou tvorbu romanticky jako na
vykon génia, nybri jako na femesiné uméni, podlo-
Zené pili, nasazenim, moZnosti ucit se i wyucovat ji-
né a pevné zakotvené v celku svéta, jehoZ osou je
Bih. Jeho duchovni a svétskd dila proto nejsou
v protikladu, ale spoCivaji na stejném zdkladé (viz
citit s. 101; Casté vt parodie) . BACH pfijal tradi-
ce, které sahaji aZ k nizozemské a stfedoveké poly-
fonii, a naplnil je baroknim patosem a afektem.
Kontrapunktické umeéni, chromaticki harmonie,
hudebni fe¢ plnd symbolickych vjznami a velkd
,ucenost” BACHA nakonec izolovaly od modernich
dobovyich proudd, hlisajicich pfirozenost. Teprve
19. stol. BACHA znovu ,,0bjevilo®.

Hudebni obétina: téma mél ddajné dit BACHOVI
k improvizaci FRIEDRICH 11. pfi nav§tévé Postupimi
(1747; typické prvky: trojzvuk, dominantni napéti,
chromaticky sestup a kadence: nasazeni, vrchol, vy-
znéni). Toto téma je zdkladem vSech Casti. Ricercar
je zde vyznamny jako akrostichon Regis lussu Can-
tio Et Reliqua Canonica Arte Resoluta. V radim
kdnonu zni hlas zdroveti odpfedu i odzadu. Canon
per tonos stoupd v kaZdém opakovini o tén vy§
(symbol stoupajici kralovské slavy).

Uméni fugy: Dochovaly se BACH(V rukopis a prv-
ni vydini. BACH jesté zkontroloval tisk do ¢. 11,
provedl pfitom zmény ve fugich a jejich poradi
(nové koncepce cyklu). Kontrapunktickd obtiZnost
stoupd od jednoduché fugy pres fugy v protipohybu
(comes v inverzi, viz obr. C) a7 k zrcadlovym fugdm
(fuga & vanikd z fugy 4 Gplnym zrcadlovym pohy-
bem). Stupriovdni vykazuji i jednotl. skupiny, napt.
metrické hodnoty 3 fug v protipohybu (pf. kp. 6;
srov. menzurdlni kinon s. 118, obr. E). Zavér tvofi
tyfndsobnd fuga €. 20. Je pferusena po 3. dilu, po-
té, co v kp. zazni b-a-¢’-h (vla). Ztejmé zde byla
plinovina kombinace vSech témat se zjednoduse-
nym puv. tvarem tématu (symbol spaseni), jeZ na-
stupuje klidné, vyviZzené a bez chromatického na-
péti (ne jako b-a-c-h, symbol pro hfich a utrpeni)
hl. tématu (pf. C: hl. téma 1. Fadek, pfevrat 2., pu-
vodni tvar 3.). C. PH. E. BACH pfipojil na tomto
misté BACHOV posledni chordl (text Wenn wir in
hochsten Noten sein, s. 270, A).

Dila dochovina v rukopisech, resp. opisech, milo
vytiSténo, polovina (?) ztracena; staré SV: Bachge-
sellschaft (PH. SPITTA), 46 sv., Lipsko 1851-99;
nové SV: Bach-Institut Gottingen a Bach-Archiv Lip-
sko 1954 nn.; Bach-Werke-Verzeichnis (Seznam
Bachovych dél, BWV) od W. SCHMIEDERA, Lipsko
1950.

Skenovano pro studijni ucely ..
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GEORG FRIEDRICH HANDEL

*23. 2. 1685 v Halle, + 14. 4. 1759 v Londyné; rodi-

na lékare; latinska $kola; ucil se u FR. W. ZACHO-

WA, varhanika v hallské Marktkirche. Studium prav

v Halle, zdrovefi varhanikem v (reformovaném) dé-

mu 2 zdmeckém kostele.

Hamburk 1703-06. Halle a povoldn varhanika byly

pro HANDELA piiliS tésné. Roku 1703 odesel k ham-

burské opefe, zpoitku jako houslista, od 1704 cem-
balista. J. MATTHESON (spole¢nd cesta k BUXTEHU-

DEMU 1703) pozdéji soudil, 7e HANDEL byl vynikaji-

cim varbanikem, lepsim ne¥ Kubnau, podivinsky

brdl fugy a kontrapunkty bez pripravy; ale dify, nez
prisel do hamburské opery, toho védél velmi mdlo

o melodii (1740). Na rozdil od kontrapunktu st¥edo-

némeckych protestantskych kantordi se zde jednd

o novou, velkorysou melodiku it. belcanta, kterou se

chté]l HANDEL nauit v Italii (opery viz s. 277).

Itdlie 1706-10. Zacitek cesty koncem r. 1706:

— FHorencie: v domé MEDICEJU; Rodrigo (1707);

— Rim (1707/08): v basnické akademii Arcadia,
ke které patii také PASQUINI, A. SCARLATTI
a CORELLL, providi CORELLI HANDELOVO orato-
rium Irionfo del tempo;

— Neapol (1708): ant. mytologie v proslunéné kra-
jin&; pro svatbu vévody Alvity HANDEL komponu-
je serenatu Aci, Galatea e Polifemo, v niZ pte-
souvd nidmét od sicilské Etny do blizkosti Vesuvu,

— Benitky (1709): velky tspéch opery Agrippina,
nikdo pry nikdy pFedtim neslysel vSechny sily
barmonie a melodie, svdzané navzdjem tak
tésné a tak silné (MAINWARING/MATTHESON,
1761).

Hannover/Londyn 1710—12. STEFFANI zprostied-

kovivd HANDELOVI r. 1710 misto kapelnika v Han-

noveru. Jesté 1710 cestuje skladatel ptes Diisseldorf
do Londyna, kde jeho opera Rinaldo vyvolala poc.

1711 nadseni, a HANDEL u cembala byl nazvin Orfe-

em naseho stoletf. Vraci se do Hannoveru, ale jiz na

podzim 1712 ziistdva definitivnd v Londyné.

Londyn 1712-19. Zacind obdobi slavy (opery viz

s. 285). U prileZitosti Utrechtského miru zni v ka-

tedrile sv. Pavla HANDELOVO Utrechtské Te Deum

a Jubilate (1713, jen instrumentalisti bylo 150) ja-

ko produkt narodni hudby v purcellovské sborové

tradici. 1714 se stvi hannoversky kurfift anglic-
kym krdlem (GEORG 1.). HANDEL pro ného kom-
ponuje Vodni hudbu pro slavnostn{ plavby na Te-

mZi: suity F (1715%), D (1717) a G (1736?).
lodiku lesnich rohd, s imitacemi, paralelnim ve-
denim hlasii a kritkymi periodami: vie piehled-
né a jasné (pf. B, srovnej s. 323).

VEVODA Z CHANDOSU zve HANDELA na zdmek Can-

non blizko Londyna (1717-1720). Zde vznikd mj.

8 Klavirnich suit, sborové Zalmy (Chandos Ant-

bems), Acis and Galatea (pfepr) a Esther

(1. angl. oratorium, 1718, rozsireno 1732).
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Londyn 1719-28. Velké operni obdobi na Royal
Academy of Music (s. 319). HANDELOVY opery se
hraji po celé Evropé.
Ke korunovaci JIRTHO 11. 1727 vznikaji 4 Koruno-
vacni anthemy (nirodni proslulost). Roku 1728
bankrot Krilovské akademie.
Londyn 1728—41. Nadile 1-2 it. opery do roka
(s. 285); oratoria, mj. Deborah (1733, s. 291);
1737 zichvat mrtvice, lizefiskd kira v Cichich;
koncerty (s. 325); Oda na sv. Cecilii (1739).
Opera Xerxes vykazuje typickou vfstavbu opery
seria a semiseria, tzn. fadu scén (obr. A, horni
Cisla) sloZenych z recitativii a 4rii v riznych téni-
néch a afektech, jedné sinfonie a malého poctu
sborti: 3 jedndni s 53 hud. &isly. — Slavné Largo
(Larghetto) 1iti antického hrdinu v pastordlnim
F dur, Sirokém rytmu, jednoduché harmonii
avelkém gestu (pf. A).
Londyn 1741-51. HANDEL se po 40 it. operdch
zcela obraci k angl. oratoriu, které se setkivd
s jesté vétsim ohlasem: hudebné oZivuje angl. sbo-
rovou tradici, obsahové se bliZi puritdnstvi, poli-
ticky se ve vyvoleném lidu Izraele odriZi Anglie jako
svétovd velmoc. — Mesids (Messiab), 1741, zapo-
¢at 22. 8. a dokoncen po 24 dnech, zaklidi tuto
hindelovskou oratornf tradici s jejimi slavnostnimi
koncertnimi produkcemi.
Prostota a velikost se v Mesidsovi spojuji k neoby-
Cejnému dcinu. Po fr. ouvertuie v temném e moll
navozuje teror v nékolika mdlo ténech nad do-
provodem, ktery jej podpir, pocit bezpe¢i a spa-
sy. It. belcanto zvitézilo nad angl. stylem (pf. C).
HANDEL napsal pres 20 6d a oratorii (s. 291). Dile
6 varh. koncertii (s. 327), Dettingenské Te Deum
(1743) k vitézstvi Jittho I1. nad Francouzi u Dettin-
genu nad Mohanem a Hudbu k obfiostroji (1749),
pro londynskou nirodn slavnost k uzavieni caské-
ho miru.
Londyn 1751-59. Pozdn{ obdobi jiZ charakteri-
zuje klid. Roku 1757 je$té HANDEL piepracovivd
své dilo z mladi: Trionfo (angl, s. 291). 1757
oslepl, zemiel 1759 a byl jako vysoce vdZena osob-
nost pohtben ve Westminsterském opatstvi.
Evropsky vzdélany HANDEL zapiisobil ve svétové
metropoli Londyné na svobodnou a osvicenou més-
tanskou spole¢nost pfedeviim svymi oratorii. Aris-
tokraticky duch opery seria ziistal v m&Stanském
oratoriu zachovin, ale stal se prost$im, srozumi-
teln&j$im, byl doplnén velkymi sbory: humdnni
obsah ve velké formé pro velké publikum. HAN-
DELOVO oratorium se tak bez prerueni konti-
nuity stdva vzorem pro klasicismus a romantismus,
zatimco jeho opery ad. byly znowu oZiveny aZ ve
20. stoleti.
SV od S. ARNOLDA, 36 sv., Londyn 1787-97; SV od
FR. CHRYSANDERA, 99 sv, Lipsko 1858-1902; nové SV
od nové HANDELOVY spolecnosti Halle 1955 nn.; dile
katalog dél od B. BASELTA (HWV), Lipsko, 1978 nn.

Skenovano pro studijni ucely



KLASICISMUS / Vieobecné

332

1ISO[BPN BYZ8|NP ‘BJSIEPENS

B T

BIUOJWAS *| BAGUBAOL}BSE ‘008 | eufipuoT op Jsad BAOWEZOW 'v9
|usjons oroupheH ‘86 gufipuo A Ausouoy “pisqns Aojeqy & Aoyoed ‘v9 sepy furoyoun [
3UPIA OP "YIPO UBNOLISSE ‘26 1UPIA BA 03O ADIINID ‘29 iy -
@S "X| | eway eujeznoy eACLEZOW ‘16 r aiuojuhs *| BAOUPARH ‘68 snwsioisept Aues [T
EAOUBAOYIBSE ‘P : i . .
H | {  eononSH ‘68 sﬁz%sg—gzﬁ. .‘_i:_i.&l
Je[asaE) NLSTSM ‘12 eyoeg '3°ud "D (iaep Bu jeu yel ‘qosndz funpids o) smiod ‘ES ; o
S k 0ieBlf ADLIEZOW ‘98 & £Bny juawin oAoyseg ‘Y
otuissoy ‘gl i SOU ADLEZOW ‘Z8/18 NWIBYUUBY OP POYIPO ADJIWELS ‘L
auopuAS A B A £¢ "do fapreay anoaghuws AroupheH ‘18 (zued) uojuis ouuIEWILIES %51 ‘O
EAOUBAOLI92E ‘B0 3UPIA OP 1ZBUYIPO LEZOW ‘18 eucped BAes B oysejoBied ‘B8

BZEI-4641 WAQNYDS '

ZRLI-SELIYoRg DT

BOB| - Z6LL IWISSOY D

9781 - 98.1 BGIM A W'D

BO8L - ZELl upkey T

LSL-LLLL g T

LBLL= VLA H2AND 'MUD

LT8I - 0LLI UBKOUIR3E AT

88L1-vILI Y288 I Ud "D

L1B1 - E9L1 INYIW N3

/L1 - TIL| neassnoy “r-

ZE1- 0941 lugniayd

1641 - 9541 MEZOW VM

984l - 0141 1s910B1ad '8 "D

SLLL- 0041 ueWWeS '8 "D

€841 - 669| ISSEH YT

91L8I-0vL | OlI8ISIed "D

6541 - GEGI |9PUBH'A"D

E181-LPLL ANR2ID WY

0GLL-GB9IYeA'S T

Skenovano pro studijni ucely



Pod pojmem klasicismus rozumime v hudebni
historii obdobi a styl ti velkych videfiskfch mistrl
HAYDNA, MOZARTA 2 BEETHOVENA (viderisky kia-
sicismus). Pojmenovani epochy, k némuz doslo po
BEETHOVENOVE smrti, bylo podniceno dokonalos-
tf obrazu hudebni véty, wsostnym humanitnim ob-
sahem a idedlem krdsy piedeviim hudby MOZAR-
TOVY. — Pojem klasicky mamend obecné tolik co
vzorovy, pravdivy, krdsny, naplnény soumérnosti
2 harmonii, pitom jednoduchy a srozumitelny. Sily
citu a rozumu, ale také obsah a forma nalézajf rov-
novihu v utvifeni uméleckého dila. Visledek je
nadéasovy. WINCKELMANN nazval klasickym uméni
antiky, na ném? ve shodé s idedly své doby obdivo-
val , vznesenou prostotu a tichou velikost* (1755).

Osvicenstvi a pfirozenost
18. stolet{ je obdobim osvicenstvf, skrze néZ Clovék
pomoci rozumu 2 kritického dsudku dospivd k sa-
mostatnosti a zralosti (KANT). Osvicenstvi vede
k rozbiti starych potadkd a k nové pfedstavé distoj-
nosti, svobody a $tésti clovéka; tj. mj.
— K vyhlagenf lidskych prav (USA, 1776 nn.);
— k rozbiti staré stavovské spolecnosti fr. revoluci
(1789);
— ke zru$eni nevolnictvi; voldni po ndboZenské to-
leranci; sekularizaci.
Na misto dvorské kultury, jejimi¥ centry a zdrovedl
misty provozovini hudby byly kostel a zimek, na-
stupuje postupné kultura méfanska se soukromym
domem, salonem, kavirnou, silem (bez centra;
SEDLMAYR, Verlust der Mitte, ,Zirita stfedu”).
Vira v (rozumové) schopnosti Elovéka s sebou
piindi optimistickou vizi pokroku. DIDEROT
a2 D’ALEMBERT vyddvaji Encyklopédie ou diction-
naire raisonné des sciences, des arts et des méti-
ers (Encyklopedie neboli vykladovy slovaik véd,
uméni a femesel, Pa¥ 1751-72) jakoito zdklad
tehdejstho obecného védéni lidstva. ROUSSEAU sem
napsal st hudebnich hesel.
Proti baroknfmu ¥ivotnimu stylu, nabubfelosti, pa-
tosu, ceremonidlnosti a vyumélkovanosti se stavi
touha po jednoduchosti a piirozenosti. ROUSSEAU
formuluje tuto kritiku kultury roku 1750 ve své
pfedstavé prvotnfho blaZeného stavu lidstva Fijictho
mravng 2 svobodné (5. 379). V tomto smyslu je mi-
néna vizva zpét k pirodé. Do ,piirody” je zahrnu-
ta také antika, nebot ta jesté véfila v uskutecnéni
viech humanitnich idedlti (GOETHE). JelikoZ se ne-
dochovaly tém&¥ %4idné prameny antické hudby,
mohla se na antiku orientovat v§echna uméleckd
odvétvi pravé s vijimkou hudby.
Predmétem uctivini se stal také lid (narod) a jeho
jednoduché Zivotni formy (HERDER, Stimmen
der Vilker in Liedern, JHlasy nirodi v pisnich“,
1778 1.) .
Pohled na pitvod a vivoj udinil hlavnim tématem 18.
stoleti vjchovu v teorii i praxi (LESSING, SCHIL-
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LER; PESTALOZZI), ve vichovnjch roménech (VOL-
TAIRE, GOETHE), & v hudebnich udebnicich
(C. PH. E. BACH, QUANTZ, L. MOZART). Jako pfiro-
zeny a nezkaZeny se viak jevi predeviim tviirdi Clo-
vek, umélec, génius (origindlni génius). )de
o vysloveni nevyslovitelnych véci (LAVATER),
o prapivodni silu a tvofivou schopnost (HER-
DER), 0 uméni jako zjevent, budbu a poezii jako
blas pFirody (HAMANN). Génius opovrhuje ucenos-
ti (barokniho) umeni a jeho pravidly jako pfekdZ-
kou 4 fale$nou oporou: ,homérsky basnik je odvr-
huje* (Young).

V nové méstanské hudebni kultufe s domdci
a salonni hudbou, vefejnjm koncertem a operou,
anonymnim publikem, nakladateli a hudebni kriti-
kou se musi hudebnik prosadit jako svobodny
umélec.

Hranice epoch

Prechod od baroka ke Klasicismu (BACH 11750)
probihi ve vice vrstvich. Nové proudy zadinaji ko-
lem roku 1730 fr. galantnim stylem a it. novym
ténem v opefe buffa, sondté a sinfonii. Formuji
hud. rokoko jako predklasicky styl kol. 1750/60
a vedou pies Empfindsamkeit (citovy slob) a hu-
debni Sturm und Drang (boufe a vzdor) ke klasi-
cismu.

BEETHOVENOVOU smrti 1827 by mohl Klasicismn
kondit, oviem v této dobé zde jiZ ddvno plisobi roman. -
tické proudy (WEBER 11826, SCHUBERT 11828).
Galantni sloh je spiSe kompoziénim stylem nez
oznadenim epochy. Vznikl jako protiklad k u€ené-
mu, kontrapunkticky pfisné vypracovanému ap -
Iyfonng vdzanému stylu (BACH, HANDEL) jiZ v po
zdnim baroku jako volny kompozicni styl, prede-
v$im pro cembalo a komorni hudbu (COUPERIN,
D. SCARLATTI, TELEMANN). Je piivabny, lehce srozu-
mitelny a zabavny, a obraci se proto spiSe na amatéry
ne¥ na znalce, upfednostiiuje zpévnou melodiku,
kiehkou ornamentiku, uvolnény doprovod bez pev-
ného poétu hlast a prehledné formy (tance).

Citovy sloh stav{ proti baroknfmu afekiu a patosu
bezprostiedni wyjddfeni osobniho citu v souhlasu
s obecnymi dobovymi proudy let 174080, k nimZ
patfi angl. vliv YOUNGOVA svétobolu a touhy po smr-
ti (Vight Thoughts, 1742 nn.), STERNEHO nového
hlasu citu (Sentimental Journey, 1768), e také
KLOPSTOCKOVY obrazy duse (Messias, 1748 nn.)
2 podnéty LESSINGA, AMANNA 2 HERDERA. — Patfi
sem dale mannheimsk4 $kola a jeji virazové ma-
yry i neobylejny vzlet (vzdechy, rakety), GOSSEC,
SCHOBERT a BECK v Pafii, ale pfedeviim
C. PH. E. BACH se svou zcela osobitou hudebni fed.
Videiiskd $kola zaujim4 vfjimetné postaveni tim,
7e spojuje viZné a zibamé (MONN, WAGENSEIL, rany
HAYDN), zatimco berlinskd $kola a jeji barokni
tradice predvidi skolometstvi, vzddleni od prirody
a tizkostlivé zdpoleni s uménim (SCHUBART, 1775).

Skenovano pro studijni ucely
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con -tra i ven -ti e la tem-pesta
Cosi fan tutte, drie Fiordiligi Scéna a rondo KV 505

Klavirni koncert C dur, KV 467, 1785, Andante
A W. A. Mozart, vokéini a instrumentalni gestika (skoky, vzdechy)

doplnék v kodé:
- mn?nanticw zvuk

Symfonie 1-9

nejtast&jsi toniny klasicismu
B vzdélend tonina, terciovy vztah
Bl varianta tématu

C L. wv. Beethoven, téniny Klavirni koncerty | -V

Melodika, harmonie
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Osvobozujici se Clovék se projevuje ve vSech oblas-
tech soucasné. V roce 1781, prvnim vrcholu klasi-
cismu, vznikaji HAYDNOVY smyccové kvartety
op. 33, MOZARTIV Unos ze Serailu, SCHILLEROVI
Loupeznici, KANTOVA Kritika Cistého rozumu.
V renesanci pronikly do hudby duch a dech, v baro-
ku lidské afekty; v klasicismu to bylo lidské jedn4ni,
gesto, bezprostfedni projev schopnosti: Zivé reagu-
jici city a bdély rozum, vSe vyviZené v intuitivni
celistvosti, ktera tihne k objektivité.
Fiordiligi vyjadfuje velkymi skoky, akcenty a dra-
matickymi pauzami visef a velikost duse (k sym-
bolim vétri a bouse, pt. A). Vokdlni charakter
vykazuji i ndstroje (KV 467), které téméf hovors:
na figury vzdechi v Klaviru se tiZe soprin
1y vzdychas?" (KV 505, psdno pro NANCY STO-
RACE, MOZARTOVU Zuzanku, 4 jeho samotného;
ptA).
Novy t6n v hudbé jiZ neni pateticky distojny, ale ra-
dostné pfirozeny (vice dur neZ moll). Od smiSené-
ho vkusu (QUANTZ 1752) sméfuje klasicismus
k nadnarodni hudbé 7 evropskych prvki (primarné
instrumentalni) jakoZto k univerzilni fedi lidstva.
Md tec je srozumitelnd celému svétu (HAYDN).
Klasickymi idedly jsou prostota a jednoduchost;
téma pr. B puisobi jako lidové piser, klasicky vy-
vaZené v melodii (2 takty nahoru, 2 takty dolu),
rytmu (kroky, zastaveni) i harmonii. Ve variacich
se pak ukazuje bohatstvi ndpadii, dovednost
a historické védomi, které se za tim v§im skryva:
od barokni polyfonie (4. variace) aZ k téméf ro-
manticky znéjicim harmonickym disonancim
(koda).
Klasickd je rovnéZ idedlni podoba hudby, kterd se
vymatiuje z ielovosti a sluZebnosti tance, zdbavy,
slavnostni okrasy a chramu, aniZ by se stala izolo-
vanou specialitou pro znalce. Hudba pozvedd sebe
samu i ¢loveka na vysSi stupefl. Jeji veskrze du-
chovni podstata mohla v sobé nést ndrocny eticky
obsah. Hudba vrcholného klasicismu se stala vy/-
znamuplnou a oslovovala vSechny lidi. Duch a cit
pfitom zistaly stejné vyviZené jako obsah a forma,
i kdyZ pocinaje BEETHOVENEM do hudby pronikla
poetickd kvalita. Teprve romantismus pfesunul
diraz na mimohudebni obsah (problém forma —
0bsab v 19. stoletf). Klasicismus rovnéZ trval na ur-
Citém omezeni prostiedkii ve struktufe, harmonii,
instrumentaci a tak ddle. I zde pfekrocili rdmec
teprve romantikové.
BEETHOVEN podriuje v zdsadé klasické téniny
(pouze horni oblast kvintového kruhu), zdroveii
vsak rad vyhledavd i vzdédlenéjSi, napf. terciové
ptibuzné toniny jako kontrast (vZdy s nivratem).
V prostfednich vétich klavirnich koncertl, té%
ke konci v zdvére¢nych vétich (jsou to vesmés
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ronda) zdroveii duchaplné a rytmicky piekvapivé
obméiiuje téma, aniZ by porusil formu (pt C; jiZ
MOZART, KV 451).

Definice hudby

V obdobi racionalismu plati, Ze hudba je stejné tak
védou jako uménim a ma svi pravidla (MATTHE-
SON 1739, Marpurg 1750), Ze je harmonickd
a krisnd: Hudba je uméni kombinovat zvuky
zpiisobem prijemnym pro ucho (ROUSSEAU 1768;
DFijemné pro usi, MOZART 1782, viz s. 425). Ob-
dobi citovosti ptindsi definice sméfujici k roman-
tismu: hudba vyjadfuje viSné a city (AVISON 1752,
SULZER 1771, KOCH 1802), podnécuje fantazii
a otevird cestu k vzneSenosti (MICHAELIS 1795).
Namisto dosavadnich obrazi a myti se objevujf rov-
né7 pokusy o raciondlni teoretické uchopeni pivo-
du hudby: jakoZto Fe¢ citu se hudba vraci zpét k sa-
motné fe¢i (ROUSSEAU, HERDER).

Hudebni estetika
Platénské ucenf o tom, Ze v hudbé se vyjevuje mira,
¢islo a 7dd a wdiZ objektivita, plati stdle jako zi-
klad. Ke klasickému idedlu krdsy patfi harmonie.
Tomu odpovidd také HEGELUV novoplatonsky po-
jem smyslového zddni ideji v krise. Duchovni ob-
sah a vnéj§i tvar se ztotoZiiuji, smyslové uchopitelny
charakter krisy je ve své podstaté duchovni povahy.
Tviir¢] Clovék, umélec tvofi jako souddst p¥irody,
napodobuije ji (feorie ndpodoby). Hudebnik tak ¢i-
ni pfimo tim, Ze napodobuje zvuky pfirody (pro-
gramni hudba, u ROUSSEAUA musique imitative),
a nepfimo tim, Ze napodobuje tviir¢i princip piiro-
dy (svébytnd neboli absolutni hudba, musique na-
turelle). Prirozeny vyraz pfitom Casto vyZadoval
umeélecké zkrisleni.
V Unosu ze Serailu piekratuje Osminiiv hnév
veskery pofidek, miru a zdmeér (MOZART). Ne-
ni tudiZ moZnd realistickd ndpodoba, pouze né-
podoba idealizovand, nebof ...ani nejprudsi
vdsné nesméji byt nikdy vyjddieny odpudivé
a budba md zdistat stdle budbou a ant na nej-
straslivéfsich mistech nesmi urdizet sluch,
nybre mu labodit... (dopis otci z 26. 9. 1781,
pfel. FR. BARTOS).
Na jedné strané se idedlem pfirozenosti argumen-
tuje proti vyumélkovanosti a zmatenosti baroka,
jei zatemtiuje prirozenou krdsu, ve vite, Ze kri-
su ddvi uméni teprve pfiroda (SCHEIBE 1740).
Na druhé strané plati, Ze pfiroda v sobé nezahrnu-
je vSech, co zaklddd krdsu a vysoky nirok uméni
(BAUMGARTEN 1752). Umélec a hudebnik pfevy-
$uji p¥irodu vybérem a uspotidinim podle estetic-
kych zdkond.

Skenovano pro studijni ucely
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Moo 2o\

V obdobi klasicismu proZiva ¢lovék sebe sama jako

jednajiciho jedince (Na poldtku byl ¢in, GOETHE:

Faust), ktery procituje a utviif okam7ik, a to dra-

maticky, nikoli epicky (s. 350, obr. B). Svét zaZivd

vpad védomi Casu (GEBSER). Odtud vSude nové

gesto, novd intenzita, je7 je vzapéti zfejma:
srov. zaCitek Vanocniho oratoria a Malé nocni
budby (kvartovy skok, ale zcela novy rytmus);
viz také prvnich 5 tond predehry k Figarové
svatbe.

Nové védomi Casu méni kvalitu veSkerého dusevni-

ho a télesného proZivini a klade nové na misto sta-

rého:

~ zanikd barokni b. c., komplikovand harmonie,
polyfonie;

— v3e spociva nyni v melodii, dokonce i harmonie;
pravé v melodii se projevuje ¢lovék, jednoduse
a pfirozené,

— stylizovany jednotny afekt a rytmus uvoliiuji mis-
to kontrastu, a to i na nejmensi plose ( diskonti-
nuita hudebni véty).

Struktura a kvality utvdfeni
MOZARTOVA pozdni sondta C dur KV 545 razi no-
vou hudebni fe¢ vzorowm zpusobem a zdroven
v klasickém omezen{ prostredki (viz obr.). Vse se
tu zd4 byt navzdjem spfiznéno, jedno vychazi z dru-
hého, a ptitom je vie prozafeno stile novymi népa-
dy, kontrasty, stale novym Zivotem.
Oba ivodni motivy v1. 1 a 2 tvofi samostatny, vy-
hranény tvar s vlastnim impulsem a vali (proto
pomlka), stejné jako jejich kontrastujici varianty
vt. 3 a 4. Oba vytvifeji 1. téma pomoci symelrie,
kontrastu, kadence v C dur a , koberce* dopro-
vodnych osmin; k nému jsou pfifazeny béhy
(t. 5 nn.). Druhé téma kontrastuje s prvnim: se-
stupny trojzvuk, rychld vyména nad Sestndcti-
nami. Pfidinim arpeggii a trylkové epizody
(bravurni kadencni perioda, GALEAZZI 1796)
vznika nejblizsi st jednotka: expozice. — Pro
klasicismus je typickd motivickd nebo tematic-
kd prdce v provedeni. MOZART k tomu asto
pouzivd motivy z kody expozice nebo z pridavki
k tématlim, tak jako zde. Na rozdil od barokni
kontrapunktické motivické price se zde jednd
o kontrasty charakterti, rozmanitost myslenek,
prekvapent, dramati¢nost a viraz, vSe v celistvém
tvaru, bez zlomii. Formové jednotky se stile zvét-
Suji: také provedeni a repriza tvoii takovou jed-
notku, ta spolu s expozici 1. vétu a tato pak
s ostatnimi vétami celou sondtu (s pfibyvajici
provazanosti u pozdntho MOZARTA, pozdniho
HAYDNA 2 u BEETHOVENA).

Casové proZivani

Celek je uchopitelny v predstavé, ve vzpomince
posluchace a v tvlir¢im dmyslu skladatele nebo in-
terpreta. Skladatelé klasicismu vicekrit dosvéd¢uii,
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Ze maji skladbu pred zapsinim v hlavé jako ce-
lek, tzn. bez ¢asového pribéhu, ndzorné, ale nikoli
jako strnulou architekturu nebo konstrukei (jako
obr. s. 336), nybr Zivouci.
Klasicismus prin4si novy zplisob proZivini a ztvir-
néni Casu. Skrze normu ¢asového pribéhu, jeZ je
duchovné ustilena v metru (moderni takt, viz
znacky v barevném poli nad notami), vznikd v po-
sluchati €asovy prostor, naplnény urcitym ocekavi-
nim. Skladatel pak tuto normu neustile prolamuje
individudlnimi rytmickymi tvary konkrétng zngjici
hudby (noty v barevném poli) a jeji vnitiné kon-
trastni podobou jako takovou (fomovy diskurs,
RIEMANN).
Namisto starého kracejictho generdlbasu pulsuji
nyni v basu nebo ve stfednim hlasu témé¥ neustile
osminy nebo Sestnéctiny, jeZ zpfitomiiuji metrickou
normu a zvyraziwiji pohyb. Cas se zde poprvé védo-
mé jevi jako niternost, dynamika, energie, napéti,
pohyb, motorika (GEBSER), neboli jako proménli-
vi intenzita na pozadi smyslové zprostredkované
a vnitfné dotvifené normy, faktu. Tomu odpovidd
tiplné nové vztaZeni pojmi prostor a &as k subjek-
tivnimu nazirani (poprvé KANT 1770).
Podivejme se v této souvislosti, jak hravé a pfi-
tom nanejvy$ komplikované MOZART na vrcho-
lech kombinuje metra, rytmy, motivy a pohyb
(pf. t. 22). Struktura hud. véty se stivi zna-
menim nové duchovni svobody clovéka (GEOR-
GIADES).

Formy a druhy

ODblibé se tési menuet ve svém takika télesné syme-
trickém utvafeni (tane¢ni kroky), zdroveii je pru-
bifskym kamenem pro skladatele (s. 396). Do
cenira se dostavi sondtovd forma ve své dramati¢-
nosti a ztvirnéni protikladnych charaktert, a to ja-
ko prvni véta v komorni hudbé a symfonii, i jako fi-
nale (jinak vétSinou ronda). Termin sondtovd for-
ma se objevuje teprve cca od roku 1840, stejné tak
jako terminy expozice (z teorie dramatu), prove-
deni (motivickd prdce) a repriza (dfive: kazdé
opakovani). Misto o 1. a 2. tématu se hovofilo
o motivech (GALEAZZI 1796), nebo o matefskych,
blavnich a vedlejsich myslenkdch (REJCHA 1826).
Klasickym kompozi¢nim principem je permanentni
variace (jednota a rozmanitost). Ta vytvaii také
v sondtové formé mnohdy vice neZ 2 témata.

Vokdlni hudba - instrumentalni hudba

V chrimové hudbé a v opefe dovidi klasicismus
novou individualitu ¢lovéka (zpévni hlas) k plné-
mu lesku (séla) a k vSeobjimajici harmonii (an-
sdmbly). K tomu pfistupuje Cist& instrumentdlni
hudba, pfedevsim smyccovy kvartet. — Vzorem pro
néstroje je lidsky hlas: vyhleddvana je schopnost
vyrazu, proto obliba klarinetu, housli a kladivko-
vého klaviru.
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Fine
- 16 ™

c
Allegro

Largo

Risoluto (Allegro)

v, I I | — Le

1 i
An.: Pren-di, pren-di quel fer- roo Bar-ba-rol Fi- glﬁu, ben mi - o,
e
A L. Leo, L' Andromaca, 1742, aria parlante B totoiné
B sinfonia

B recitativ secco

11 2 i,
R
......... - sbor (séla)

vin - ti, | F

B Opera seria (schémal; J. A. Hasse, recitativ secco z opery Ezio, 1730, Marpurg 1763, text P
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(Adagio) Larghetto Allegro
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A {Larghetto) L Allegro
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Ahl! Ti ri-scuo-ti dal tuo le- tar-ggal - fin! Van-ne,
T 1 =
O —
o
t19 /S
Lo —— -
S —
C NJ ili, Fetonte, 1768, dr icky recitativ pagnato

D J. A. Hasse, Leucippo, 1747, aria patetica, ozdoby od J. A. Hillera, 1778

Vystavba a specifické rysy
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Opera seria je vdZnd, velkd italskd opera 18. stol.,
kterou razila neapolskd Skola. V jejim centru stoji
hudba: it. péveckd kultura belcanta. Jako barokni
druh opera seria navzdory viem reformam v Kklasi-
cismu zanikd. Je operou starého reZimu (ancien
régime), maskou a zibavou, leskem a oslavou aris-
tokracie:

— alegorie, mySlenkové bohatstvi a iluzivnost, pred-
vidéni mordlky (spravedlnosti, velkomyslnosti),
ale i vi$né a ldsky,

— antickd mytologie, vzneSené niméty, vzddlené od
soucasnosti (opera buffa: kaidodenni Zivot);

— hrdinstvi a patos, jednotlivé osudy, monology
(s6lové drie), virtuozita, okazalost, ustalené typy
misto charaktert.

Hlavnim libretistou je METASTASIO (s. 281): umné

vycizelované déje s maximdlné 6 postavami

(s. 340), intrikami a $astnym koncem.

Recitativ, v libretu velmi dileZity, je zhudebfiovin

jen zbé€iné, z€4sti je dokonce improvizovan piimo

na scéné (secco s doprovodem cembala a cella).

Parddnimi hudebnimi &isly opery jsou drie. Opera

seria ustrnuld jako sled scén, budovanych stile stej-

nym zplisobem (obr. B): dialogy zhudebnéné jako
recitativy a v zavéru jakési shrnuti, prinasejict urity
afekt. To je pak zhudebnéno jako drie (podobné
jako chér Fecké tragédie, CALZABIGI).
Recitativ secco zhudebiiuje text podle urcitych
pravidel a formuli, které znal i basnik (META-
STASIO vymySlel své recitativy tak, Ze sedél
u cembala a zpival): vétné Cleny jsou oddéleny
pomlkami, prizvucné slabiky pfipadaji na tézké
taktové doby, poCet slabik urfuje pocet ténd,
Casté repetice tonll a malé intervaly prozrazuji
blizkost Feci, vétné ¢leny jsou k sobé melodicky
a harmonicky vztaZeny, napt. ¢ forti (statecni),
i vili (zbabéli) jako pohyb nahoru a doli a jako
dominanta a tonika, stejné tak ¢ vincitori (vité-
zové), i vinti (poraZend, pt. B). Tim je d4na to-
nélni ,tékavost” recitativu, modulujictho od drie
k 4rii (s. 330, obr. A).

Arie uzavirajf scény, zpévik po nich vétinou opou-

§ti jevisté; pokazdé muZe ndsledovat potlesk a pii-

padné opakovani zavére¢ného dilu 4rie. Dramatic-

ki ndvaznost je druhoradd. — V zavéru opery zazni-

vd sbor nebo ansimbl sélistii, na zaCitku neapolskd

operni sinfonie (s. 135).

Kolem poloviny stolet je opera seria podrobovina

stile vétsi kritice z nového pohledu pfirozenosti,

jednoduchosti a svobodného vyrazu citu. Na operu
seria ostfe Wto¢i jiZ B. MARCELLO (I teatro alla
moda, Bendtky 1721) a stejné tak hrabé F. ALGA-

ROTTI (Saggio sopra l'opera in musica, Livorno

1755):

Opera se musi vritit ke swm zdkladnim princi-
plm, piedev§im k prirozenosti. Pfiroda zname-
nd toté7 co antika (s. 333), proto i nadle antic-
ké ndméty.
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GLUCKOVA operni reforma ukazuje stejnym smé-
rem: k pfirozené dramati¢nosti (viz s. 347). Ak¢ni
arie (s dé&jem, aria di azione) nebo 4rie s bohatym
textem (aria parlante) p¥inasi ovSem jiZ LEO:
Andromaca hovoti hnévivé a s odporem k vra-
hovi, ktery se chystd zabit jejiho synka, a naopak
se obraci néZné a s liskou k synkovi. Tato zména
nélady a postoje je vyjidfena hudebné (obr. A):
prudké stfidani temp; dramatické a patetické
odmlky (fermdty); striddni dynamiky: f-pp; pro-
mény melodiky: patetické kvinty a oktdvy proti
terciovym a sekundovym vzdechtim; zména t6ni-
ny a doprovodu.
Tento princip kontrastu pak z dramatické oblasti
pronikd do hudby, v¢etné hudby Cisté instrumentil-
ni, a spoluvytvafi hud. fec klasicismu.
Proti dramatickému priibéhu déje stoji jesté repe-
tiéni forma drie da capo (s. 110). LEO stile jesté
barokné typicky stylizuje vnitfni a vnéjsi pohyb do
uzavieného obrazu, neboli ¢isla (obr. A). Vud¢im
skladatelem opery seria je
JOHANN ADOLF HASSE (1699-1783), Hamburk,
Neapol, od 1733 v Driidanech; Didone 1742, Soli-
mano 1758; jeho manZelkou byla zpévacka FAUSTI-
NA BORDONI.
HASSEHO patetickd drie (obr. D) jeSté ukazuje
barokni postoj. Zpévik umné a s presvéddivim
vyrazem zdobi nékolik mdlo dlouhych not (no-
7i¢ky nahoru). HILLER podavé vzor tohoto umeé-
nf ozdob, jeZ bylo r. 1778 jiZ zastaralé: harmonii
ozvlastiuje disonantnimi pritahy (t. 16, 18),
melodii zdob{ synkopami (t. 17) a teckovinim
(t. 18) a linii pfetéZuje a nahrazuje béhy
(t. 16 n.) a figurami (1. 18).
Moderni dramaticky spid mi JOMMELLIHO rec.
accompagnato z opery Fetonte. Phaeton v tomto
monologu zji$tuje, Ze Cernosky kniZe Orcana chce
unést jeho milou Lybii. Z pocitecniho klidu pre-
chdzi aZ k zufivosti (Ach! Prober se konecné ze své
netecnosti! Vzbiiru!). JOMMELLI stupiiuje odpovi-
dajicim zpisobem tempo, impulsivné méni dynami-
ku, stavi proti sobé zpévni partie bez doprovodu
a Cisté orchestralnf vstupy nebo dramatické akordy.
Nejdulezitéj$imi skladateli opery seria jsou: LEO,
PORPORA, PERGOLESI, HANDEL,; dile HASSE, JOM-
MELLI, GLUCK, TRAETTA; pozd€ji GALUPPIL, PICCIN-
NI, PAISIELLO, MOZART.
MOZARTOVY opery seria: Mitridate, ré di Ponto
(Mildn 1770), Ascanio in Alba (Milan 1771), Il
sogno di Scipione (Salcburk 1772), Lucio Silla
(Mildn 1772), Il ré pastore (Salcburk 1775),
Idomeneo, ré di Creta (Mnichov 1781), La cle-
menza di Tito (Praha, 6. z4f{ 1791, u pfileZitos-
ti korunovace LEOPOLDA II. Ceskym krilem;
MOZARTOVA posledni opera, doba vzniku Cerve-
nec/srpen 1791).
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Matter 1781 Mozart 1784
Opera seria Titus Opera bufla Cosi fan tutte Don Giovanni
1. Primo uomo Sextus, 1. Primo buffo Ferrando Dan Gigvanni
dram. sopran caricato
2 Prima donna Vitellia, 2. Prima butfa Fiardiligi Donna Anna
kolor. soprén (seria)
3. Secondo uomo Annius, 3. Primo mezzo Dan Alfonso Don Ottavia
dram. alt caratlere (seria)
4.Seconda donna Servilia, 4., Secondo butfo Guglielmo Leporello
lyricky sopran caricato
5, Qualche re Titus, 5. Seconda buffa Dorabella Donna Elvira
{1l tenare) hrdinsky tenor (mezzo caratt)
6. Ultima parte Publius, 6. Secondo mezzo = Komtur,
{(Persona della bas caraftera Masetto
el 7. Terza buffa Despina Zerlina

{Andante]

A Obsazeni opery seria a opery buffa v Mozartové dobé

J

G: ,ec- ci
# 5
u - - = I F i -
r3 n 1 Fa
1 o W - Irl |
| ""‘-—-——-"/
¢ +
S «ah”. B.: ,Oh che can-to & questo

Eh

«.h_q

C G. Paisiello, Lazebnik sevillsky, 1782, tercet Giovinetta, Svegliata, Bartola
(kychdni, zivéni, koktani)

B zménéné predtakti
Bl prodiouZeny takt

) rovnomémy pohyb
Il kontrastujici gesta

Postavy a struktura hudebni véty
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Opera buffa (it. komickd opera) je celovecerni,
méStansky, lehky protéjSek k opefe seria, nileZici
rovnéZ k neapolské Skole. Jestlize opera seria
vlddne priblizné v letech 1720—-1780, opera buffa
se vyviji po Casném tspéchu PERGOLESIHO inter-
mezza La serva padrona (1733) od poloviny sto-
leti predeviim diky GALUPPIMU a PICCINIMU a7
k viidéimu opernimu druhu klasicismu. Jako hu-
debni komedie je opera buffa svou podstatou
spjatd s predklasickou a klasickou hudbou. Vr-
choli u Mozarta a konci Donizettim v letech
1830/40.

Piedchiidci opery buffa

Opefe buffa historicky predchazeji:

— komické scény a postavy (parti buffe) ve vii-
nych operach 17. stol., pfedevsim v Benitkdch
(srovnej s. 276, obr. B);

— komickd intermédia (¢infermezzi) jako veseld
odleh¢eni mezi akty opery a Cinohry,

— neapolskd komedie s hudbou, v dialektu, s més-
tanskymi, fraskovitymi ndméty z kazdodenniho
Zivota, s typy commedie dell'arte a parodii ope-
1y seria. Zde vznikl novy neapolsky styl buffo,
slavnd je PERGOLESIHO La serva padrona.

Také PERGOLESIHO intermezzo Livietta e Tracollo

(Neapol 1734) vykazuje tento novy styl: pohyb

a afekt jsou zprvu je$té jednotné a tudiz zcela ba-

rokni. Smyslové Zivouci (nikoliv uZ barokné ucené

a symbolické) ztvirnéni textu ale vzdpéti zplisobi

pronikavou zménu obou.

Livietta se nemfize nadechnout, proto zpivd
v kritkych vykficich, pferuSovanych pomlkami:
Ti placa! (Upokoj se!) Addio! Addio! Tomu od-
povidd Klidny, rovnomérny pohyb. Poté nihle
pfichdzi zvolani: Tracollo mio! se zménou gesta,
jeZ je nyni velké a rozméchlé. Proto se zméni ta-
ké hudba: plnd orchestralni sazba, Ijgatury pfes
2 takty, velké gesto v oktdvovém skoku '—f', har-
monickd zména: vyboceni pfes mimotonalni do-
minantu C dur do dominanty F dur, harmonicky
ozvldstnéné alteracemi — sniZenou kvintou ges
2 nonou des® jako typicky neapolskymi obraty
slouZicimi stupfiovini vfrazu (srov. neapolska
sexta, s. 98). Toto vSe potom prevezme citovy
slob (obr. B).

Hudba nabyvd jakési télesnosti a odpovidd herec-

kému gestu, které zrcadli vnitini a vnéjsi pohyb.

Naméty oper buffa

jsou brany z kazdodenniho Zivota (viz vySe, sluha,

lazebnik atd.), komické a7 jimavé sentimentdlni.

Vedle toho zde hraje roli commedia dell’arte.
Commedia dell’ arte je komicko-burleskni im-
provizovand komedie ze 16. stoleti, pfiemZ po-
fadi scén a obsah byly pevné stanoveny, aviak
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v jednotlivostech bylo provedeni ponechdno na
hercich, vétSinou pfimo spatra.
Postavy jsou typovymi charaktery, hraji ve stile
stejné masce a kostymu. Patfi k nim Pulcinella,
Harlekyn, Pantalone a Brighella, Isabella, Ko-
lombina, kapitin Spavento, dottore (lékaf,
privnik) a predeviim dvojice pina a sluhy:
Magnifico a Zanni (Sasek; Don Giovanni a Le-
porello).

Teprve GOLDONTI v libretu jednotlivé typy individua-

lizoval a ucinil z nich Zivouci charaktery s jemné

odstinénymi a smiSenymi rysy.

Opera buffa pouZivd hovorovou fe€, Casto dialekty,

iitrzky cizich fe¢i (latiny), citdty, parodie, hbité par-
Ve scéné z PAISIELLOVA Lazebnika Figaro oma-
mil oba Bartolovy sluhy. Ti proto nemohou Bar-
tolovi souvisle vysvétlit, co se pfihodilo. Tato scé-
na je vtipnd a vicevrstevnd. Hudba ji kopiruje
a davi ji pfitom nové rozméry.
Svegliato (it. svegliarsi = probudit se) zivd na
dlouhou notu 4b/, v orchestru k tomu zni pro-
dlevy. Giovinetto (it. mladifek) kychd na pred-
takti, s machnutim na ci/ (bepcil), poté s opako-
vanym nasazenim e (3 osminy, oddélené pomi-
kami). Bartolova rychld brebentiva otdzka 6, co
Je to za zpév! je umisténa presné do taktu. Or-

(pt. C).

Standardni obsazeni

Libretista i skladatel v operfe buffa stejné jako
predtim v opefe seria museli pocitat s kombinaci
postav a predstaviteld, kterd byla k dispozici téméf
ve vSech divadlech. Dokonce i poCet a typy drii by-
ly basnikovi pfedem ddny. Opera seria Citala vétsi-
nou 6 postay, a to pfevdiné vysoké hlasy. Jesté
S. MATTEI popisuje v roce 1781 téchto 6 typl
v opefe seria jako 4 Zenské hlasy (nebo kastrati),
1 tenor (krdl a podobné) a 1 vétSinou hluboky
hlas (posledni part, postava od krdlovského dvo-
ra). Tomu odpovidd MOZARTUV plan roli v Titovs
(obr. A).

V intermédiu vystupuji vétSinou pouze 2 postavy v re-
alisticky pfirozené hlasové poloze (soprin, bas).
Opera buffa pocitd se 7 (nebo 6) postavami v pfiro-
zené poloze, bez kastrath.

Napf. MOZART sestavuje pro svou nedokonenou
operu buffa Lo sposo deluso (1783) seznam osob se
4 muZi a 3 Zenami, pfi¢emZ muZi jsou z¢4sti jako
smiSené charaktery mezi komickym a viZnym obo-
rem (mezzo carattere). Cosi fan tutte ma 6 osob,
Don Giovanni zahrnuje role opery seria a2 md osm
predstavitelii (komtura a Masetta zpival v Praze jeden
atyZ zpévak).

Skenovano pro studijni ucely
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menuet
dvorsky tanec
1. orchestr

B contredanse
méstansky tanec
orchestr

- ném. tanec
vesnicky tanec
orchestr

rozdéleni scény

e v
Zoring  Poidjen semmou,  mij  Z-vo-te, PO jenmmidl

LY 1 1 Il I!J H T ¥ = 1 1 I!I rr 1
|Masetto (k Leporeflovi): Nﬂcﬂ___mé byt! ch ne! z,{.- - lino!

rr 4 | T

A W. A. Mozart, Don Giovanni, 1787, finale |, 20, taneéni scéna

(Allegro) - (Oteviou se dvefe) Hrabé: Zu-zan-ko!" Hrabénka: ,Zu-zan-ko!"
o o I L |
T I r -
e e
D — =y - L L
7 P Ur T < v Tl
Es dur Esdur —— ¢ moll Fdur —»
kvinta, oktava tercie, sestupna sekunda; pomiky
| L.
I. zlost hrabéte: rozmachly pohyb
. ) ) 9. scéna Zuzanka: ,Muj pane!"
Il. uzas, strouti: nepatmy ¢ | Molto andante
pohyb, zména situace: b -
modulace Es-B e
I, triumf Zen: parodie menuetu,
drobné kriicky, poklona p m
B-dur ‘
B W. A. Mozart, Figarova svatba, VZestpna sekimda

1786, finale 11, 9, .
hudba a gesta

Rytmicke vrstveni gesta
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Tradice druhu

V divadle existuji od dob antiky tyto druhy, urené

obsahem, formou a scénou:

— tragédie: osudy vladait; verSovd forma; palic,
chrim, sloupovi.

— komedie: rodinné p¥ibéhy; préza; diim, ulice, tr-
Zisté.

— satira: venkovsky Zivot, pastordla; 1pév; les, jes-
kyné, morské pobreZi.

Pozdéj§i historie zpracovivd historickd témata

(SHAKESPEARE). Opera vychdzi z pastordly (Dafhne,

Orfeo), pozdéji je protéjSkem tragédie a historie

v opere seria a komedie v opefe buffa.

Duch pospolitosti a ansambl
V opefe buffa se vyskytuji recitativy, pisné, malé
a vét¥{ drie. Typickym znakem druhu viak nejsou ty-
to s6lové zpévy, nybrz ansimbly a finale.
Podstata opery buffa jakoZto komedie pospolitosti vy-
chazi vstiic viceblasé hudbé. Na divadle hovoii posta-
vy pouze po sobé (dialog), ale v opef'e miiZe vice osob
zpivat souasné (ansdmbl). V ansdmblu zaznivaji roz-
dilné charaktery a pfesto wtvifeji harmonii a jednotu.
Toto vicehlasé spoleCenstvi, pfi némZ se obCas ztrici
srozumitelnost feci, odpovidd také Cisté hud. principu
instrumentdlni hudby. Takto se v 18. stol. navzijem
ovliviiuji opera buffa a instrumentélni hudba a vedou
k hudebni gestice klasicismu.
MOZARTOVA Figarova svatha obohacuje satiric-
ko-revoluéni rdz své literdrni piredlohy o lyrické
libreto inscenuge.
KdyZ misto Cherubina pi‘ekvapivé vystoupi z po-
kojtku Zuzanka, odrdz{ hudba veSkeré wnéjsi
i vnitfni déni: zlost hrabéte se projevuje prudky-
mi, sestupnymi 3hl. figurami. Jeho vdiv nad Zu-
zankou promlouvd z pomlk, ndhle zdrobnélych
gest, obratu melodického pohybu v p. Zménu
a to, co znamend, odrdZi modulace. Zuzancino
B dur pfevazuje nad Es dur hrabéte. Zuzanka tri-
umfuje vskrytu a tiSe, pivabné a tane¢ng. Hudba
hovori do ticha misto nf jeSté predtim, neZ ona sa-
ma s pfedstiranou nevinnosti pozdravi (obr. B).
V Donu Giovannim MOZART dokonce vr3i na
sebe celé ansdmbly: v tane¢ni scéné hraji v dii-
mysiném metrickém a rytmickém vrstveni sou-
Casné 3 orchestry 3 rizné tance, ndleZejici 3
spoleCenskym vrstvim (obr. A).

Finale

Opera buffa je ¢im dél vice dramatizovéna: finale se
prodluZuji. VétSina oper m 2 finale, kterd ale trvaji
pfiblizné tvrtinu celkového Casu. DA PONTE nazjvd
finale dramatem v dramatu, v némz mus{ vystoupit
vSechny postavy a zpivat v ansimblu. Tak vznikd
dramatické crescendo s dovedné rozmisténymi ri-
tardandy. Skladatelé zhudebtivji finale odpovidaji-
cim zpisobem jako proud dram. hudby, zirovefi se
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viak pokouseji dit celému finale nadfazenou Cisté
hud. formu. Nejjednodusi je vaudeville (s. 348),
bohatsi a kontrastnéjsi fetézové finale, vrcholné
komplikované rondové finale (poprvé u PICCINNI-
HO: Buona figliuola, 1760; proslulé je 2. finale
7 MOZARTOVY Figarovy svathy, viz s. 130, obr. B).

Skladatelé opery buffa

LEONARDO VINCI (1690-1730), Neapol, Lo cecato
Jfauzo (1719, v neapolském dialektu).

LEONARDO LEO (1694-1744), Neapol.

GIOVANNI BATTISTA PERGOLESI (1710-36), Nea-
pol (s. 281); opera buffa Zo frate "nnamorato
(Zamilovany mnich, Neapol 1732, komedie v dia-
lektu), La serva padrona (Sluzka pani, inter-
mezzo, vkliddno do jeho opery seria I/ prigio-
nier superbo, Neapol 1733, svétovy ispéch, mj.
Pafiz 1746 a 1752, viz s. 379); Livietta e Tracol-
lo (intermezzo k opefe seria Adriano in Siria,
Neapol 1734).

BALDASSARE  GALUPPI  (1706-85), Bendtky,
1741-43 Londyn, od 1748 kapelnikem u sv.
Marka v Bendtkdch, 1765-68 Petrohrad; spolu-
price s GOLDONIM — /] mondo della luna (Svét
na Mésici, Bendtky 1750, tento nimét také u PIC-
CINNIHO, HAYDNA, PAISIELLA), /! filosofo di
campagna (Vesnicky filosof, Benitky 1754).
GALUPPIHO bendtsky styl plisobi vice barokné
a zemité, styl nové neapolské generace je svéz
a aként:

NICCOLO JOMMELLI (1714-74), Neapol, 74k LEA,
mj. 175368 ve Stuttgariu.

NICCOLO PICCINNI (1728-1800), Neapol, 74k LEA;
La cecchina ossia La buona figlinola (Rim
1760, text GOLDONL); I wiaggiatori (Neapol
1774); od 1776 v PaiiZi (s. 347).

GIOVANNI PAISIELLO (1740—1816), Neapol; / bar-
biere di Siviglia (Lazebnik sevillsky, Petrohrad
1782), La Molinara (Mlyndfka, Neapol 1788),
Nina (1789).

PASQUALE ANFOSSI (1727-97), Neapol, Rim; La fin-
ta giardiniera (Nepravd zabradnice, Rim 1774).

DOMENICO CIMAROSA (1749—1801), Neapol, Vi-
deni; 1 matrimonio segreto (Tajné manzelstvi,
Videii 1792).

Mozartovy opery buffa

La finta semplice. Opera buffa (Viden 1769); La

finta giardiniera. Dramma giocoso (Mnichov

1775); L’ oca del Cairo (1783, fragment); Lo-sposo

deluso (1783, fragment);

Le nozze di Figaro. Opera bujfa (Videii 1786), text
LORENZO DA PONTE (podle BEAUMARCHAISE,
Bldznivy den, 1784);

11 dissoluto punito ossia Il Don Giovanni. Dramma
giocoso per musica (Praha 1787), text DA PONTE;

Cost fan tutte ossia La scuola degli amanti. Ope-

ra buffa (Videti 1790), text DA PONTE.

Skenovano pro studijni ucely



344  KLASICISMUS / Opera IV / Francie 1: Rousseau, Monsigny

3 léZe v proscéniu

[ scéna B obecenstvo [ foyer, schodists, Prtestr
chodby, vedlejsi prostory 5 jevisté

A Pafizskd opera v Palais Royal, 1770 (vyhofela 1781), schéma pldorysu
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D P.-A. Monsigny, Le déserteur, 1769, air (arie) Louisy

Parizska opera

Skenovano pro studijni ucely



KLASICISMUS / Opera IV / Francie 1: Rousseau, Monsigny

Velka opera
V poloviné stoleti je vliv staré velké opery, tj. tragé-
die Iyrique a opéra-ballet, jesté silny. Velkd opera
stoji proti jinak vlddnouci italské opefe seria (tepr-
ve u pozdniho RAMEAUA se objevuji drie da capo)
jakoZ i proti nové opeie buffa. Stejné jako opera se-
ria je i ona reprezentativnim uménim aristokracie:
opera vysokého stylu s hrdinskymi ndméty z mytolo-
gie a historie, vzdilend od vSedniho dne, a proto
nidhernd, zibavnd, raciondlné umétend v zobraze-
ni va$ng, konfliktu a rozieSeni, plnd vice ¢i méné
vyprazdnéného patosu.
PaifZ méla fadu opernich domi, které jiZ svou
vistavbou s irokymi foyery a schodisti poskytovaly
bohaté dekorované spoletnosti pfileZitost k predve-
deni.
Operni diim v Palais Royal byl otevien roku
1770 a jiZ v roce 1781 znovu vyhotel. Obr. A vy-
chizi z rytiny od BENARDA (1772 v Encyklope-
dii). Prostor jevi§té, ve srovnini s italskymi
opernimi domy nezvykle hluboky, slouZil ni-
kladné vypravé.
Vedle velké opery jakoito opery starého reZimu
(ancien régime) nastupuje kolem roku 1750 obli-
bend, méStanska:

Opéra comique
Odri# aktualni méSfanské latky z kaZdodenniho
a satirickych rysii pfibyvaji i momenty zdvaznéjsi,
pozdg&ji t€7 romantické. Opéra comique nebyla
hr4na v budové Grand opéra, nybrz do roku 1752
pouze na trzistich v Saint-Germain a Saint-Laurent.
Pozdéji ziskala svoji vlastni budovu. Vedle SEDAI-
NA 2 MARMONTELA byl hlavnim basnikem CHAR-
LES SIMON FAVART (1710-1792), ktery vyvinul
charakteristické libreto jako protiklad ke Comé-
die melée dariettes, neboli staré komedii se
chansony.
Opéra comique sestivi z mluvenych dialogi
a hudby, predevsim pisni (arseites).
Refrénovi piseii Coletty je vystavéna jednoduse
se sélovim i shorovym opakovinim refrénu a 2
sélovymi slokami Coletty (1. a 2. kuplet). Prostd
melodie se vzdavd koloratur a obtiZnych skoku,
piinasi jednoduchou harmonii a pastorilni 6/8
takt (pi. B).
Ciisty stroficky air je piseii Annetty (pi. C).
K tomu shory, ansmbly, finale, tance, programni
instrumentdlni ¢isla (boutka aj.).
Zylastnosti jsou vaudevilly: refrénové pisné na zni-
mé melodie, ti§téné v rozsihlych sbirkdch a zpivané
v mnoha komediich. P¥iblizné od roku 1765 bylo
komponovino stile vétSi mnoZstvi novjch melodii.
Dlouho ziistalo bé&iné spojit na konci opéry comi-
que vSechny zpéviky ve vaudevillu. KaZd§ zazpival
jednu sloku a viichni dohromady refrén, ktery vét-
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ginou obsahoval mordlni ponauceni (podobné né-
mecky singspiel, viz MOZART, s. 348).

Spor buffonisti
1752 doslo v PafiZi u piileZitosti provedeni PERGO-
LESIHO La serva padrona italskymi opernimi spo-
le¢nostmi k tzv. sporu buffonistd (querelle des bouf-
Jons). M&fanské prostiedi bylo v té dobé natolik
zralé, 7e bylo t¥eba jen takovéhoto podnétu, aby se
doopravdy uvedl do pohybu v§voj opéry comique.
Stoupenci francouzské opery, aristokraté, tradicio-
nalisté a pidtelé RAMEAUA se postavili proti pokro-
kové smyslejicim milovnikim italské opery buffa,
predeviim proti ROUSSEAUOVI, GRIMMOVI a DI-
DEROTOVI. Miadsi generace zde nasla dlouho hle-
danou pfirozenost a bezprostfedné vyjadieny cit
namisto staré vyumélkovanosti a stylizace.
ROUSSEAU poté napsal jesté roku 1752 intermezzo
Le devin du village (Vesnicky véstec). Toto dilko
se zamérné nesnazi o vysoké uméni, nybrz je pasto-
rilni s jednoduchymi charaktery a déjem, s mhuve-
nymi Cinohernimi dialogy (na misté recitativi)
a pisnémi (na misté 4rif).
Dokumentuje snahu o jednoduchost a pfiroze-
nost melodiky, doprovodu a vystavby pisni
(obr. B) a instrumentdlnich ¢&isel, nebot od in-
strumentdlni hudby ROUSSEAU vyZadoval, aby
byla pifjemna na poslech a lehkd (ni forcé, ni
barogue, ani nucend, ani barokni). Le devin du
village se do¢kal mnoha napodobeni (MOZAR-
TOV Bastien a Bastienka).
JEAN-JACQUES ROUSSEAU (1712-78), kritik spo-
le¢nosti a kultury, basnik a hudebnik, na sout&ni
otdzku dijonské akademie, zda kultura a pokrok
polepsily lidstvo, napsal prosluly Discours sur les
sciences et les arts (Rozprava o védach a uménich,
1750, ocenéno). Rozvinul zde mySlenku o 3tast-
ném, piirozeném prvotnim stavu lidstvi, jesté ne-
rozbitém védou a kulturou, z néhoZ odvodil idedly
pfirozenosti s vysokymi etickymi hodnotami, jako je
nevinnost, ctnost, svoboda atd. ROUSSEAUOVA kriti-
ka soucasnosti sméfovala k revoluci, jeho tinik do
historie a do snu v3ak pfipravoval také iracionalitu
romantismu.
ROUSSEAU napsal hudebni hesla do Encyklopedie
(vyddvina 1751 nn.). O né se pak opird jeho Dicti-
onnaire de musique (Hudebni slovnik, 1768).
Ve svich Lettres sur la musique frangaise (Listy
o francouzské hudbé, 1753) tvrdi, ze francouzsky ja-
zyk neni vhodny pro umélecky zpév. Jeho Pyg-
malion (Lyon 1770) s mluvenym textem podmalo-
vanym hudbou je prvnim melodramem (mono-
dram) 18. stoleti.
Dalsi skladatelé opéry comique: E. R. DUNI,
F A. PHILIDOR; P.-A. MONSIGNY (1729-1817) —
jednoduchd melodika a diferencovand orchestraini
sazba (pf. D).
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Euridice: Or - phé- el oh ciell e meurs. ..
0 : s .

Che fa -rd senzaBu-ri - di - cg Do-vean- drd  sen-za il mio ben?
J'ai  per - du monBu - ri - di - ce rien n'é - ga - le monmal - heur;
Tvo-ji ztrd - tu, Eu-ry-di - ko, ne -na - ha - di ni-kdy nicl
Orfedv nafek
I Il (18
ﬁ!a:twska idyla podsvéti podsvét] pastyfska idyla
b Eurydiky duchové, Orfeus, Eur. Orf., Eur., Amor Amoriv chram

celkové rozvrieni a podoba zavéru jako fr. opéra-ballet

A Ch. W. Gluck, Orphée, 1774 [ orchestr

B A. E. M. Grétry, Richard Lvi srdce, 1784, pfedehra, zatatek

Operni forma
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Spor buffonisti roku 1752 kon¢i vypovézenim ital-
ské operni spoleCnosti z Paffie. Stard francouzska
opera sice zvitézila, ale co do oblibenosti a Zivot-
nosti zaostdvala za novou francouzskou opéra co-
mique. Teprve v 70. letech se diky GLUCKOVI do-
¢kala nového rozmachu.

Gluckova operni reforma

postihla shodné jak strnulost francouzské velké

opery, tak také italské opery seria, z nfZ GLUCK vy-

chizel. Svou reformu zahdjil ve Vidni spolené s in-
tendantem hrabétem DURAZZEM a basnikem CAL-

ZABIGIM.

V ndvaznosti na antiku, resp. florentskou cameratu

(srov. ALGAROTTI, s. 339) psal CALZABIGI drama-

tické texty s prehlednym déjem, jasnou vystavbou

a presvéd¢ivimi mySlenkami. Rozhodujici hudebni

inovace:

— hudba se podfizuje textu a vyrazu dusevntho
i vnéjsiho dénf;

— hudba charakterizuje postavy a situace. Ne-
stoji zde sama pro sebe jako belcanto, ale li¢i
t0, co se podobd pravde (predmluva k Donu
Juanovi),

— strofické nebo prokomponované pisné na misté
drie da capo. GLUCK chce byt jednoduchy a pfi-
rozeny (nova nipodoba piirody). Krisa se nema
ukazovat na nesprivném misté (kritika pévec-
kych manyr a fale$ného patosu);

— dramaticky utvdfeny recitativ accompagnato do-
provizeny smyccovym orchestrem nahrazuje re-
citativ secco;

— sbor se zapojuje do déje, podobné jako v antic-
kém dramatu;

— také balet se podili aktivné, jako sbor, pantomi-
ma, nebo jako tanec (obr. A);

— predehra souvisi s déjem a nestoji tedy uZ pied
operou jako nezdvazny instrumentilni kus;

— naddle uZ nemaji existovat Zddné ,,narodni“ styly,
nybrZ hudba m4 byt internaciondlni. Objevuji se
v ni nejrozmanitéj$i prvky: bendtské italské
accompagnato a arioso, francouzsky balet
a francouzskd pantomima, anglickd 2 némecka
pisefi, francouzsky chanson a vaudeville atd.;
a to nikoli jako pestrd smésice, nybrZ jako novy
Klasicky celek.

GLUCK a CALZABIGI zalinaji s baletem Le festin

de Pierre (Kamennd hostina, Don Juan, 1761;

s. 422, obr. B). Ndsledovaly it. opery Orfeo ed Euri-

dice (1762, azione teatrale), Alceste (1767), Pa-

ride ed Elena (1770).

Prekladatel, upravovatel a zprostfedkovatel do

Francie je markyz LE BLANC DU ROULLET, fran-

couzsky diplomat ve Vidni. Pro Paii vznikly opery:

Orphée (Paiii 1774) a Alceste (1776), oboji nepa-

trné pozménéné preklady plvodnich italskych ver-

zi; Iphigénie en Aulide (1774), Armide (1777, text
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QUINAULT), Iphigénie en Tauride (1779), Echo et
Narcisse (1779).
Pro PaifZ méni GLUCK italsky altovy part Orfea na
tenorovy (ve smyslu pfirozenosti). Nékterd Cisla
pfipojuje nové, celkové rozvrieni viak ziistivd za-
chovéno, piedevsim zavérecny francouzsky ovlivné-
ny balet (obr. A). Stejné jako Orfeo MONTEVERDI-
HO, také GLUCKUV Orphée kondi idylicky, nikoli
tragicky.
GLUCKOVA hudba je plnd dramati¢nosti a vrchol-
ného patosu. Scéna smrti Eurydiky (jeji definitiv-
ni smrt poté, co se za ni Orfeus proti pikazu
ohlédne) pfinasi pateticky teCkované rytmy, de-
klamaci inspirovanou textem, pomlky plné napé-
tf, vzrudeny orch. doprovod, vyraznou chromati-
ku (zmensené dominantni akordy A dur, D dur
k tonice g moll, klasické téniné utrpeni a smrti),
postupné umlknuti zpévu (pomlky, prodleva na
jednom t6nu, pt. A).
Zpisob, jakym Orfeus projevuje zdrmutek, je
Klasicky. Sviij nafek vyjadiuje prostou pisni, jejiz
durovéd melodie bolest vysoce stylizuje (pf. A). JiZ
HANSLICK (1854) tvrdil, Ze tato melodie by mo-
hla vyjadtovat i nejvySS $tésti (napf. k textu: Ach,
nalezl jsem ji), a Ze se tudiZ pozvedd nad speci-
ficky projev bolesti nebo $tésti a stivd se ryzim
hnutim duse. Mezi jednotlivymi strofami naproti
tomu zaznivaji Orfeovy vzdechy v recitativu
accompagnato.
GLUCKOVA pfirozenost, hrdinsky t6n a klasicky pa-
tos plisobily na francouzské skladatele a7 do pocit-
ku 19. stoleti. Roku 1774 doslo ke sporu gluckisti
(v Cele s ROUSSEAUEM) a piccinnisti, stoupencl
it. belcantové opery. PICCINNI sdm si GLUCKA vaZil,
jeho opery dokazuji GLUCKUV vliv.
A. E. M. GRETRY (1741-1813) roz&ifil okruh
ndméth o historické latky, napt. v opefe Richard
Coeur-de-Lion (Richard Lvi srdce, 1784), pii-
¢emi spojil prvky opéra comique v jeji pfirozené
lidskosti s vysokym patosem velké opery gluc-
kovského stylu. JiZ predehra za¢ind bouflivymi
figuracemi (pf. B).
Daldi skladatelé: LEMOINE, GOSSEC, CHERUBINI,
PAER, MEHUL, LESUEUR, CATEL, BERTON, SPONTINL

Revoluéni opera neboli opera hrazy

1i¢i — vétSinou s prekvapivou zdchranou — hrizy re-
voluce, nesené piivodné vysokymi idedly ctnosti,
svobody a lidské diistojnosti. Vznikla kolem roku
1800 z mé3tanské aktualizace opéra comique a vy-
sokého etického ndroku velké opery. K charakteris-
tickfm prvkim, kieré se zde pravideln& objevuji,
patit: energicky pochodovy rytmus (élar terrible),
vybusnd dynamika, sborovd zvoldni, signdly, fanfi-
rové akordy, tremolo bubni, hriiza, patos, melo-
dramatické Gseky. Pifklad: L. CHERUBINI, Les deux
Journédes (Vodaf, 1800, fideliovsky ndmét) .

Skenovano pro studijni ucely
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dil A B ﬁ i
pfedehra, turecky kalorit
21,1 pikola I turecka hudba
2 hob., 2 klar., 2 basetové rohy, 2 fag. A .
2les. 1, 2 trp. S
2tymp. 1 vel.buben, 1 &inel, 1 triangl B stfocn di
smy&ce A’ repriza
obsazeni orchestru
P =
- | | W' LI | 1
I'_l = ¥ | 4 ¥ ¥ E 1
1 1§
Au €. 12 drie, allegro . y
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11 | L - ¥ -
o v I L4 L
Blonde: Wel - che Won - ne, wel -che Lust regt sich nun in mei- ner Brust,
Ach, to  bla-ho uz je zas, #H - vot jas a pin je krés
flétnovy koncert, KV 314, 1778, 3. véta a 4rie Blondy (prekl. P. Eisner)

Andante
Sy, 8;:  Wer soviel Huld ver-ges - sen kann, den seh’man mit Ver -ach -tung an.
Andante sostenuto
i D, i £ i) i P

sotto voce Nichtsistso hé - lich als  die Ra-che, nichisistso haB - lichals  die Ra-che

& fo f

vaudeville a zavére&ny sbor

S, Konstanze

W. A. Mozart, Unos ze serailu, 1781/82

S; Blonde
T, Belmonte
[ refrén [ allegro assai, a moll 2 B
B mordini nauéeni, vrchol [] zévéreény sbor (Janicaf) B. Qsmin
Singspiel
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Italskd opera v Némecku

V 18. stol. pfevlidd v némecké jazykové oblasti it.
opera. Neexistuje zde Zidny némecky protéjsek
k opefe seria, pouze ojedinélé pokusy (viz niZe);
protéjSek opery buffa, singspiel, se vyviji teprve po-
2déji. To zpusobuje Gpadek (uzavieni) vefejné ope-
1y v obdobi cca 1720730 do 1770/80, zatimco dvo-
1y péstuji it. operu jako oblibeny druh zdbavy.

It. opery byly u dvora vétSinou hrdny k urcitym pii-
leZitostem, k svatbdm, narozenindm, uvitini hostl
atd. Jednodussi a levnéj$i bylo zazpivat holdovaci
kantdtu, pfipadné ji scénicky provést jako serena-
ta teatrale nebo serenata drammatica (druh ma-
Ié opery). — Pro it. opery byli kromé& cestujicich
spolecnosti povoldvani it. skladatelé (dvorni kapel-
nici jako GALUPPI ve Stuttgartu nebo SALIERI ve
Vidni) a it. zpévdci, méné Casto it. instrumentalisté.
Také ném. skladatelé samozfejmé psali it. opery,
vl48t8 HASSE, GLUCK (s. 347), HAYDN, MOZART
(srovnej s. 338 nn.).

Némecka velkd opera

Pro viinou ném. operu typu it. opery seria, tzn.

s ném. recitativy (secco) a driemi, s antickymi nd-

méty atd., chybéla péveckd kultura srovnatelnd s it.

belcantem; navic dvory nebyly v kulturnim ohledu
némecké, nybri spie francouzské (Berlin) nebo
italské (Videfl). Pokusy:

— A. SCHWEITZER, Alceste (Vymar 1773), Rosa-
munde (Mannheim 1780), obé libreta od
CHR. M. WIELANDA.

— 1. HOLZBAUER, Giinther von Schwarzburg
(Mannheim 1776), libreto A. KLEIN.

Melodram

ROUSSEAUGV melodram Pygmalion (Lyon 1770)
napodobil v ném. jazyce SCHWEITZER (Vymar
1772). Celovecerni melodram, zvany téZ monodram
(tam, kde $lo o jednoho herce), byl vzicny, napt.
J. BENDA, Ariadne (Gotha 1775) a Medea (Lipsko
1775). Castéj¥f jsou zato melodramatické scény
(s.350,B) .

Singspiel

Podnéty pfichdzejici z angl. ballad opera a fr. opéra
comique byly zprostfedkoviny pieklady a koCovnymi
divad. spole¢nostmi. COFFEYOV The Dewvil fo Pay
(Londfn 1731, po Zebrdcké opefe) nadchl ném.
publikum jako Der Teufel ist los oder Die verwan-
delten Weiber 1743 v Berliné (snad s orig. melodie-
mi), ddle 1752 v Lipsku ve WEISSOVE verzi (hudba
STANDFUSS) a 1766 v Berliné (hudba HILLER).

J. A HILLER (1728-1804), povaovin za zaklada-
tele ném. singspielu s miuvenymi dialogy, pisnémi,
malymi driemi, ansdmbly, v zavéru s vaudevillem.
S. se stavi médou. Dokonce i GOETHE piSe libreta jako
Erwin und Elmire, ,veselohru se zpévy* (1773/74,
obsahuje Das Veilchen), nebo Der Zauberflote
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2. Teil (Kouzelné flétny 2. dil, 1794). DalSi skl
J. BENDA (Der Dorfjabrmarkt, Vesnicky jarmark,
1775; Romeo und Julie, 1776); J. ANDRE (Entfiib-
rung, Unos, 1781); C. G. NEEFE (Adelheid von Welt-
heim, Adélka z Weltheimu, 1780); J. E REICHARDT
(Amors Guckkasten, Kukitko lisky, 1773).

Ve Vidni, kde JOSEF 1I. zaloZil 1778 Ndrodni sing-
spiel -a slavnostné ho oteviel UMLAUFFOVYMI
Bergknappen (Havifi), vznika svébytnd tradice. Ve
vid. singspielu nezpivali Cinoherci, ale opern zpé-
véci. To umoZiiovalo vysokou hud. troveri. Ndméty
byly smésicemi pohddek, zizrakd, kouzel, sentimen-
tality, komiky, idealismu. Skladatelé: HAYDN (Der
krumme Teufel, 1758), GLUCK, VRANICKY, MULLER,
DITTERSDORF (Doktor und Apotheker, 1786).

Mozartovy singspiely

~ Bastien und Bastienne (Bastien a Bastienka,
1768), libreto podle FAVARTOVYCH Les amours
de Bastien et Bastienne, 1753 (parodie na
ROUSSEAUUV Le devin du village), pieklad
WEISKERN.

— scén. hudba ke GEBLEROVE hi'e Thamos, Konig
in Agypten (1773/79; nejednd se o singspiel).

— Zaide (1779), text SCHACHTNER, fragment.

— Die Entfiibrung aus dem Serail (Unos ze serai-
u), Nationaltheater 1782, text STEPHANIE m’
(podle BRETZNERA), na dobové oblibeny tureck
nimét: Belmonte se spolu se svym sluhou Pedri -
lem pokousi osvobodit svou nevéstu Konstanci a js
jf komornou Blonde ze zajeti pasi Selima a straZc>
jeho harému Osmina. To se nepovede; pfesto jiT
ale pasa misto pomsty velkoryse odpousti.

Prudké stiid4ni p-fna malych plochich v ouvertu ‘e

piisobi velmi komicky (s. 134). Ke klasickému or-

chestru piibyvaji v Unosu: pikola, 2 Klarinety, 2 ba-
set. rohy, bici ndstroje (tureckd budba, obr.)

Pro MOZARTA musi byt poezie poslusnou dcerou

budby, a rovnéi 1o, co je ve skutecnosti oSklivé, se

musi stit kedsnym, tzn. hudbou (s. 335).

Gesto a vnitini obsah tématu kritké drie Blondy
&. 12 prozrazuje blizkost vokdlni a instr. hudby
v klasicismu: rozezndvime v ném totiZ rondové
téma z flétnového koncertu (1778, priklad).

Koloraturni 4rie Konstance Martern aller Arten je

vystavéna ve velkém neapolském opernim stylu. Do

ném. singspielu vlastné nepatif, byla viak stejné ja-
ko vSe ostatni ur¢ena pro konkrétni videtiské pév-
ce, zde vénovdna bbitému brdlu (sopranistky)

Cavalieri (MOZART).

Zévéreény vaudeville hldsd klas. humanitnf idedl.
ZI§ Osmin je vyhndn (all. assai, viz obr.) a poté
zaz4f{ kvartet solisth (andante sost.) v nicim ne-
zkalené harmonii: melodie se ztrici v Cistych
souzvucich nad basy, které diky pomlkam ztratily
veskerou ti7i. Zduchovnéla smyslovost této hudby
d4va zaznit idedlnimu obsahu v téméf nadpo-
zemské krise (piiklad).

Skenovano pro studijni ucely



350

KLASICISMUS / Opera VII / Némecko 2: Mozart, Beethoven

Bald prangt, den Mor-genzu ver-kin - den, die Sonn  auf gold- ner Bahn

Hle, den azll-natmyjde zd - fe a slun - ce wvze - [de zas
3 pacholata, finale Il. aktu, symbolika &. 3 (pPek. P Eisner)
. Ach Gort vom Him - mel sieh da rein")
§ T.B Der, wel - cher wan-dert die - seSfra - Be  voll - schwer - den,
Hie, kdo jak rek tou krd - & dra . hou. H - ki - ni kl. P. Eisner)

postaveni a proména osob oproti 1. déjstvi
A W. A. Mozart, Kouzelnd flétna, 1791, symbolika, tradice a osoby

[ choral
Il figury vzdechi

[ barokni
kontrap., imitace

[ temnota,

zlo, zéhuba

I svétlo, moudrost,
dobro, ctnost

. _s—ﬁ Andantino

b P s —

R.: Tak pokraéuj, pfi préci
fi jiz bude teplo.

melodram Rocco, Leonore, II, 2, dryvek

Leonore: o Gott, o Gott, i welch

ein Au-genblick! N

0 PN o [ S SR ~J

VS S JT.

B L. v Beethoven, Fidelio, 1805, melodram a findle Il. aktu, scéna osvobozen|

(Da stie - gen die Men - schendie Men - schen ans Licht )

rr

Kouzelna flétna, Fidelio
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Mozartovy singspiely (pokr.):
— Der Schauspieldirektor (Divadelni feditel, Vi-
defl 1786), text G. STEPHANIE ml.
— Die Zauberflote (Kouzelnd flétna, Videii 1791),
text E. SCHIKANEDER.
1 pfes cizokrajny ndmét je Kouzelnd fléina prni
velkou némeckou operou (Velkd opera ve 2 ak-
tech), singspielového rdzu v mluvenych dialozich
a buffo-partiich. Text je smésici pohadky, kouzel,
frasky a idealismu. Pronikaji sem ideje zednafstvi
(SCHIKANEDER a MOZART byli leny stejné zednir-
ské 167e). Zedndri (dodnes ¢inni tajnd organizace
s humanitnim posldnim) buduji $tésti lidstva: kult
Clovéka a piatelstvi s mnoha ritudly a symboly (na-
pt. troji poklepéni).
TAMINO md zachranit Paminu, dceru Kralovny
noci unesenou Sarastrem, piiemZ mu pomdhaji
privodci: kouzelnd flétna a ptdcnik Papageno
s Panovou flétnou a zvonkohrou. Tamino viak
nachdzi u Sarastra moudrost a humanitu, k nimz
se pak spolu s Paminou téZ p¥ihldsi.
Béhem kompozice Kouzelné flétny roku 1791 se ve
Vidni objevila podobnéd opera s kouzelnym ndmé-
tem: Kaspar der Fagottist oder die Zauberzither.
Mozn4, Ze poté MOZART a SCHIKANEDER svou ope-
ru zménili (feorie zlomu v mozartovské literatufe),
nebot zde existuji rozpory:
1. akt, ktery byl jiZ hotovy, ziistal zachovin; ve
2. aktu se z dobré Kralovny noci stdva zl4 kralov-
na, ze zlého Sarastra dobry knéz, 3 pacholata
zpoditku patii ke Kralovné noci, pozdéji (bez
odivodnéni) k Sarastrovi; Pamina je na za¢itku
unesena, pozdéji zachrdnéna; Monostatos, jako
moufenin symbol zla, pfechdzi od Sarastra ke
Kralovné noci; Tamino se dobrovolné ptihlasuje
k Sarastrovi, stejné tak i Papageno.
Proti teorii zZlomu hovofi skute¢nost, Ze v pohad-
kové a kouzelné opefe nemusi byt vSe logické.
Obrat k dobru v Sarastrové f{3i svétla se zd4 byt
od samého pocitku cilem idedlniho lidstvi. T¥i
pacholata jsou ve své Cistoté posly dobra, pomé-
haji Taminovi bez ohledu na to, ze které strany
pfichazeji. Naproti tomu Kralovna noci musf tra-
gicky zahynout, nebot na rozdil od Sarastrova
svétlého, osviceného lidstvi piedstavuje stary fad
s jinymi a nyni uZ zlymi méfitky, jako je krevni
msta atd. Na konci stoji idedln{ lidsky par videdl-
nim svété (obr.).
Hudba charakterizuje postavy a situace riznymi sty-
lovymi prostiedky: pistiové utvary, lyrické drie, ko-
loraturni 4rie (Krdlovnu noci charakterizuje stara,
aristokratickd opera seria), recitativy acc., ansimb-
ly, sbory, dramaticka finale.
Na mnoha mistech rozeznivime symbolické obsa-
hy. Cislo 3 zazniv4 jako znak zedndstvi i sekularizo-
vané predstavy boiské Trojice ve 3 slavnostnich
akordech predehry i ve slunecnim zpévu 3 pacholat
(3hl. sazba, 3b).
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Tento slune¢ni zpév plisobi svou pisiiové jedno-
duchou melodii, slavnostnim a pfitom lehkym
kracejicim rytmem a prostou periodicitou jako
klasicky chordl (pf. A).

Ozbrojenci naopak vyjadiuji starobylost a pfisnost

ndpisu ve starych stylech:

— melodii tvofi lutersky chordl (Adch Gott vom
Himmel sieh darein) v pevnych oktivich (na
zpiisob organa);

— doprovod je barokni: kriCejici bas podobny ge-
neralbasu, kp. imitace, figury vzdechd vyjadrujici
tizkost a stisnénost.

MOZART pfesahuje ve své klasické hudbé idealistic-

ky obsah textu. Opera a jeji nadSené pfijeti (které-

ho se MOZART jesté doZil) zistaly ojedinélé.

Nésledovala fada jednoduchych videfiskych singspielt

(s pohddkowmi a kouzelnymi motivy) a v 19. stol.

viderisk4 opereta.

Naproti tomu dalsi velkou ném. operu ovliviuje fr.

revoluéni opera a opera hriizy:

BEETHOVEN, Fidelio, text J. F SONNLEITHNER,

1. verze Viden 1805, 3 akty (pfedehra viz s. 388),

bez dspéchu; 2. v. Videti 1806, zkricend, 2 akty,

pouze 2 predstavenf; 3. v. Videfi 1814, textové revi-
ze reZiséra TREITSCHKEHO, 2 akty, velky dspéch.

Jako predloha poslovZilo fr. libreto J. N. BOUILLY-

HO, Léonore ou lamour conjugal (Leonora aneb

manZelskd laska), zhudebnéné mj. P. GAVEAUXEM,

PafiZ 1798 a F. PAEREM, Drézdany 1804. Opera se

sice odehrdvi v 18. stol., zrcadli vSak i atmosféru

napoleonskych vilek.

Pizarro chce zavraZdit nepravem véznéného Flo-
restana, ¢emuz se snazi zabranit Florestanova Ze-
na Leonora, prestrojend za Zalafnikova pomoc-
nika Fidelia. V postedni chvili pfin48f zachranu
pfichod spiiznéného guvernéra (signdl trubek).
Opera je zakonCena hymnem na svobodu 2 man-
Zelskou ldsku.

Také BEETHOVEN ve své hudbé misi rlizné stylové

prostiedky (kromé mluveného dialogu z tradice

singspielu). Ve vézetiské scéné se objevuje melo-
dram:
Leonora m4 pomahat Roccovi pii kopdni Flore-
stanova hrobu. Hudba navozuje hriizyplnou situ-
aci, ilustruje reZijni pokyny (napf. Leonofino
chvéni pomoci dvaatficetin) a dialog (pf. B).
Stejné jako v MOZARTOVE Kouzelné flétné i zde se
hudba svym vyrazem, pohybem a harmonii stavi za
idedlné pojatou lidskost.

KdyZ napf. Leonora uvoliiuje Florestanova
pouta, zpivd pferyvané, v hlubokém pohnuti
nad akordy orchestru, tvoficimi tplnou harmo-
nickou kadenci; orchestr zde prejimd témér
viidéi roli a prostiednictvim melodického cititn
7 rané BEETHOVENOVY kantity hlasd vzestup
lidstva z temnot ke svétlu nové osvicené huma-
nity (pt. B).

Skenovano pro studijni ucely
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Vychodiskem pro oratorium obdobi Klasicismu je
kolem roku 1750 it. oratorium neapolské $koly,
HANDELOVO angl. oratorium a ném. sentimentdlni
oratorium obdobi citovosti (RAMLER).

Italské oratorium

METASTASIOVA idea oratoria jakoZto duchovni ope-
1y k sobé tésné vaZe stylovy vivoj opety a oratoria.
It. oratorium je ureno pro sélové zpéviky a téméf
beze sboru. Ziklad tvofi biblicky text, ktery je
piedveden stejné jako déj opery v recitativu secco,
jako drie da capo pak zaznivajl vloZené sivahy (ne-
boli volné verSované strofy).

Vsichni skladatelé italské, resp. neapolské opery pi-
§i proto také odpovidajici it. oratoria, pficemZ se
také pfimérfené piihliZi k nastupujicimu svéZimu
stylu buffy. Oratoria jsou zapotiebi v adventni
a postni dobé, kdy opera nehrila, pfiCem?7 zvlastni
postaveni zde ma velikono¢ni pasijové oratorium ve
Svatém tydnu.

K prvni skupiné skladateli it. oratoria patfi
J. A. HASSE v Dréidanech (Pellegrini al sepolcro,
Poutnici u hrobu, 1742, a mnoho dalSich).

Ke generaci klasiki se fadi: N. PICCINNI (pozdni di-
lo Giornata, 1792), F. L. GASSMANN (La Betulia li-
berata, text METASTASIO, Viden 1772 k zahdjeni
koncert Tonkiinstlersozietit), J. HAYDN (# ritor-
no di Tobia, Navrat Tobi4$tv, Videii 1775), G. PAI-
SIELLO, A. SALIERL, W. A. MOZART (La Betulia li-
berata, Padova 1771), E SEYDELMANN ad.

Némecké oratorium
Stejné jako v opefe projevuje se i v oratoriu okolo
1750 duch nové doby. Kritizuje se barokni strnulost
a hled4 se novi jednoduchost, citovost, pfirozenost.
Pro libreto to znamena potlalit pfedem dany biblic-
ky text ve prospéch vlastnich myslenek a pocitfi. No-
va basnickd generace se vydava za osvicenou, samo-
statnou a citlivou interpretku kiestanské vérouky
i celého svéta. Velkého ohlasu dosdhl KLOPSTOC-
KOV Mesid$ (1748~73). V pasijovych oratoriich jiZ
nejsou smrt a zmrtvychvstin{ predvadény s barokni
velikosti, nybrZ novou citovosti, od TELEMANNOVA
Seliges Erwdgen des Leidens und Sterbens Jesu
(1728) aZ k RAMLEROVE Auferstebung und Him-
melfabrt Jesu ve zhudebnéni C. PH. E. BACHA
(1787) a F ZELTERA (1808).
Nejslavnéj$im se stalo RAMLEROVO oratorium
Der Tod Jesu (JeZiSova smrt) zhudebnéné
GRAUNEM (Berlin 1755, viz s. 135). PaSije jsou
rozdéleny do 6 obrazil s uzavienymi hudebnimi
Cisly, budovanych obdobné jako I obraz
(obr. A): biblicky text je vypravén (recitativ),
4hl. sbor a obec véficich se icastni se znAmymi
chordly (¢. 1). Nisleduje shorovi fuga (¢. 2),
poté recitativ accompagnato, v némz se vypravi
biblicky text (€. 3). RAMLEROVY meditativn{

e o2

vsuvky tvofi drie a dueta. KaZdy obraz je zakon-
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Cen béasni pro 4hl. sbor a véfici, napt. 1. obraz
uzavird Wen bab ich sonst als dich allein
(Koho jiného mam neZ jen tebe) na melodii
Nun ruben alle Walder (KdyZ vSechny lesy spo-
dinou).
Sborovi fuga ze IV. obrazu, dvojita fuga s tématy
Christus hat uns ein Vorbild gelassen (Kristus
ndm zanechal piiklad) a auf daff wir sollen
nachfolgen seinen FufSstapfen (abychom né-
sledovali jeho $lépéje) byla standardnim kusem
18. a 19. stoleti. Kontrapunktickd struktura je
barokni, avSak témata jiZ vykazuji jednoduchost
nového stylu (pt. A).

Vedle béZnych vanocnich, paSijovich a velikonoc-

nich bibl. p¥ibéhl se objevuji dalsi, jako HERDE-

ROVO Kindheit Jesu (JeZiSovo détstvi) a Aufer-

weckung Lazarus (Lazarovo vzkfisenf). V nové

svébytnosti oratorni tematiky se ziroveii ukazuje
proces osvicenské sekularizace. X témto novym té-
matm patii: konec svéta, stvofeni, li¢eni ptirody,
idyla. Provedeni téchto oratorif se Cdste¢né vyma-
tiujf z chrimové vazanosti a ziskdvaji koncertni cha-
rakter (naopak bylo ojedinéle zakizino uvedeni

HAYDNOVA Sivofeni v kostele). Jejich obsahovi

hloubka je na druhé strané pozvedd nad konfesijni

hranice smérem ke ki'estanské, ale tolerantni svét-
ské zboZnosti.

Oratorium obdob{ klasicismu vrcholi v HAYDNOVE

Stvofeni a jeho Rocnich dobdch (srovnej s. 133).

HAYDN zaZil v Londyné velkd provedeni HANDELO-

VA MesidSe ve Westminsterském opatstvi. Z Anglie si

do Vidné privezl text Stvofeni, napsany plvodné

pro HANDELA (podle MILTONOVA Paradise lost),
ktery mu pak pfeloZil VAN SWIETEN (srovnej

s. 397). HAYDN spojuje hindelovskou oratorni tra-

dici (sbory, fugy, monumentalita) s vyzrlou hudeb-

ni fedi klasicismu, na jejimZ rozvoji se sim podilel
zejména ve svjch symfoniich. Hudebni témata jsou
plasticka, svézi a klasicky krasna. Text a obsah jsoun
zhudebnény napadité a Zivé.
Nahle vpadajici C dur v zéfivé vzestupnych pl-
nych akordech (ff po Sepotu sboru) je napf. ob-
razem stvofeni svétla. Orchestr li¢{ tonomalebné
celou fadu mist, napt. vychod slunce nebo jed-
notlivd zvifata: krdtké, charakteristické vseky
v pestrém sledu tonin (obr. B).

V idealismu klasicky chipané viry klade HAYDN na

vrchol stvofeni €lovéka a lidsky pdr, jenz je vérnym

obrazem BoZim:
Odény do diistonosti a vznesenosti,
obdarovany krdsou, silou a odvabou,
proti nebi vepiimeny stoji clovék,
muz a krdl prirody.

Do pozadi obou téchto HAYDNOVYCH velkych uspé-

chli ustupuji ostatni dobovd oratoria, mezi nimi

i BEETHOVENUV Christus am Olberge (Kristus na

bore Olivetské, 1803). Teprve romantismus pii-

chdzi s né¢im zcela novym.

Skenovano pro studijni ucely
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Gloria

Kyrie Credo

Sanctus mit Benedictus Agnus Dei

celkovy rozvrh B sbor, orchestr [ scl. sopran, orch.,
koncertantni varh.

Allegro (di molto)
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B M. Haydn, upravy gregoridnského chorilu

Liturgie a hudebni utvafeni
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Piedevsim v katolické chramové hudbé obdobi

klasicismu se na pozadi kfestanské viry prosazuje

dobovy optimisticky nihled na svét, ktery rozsifuje
horizont chrimového hudebnika 2 jeho stylu. MO-

ZARTOVY mSe se navenek hudebné nelii od jeho

oper, Benedictus 7 Mariazellské mSe J. HAYDNA

(1782) se dokonce vraci k érii z jeho opery buffa 7/

mondo della luna (1777). Tento parodicky postup

(jako u BACHA) odpovidi tradici chrimové hudby

a zérovefi nenalomenému Zivotnimu pocitu klasicis-

mu. Clovék je naplnén idealy, jeho vlastni existence

a svét jsou pro ného prodchnuty niboZnou harmo-

nif, ne v§ak v cirkevnim smyslu, nybrZ v konfesio-

ndlné zaloZeném humanismu, jehoz kiestanskost je
jeho vyrazem, nikoli i¢elem o sobé.

Teprve kdyZ se v romantismu tento idealismus a vira

v harmonii svéta vytrici, nastupuje kritika Zivotni

radosti a svéiskosti Kklasické chrimové hudby

(s. 429).

Svétskd zboinost klasicismu nechdva do chrimové

hudby pfirozenym zpiisobem vplynout vSechny prv-

ky, které slouZi vyjadieni kladného Zivotniho posto-
je a ndboZenskému sebeuvédoméni. Proto onen jas

a vroucnost klasické chrimové hudby. Katolickd

duchovni hudba pfitom vynikd diky HAYDNOVI,

MOZARTOVI 2 BEETHOVENOVI.

Protestantskd chramovd hudba naopak zaosta-

v4. Racionalismus, pietismus a privitni zboZnost

pfindSeji po BACHOVI pouze bezvyznamni dila:

k oZiveni dochdzi aZ v 19. stoleti (MENDELSSOHN,

BRAHMS). Protestantskd chrdmovi hudba obdobi

Klasicismu zrcadli dobovou sentimentalitu. Jejimi

centry jsou Berlin 2 Hamburk. Druhy:

— duchovni piseil: nendro¢né chordlni véty; novy
typ pisné se sentimentdlnimi texty C. E GELLER-
TA (Geistliche Oden und Lieder, 1757), KLOP-
STOCKA aj.; skladatelé: C. PH. E. BACH, HILLER,
KITTEL ad.;

— kantita: od konce baroka upada;

— oratorium: zdstdva v oblibd (RAMLER, s. 352).

Druhy katolické chramové hudby

Jednohl. gregoridnsky chordl nehraje v klasicismu

velkou tlohu. Ob¢as se objevuji pokusy v€lenit ho

do vicehlasé kompozice, ale postupuje se pfitom

znacné nehistoricky.
Ve své mSi na Kvétnou nedéli (1794) pouZivd
M. HAYDN chordl jako melodii vrchniho hlasu
a podklida ji dobovymi funkénimi harmoniemi.
Chorl se takovému zpracovini vzpird, nebot je-
ho cirkevni tonalita je urcena Cisté melodicky.
HAYDN nechdvd zaznit fadu ,mimotondlnich“
dominant k souzvukiim, které nekrouZi kolem
74dné jednoznacné toniky. Expresivni chromati-
ka vede k tvrdym pii¢nostem a piekvapivim
obratim. Nevhodnd je také zdvérecnd kadence
(VIL)-D-T.
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Choril se miiZe také proménit v klasické téma:
miZe byt rytmizovin (t. 1-6) a sekvencné a ka-
denéné rozsifen do podoby klasického predvéti
azavéti (od 7. t., pi. B).

Mse. Mse je centrilnim druhem vicehlasé chramo-

vé hudby. Existuje ve 2 typech:

— Missa brevis, krdtkd mSe pro béinou nedgli,
se vSemi ¢astmi nebo také pouze s Kyrie a Gloria,
fid¢eji také s Credem,;

— Missa solemnis, slavnostni m3e pro zvlastni
prilezitosti, stile se viemi ¢dstmi.

Oznaleni solemnis se vztahuje k délce, charakteru

2 véts§imu obsazeni (s. 356, obr. A). Piivlastek so-

lemnis mohou mit i jiné druhy, napt. vesperae so-

lemmnes.

Missa brevis byla némeckou specialitou. MOZART si

roku 1776 sté7oval PADRE MARTINIMU, Ze némec-

ki chriamovi hudba se velmi Lii od italské (kde
vesmés zaznivaly celé koncerty): Uiplnd mSe vcetné
moteta a chramové sondty, dokonce i solemnis,
sméla trvat jen 3/4 hodiny.
V dlouhych, textové bohatych ¢4stech Gloria
a Credo uZivaji skladatelé z€dsti vrstveni textu,
takZe je text liturgicky dplny, ale staci mu k to-
mu jen mdlo taktu (pf. A). Zato je tam, kde to
jen trochu jde, zpracovin Cisté hudebné: Amen
v HAYDNOVE varhanni m3i je nezvykle dlouhé
oproti samotnému Gloria. Celkovy rozvrh je vy-
vazeny. Ziskany ¢as vyuZivi HAYDN k tomu, aby
nechal v Benedictus volné koncertovat soprin
a varhany; varhanni sélo dalo msi jeji ndzev
(obr. A).

Moteto. Ve m3i je umisténo po lekci (epistole)

jako moteto ke Graduale nebo po Credu jako mo-

teto k Offertoriu. Klasicismus znd dva velmi rozdil-
né druhy:

— shorové moteto (s orchestrem) na latinsky du-
chovni text (stary nizozemsky motetovy zptisob).
Znimym piikladem je MOZARTOVO Ave verum
(KV 618, 1791 na Boii télo): palestrinovsky styl
v klasicizujicim vykladu.

— italskd solovd kantdta na latinsky duchovni text
se 2 driemi, 2 recitativy a zdvére¢nym Alleluia.
Priklad: MOZARTOVO Exultate (KV 165, Mildn
1773) pro sopranistu (!) RAUZZINIHO.

Chrdmova sondta: v klasicismu jednovéta sklad-
ba (sondtovd véta, allegro), kterd byla hrdna ke
Cteni (lekci) resp. ke Graduale (Sonata all’epi-
stola). Obsazeni je stejné jako v barokni triové so-
nté: 2 h., bas a varhany (napf. MOZART KV 241,
Salcburk 1776), pro slavnostni me i s dal$imi na-
stroji (napf. 2 hob., 2 trp. a tymp. v MOZARTOVE
Kv 278, 1777).

Skenovano pro studijni ucely
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Druhy (pokr.)
Nespory patii do officia, byly viak slouZeny t€Z ve-
fejné a proto ob&as zhudebiioviny vicehlase (MON-
TEVERDI, MOZART). Obsahuji 5 Zalmi a Mag-
nificat.
MOZART napsal dvoje neSpory, kterych si sim wy-
soce cenil: Vesperae de Dominica (KV 321, 1779)
a Vesperae solemnes de confessore (KV 339,
1780).

Litanie (lat. litania, litaniae) prosebny zpév (vy-
chodniho piivodu, od 5.-7. stol. také na zépadé)
sestavajici ze zvolani pfedzpévika a opakovanych
sborovjch modlitebnich formulf, jako napf. Kyrie
eleison, Ora pro nobis nebo Amen. Znimé jsou li-
tanie Loretdnské (maridnské), litanie ke V¥em sva-
tym. Vicehlase zhudebnéné litanie byly providény
pfi poboinostech jako chrimové koncerty.
MOZART zhudebnil 4 litanie, mj. Loretinské
KV 195 (1774) a litanie Nejsvétéj§i svdtosti
KV 243 (1776) s 10 &stmi, piicemz téma €. 2
Panis vivus se novu objevuje v Tuba mirum
z jeho Requiem.

Obsazeni (obr. A)

Sbor: 4hl., stfidajf se shorové a s6lové dseky (stary
barokni princip concerta), pti¢em? 4 sélisté bud
pochizeji ze sboru (Zasto chlapei) nebo jsou zvl4st
sjedndni. Podle videiiské a salcburské tradice hraji
se 3 spodnimi sborovymi hlasy altovy, tenorovy
a basovy pozoun (pozouny colla parte jako podpo-
ra a zvukova barva). Chybi v HAYDNOVYCH msich
pro Eisenstadt a Mariazell (Cecilskd mse, obr. B).
Vrchni hlasy jsou doprovédzeny hoboji a smycci.
Solovi zpévici: dle potfeby, napt. v HAYDNOVE
malé varhanni m3i pouze sélovy soprin; vétSinou
4 solisté (kvartet).

Orchestr: Z4klad tvoii smy¢ce. Bas (vc., kb., fag.)
a varhany hraji spolu jako v b. c. V tzv. videriském
chramovém trin chybi viola (triovd sondta). Pii
slavnostnich pfileZitostech (solemnis) se obsazen{
rozsifuje. Ve staré partitufe jsou zpévni hlasy umis-
tény hned nad (g.) basem, housle naopak zcela na-
hote (jeSté u MOZARTA).

Otazky stylu
It. operni skladatelé pfenesli neapolsky operni
styl také do chrdm. hudby: pievaha hudby nad tex-
tem, vyjadfeni afektu, recitativ a 4rie, koncertantni
ndstroje, vie v co moZnd nejvéts{ Casové rozloze
(jména viz s. 338 nn.)
HAYDNOVA Cecilskd mse (Missa Sancitae Caeci-
liae) je stylové takovouto neapolskou operni
ms{. Samotné Gloria je sloZeno z 8 kontrastnich
samostatnych Cisel znaéné délky (obr. B).
Vedle toho vznikaji chrim. skladby ve starém kon-
trapunktickém stylu pod vedenim PADRE MARTI-
NIHO (1706-84). Bolofiskd Accademia filarmo-
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nica (zal. 1666), jiZ vedl MARTINI, pfijala po fadné
zkousce z kontrapunktu také ¢trnictiletétho MO-
ZARTA (1770). MARTINI vydal téZ ucebnici kontra-
punktu (Saggio di contrappunto, 1774).
V jiznim Némecku a Rakousku pievlidd smiSeny
styl (stile misto). Na misto velkych it. sélovych
tisekt nastupuje sbor a sélovy kvartet. Cist€ hudeb-
ni strinka sice pfevaZuje, presto vsak je zde stile vi-
ce zdiraziiovin textovy obsah.
Credo z MOZARTOVY Korunova¢ni mSe ziskdvd
svou formu skrze Cisté hudebni prvek: rondové
se opakujici, uminénou figuru smyéct (obr. C).
Na piikladu E# incarnatus je moino zieteln€ ro-
zeznat mozartovsky p¥istup k textu: padici alleg-
1o se zastavi a kvartet solisti ohlaSuje pomalymi,
prostymi souzvuky Kristovo vtélens; téméf nezna-
telng, v nepatrném pohybu (chromatika) se
uskute¢ni prekrdsnd modulace, znameni promé-
ny Boha v lidskou bytost. Pfitom je obzvlasté zvy-
raznéna Maria (napéti na subdominanté, melo-
dicky vrchol), jejimuZ milostivému, piede vSemi
korunovanému obrazu je mse vénovdna. MO-
ZART opakuje a utvrzuje slovo homo: vainost to-
hoto okamZiku ndleZi clovéku, jemu pfipadé no-
vi uslechtilost.

Centra a skladatelé

Drdzdany: HASSE; Mannheim: RICHTER, HOLZ-
BAUER, ABBE VOGLER (1749-1814); Salcburk:
dvorni a chrdmovy kapelnik J. E. EBERLIN (1702
ai 1762), LEOPOLD MOZART (1719-1787),
A. C. ADLGASSER (1729—1777); MICHAEL HAYDN
(1737-1806, bratr JOSEPHA), W. A. MOZART
(1756-1791).

Videii: kapelnik u sv. Stépana: GEORG REUTTER
a jeho syn JOHANN GEORG R. (1708-1772), FLO-
RIAN L. GASSMANN (1729-1774), JOHANN GEORG
ALBRECHTSBERGER (17361809, Griindliche Ein-
lestung zur Komposition, Zevrubny Gvod do kom-
pozice, 1790, BEETHOVENDV uditel); dvorni ka-
pelnik G. C. WAGENSEIL (1715-1777); HAYDN,
MOZART, BEETHOVEN.

Josefinské reformy, jeZ znamenaly vpad raciona-
lismu a prednapoleonského procesu sekularizace,
dotasné ochromily bohatou videiiskou a rakouskou
tradici chrdmové hudby. JOSEF I1. vydal svd nafizen{
1782. Obracela se proti tzv. ,,plftvani (byly napf. sta-
noveny pifleZitosti, pi nichZ smély byt v jednotlivych
kostelich uZiviny trubky, i kolik jich smélo byt) a ve
Skolch zavedla namisto lat. mSe némecky ndrodni
Skolni zpév (me$ni kompozice v némciné, jakoZ i lu-
terské chordly). Némeckou liturgii psali jeSté
M. HAYDN a SCHUBERT. MOZART ve Vidni nedostal
kviili témto cisaskym nafizenim Zidnou oficidlni ob-
jednavku na chrimové dilo, J. HAYDN reagoval 14le-
tou odmlkou v tvorbé latinskych msi. Po JOSEFOVI 11
(11790) byla tato reforma opét zruSena (1796).

Skenovano pro studijni ucely
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J. Haydn

napsal mimo jiné 14 msf, 2 Te Deum, Stabat Mater

(1767), Die sieben letzten Worte (Sedm slov Vy-

kupitelovych, orchestrilni verze z roku 1785) pro

kanovnika z Cidizu. Sedm slov Vykupitelovych
existuje také jako smyccovy kvartet (1787) a jako

oratorium ve FRIEBERTOVE piepracovini (1796).

Vétsina chrimové hudby vznikla pro Eisenstadt (Ester-

hazu).

Po smrti JOSEFA II. a po pobytu v Anglii zkompo-

noval HAYDN Sest velkych pozdnich msi. Spojuje

zde tradici chrdmové hudby (vystavba, kontra-
punkt), vliv velkych hindelovskych oratorii (sbo-
ry, U¢in) a univerzdlni hudebni fe¢ svjch pozdnich
symfonii (orchestr, zvukové barvy, vyraz). Sbor,

kvartet s6listdi a orchestr reprezentuji idedlni lid-

ské spolecenstvi. Me (Hob. XXII: 9-14) nesou ty-

to nazvy:

— Paukenmesse: Missa in tempore belli, C dur
(1796);

— Heiligmesse: Missa S. Bernardi von Offida,
B dur (1796);

— Nelsonmesse: Missa in angustiis, d moll
(1798), po NELSONOVE vit8zstvi u Abukiru (fan-
fary v Benedictus);

— Theresienmesse, B dur (1799),

— Schipfungsmesse, B dur (1801);

— Harmoniemesse, B dur (1802).

W. A. Mozart
komponoval chrimovou hudbu téméf vylucné
v Salcburku a pro Salcburk. 20 msi, mezi nimi
Spatzenmesse (Vrabci mse) KV 220 (1775)
a Krinungsmesse (Korunovacni) KV 317 (1779),
ve Vidni pouze MSe ¢ moll KV 427 (1782/83: Kyrie,
Gloria, Sanctus a Benedictus tplné, Credo frag-
ment, Agnus chybi; neapolskd operni m3e s recitati-
vy a driemi, Kyrie a Gloria uZity v kantté Davidde
penitente), dile Rekviem (viz niZe).
(tvery litanie (1771-76), dvoje neSpory (viz
s. 357), moteta, chrimové sondty, oratorium, kan-
taty, Zednd¥skd smutecni hudba (sekuldrni) a dalsi
kompozice.
Také MOZART spojuje v chrimové hudbé riizné do-
bové styly. NdboZenskd vira je jakoby zbavena vSeho
instituciondlniho, obraci se do nitra a — jako vSe
u MOZARTA — proméiiuje se v ryzi hudbu.
Korunovacni mse a Cosi fan tutte ptedstavuji
vzdcny pFipad zesvétStujici parodie. Kyrie z této
mSe totiz MOZART pievzal do recitativu a drie Fi-
ordiligi Come scoglio. Obraz skaly (scoglio) vy-
jadfuje mySlenku na apostola Petra a jeho zradu
1 hudba Kyrie soucasné s nim nevédomou pros-
bu Fiordiligi o smilovini a odpusténi jeji pozdéj-
§i nevéry.
Requiem (KV 626, 1791) bylo objednano Clovékem,
kterého MOZART neznal (poslem hrabéte WALSEG-
GA). MOZART zemfel béhem kompozice ¢isti Lacri-
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mosa. Jeho 7dk SUSSMAYR dokon¢il instrumentaci
(podle MOZARTOVA particellu) a chybéjici ¢4sti, pfi-
demi — jak byvalo béiné — v zdvéru znovu pouiil
hudbu Kyrie (obr. A, viz také s. 128, obr. C).
Temné barvy (pozouny, basetové rohy), viiny
charakter (d moll, ndpadnd chromatika, p¥ipo-
minka scén s komturem z Dona Giovannibo)
a barokni prvky (fugované a polyfonni useky) se
v gestu a vjrazu dokonale poji s MOZARTOVYM
pozdnim stylem.
Kyrie jako dvojitd fuga pracuje s obéma tématy
Kyrie a Christe, ptiCemZ téma Kyrie cituje HAN-
DELOVA Mesidse (sbor C. 22 Jeho ranami jsme
uzdraveni). Pozoun v Tuba mirum ni velmi
plisobivé. Party basetovich rohii v Recordare
pfipominaji violové party, jeZ MOZART pfipsal
do duetu Kde je, 6 smrti, osten tvij v HANDE-
LOVE Mesidsi. V Casti Lacrimosa zvolna stoupd
7 hloubky ténova fada d moll, zprvu prokliddno
pomlkami, pak vizkych chromatickych krocich:
obraz ¢lovéka, obtizeného hiichy, ktery vstavi
z hrobu k Poslednimu soudu. Na tomto misté
kon¢i MOZARTUV rukopis, jsou to posledni tény,
které zkomponoval (pf. A).

L. v. Beethoven

napsal pouze 2 m3e: C dur, op. 86 (1807) a Missa
solemnis D dur, op. 123 (1819-23) a ddle oratori-
um Christus am Olberge (Kristus na hofe Olivet-
ské, 1803).

Missa solemnis byla pliv. zamySlena k uvedenf arci-
vévody RUDOLFA na olomoucky arcibiskupsky sto-
lec (1820). Motto, které stoji v Cele: Od srdce —
necht rovnéz dojde k srdci ukaruje, jak zde BEET-
HOVEN oslovuje lidstvo a svét (namisto barokniho
k vétsi sldvé Bozi).

BEETHOVEN vychdzi z textového obsahu, ktery nové
2 osobité vyklada. Vzniklo tak mohutné dilo, srov-
natelné s finale 9. symfonie, providéné koncertant-
né po Castech jako hymmny (premiéra celé mse: Pe-
trohrad 1824, prvni provedeni v rimci bohosluZby
1830 ve Varnsdorfu). BEETHOVEN dokonce uvaZo-
val o pfekladu textu do némdiny.

BEETHOVEN zde piejima tradice chramové hudby,
napiiklad sborové fugy na zavér Gloria a Creda,
a zdroveil je pfekraCuje rozsahem, formou i obsa-
hem. Dramatické a programni \iseky na druhé stra-
né ozfejmuji déni: v Agnus Dei, které je nadepsino
prosba za vniting i vnéjsi mir, témér jakoby zven-
¢i vpadajf vileCné trubky, pochodovy rytmus a vi-
le¢nd vi‘ava, a alt ,,s dizkosti“ — jakoby ve scénickém
recitativu nad tremolem smy¢cu — prosi o mir: pro-
7itd a hudebné ztvirnéna skutecnost.
BEETHOVENOVA interpretace iiseku £t homo fac-
tus est je vyznanim viry v lidskou diistojnost, které
znovu uskuteCitnje a zpfitomiiuje v ténech BoZ vté-
leni v Clovéka a pfipomind momenty vykoupeni
a apotedzy ve Fideliovi.

Skenovano pro studijni ucely
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Ona: Als mich heut Ma -

Héns-chen kiis - sen M ih, b

“"--

A K. H. Graun, Das Téchterchen... (Hagedorn), Lieder der Deutschen I, vyd. Krause,
1767, dialog ona-on (Sthnchen); 6 strof s velmi jednoduchou vystavbou:aabeccd

1 | 2 | 3 4 5

- 1. strofa 2. strofa > 3. strofa
pfedehra kvét fialky pastyfka dohra milostny Zal fialky
prosté skromné, mile radostné, svizné | zpév, doprovod smutek, ach!
6t.,Gdur 6, G B, D 4D B, g-B

melodie a recitativ recitativ a pisfiovy styl drie

B 7 | B 9

4. strofa 5. strofa 6. strofa =

milostny Zal fialky pastyrka poslape kvét smrt fialky dodatek: ,ubohy kvitek”
touha dramaticka scéna umirani, radost hodnoceni

8,B-g 8 Es- (D7) ™ 9,c-G 5G

pisef | rec. acc. arie rec. a zacatek

B W. A. Mozart, Das Veilchen (Goethe), 1785, piser jako sled obraz(, prokomponovana

i .
| 1 1 T = I
= 1 I E —# 11; I 1T I 18 i l‘luz‘tt
y t ¥ T t 1 t +

1. Es war ein Ko-nig in Thu - le, gar treu bis an das Grab,
2. Es ging ihmnichts dar - G - ber, er leert ihn je -den Schmaus;
Pt R e .h y } I
i s s e e— = —— e~ I A B st S . |
1 1 1 T .Iyl Ll 1 ! I ‘I ! | B 1LY
1. demster-bendsei - ne Buh - ]ﬁ ei-nen gold - nen Be - cher gab.
2. die Au - gen gin-genihm 4 - ber, 50 oft er trank dar - aus.

C C.F. Zelter, Der Kénig von Thule (Goethe), 1813, 6 strof

Bl motiva
B kadence b

B Es dur
Bl As dur
B G, Cdur
B attacca

D L. v Beethoven,
An die ferne Geliebte
(Vzdalené milé, Jeitteles),
op. 98, 1816

Stroficka pisen, ,scéna”, cyklus
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1. berlinska pisiiova skola
Jeji vild¢i osobnosti je CHR. G. KRAUSE (1719-70),
berlinsky pravnik, ktery odmital pfili§ vysoky umél.
nédrok v pisni ve shodé s dobovou touhou po jedno-
duchosti a pfirozenosti. KRAUSE vydal 2 sv. Oden
mit Melodien (Ody s ndpévy, 1753/55). Zde vyzve-
dd jako vzor ve smyslu ROUSSEAUOVE fr. ariettu
(s. 300), jez je zdmérné jednoduchi, lid., uréend
laikim. Podstatnd je melodie, doprovod je dru-
hotfady. Skladateli v KRAUSEHO Oddch jsou
C. PH. E. BACH, QUANTZ, GRAUN. Nésleduji Krause-
ho Lieder der Deutschen mit Melodien (Pisné
Némci s ndpévy, 4 sv., Berlin 1767/68).
Jako pfiklad z této sbirky se nabizi GRAUNOVO
Das Tichterchen — das Sohmchen (Dceruska —
syndcek), duet (ona — on) s nejjednodussi du-
rovou melodikou, téméf bez ndpadi, s repetice-
mi 2 jednoduchym doprovodem (gb. se omezuje
na kaden¢ni kroky, pf. A).
Hodnotnéjsi jsou Geistliche Oden und Lieder
(Duch. 6dy a pisné, 1758) C. PH. E. BACHA na GEL-
LERTOVY texty. Zminit je tfeba také NEEFEHO a je-
ho Klopstocks Oden (1776) a Serenaden beim
Klavier zu singen na HERDEROVY texty (1777)
a HILLERA v Lipsku s méStansky uhlazenymi a senti-
mentdlnimi shirkami Pisné pratelstvi a ldsky
(1774), Pisné citlivé duse (1784), Pisné moud-
rosti a ctnosti (1790) aj.

2. berlinska pisiiovd $kola

se stejnym zaméfenim, piece viak Cistecné s umé-

leckymi vysledky. HERDEROVO pojeti lidové pisné

a sbirky lidovych pisni, jakoZ i bdsné GOETHOVY

a SCHILLEROVY inspirovaly mnoho hudebnik:

JOH. ABRAHAM PETER SCHULZ (1747-1800),
Pisné v ndrodnim tonu, 3 sv., (1782-90, viz
s. 124, obr. D); také sbory se sély atd.

JOH. FRIEDRICH REICHARDT (1752—1814) sméfo-
val pfedevsim ve zhudebnéni GOETHOVYCH tex-
tl k umél. pisni (melodika, klav. doprovod).

CARL FRIEDRICH ZELTER (1758-1832), piliv. ze-
dnicky mistr; sklddal sbory, pisné, balady; od
1800 feditel Berlinské pévecké akademie
(zal. 1791 FASCH), ziskal humanist. vzdélini,
chtél realizovat védu a uméni také v hudbé (hud.
vychova); providél dila J. S. BACHA; 1809 zalo-
zil 1. ném. Liedertafel s 24 Cleny (vzor: rytifi
okolo krile Artuse), poitek tradice muZskych
sborii; MENDELSSOHNUV uditel; pfitel GOETHUV
(korespondence).

Goethovo pojeti pisn€. GOETHOVYM idedlem je
strofickd pisel. Jeji basnickd kvalita spo¢iva v jed-
noté obsahu, nilady a formalné uzavieného poetic-
kého tvaru. Hudebnik nesmi tuto jednotu porusit
tim, Ze jednotlivé strofy prokomponuje, ngbrz musi
nalézt jedinon melodii, kterd ¢ini zadost jednoté
bésné ve vSech strofich. Hudba ma basefi povznaSet
podobné jako plyn balén.
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Vzorovym pifkladem takovéhoto zhudebnéni je
ZELTERUV Krdl z Thule: melodie je velmi zdafil4,
jednoduch4, jimavd a krisnd (p¥. C, psdna pro
bas, ktery zdroveii obsahuje na zptisob generdl-
basu celou harmonii).
3. beriinskd pisfiovd skola (véetné MENDELSSOH-
NA) spadi do 19. stoleti.

K Svabské pistiové Skole patii CH. E D. SCHU-
BART (1739-91) a]J. R. ZUMSTEEG (1760-1802).
Zvlastn{ postaveni zaujima CH. W. GLUCK: jeho po-
zdni Klopstockovy ddy a pisné (Videii 1785/86)
vnaseji do drobné formy pisné s klavirem nidech
antické monumentality.

Videniska pisfiova tradice
Skladatelé videfiského ndrodnibo singspielu
(STEFFAN, HACKL, PARADIS, KRUFFT) vyddvali také
pisné, lehké, Zertovné arietty i ndladové obrizky.
HAYDN napsal 48 pisni, 57 kanont, 133 4hl. pisni
s klavirem, 445 tiprav angl. lidovyich pisni pro zpéy
a klavir (s h. a vc. ad lib.). - Pod dojmem hymny
God save the King, kterou slySel v Londyné, napsal
1797 ve Vidni ohroZené vilkou pisefi Gott erbalte
Franz den Kaiser, jei se s textem HOFFMANNA VON
FALLERSLEBEN (1841, Deuischland, Deutschland
tiber alles) stala roku 1922 némeckou ndrodni
hymnou.
MOZART. Nékteré z jeho cca 30 pisni jsou obzvlast
zdafilé, napr. Abendempfindung (Vecerni ndlada,
1787) nebo Das Veilchen (Fialka, 1785).
Das Veilchen pochdzi 7 GOETHOVA singspielu Er-
win und Elmire. MOZART zhudebtiuje strofickou
béseti jako malou dramatickou scénu v 7 obra-
zech s hudbou, kterd pribéiné zrcadli dram. dé-
ni. Za prostou maskou pastyiské hry a personifi-
kovaného kvétu fialky se naplituje tragicky osud.
Predehra a 1. strofa predstavuji kvitek. Poté pfi-
chizi pastftka (jasavd tonina D dur). Smutek
a touha kvitku jsou v 5. a 6. obrazu vyliCeny v 4rii
(g moll — jako Pamina) a v pisni (B dur). Drama-
ticky recitativ acc. predvadi, jak je kvét poslapan
(7. obraz, vrchol, koruna). V 8. obrazu pak v kla-
sicko-idealistickém duchu proméiiuje po zptiso-
bu 4rie jeho umirani (tragické ¢ moll, srov. smrt
komtura) v radost (umird pro ni, G dur). MO-
ZART pfipojuje ke GOETHOVU textu svilj vlastni:
ubohy kvitek (obr. B).
BEETHOVEN napsal 91 pisni, mj. Adelaide
(1795/96), a ,pisfiovy kruh“ An die ferne Geliebte
(Vzdilené milé, 1816). V tomto prvnim viznamné;j-
$im pisiiovém cyklu se v kaZdé pisni méni charakter
a ténina. Jednotlivé pisné jsou pak propojeny mo-
dulujicimi piechody (obr. D). K dalSim cyklickym
momentim patii opakované uvedeni motivi a za-
¢itku cyklu v zdvéru. Styl téchto umélych pisni
uruje vysoky a oduSevnély ton zpévniho hlasu a na-
ro¢ny klavirni part.

Skenovano pro studijni ucely
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ﬂ Allegro

eejeafe s :
na zplsob generdlbasu albertiovské basy
A D. Alberti, Sonata F dur, pfed 1740, opakovani motivi a struktura basu
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| Adagio Il Allegro Il Adagio IV Allegro
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0000000

koda

t. 1 Velmi smutné a zcela pomalu '

[ zvukovy prostor

[1