I. INTRODUCCION

La falta de serenidad espiritual del periodo barroco se
manifiesta en lo literario en una total ruptura del equili-

brio er@{gﬂe@q,y expresion. Gongora crea un estilo
person y original en el que dicho equilibrio se rompe

a expensas del contenido ya que la expresion pasa al

teramsmo ‘Se trata de una poesia de gran art1ﬁ01051dad
‘con una enorme utilizacion de elementos ornamentales, de

ggracte-c—il’t?)_funa’améntalmxente_z, 'y una maxima valora-
c10n de los valores sensoriales del poema. Este estilo,
que va a ir analizdndose a través de las lecturas reflexi-
vas, es el altimo eslabdn, el punto extremo, de la reno-
vacién poética iniciada por Garcilaso a partir del petrar-
quismo italiano. A medio camino entre ambos tenemos la

Poesia amorosa demdoﬂ.de» Herrera.
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= Durante mucho tiempo se habia creido ver en la obra
de Gongora una diferenciaciéon cronoldgica: una primera
etapa, de claridad y sencillez, correspondiente a las com-
posiciones en metros cortos; una segunda (sus «obras;
mayores»), llena de oscuridad y dificultades, y més pro-
\piamente culterana o gongorina. i

Esto es falso, pues el culteranismo es evidente desd:
las mas tempranas obras de don Luis. Todos los artificios
estilisticos mas caracteristicos de su estilo culterano estan
presentes tanto en las composiciones populares (en metros
cortos generalmente) como en las mas cultas y refinadas.

Mas que dos etapas cronoldgicas, pues, lo que si es
cierto es que existen dos tendencias o manifestaciones
distintas del arte gongorino, como ha puesto en evidencia
l_)__gm‘agg Alonso: por un lado, la huida de la realidad y el

acercamiento a la belleza absoluta; por otro, la aproxima-
¢ion a 1o real, a lo concreto, aun en sus aspectos desa-
gradables; muchas veces, incluso, en forma de caricatura.

A la primera de las tendencias (idealizacion, estiliza-
cion, esplendorosa belleza) pertenecen, fundamentalmente,
el «Polifemo» y las «Soledades». A la segunda (burla,
ironia, lo alegre, lo grotésco y lo miserable de la vida)
las letrillas, los romances satiricos, los sonetos humoristi-
cos, etc. Insistimos en que estas dos tendencias artisti-
cas se manifiestan a lo largo de toda la poesia de Géngo-
ra, coexistiendo desde sus obras de juventud hasta las
ultimas que compuso. ‘

II. LECTURAS REFLEXIVAS

Primera. Tres sonetos

Presentamos tres sonetos en los que Garcilaso, Herrera
y Goéngora poetizan un mismo tema: el «Carpe diem»

horaciano, introducido en Espaifia a través de la influencia
italiana.
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Comparando los tres sonetos se puede no(;a(rzorl:tli
resencia gradualmente. mayor de los elementos c;l oratl-
yos, de los recursos 'llterarlos..l?or otra(l1 parte, ren);i()n
aumento de la «oscuridad» o d1f1cu,1tad e comp neto;
Si elegimos una metafora que esté len loil trif,)sn s(;)e e
(cabellos rubios = _0ro) es facil ver la gradac

hallj.lgmlgri.Garcilaso, se habla iimpl)emente de «cabellos
idos en la vena del oro). y
dez(?f’oiilgsr?r)g hace mas directa la identificacion. Ya no
aparece la palabra cabellos.’ S_on hebra; d_e oro purlo. o
3.° Gongora llega al maximo atrevimiento en la mb 4
fora: ni siquiera el esfuerzowdel sol, que rilum ra,
puede competir con ese 0ro brufiido que es el cabe (i. e
Centrandonos en el soneto gongorino, destacan las be
llas metaforas, que van como engastadg§ en una estrug:
tura complicadisima y enormemente artlflclosa que supe
ne una cuidada elaboracion. Est:fl .con51ste en una ser;e:
de correlaciones o paralelismos léxicos que se van Org

nizando a lo largo de los cuartetos y tercetos de la
composicién. Vamos a verlos en este esquema:

—primer cuarteto:
cabello = oro primer terceto:
frente = lilio (‘1irio’) | ‘cyello, cabello, labio, frente
cristal, oro, clavel, lilio ‘
—segundo cuarteto: («oro, lilio, clavel, cristal luciente»)
labio = clavel

cuello = cristal

—segundo terceto:
ta y ello juntamente
)

tierra — humo — polvo — sombra —
NADA

La complejidad de la estructura del soneto no impl'de
que haya siempre (como en otras obras gongorinas, 1n-
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cluso mas «oscuras») un «hilo conductor» del significado
que nos va guiando a través del poema y nos permite
comprenderlo: «reordenando» los desordenes de la sinta-
xis, teniendo en cuenta las correlaciones, etc.

El tema del poema gongorino (comin a los otros dos
renacentistas), la fugacidad de la vida, parece quedar re-
ducido a un mero pretexto que permite al poeta desarro-
llar toda una serie perfectamente trabada de bellisimas
iméagenes dirigidas a nuestros sentidos. De todos modos,
Goéngora, de acuerdo con la sensibilidad del Barroco, ha
tratado el tema de manera completamente distinta a Garci-
laso: el gran poeta toledano hace una llamada a gozar de

, la vida terrena antes de que se acabe; para don Luis, la}|
belleza y la juventud son caducas, los goces de la vida no
valen tanto, puesto que al final se acaban. Es un sentido
'menos pagano de la existencia terrenal (recuérdese el sen-
tido religioso de la vida que aporta el espiritu de la
Contrarreforma) y mucho mas amargo.

" EI final es estremecedor: Toda la luminosidad y la be-
lleza de los versos anteriores del soneto se derrumba y
aniquila en el udltimo verso: la gradacidén significativa
es descendente, nihilista: tierra — humo — polvo — som-
bra — nada. El violento contraste barroco que tanto pro-
digara Gongora en sus obras de madurez esta ya presente
en este hermoso soneto juvenil.

1. Garcilaso de la Vega

(Primer Renacimiento: primera mitad del siglo XVI)

do Renacimiento: segunda mitad del sig

coged de vuestra alegre prin.tavera
el dulce fruto antes que el tiempo a
cubra de nieve la hermosa cumbre.

irado

Marchitard la rosa el viento helado,
todo lo mudard la edad ligera
por no hacer mudanza en su costumbre.

2. Fernando de Herrera

lo XVI)

LAS HEBRAS DE ORO PURO QUE LA FRENTE

cercan en ricas vueltas, do el tirano

fi 1 su mano,
sefior teje los lazos con )
y arde en la dulce luz, resplandeciente,

cuando el invierno frio se presente
vencedor de las flores del verano,

el purptireo color tornando va{to,t
en plata volverdn su lustre ardiente.

Y no por eso amor mudard el puesto,

ue el valor lo aseguray cortesia,
ZI ingenio y del alma la nobleza.

Es mi cadena y fuego el pec:ho honesto,
virtud generosa, Lun'llfre mia,
{dle vuestra eterna, angélica belleza.
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EN TANTO QUE DE ROSA Y AZUCENA
se muestra la color en vuestro gesto,
y que vuestro mirar ardiente, honesto,
con clara luz la tempestad serena;

y en tanto que el cabello, que en la vena
del oro se escogio, con vuelo presto

por el hermoso cuello blanco, enhiesto,
el viento mueve, esparce y desordena:

3. Luis de Gongora

(Barroco: primera mitad del siglo XVII)
MIENTRAS POR COMPETIR CON TU CABELLO,

oro brufiido el sol relumpra en vano, ——
mientras con menospreclo en medio el llan

mira tu blanca frente el lilio bello;
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mientras a cada labio, por cogello,
siguen mds ojos que al clavel temprano,
y mientras triunfa con desdén lozano
del luciente cristal tu gentil cuello;

goza cuello, cabello, labio y frente,

antes que lo que fue en tu edad dorada
oro, lilio, clavel, cristal luciente

no solo en plata o viola troncada
se vuelva, mas tu y ello juntamente
en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada.

Segunda. Fragmento del Polifemo

I~ Los elementos culteranos se utilizan en gran profusién
en el Polifemo, las Soledades y el Panegirico al Duque
' de Lerma. La «oscuridad», es decir, la complejidad
significativa, es también mayor a causa del amontona-
miento de elementos cultos: citas mitologicas, hipérbatos,
latinismos, cultismos, etc. Su sentido, sin embargo, es
posible comprenderlo si se analizan las alusiones a la
mitologia y el significado del léxico culto utilizado, y si
se «reordenan» los atrevidos hipérbatos. Esto es lo que ha
hecho Damaso Alonso, facilitdindonos con sus profundos
y valiosos estudios sobre la obra gongorina el acerca-
miento a este gran poeta barroco.

Vamos, pues, a contemplar el estilo méas culto y depu-
rado de Gongora leyendo un fragmento de su Fabula
de Polifemo y Galatea (1613) en la que se manifiesta
claramente la tendencia cultista e idealizadora del autor.

De nuevo un tema de la mitologia clasica: el mito de
Polifemo, uno de los mas antiguos de la Humanidad (el
gigante de un solo ojo que se enfrenta con Ulises en
«La Odisea»). Géngora parece haberse basado en el tra-
tamiento que dio al tema el poeta latino Qvidio, de gran
difusion en Espafia a partir de 1500: el gigante Poli-
femo, enfurecido por los celos a causa de los amores
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ue descubre entre su amada, la ninfa Qalatea, yel pastlor
%cis arroja una roca sobre su joven rival. Invocada}lls as
deidédes marinas, la sangre y el cuerpo dpl muchacho se
transforman en un riachuelo que ﬂuye hacia el mar. 4 b=

Este tema clasico es muy propio de la sen51.blhda. a-
rroca, tan aficionada a los grandes contrastes: un glga(rll-
te tr:emendo y lleno de furia, enamorado t}ernamente d?
la,bellisima Galatea; y, por otra p'ilrte, ese tierno amor

S dio y la venganza.
aso después a los celos, el 0 ‘
’ En las estrofas que seleccionamos, el autor nos descntie
con gran belleza el momento en queé Ga,latea contefrpp a
por primera vez a Acis y se enamora de ¢l. Como a 1rmz§
Damaso Alonso, s€ diria que ley,et}do estos versosb aclc;r;
templamos con la imaginacion belhsnpas_ escenas de et.

Estilisticamente, observamos los siguientes rasgos pro-
piamente culteranos: . .

1. EIl léxico es suntuoso y colorista, §elecc1onadoPen
fun'ci(')n de la belleza que el poeta quiere dcrearl;1 vi;)ir-
ejemplo, los altimos versos, en los que se alude a
lidad v hermosura del pastor. ) .

2 yHay un simil bastante atrevido (versos 5 al 9): le;
a’gu)'la... como la ninfa bella. Lo que s€ compara €s

uietud de una y otra. o )

! 3. Constrastes y contraposiciones: (urbana-bdrbara, el
dulce estruendo...). ) . _

4. Citas mitologicas: el dios Cupl‘do, la nmga b;:llairase

5. Latinizacién del léxico (cultismos) y de 3 Fase
(hipérbatos): en el verso segundo3 ?lt.vzrbo pende

i intaxis latina.
al final, lo cual es un caso de sin ]

6 Abundantes epitetos, generalmente antepuestos (re

srico silencio, lento arroyo). '
tor7lC0Uso de la bimembracion (los versos endlecasﬂ:ll;);s_
divididos en dos partes, por una pausa) y del enc
gamiento («estruendo / del lentp arroyo»).' .

8. Perifrasis, como «el ave reina» (=el agul a).

Podemos aplicar a esta composicié?1 lat.ls ollasegvee:;l(}réers

i 6ngora, ha hecho ¢l p -

ue, sobre la poesia de G . -
ge éuillén: «Si toda inspiracion se resuelve en una con
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truccion, y eso es siempre el arte, lo tipico de Géngora.
es la abundancia Y la sutileza q{e«gq_negcioy_eg que fijan

su frase, su estrofay. El subrayado es nuestro, porque
la afirmacién nos parece particularmente evidente en estas

tres estrofas del Polifemo. En ellas, no solo se van
relacionando (conexiones) entre si las frases en los distintos

Versos, sino que las imégenes, los similes, las descripcio-

nes de los delicados movimientos de la ninfa en ‘torno a

Acis, se van concatenando y engarzando entre ellas de

modo que ni siquiera las estrofas estan separadas (la se-
gunda si se aisla de la tercera con un punto y aparte):

El bulto... y... no... asi... mientras... que... como...
no sélo para... A pesar luego... que ya... que... pecho.

Todos estos enlaces (mds un inciso entre guiones) nos

han llevado, sin un corte sintactico, hasta el final de la
segunda octava.

EL BULTO VIO, Y HACIENDOLE DORMIDO,
librada en un pie toda sobre él pende,
—urbana al suefio, birbara al mentido
retorico silencio que no entiende—:
no el ave reina, asi, el Sfragoso nido
corona inmdvil, mientras no desciende
—rayo con plumas— al milano polio,
que la eminencia abriga de un escollo,

como la Ninfa bella—compitiendo
con el garzén dormido en cortesia—
no solo para, mas el duice estruendo
de el lento arroyo enmudecer querria.
A pesar luego de las ramas, viendo
colorido el bosquejo que ya habia

en su imaginacién Cupido hecho,

con el pincel que le clavé sy pecho.
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De sitio mejorada, atenta mira,
en la disposicién robusta, aque]lo
que, si por lo suave no la admira,
es fuerza que la admire por lo 'beIIo.
De el casi tramontado Sol aspira,
a los confusos rayos, su ca;)ello:

res su bozo es, cuyas colores,
gfmo duerme la luz, niegan las flores.

VERSION DE DAMASO ALONSO

i nlazadas por el
describe el poeta en estas tres estancias (e
sli(l)liid:)sccémo Galatea ve a Acis (que finge dormir) y el efec(:g
ue la belleza del joven produce en la ninfa. (Seiialamos c
! su nimero el comienzo de cada estrofa.)

(33) Ve Galatea la forma de Agis, yi) crei'én(eiltr)llseb%or(rélolﬁé
. . . e o m
antenida en un pie, se inclina toda sobr ]
;Iilpendiera sobre él) para contemplarse, urbana o cortés lf)iz:.)r)a
con el suefio (respetando cortésmente elqulle %la s(i:lreerfcii)uebér,
5 fiere a aquel fingido . -
pero barbara por lo que se re re a i )y BB
i lencio, este lenguaje mudo,
bara porque no entiende este si 5 hayle i
i osidad o fingimiento
cual podemos llamar reto6rico, por su arti ici L
y por%ue la belleza de Acis hablaba por si sola mejor que bellos
dlslzl(‘)rssoes.queda tan inmovil el 4guila, reina dg laz o.trztsra:vis(;
i ible nido (mien
cuando corona en su vuelo su inaccesi
desciende —veloz como un rayo con plumas—' a c;bar:).er(lsg
milano pollo, al que abriga la cumbrelde algtuncgftéz;s:l sixeﬂo
: A e i
la bella ninfa, compitiendo, en e respe
zg?oel amuchacho dormido (pues éste habia resp;tadc‘)luz;ntg:s te;
ieta, sino
suefio de Galatea), no s6lo se queda quieta, ]
desearia hacer enmudecer el dulce, atenuado estruendo que for
maba el lento arroyo. ) )
Viendo luego —a pesar de las rarilaz mter;l)ue}s‘;agi: ci}?)u‘figlc?o
j mor le
reado y real aquel bosquejo que e Kartagan
i inaci 1, con aquella flecha q
en la imaginacién, como con un pincel, ; i
: de lugar, mira y escu
le clavé en el pecho; (35) mejorandose
dri(ﬂ:: atentamerr:te en la robusta W{ﬂldad de aquel rosltroé d?l?rg
lo que, si por lo suave no la admira, es fuerza que la
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por la belleza. El cabello de Acis aspira a igualar en el color
los rayos del Sol poco antes de la puesta; su bozo es todo flo-
rido, flores cuyas tonalidades, como el muchacho tiene cerradas
las luces de sus ojos, faltas de luz, no se distinguen bien.

III. COMENTARIO DE TEXTOS

A. PRESENTACION

En este romance de Gongora se manifiesta la que he-
mos considerado como su «segunda tendencia» artistica
(segunda, no en sentido cronoldgico). Se trata en esta
composicion un tema analogo al del Soneto de la Primera
lectura reflexiva, muy propio del Barroco en lo que con-
lleva de desengafio y escepticismo: el tiempo pasa y la

juventud se acaba; y con ella, la belleza, el vigor y los
placeres. ‘

Es muy interesante tener en cuenta que tanto el Sgygto
como esta composicién estan escritas en el mismo afio,
1582, porque asi comprobamos que no hay sucesion cro-
nologica, sino simultaneidad, entre el Gongora serio y es-
teta, y el Gongora festivo y burlon; entre el estilo culfo
y refinado, y el otro estilo, popular y caricaturesco; asi-
mismo, podemos comprobar que en una y otra manifes-
tacion artistica hay rasgos culteranos. '

En el estribillo de este poema se repite una y otra vez
la misma advertencia: aprovecha la juventud, moza, que
la Pascua se va. '

B. TEXTO

iQUE SE NOS VA LA PASCUA, MOZAS,
que se nos va la Pascua!

Mozuelas las de mi barrio,
loquillas y confiadas,

mira no os engarie el tiempo
la edad y la confianza.

No os dejéis lisonjear

de la juventud lozana,
porque de caducas flores
teje el tiempo sus guirnaldas.

;i Que se nos va la Pascua, mozas,
que se nos va la Pascua!

Vuelan los ligeros afios,
y con presurosas alas
nos roban, como arpias'
nuestras sabrosas viandas.
La flor de la maravilla®
esta verdad nos declara,
porque le hurta la tarde
lo que le dio la manana.

;Que se nos va la Pascua, mozas,
que se nos va la Pascua!

Mirad que cuando pensdis
que hacen la serial de la alba
las campanas de la vida,
es la queda’ y os desarma
de vuetro color y lustre,
de vuestro donaire y gracia
y queddis todas perdidas
por mayores de la marca*.

;Que se nos va la Pascua, mozas,
que se nos va la Pascua!

! arpias = monstruos alados que robaban o estropeaban los manja-

res de Fineo. )

la flor de la maravilla: en una letrilla, Géngora dlc_e: apr.ended flo-
res de mi / lo que va de ayer a hoy / que ayer maravilla fui / y som-
bra mia atin no soy.

la queda = la sefial de queda, de retirarse por la noc.h'e.

mayores de la marca = lo que excede de lo pe_rmmdo o tolerable.
Quiere Gongora decir que las mozas quedaran perdidas, mayores de la
edad propia para el amor.
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Yo sé de una buena vieja
que fue un tiempo rubia y zarcas,
Y que el presente le cuesta
harto caro el ver su cara;
porque su bruriida frente
Y sus mejillas se hallan
mds que roquete de obispo
encogidas y arrugadas.

iQue se nos va la Pascua, mozas,
que se nos va la Pascua!

Y sé de otra buena vieja,
que un diente que le quedaba
se lo dejé estotro dig
sepultado en unas natass;

Y con ldagrimas le dice:
«Diente mio de mi alma,

Yo sé cudndo fuistes perla,
aunque ahora no sois nada. »

iQue se nos va la Pascua, mozas,
que se nos va la Pascua!

Por eso, mozuelas locas,
antes que la edad avara
el rubio cabello de oro
convierta en luciente plata,
quered cuando séis queridas,
amad cuando séis amadas;
mirad, bobas, que detrdis
se pinta la ocasién calva.

iQue se nos va la Pascua, mozas,
que se nos va la Pascua!

5 .
zarca = de ojos azules.

natas = al comer cosa tan blanda como las natas, se le cay6 el

diente a la vieja.
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Cc. COMENTARIO

1. Contenido

a) Este tipo de obras «menores» (es decir, en metros
cortos) no tiene la complicacion significativa ni ornamen-
tal de sus composiciones en endecasilabos. De todos mo-
dos, como ya hemos dicho, la presencia de algunos ras-
gos culteranos que analizaremos en este comentario dan
lugar a algunas «oscuridades» en el poema: por ejemplo,
la cita de las arpias.

b) Estructura: el estribillo, que actiia como un verdade-
ro «ritornello» tematico, va diviendo el romance en frag-
mentos, y va ordenando Ia disposicion de los contenidos

e una manera totalmente simétrica y ordenada. Asi,
§ consideramos los seis fragmentos, la estructura formal y |
tematica seria la siguiente: exhortacion = 1. fragmento; |
2.°,3.° = el tiempo pasa con rapidez; 4.° y 5.° = ejem-
plos concretos de los efectos del paso del tiempo; 6.° =
conclusion, que coincide con la exhortacion inicial. o

c) En ésta, como en muchas otras obras pertenecien-
tes a la tendencia «realista» del poeta, es frecuente el
tono chocarrero y burlén. Lo advertimos en varios mo-
mentos del texto; por ejemplo, en los versos que siguen a:

«Y sé de otra buena vieja
que un diente que le quedaba...»

2. Técnica y estilo

a) Andlisis métrico: La estrofa utilizada es el romance,
que pertenece a las de tipo tradicional. Recordemos que
se da por primera vez como consecuencia de la fragmen-
tacion de los Cantares de Gesta, desde finales del siglo XIV.
Ha sido una estrofa de gran fecundidad en la literatura es-
pafola, incluso hasta nuestros dias.

® El tono popular de la composicion esta conseguido,
no sélo por la utilizacion del romance, sino también
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por las frases populares que se intercalan, e incluso por e
refrdn popular que va al final («se pinta la ocasién
calvay). :

® Pero, ademas, ese tono Bopular se ve subrayado por

la incorporacion de una cancioncilla popular que se repite
a modo de estribillo:

(«;jQue se nos va la Pascua, mozas,
que se nos va la Pascua!»)

incrustado ritmicamente en la estrofa como una ruptura
momentanea del metro, del ritmo y de la rima. Su re:
peticién, y la ruptura que introduce, tiene el valor expre-
sivo de hacer hincapié en el tema que el autor esta desa-
rrollando a lo largo de todo el poema. ‘

b) Vamos a analizar los rasgos culteranos de este poe:
ma: !

e En primer lugar, los elementos propiamente ornamen-
tales: i
—Metdforas: (algunas constituyen verdaderas imagenes)

«vuelan los ligeros afios»; «yo sé cuando fuisteis perla».
—Hipérboles: (como sabemos, son exageraciones, ponde-

raciones desmesuradas); «...mas que roquete de obispo/

encogidas y arrugadas». - A

—Similes o comparaciones: [los afios] «nos roban, como
arpias». :
—Paralelismos: Cuando las anaforas (o repeticiones de

‘palabras) se producen entre dos versos, o cuando éstos
. coinciden sintacticamente: ‘

«de vuestro color y lustre,

de vuestro donaire y gracia»
«quered cuando sois queridas,
amad cuando sois amadas»

—Paronomasias = se trata de un juego entre dos pala-
bras cuyos sonidos son casi idénticos (coso y cosa, por
ejemplo): «harto caro el ver su cara». ‘
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__Hipérbatos: Consiste en cambiar el orden l.égico_ de la
frase, como en «porque de caducas flo_res teje el' tiempo
sus guirnaldas» (porque el tiempo teje sus guirnaldas
de caducas flores).

e En segundo lugar, los contrastes, muy caracteristi-
cos del Barroco. En este poema son abundantes;’sg re-
fuerzan, ademas, con la abundancia de los antonimos
(oro/plata; la alba/la queda: ..)- o

__Asi, las oposiciones léxicas, tan tipicas €n to@a la poe-
sia barroca, SOn Un recurso que se afiade al anterior: alba,
oro, juventud, la mafiana, hurtar, frente a queda, plata,
caducas flores, la tarde, dar.

e En tercer lugar, las cifas mitoldgicas, un rasgo .c'ul-
terano que muchas veces causa dificultad de comprension.
Hay que conocer la mitologia para entenderl las alu51qnes
que tan frecuentes son en toda .la poesia gongorina.
En este poema se incluye, por ejemplo, al citar a las
arpias.

__La bimembracién de los versos €s muy frecuente en
las obras de Gongora. Por ejemplo, en el soneto co-
mentado en la lectura encontrabamos 70 sélo en plata /
o viola truncada, que queda separado en dos partes
por la conjuncién o. Aqui tenemos, por ejemplo, «loqui-
llas y confiadas», «la edad y la confianza», «es la queda
y os desarma», etc. ) '

—En el texto es frecuente la presencia de. oraciones
imperativas y exhortativas. La finali.dad expresiva de este
tipo de oraciones esta clara si imaginamos lo que supon-
dria, en cuanto a expresividad, que en el poema se utili-
zaran oraciones impersonales.

3. Lalengua

a) Lo mas interesante €s, seguramente,1 el mpdelo de
lengua poética creada por Gongora: el culteranismo, cu-
yos rasgos hemos analizado en el punto anterior. Desde
el punto de vista de la evoluciéon de 12_1 lengua, el texto
corresponde al estado de lengua del siglo XVII, en que
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desaparecen muchas caracteristicas propias del castellang
medieval. Asi, las parejas de consonantes se simplificar
quedando las consonantes sordas, como en nuestros dias,

b) En el nivel sintactico, abundancia de latinismos,
sobre todo de hipérbatos: «(su brufiida frente / y sus me-
jillas) se hallan / mds que roquete de obispo / encogi-
das y arrugadas». 1

¢) En cuanto al Iéxico, en el texto no podemos coms-
probar en toda su riqueza la importante labor de intro-
duccién de neologismos que realiz6 el poeta. Pero sj
observaremos un detalle menor: la utilizacién de los di-
minutivos, entre los que destaca -uelo, el mas frecuente
en la época. Ya entonces comenzaba a usarse -ito, que
no triunfaria sobre los otros hasta el siglo XIX. :

4. Actitud critica

a) Hemos tenido ocasién de leer varias composiciones
poéticas sobre un mismo tema, tratado ya en la Anti-

2

ellas (la de Garcilaso, la de Herrera y la de Géngora),
en relacién con la mentalidad de la época y con el estilo
literario del autor, respectivamente. ‘

b) Muchos escritores cultos espafioles recogieron en sus
obras la literatura popular, e incluso recrearon temas y
metros populares, en su propio estilo. Lo hemos dicho ya
en otras ocasiones y no nos importara volver a repetir-,
lo siempre que sea oportuno. Desde las jarchas, el Libro
de Buen Amor, hasta los poetas de la Generacion del 27
0 los de la actualidad, esta actitud de amor y respeto |
por nuestra lirica popular es una constante de las lite- |
raturas hispanicas (ardbigo-andaluza, gallega, catalana i
castellana). }
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V. RECAPITULACION

] a realidad y la apariencia en el .«Sig_lo de_ Oro».

—Decadencia politico-social y declive hterarlo.. '

—Caracteristicas del Barroco espafiol. Evolucién a partir
del Renacimiento. )

—Luis de Gongora, creador del cu[teram.rsr.no. Rasgos_fie
su estilo. Originalidad de su obra poética y relacion
con la tradicion anterior. ) o

—Divisién de la obra gongorina: ;etapas cronoldgicas o
tendencias artisticas? )

—Lo popular y lo culto en su poesia.
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