Hudba v dobe renesance (15.-16. stoleti)
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Franko-vlamska hudba: dllezita biskupska centra,
katedralni scholy, osobnosti: migrace do Italie na
vevodské dvory (oltramontani — zpoza hor).

Rinascita: obrozeni, obroda — termin italskych
teoretikl v pol. 16. stoleti (Giorgio Vasari) pro nové
slohoveé rysy na prelomu 14. a 15. stoleti.



Presouvani kulturnich (hudebnich) center:
1. Notre-Dame; Ars antiqua; Ars nova: Francie

2. Kolem roku 1400: Anglie (John Dunstable); Italie (Johannes
Ciconia)

3. Franko-vlamsky prostor (dnesni severni Francie,
Belgie, Lucembursko a Nizozemi)

4. Od 16. stoleti
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Hudebni centra v epose renesance

Burgundsko (viz), Pariz, Londyn, Mnichov, Innsbruck,
VideR, Praha, Itdlie (Rim, Benatky, méstské signorie)

Zasadni vyznam maji predevsim panovnicke rezidence,
at’ uz se jedna o dvory kralll (napf. Pariz, Budin, Viden,
Neapol, Londyn), papezdl, cisare riSe fimské naroda
némeckého (Madrid, Viden, Praha), nejrliznéjsich vévodl
(mnichovsti Wittelsbachove, italské méstskée staty —
Sforza, Visconti, Medici).



Primarni literatura:

m Ulrich Michels: Encyklopedicky atlas hudby, Praha
2000, s. 228nn.

m Kolektiv autortl, Hudba v ¢eskych déjinach, Praha
1983, 1989 (2. kapitola)

m Hans Heinrich Eggebrecht: Musik im Abendland,
Munchen 1996 ..., s. 275-314

m Gerald Abraham: Strucné dejiny hudby, Bratislava
2003

m The New Oxford History of Music III. Ars Nova
and The Renaissance 1300-1540, London 1960

m http://www.naxosmusiclibrary.com/home.asp

m www.cpdl.org (databaze not prevazne z obdobi
renesance)



http://www.naxosmusiclibrary.com/home.asp
http://www.cpdl.org/

Sekundarni literatura:

m Peter Burke: Variety kulturnich dé&jin, Brno 2006

m Baldassare Castiglione: Dvoran (prelozil Adolf
Felix), Praha 1978

m Jan Assmann: Kultura a pameét, Praha 2001
m Ernst Hans Gombrich: Pribéh uméni, Praha 1995

m André Chastel: Vyplenéni Rima. Od manyrismu k
protireformaci, Brno 2003

m Nikolaj Savicky: Renesance jako zména kodu,
Praha 1998.



DATA Z EVROPSKYCH DEJIN

1431 Jana z Arku upalena v Rouenu Anglicany

1447-1455 papez Mikulas V. zalozil Vatikanskou knihovnu

1445 cca knihtisk Johann Guttenberg (1455 Bible)

1453 bitva u Castillonu: konec stoleté valky mezi Anglii a Francii
1477 Nizozemi pod nadvladou Habsburkd

1476 vynalez nototisku

1492 Kolumbus doplul na souostrovi dnesnich Baham, na Maurech dobyta
Granada, postaven prvni globus (Martin Behaim)

1498 Vasco da Gama doplul do Indie (portugalska dominance v Indie v 16.
stoleti), Ottaviano Petrucci vynalezl menzuralni novotisk pomoci
pohyblivych typt (prvni menzuralni tisk vysel 1501)

1500 kapesni hodinky (Peter Henlein), Pedro Alvaréz Cabral objevil Brazilii

1507 Mikulas Kopernik z Toruné (z. 1543) formuluje svdj heliocentricky
systém

1519 umira cisaf Maxmilian I. Habsbursky, ,posledni rytif* a tvlirce
habsburskeé snatkové politiky (Spanélsko, ceské zemé a Uhry: vnuci
Karel V. a Ferdinand I.)

1519-1521 obepluti zemekoule — Portugalec Magalhaes ve sluzbach
Spanélska



EVROPSKE REFORMACE
1517 pocatky reformace (95 tezi Martina Luthera)

1525 selska valka: zkamenéni agrarni soustavy (nevolnictvi),
dominance knizeciho statu, reformace se meni v politicke
hnuti knizat

1527 Sacco di Roma: v ramci valky mezi Francii a risi o
hegemonii v Italii vyplenili cisarsti vojaci Rim

1531 Anglicky kral (Jindrich VIII.) hlavou anglické cirkve — 1534
zakon o supremaci

1534 zalozeni radu Societas Jesu

1536: Kalvinovo Institutio religionis christianae

1539 Helvétska konfese (Zwingliani)

1555 Augsbursky nabozensky mir

1545-1563 Tridentsky koncil

1598 Edikt nantsky: nabozenska tolerance ve Francii

1600 upalen Giordano Bruno pro své panteistické predstavy
nekonecného univerza bez jakéhokoli stredu



Inovace hudebniho mysleni:
melodie/harmonie

1. Melodie: sméerovani k lidskému hlasu.
Zrovnopravnéni perfektnich (4, 5) a
imperfektnich souzvukt (3, 6). Matematicko-
kosmologickeé zakotveni hudby, které je
doposud kritériem pripustnosti a vhodnosti,
ustupuje subjektivhimu dojmu (plny
zvuk). Dllezité pojeti stridani konsonanci a
disonanci v ramci pulsace skladby (uvolnéni x
napeti).



2. Novy zplsob standardizace a chapani
kadenci (zavérecnych casti): objevuji se
dominanta, tonika a vibec pocatky
harmonického mysleni (funkcni harmonie,
vertikalni mysleni)



Inovace hudebniho mysleni:
melodie/harmonie

3. Kodifikace polohového rozdéleni hlast
(sopran, alt, tenor, bas), funkcni vztahy mezi
akordy. Ctyrhlasa sazba se stava normou na
hlas (bassus) s postupné se prosazujicimi
funkcné harmonickymi tendencemi.

discantus cantus superius
e — -

contratenor ct. altus
tenor — >

tenor

tenor ct. bassus

B Wyvoj 4hl. sazby




Inovace hudebniho mysleni

1. Na misto (pre)zdobené linie gotiky nastupuje ideal
jednoduché melodie, clenéné podle potreb dechu.

2. Postupneé roste vyznam principu prirozenosti. Projevuje se
nejprve odmitnutim vicetextovosti. Vokalni hudba respektuje
dlsledné textové fraze, napodobuije text (reprodukuje
afektovy a vyrazovy obsah textu: imitar le parole).

3. Rezignace na dislednou racionalni konstrukci (izorytmie)
ve prospéch jednodussich forem a rytmu (ziva, pravidelna
pulsace, tanecni rytmus). KONSTRUKCE

4. Prechod od linearismu stredoveku k rozvoji harmonického
citeni a mysleni: akordické — souzvukove, tedy vertikalni
mysleni. HARMONIE

5.V poloviné 15. stoleti se cerna menzuralni notace meéni
na bilou s jednodussimi pravidly. S dalSim zjednodusenim v
16. stoleti uz bylo mozné hrat z listu. NOTACE



Hudebni inovace: kompozice/sazba

1.

Kontrapunkticky vicehlas: v jeho celkovém
vyznamu nabyva na dllezitosti dojem
celistvosti, integrace - vSechny hlasy
dohromady tvori celek. Pozadavek zvukové
plnosti (a tedy i homogenity).

Zakladnim principem je imitace: kazdy usek
textu ma svou melodii/myslenku, ktera
postupné prochazi vsemi hlasy.

Uplatnuje se styl a capella - mensi skupiny
zpévakl bez instrumentalniho doprovodu,
bézna je vsak take hra colla parte: hudebni
nastroje hraji samostatné nebo se zpévaky
zdvojuiji jeden z hlasd.



Inovace

1.

Krystalizace Cisté instrumentalni hudby — nejdrive
u klavesovych nastrojti, varhany.

Funkcni autonomizace hudby. Hudba vystupuje z
prisné liturgické vazby a sleduje autonomni vnitrni
cile (hudebneé esteticke).

Zavedeni a potvrzeni pojmU ingenium (nadani) a
opus. Vazany na princip humanizace, svobodné
tvlrci prace, na svobodny projev Cloveka. Hudba
se manifestuje jako dilo, jako vysledek nadani a
vysledek svobodné tvirci prace. Nova a presna
reprodukce, spojena s autorem. Déjiny hudby se
nove stavaji déjinami tvirci a jejich dél,
zatimco doposud byly spiSe jen déjinami
technik.



Zanry
Duchovni hudba

Mesni ordinarium (obvykle cyklické
kompozice, sjednocené spolecnym c.f.,
pripadné na principu parodie) + Requiem

Mesni proprium (c.f. jednotlivych casti je
obvykle dan choralni melodii)

Officium horarum: Magnificat, Salve Regina,

hymny, antifony (vesperae, officium
defunctorum)

Moteta: duchovni texty



Zanry
Svetska hudba
m Francouzsky chanson (vychazi z diskantové pisne)

m Italsky madrigal 16. stoleti:
1530 Madrigali de diversi musici, forma vysla
z krouzku humanistd kolem kardinala Pietra Bemba.
Nestrofické texty, snaha o citlivou deklamaci textu
v hudebnim ztvarnéni a vyjadreni nalady. Plvodné
3-4hlasa spise homofonni struktura, polymelodika a
chromatika nastupuje az v druhé polovine 16. stoleti

m Némecka tenorova pisen (Tenorlied), c.f. je v tenoru



Svetskeé pisné

francouzsky chanson: novy typ pred rokem 1530
(nakladatelstvi Pierra Attaignanta): stridani lyrické zpévné
melodiky s parlandovou pikantné rytmickou deklamaci,
homofonni sazba jen misty zpestrovana imitacnim
kontrapunktem (viz Lassovy chansony).

severoitalska frottola (houf podivnosti): milostné texty,
ctyrhlasa vesmeés homofonni a harmonicky jednoducha
faktura, melodie v sopranu, ostatni hlasy doprovazeji; 1504-
1514 vyslo v Benatkach 11 sbirek, po roce 1530 vyhasina,
navazuje fr. chanson a it. madrigal. Ve smyslu jednoduché
pisnové formy na frottolu navazuji neapolska villanella
(stroficka), canzonetta a balletto (s vyraznou tanecni
rytmikou). Villanella Vecchie Lettrose (Willaert)

Spanélske villancico: obdoba italské frottoly, 4hlasé
Oy commamos y bebamos (Juan del Encina)

doprovazene pisne: samostatne kompozice od konce 16.
stoleti (Francie, Spanélsko, Anglie — ayre: John Dowland)



Sociologické aspekty
m Zpév choralu byl plivodné vzdy zalezitosti scholy
(souboru) x solistické provozovani vicehlasu.

m Podle zjisténi R. Strohma se vicehlas obsazoval
nejméné dvéma zpévaky pro hlas uz na pocatku
15. stoleti v Bruggach.

m ,Dostupnost" vicehlasého provozu podnitilo
zjednodusSeni notace, také konfrontace rdznych
styld na koncilu v Kostnici (1414-1418). Zrejmé
nejdllezitéjsi vsak byla ,,produkce" zkusenych
zpévakl a skladatell, vyslych z prostredi
chramovych skol (zde se chlapci ucili gramatice,
choralu, menzuralni hudbé a improvizovaneé
polyfonii).



Velikost ansambli

Zpocatku nebyly soubory priliS pocetné. Italské chramové
sbory mély do cca 1480 4-8 dospéelych a prislusny pocet
chlapcdll. Poté dochazi k velkému narUstu:

m Milan: 1480 (7 dospélych), 1496 (15)
m Florencie: 5-6 (1480), 18 (1493)
m Neapol (Aragonsky dvdr) v druhé pol. 15. stoleti Cital 21

zpévakl a 2 varhaniky. Po roce 1470 se tomuto poctu
priblizily dvory v Milan€, Ferrare a Rime.

Vice neZ tricet hudebnikd mély dvory ve Ferrafe kolem
r. 1504 a v Rimeé za Lva X.

Burgundsky dvUr Filipa Dobrého mél 30 hudebnik( (1467),
anglicka Chapel Royal 37 pred rokem 1540.

Vrcholem je zrejméeé mnichovska vévodska kapela v dobé
Orlanda di Lasso (1570): 62 zpévakt (S16/6,Af 13, T15, B12)
+ 30 instrumentalistd.



Provozovaci praxe:

Celkova velikost souboru x realny pocet
hudebnikd provozuijicich konkrétni skladbu.

m Burgundsky dvir 1469, minimalni pocet 6S, 2A,
3T, 3B (soubor mél vsak 24 clend).

m Chramovy zvuk x komorni zplsob zpévu. V
pripade chramove prostory se predpoklada
hlasity zpév spodnich hlast a prirazeni jim
odpovidajiciho poctu vrchnich hlasd, zejm.
chlapeckych soprant (v pripade svétské hudby
se hlasitost ansamblu prizpUsobila spise
sopranu).



Dvorské ansambly

m DvUr francouzského krale Frantiska I.:
Musique de la chapelle
Musique de | “écurie (trubaci, hraci na
salmaje, violovy ansambl)
Musique de la chambre

m DvUr Rudolfa II.: Stallpartey (trubaci:
slavnostni intrady, ale i komorni hra);
Capellnpartey (samotna kapela).



Provozovaci praxe — meésta

m chramovy provoz (katedrala, kolegiatni
kostel, konventni chram, kaple bratrstev)
— zajisteny zpravidla zakovskym sborem
mistni skoly.

m méestské hudebni soubory: ,, muziky",
,pozounéri* — navzdory nazvim
zajistovaly signalni ulohu, fanfary, svétsky
hudebni provoz, ale také vypomahaly v
chramech a dalsich cirkevnich slavnostech:
sub elevatio, pri procesich



Uziti nastroji v chramové hudbe:
m Doklady pro uziti jinych nastroji nez varhan
pribyvaji az od 16. stoleti.

® Jen malo ansambll zpivalo bez doprovodu
(Capella Sistina, katedrala v Cambrai).

m Postupna diferenciace provozu: mse s
varhanami, bez varhan, choralni mse.

m Praxe alternatim — stridavého zpévu a hry
varhan (odpocinek zpévakim).

m Palestrina si na vévodovi z Mantovy vyzadal jeho
edici ,,oCisteného choralu®, tak aby jim mohl v

alternatim praxi nahradit stridani polyfonie a
varhan.



Hudebni nastroje v epose renesance

Oproti stredoveku s prevahou strunnych

nastrojt zazily v renesancni eposSe nejvétsi rozkvét
dechové nastroje. Ocenovan byl

prirazny, ostry az mecivy zvuk, takze celkovy zvuk
tehdejsiho dechoveho ansamblu by nas nejspise
prekvapil.

K obecnym rystim renesancniho instrumentare patfilo
rozSiteni hlubsich nastrojt a dliraz na zvukovou
homogenitu, ktery se projevil ve vytvareni nastrojo- g’ e
vych rodin. Vedle pozound (trombdnd) se uplatriovaly} l ' 4
predevsim drevene dechové nastroje, ktere vytvorily |
mnoho typovych variant v rliznych velikostech
a tedy i v tonovych vyskach.




Prakticka pojednani o hudbe:
m Ramos de Pareia: Musica practica (1482)

m Johannes Tinctoris: De inventione et usu
musicae (ztraceno)

m Sebastian Virdung: Musica getutsch
(1511)

m Martin Agricola: Musica instrumentalis
deudsch (1529)

m Michael Praetorius: Syntagma musicum
(1614-1619)



Hudebni nastroje v epose renesance

Nastrojové rodiny vytvarely predevsim zobcové
fletny a pozouny. V souborech véznich
hudebnikl i jinde se vedle altového, tenorového
a basoveho trombonu uplatnoval sopranovy
cink. Ale i cink existoval v nékolika variantach.
Basovy cink se nazyval serpent a nachazi se
mezi dochovanymi nastroji zminéné rozmberskée
muziky. Prestoze mél cink podobné nastrojové
drzeni a konstrukci jako ostatni drevene dechoveé
nastroje, ton se tvoril pomoci natrubku, jakym
jsou opatreny zest'oveé nastroje. Tomu odpovidal
i zvuk, pripominajici trompetu.



Hudebni nastroje v epose renesance

Jako basovy protéjsek fiduly vznikla kolem roku
1500 viola da gamba (gamba — italsky noha,
naznacuje drzeni nastroje mezi koleny) ale brzy
se tyto violy zacaly stavét o rlizném tonovém
rozsahu a do konce 16. stoleti fidulu zcela
nahradily. Uplatnovaly se i nastroje violoveho
typu s drzenim da braccio (na rameni). Z téchto
viol vznikaji housle, které se vyrazné€ji prosadily
az v nasleduijici epose.



Hudebni nastroje v epose renesance

Zatimco dechové nastroje byly doménou méstskych
| aristokratickych hudebnich soubort (muzik), které
casto hraly pri slavnostech pod Sirym nebem nebo
ve vetsich prostorach, v komornéjsich nebo primo
domacich produkcich se uplatrnovaly nastroje
schopneé vicehlasé hry. Patri sem predevsim loutna,
ktera prave v 16. stoleti dosahla své nejvétsiho
obliby. Pro svilj tichy ton se pouzivala bud’ ve
vétsich instrumentalnich souborech k doprovodu
tancd, v tiSsSim prostredi pak sdlové nebo

v komornim obsazeni. S velkou oblibou loutny
souvisi také existence mnoha typovych variant a ji
podobnych nastrojC.



V privatni sfére, jak o tom svedci dochované
pozlstalostni soupisy Slechty i méstand, se vedle
nejbéznéjsi loutny uplatinovaly také rlizné typy
klavesovych nastroju. U klavichordu vznikaly tony
pomoci tangentové mechaniky — struna se rozeznivala
dotekem klavesy s kovovym jazyckem (tangentou). Diky
jednoduchému prevodnimu mechanismu mél zptisob
uhozu na klavesu velky vliv na charakter tonu.

Cembalo se vyvinulo ze stredovekeho zaltare (psaltéria)
pridanim trsaci mechaniky a klaves. Klavesy uvedly do
chodu trn, ktery svym dotykem strunu rozezvucel, cely
mechanismus vsak byl pomérne slozity. Hlasitost
cembala proto nebylo mozné ovladat. To byl i pripad
vétSiny renesancnich dechovych nastrojll. Tento
nedostatek pak ved| k podstatnym konstrukcnim
vylepsenim v nasleduijici epose.




Hudebni nastroje v epose renesance

V chramové hudbé se nastroje nejcasteji
uplatnovaly tak, ze podporovaly nebo
zastupovaly néktery ze zpévnich hlast. V této
souvislosti je nutné pripomenout, ze vétsina
reformacnich cirkvi kromeé luterant nastroje
v bohosluzebné hudbé odmitala, a tak se
instrumentalni hudba prosadila predevsim

v liturgii rimskokatolicke cirkve.



Arnolt Schlick:

Spiegel der
Orgelmacher

und Organisten
(1511)









