Hudebni moderna v Némecku

! a stredni Evrops



i D&jiny pojmu moderna

= Mnhohoznadénost

= zatimco v néEmgaing a prejimajicich jazycich se
objevuje pojem moderna (die Moderne), v
jinych jazycich se mluvi o
,modernismu” (angligtina — modernism)

= geneticky spojen s osvicenstvim

= prevladajici diagndza ve druhé poloving 19.
stoleti



i Marxova diagndza

1848 Komunisticky manifest

,BurZoazie nemize existovat, aniz stale vgvo/évé prevraty ve vyrobnich
nastrojich, aniz tedy revolucionizuje vyrobni vztahy, a tim i vsechny
spolecenske vztahy. Prvni podminkou existence vsech drivéjsich
pramyslovych trid bylo naproti tomu nezmeénéné zachovavani starého
zpusobu vyroby. BurZoazni ebuocha se od vsech ostatnich epoch odlisuje
neustalymi prevraty ve vyrobé, ustavicnymi otresy vsech
spolesenskych vztahd, vécnou nejistotou a pohybem. Visechny pevné,
zakorenéne vztahy se svym doprovodem starych ctihodnych predstav a
nazord se rozkladaji, vsechny nové utvorené zastaravaji, driv nez
mohou zkostnatst. Vsechno stavovské a ustalené valem mizi, vsechno
pOSVatné je znesvecovano a lidé jsou nakonec donuceni podivat se na
své Zivotni postaveni, na své vzajemné vztahy strizlivyma osima.

Potreba stale rozsirovat odbytists pro sve vyrobky stve burZoazii po
cele zemékouli. Vsude se musi usazovat, vsude zahnizdit, vsude
navazovat spojeni." (Marx, Vybrane spisy, sv. I, s. 375)



Friedrich Nietzsche
i (1844-1900)

= recepce od roku 1888.

s Also sprach Zarathustra. Buch fir alle und
keinen. 1885, druhé vydani 1893

= Hudebné relevantni spisy:

« Die Geburt der Tragodie aus dem Geiste der Musik
1872

« UnzeitgeméBe Betrachtungen. Viertes Stuck:
Richard Wagner in Bayreuth 1876

« Der Fall Wagner 1888
= Nietzsche contra Wagner 1889




i Moderna podle Nitzsche

"Wagner restimiert die Modernitat. Es hilft nichts, man muf3 erst
Wagnerianer sein..

(Der Fall Wagner, Vorwort, s. 94 v novém vydani, s. 179 v XI. svazku
Werke, Alfred Kroner Verlag, Leipzig)

= 142. (Werke XI., s. 72

= Modernitat - Die Abwesendheit der moralischen Zucht; man hat die

Menschen wachsen lassen (Vielleicht sind die Menschen von Port Royal
wie kunstliche Garten.)

Es fehlt die Authoritat.

Es fehlt die MaBigung innerhalb ruhiger Horizonte; - man hat aus der
Unendlichkeit eine Art Betrunkenheit gemacht.

Es fehlt die Feinheit in der Beurtheilung.
Es herrscht ein Chaos von widersprechenden Werthschatzungen.



i Dekadence podle Nietzsche

V Der Fall Wagner prohlasuje Wagnera za dekadenta:

Womit kennzeichnet sich jede literarische
décadence? Damit, daB das Leben nicht mehr im
Ganzen wohnt. Das Wort wird souveran und springt
aus dem Satz hinaus, der Satz greift Uber und
verdunkelt den Sinn der Seite, die Seite gewinnt
Leben auf Unkosten des Ganzen — das Ganze ist kein
Ganzes Mehr. Aber das ist das Gleichnis fur jeden Stil
der décadence: jedesmal Anarchie der Atome,
Disgregation des Willens, ,Freiheit des Individuums",
moralisch geredet — zu einer politischen Theorie
erweitert ,gleiche Rechte fiir alle™.




i Resumé o moderna

1. Proména vnimani reality

Vyvoj fyziky a psychologie vnimani (Mach,
Einstein)

= uzavrene staticke celky — otevirené
dynamicke celky

= kauzalita — statisticka pravdépodobnost

= absolutni ¢as a prostor — kategorie
relativni vig&i postaveni pozorovatele



+

2. Promé&na vnimani lidské prirozenosti

= Ztrata chapani lidského subjektu jako autonomni,
racionalni a eticke bytosti. Objev podvédomi, role
pudoveho jednani.

3. Promé&na chapani vztahu sloveka a reality
= omezenost racionalniho poznani

= omezenost jazyka jako prostredku reprezentace
reality a ,,dorozumeéni®

= historicky relativismus

! rkellativismus kulturni (omezenost stanoviska zapadni
ultury



4. Proména socialniho ramce
= tradieni — moderni spolesnost
= kapitalismus — vyrobni cyklus

= Masova spolesnost

= hove prostredky komunikace



i Hugo von Hofmannsthal

= 1874-1929, rakousky spisovatel

s Ein Brief (Brief des Lord Chandos an Francis
Bacon nebo Chandos-Brief) [Dopis lorda
Chandose]

= Proza z roku 1902

= Fiktivni pisatel lord Chandos, adresovan
Francisu Baconovi (1561-1626), anglickému
filozofovi a politikovi

= Promé&ny vnimani, ztrata radu, krize jazyka



Exkurz: Querelle des Anciens
i et des Modernes

= Pogatek - zasedani Francouzské
akademie 27.1.1687. Charles Parrault
prednasel ‘Poéme sur le Siecle de Louis
le Grand'.

= Utok na klasicismem uznavanou autoritu
antiky, sousasnost se minimalné
Vyrovna.




i Hudebni moderna

Dahlhaus, Carl: Die Musik des 19. Jahrhunderts,
Neues Handbuch der Musikwissenschaft Bd. 6.
Laaber, Laaber-Verlag 21989.

= 1889-1914

= 1889 Mahler I. symfonie, Strauss Don Juan "Aufbruch
zur »musikalischen Moderne«" (277)

= 1889 parizska svstova vystava - hudebni zkusenost
jinych tonovych systéma a hudebnich konceptd

s 1884 Alexander John Ellis Tonometrical Observations
on Existing Non-harmonic Scales

= V literature 1889 nastup Strindberg, Hamsun,
Hauptmann, Wedekind, Bergson a Maeterlinck.



Hudebni moderna jako
i hudebnég historicka kategorie

= neexistuje stylova jednota

= pojmove alternativy — ,,pozdni
romantismus" (Spatromantik) &i ,,post-
romanticism"

= posatek 1890 pomeérné zretelny, meéns
zretelny konec (1907, 1910 &i dokonce
konec expresionismu 1924)




D&jiny pojmu ,moderni* v
hudbé

= Robert Schumann (1836): "Die Gegenwart wird durch
ihre Parteien charakterisiert. Wie die politische kann
man die musikalische in Liberale, Mittelmanner und
Reaktionare oder in Romantiker, Moderne und
Klassiker teilen. Auf der Rechte sitzen die die Alten,
die Kontrapunktler, die Antichromatiker, auf der
Linken die Junglinge, die phrygischen Mutzen, die
Formenverachter, die Genialitatsfrechen, unter denen
die Beethovener als Klasse hervorstechen. Im Juste-
Milieu schwankt Jung wie Alt vermischt. In ihm sind
die meisten Erzeugnisse des Tages begriffen, die
Geschopfe des Augenblicks, von ihm erzeugt und
wieder vernichtet.



D&jiny pojmu ,moderni* v
hudbé& - pokrasovani

= Wagner chapal pojem pejorativné - Das
Kunstwerk der Zukunft (1849) - spojuje s
modnosti.

= Franz Brendel: Grunziige der Geschichte der
Musik, 1. vyd. 1848 - deset let po
Schumannovi, od n&jz prevzal redakci NZfM,
pouziva slova moderni v pozitivhim vyznamu
o Lisztovi, Wagnerovi a Berliozovi, ne o
Rossinim &i Meyerbeerovi. Vymériuje si
vyznam se slovem romanticky.



i Moderna pozitivng

= Novy vyklad na konci 19. stoleti - vyraz
"Moderne",

= Hermann Bahr (1863-1934) Si¥i v
Nemecku. Clanek Zur Kritik der Kritik z
roku 1890 [v knize Zur Kritik der
Moderne]



Moderna podle Hermanna

i Bahra

"Eines scheidet die Moderne von aller Vergangenheit und giebt
ihr den besonderen Charakter: die Erkenntnis von dem ewigen
Werden und Vergehen aller Dinge in unaufhaltsamer Flucht und
die Einsicht in den Zusammenhang aller Dinge". Die moderne
Kritik "muB sich an die Bewegung der Schonheit gewbhnen, an
ihr Wachstum in unabléassig wechselnder Erscheinung"” und habe
demgemalB "nicht langer den Kiinstlern zu declarieren, was ewig
schon ist, sondern sie hat aus den Kinstlern zu konstatieren,
was derzeit schon ist." Die Vertreter der Moderne "glauben an
keine ewige Schonheit und an keine ewige Wahrheit ... Sie
sehen, wie nach heiligen, menschlichem Willen unabanderlichen
Gesetzen Menschheit und Welt ringsum sich wandeln ohne
UnterlaB, und diesem ewigen Wandel mit dem Geiste zu folgen,
seine Richtungen zu vernehmen und seine Gebote zu
empfangen, ist allein ihre Sorge."



i Gustav Mahler (1860-1911)

= III. symfonie 1895-96. 1896 dokonail
také Strauss Also sprach Zarathustra

= V |ét& 1895 b&hem intenzivni prace na
symfonii napsal Natalii Bauer-Lechner:
~Aber Symphonie heit mir eben.: mit
allen Mitteln der vorhandenen Technik
eine Welt aufbauen.”



i Literatura o Mahlerovi

= Adorno, Theodor W. : Mahler. Eine
mu5/ka//5che Ph y5/ognom/k Monografie
poprve vydana 1960, Suhrkamp, Frankfurt am

Main 1986.

= Eggebrecht, Hans Heinrich: Die Musik Gustav
Mahlers. Piper, Minchen 1986 (1982).

= Floros, Constantin: Gustav Mahler I-111.
Breitkopf & Hartel, Wiesbaden 1977, 21987.

= Blaukopf, Kurt: Gustav Mahler. Sousasnik
budoucnosti. Néemecky 1989, sesky H & H,
Praha 1998.



dorno o Mahlerové hudbé

*

... Mahlerovy zvuky [Kldnge] mnohdy vyskakuji z uzavieného
zvukovehe prostoru a vedou svij svobodny zivot, nestarajice se
o 52n67 ;7/s/ovou [sinnliche] jednotu zvukove totality [Totalklanges]."
S. :

"..bezohlednost jednotlive se jeviciho viei apriornim
souvislostem smyslu..."s. 267

"...Jeho presvédeiva originalita je produkovana jednotou
dezintegrovaného a smyslupiného. Jiz éasné [v souvislosti s

1. symfonii, pozn. M.B.f/se stava dezitegracni aspekt sousasti
celkového kompozisniho postupu. Jeho doménou je forma. Kvili
romanoveému duktu se blizi formé prozy. Tonalni Mahler zna
atonalni prostredek spojovani pomoci nespojitosti, nisim
nezmirnéného kontrastu »vypuknuti« [des »Ausbrechenden«]
nebo »zhrouceni« [des »Abbrechenden«] jako formovych
prostredka.s. 268



i Adorno pokragovani

Kazda hudebni jednotlivost znamena vice, nez Ze pouze je, diky
svému mistu v hudebni reci, diky historicits. Z této obecne
skuteenosti odvozuje Mahler sve specifické pusobeni. Pohybem
symfonického obsahu je u néj pohyb rastu a klesani, srazeni a
prolinani toho, co se pohrouZzilo do materialu. Povolgva
technikou k druhému Zivotu jeho &asto zpola zapomenuté
obsahy. Kdo slysi romanticky kus minulosti v provedeni ubohého
orchestru v redukovaném obsazeni, s klavirem misto harfy,
protestuje nikoliv kvali klavirnimuy zvuku jako takovému, ktery

Jinak mdize snaset, nybrz proto, Ze v orchestru nemize b it z

klaviru zaplasen zvuk, ke kterému | jednou degradoval v sa/onn/
kapele. Takové vrstv veetneé sve nagativity, dokazal Mahler
ueinit plodnymi pro omponovan/ ' samotné. ProtoZe byl jeho
material zastaraly a novy material nebyl jests osvobozen, stava
se Mahlerovi ono zastarale, jez zistalo lezet na cests,
kryptogramem jesté nes/ysen ych pozdejsich zvuka."s. 270



i Adorno pokragovani

= ,T0, Ze v jeho vyvoji afirmace stale znovu
selhavala, je jeho triumfem, jedinym, ktery je
bez hanby, permanentni porazkou. Vyvratil
monumentalni dekor tim, Ze své nezmérné
usili nechal vyvratit [a ztroskotat] na
monumentalits, ktere jeho usili platilo. Jen
diky selhanim neselhava. Zadné mensy riziko
by nevykoupilo autenticitu poslednich dél,
ktera se oprostuji od veskere fikce zachrany."
s. 279-280.



Mahler: III. symfonie, IV. v&ta
Text Friedrich Nietzsche

<> text vypusteny Mahlerem
[] text doplngny Mahlerem

O Mensch! Gib Acht!

Was spricht die tiefe Mitternacht?

<»> Ich schlief[!] Ich schlief<-,> [!]
Aus[tli]efem Traum bin ich erwacht<:->
Die Welt ist tief<,>[!]

und tiefer als der Tag gedacht[!]

[O Mensch! O Mensch!]

Tief[!] ist ihr Weh<-,>[!]

Lust <-> tiefer noch als Herzeleid<:>[!]
Weh spricht: Vergeh!

Doch alle Lust will Ewigkeit <-,>[!]
<-> will tiefe, tiefe Ewigkeit <!«>[.]

Preklad Otokara Fischera:

O duse, bdig?

Palnoci ducha neslysis?

Ja spal, ja spal -

Ja z hlubokého snu jsem vstal -
Hluboky svst -!

Je hlubsi, nez jak den jej znal.

V né&m propast b&d -

Slast - hlubsi nad vSech srdci zal:
Zal: zahyn di.

Nez kazda slast: chci v&gnost! di -
- chci v&snost, v&snost nejhlubsi!



i Polska moderna

= Pouziva se oznageni Mladé Polsko
= 1901 zalozeni varsavské Filharmonie

= Na podzim 1905 vznikl z iniciativy Grzegorze
Fitelberga a Ludomira Rozyckého spolek
Spotka naktadowa mfodych kompozytorow
polskich. Za n&kolik mésica pristoupili také
Apolinary Szeluto a potée Karol
SzymanowskKi.

= Ke skuping Mladé Polsko pogitan také
Kartowicz, agkoliv nebyl &lenem



i Mieczystaw Kartowicz

= harozen 11.12. 1876 v dnesni Litv&, studoval
hru na housle ve Varsavé a skladbu v Berling
v letech 1895-1901 pod vedenim Henryka
Urbana.

= Prvnimi skladbami pisng&, pak vylusné& psal
instrumentalni symfonickou hudbu.

= Tvoril nejprve ve Varsave (1901-6), v Lipsku
(1906-1907) a v Zakopaném (1907-9).

= 8. 2. 1909 zasypan lavinou v Tatrach.



i Dilo

= Houslovy koncert A dur, op. 8 (1902)
= 6 symfonickych basni:
= Powracajace fale (Vracejici se viny, 1904)
= Odwieczne piesni, op. 10 (V&&ne pisng, 1906), gasti Piesr o
wiekuistej tesknocie, Piesri 0 mitosci i o smierci, Piesri o
wszechbycie
= Rapsodia litewska, op. 11 (Litevska rapsodie, 1906)
= Stanistaw i Anna Oswiecimowie, op. 12 (1907)
= Smutna opowiesé, op. 13 (Smutna historie, 1908)

« Epizod na maskaradzie, op. 14 (Epizoda na maskarnim bale,
dokon&eno Grzegorzem Fitelbergem)
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i Vyuziti podle Schénberga

. Vor allem werden solche Akkorde dort gut sein, wo sie in die
Umgebung passen, indem sie nicht die einzigen solchen Ereignisse
sind, also nicht aus dem Stil des Ganzen herausfallen. Es werden also
gewbhnlich vagierende Akkorde, sozusagen in Gesellschaft auftretend,
dem Charakter der Harmonie eine bestimmte Farbung geben (. a) Doch
leuchtet ein, daB in groBer Zahl erscheinende tonarferne Akkorde die
Zugrundelegung einer neuen Auffassungseinheit: der chromatischen
Skala, begunstigen. Dal3 durch Haufung solcher Ereignisse das feste
Geftge der Tonalitat gesprengt werden kénnte, soll nicht verschwiegen
werden. Aber diese Gefahr ist leicht zu bannen, Befestigung immer zu
erzielen. Und geschédhe dennoch ein Durchbruch, so muBte er darum
noch nicht Auflésung, Formlosigkeit, zur Folge haben. Denn die
chromatische Skala ist auch eine Form. Sie hat auch ein Formprinzip,
ein anderes als die Dur- oder Mollskala, ein einfacheres und
einheitlicheres." (s. 298-299)



i Funkce podle Schénberga

n 'Spater wird der Schller alle diese vagierenden
Akkorde, ohne sie auf eine Tonart oder Stufe
zurtickzufihren, am besten einfach ansehen als das,
was sie sind: heimatlos zwischen den Gebieten der
Tonarten herumstreichende Erscheinungen von
unglaublicher Anpassungsfahigkeit und
Unselbstandigkeit; Spione, die Schwachen
auskundschaften, sie benttzen, um Verwirrung zu
stiften; Uber/aufer denen das Aufgeben der eigenen
Person//chke/t Se/bstzweck ist; Unruhestifter in jeder
Beziehung, aber vor allem: hc')'chst amusante
Gesellen."” (s. 309-310)



