Realisticky fikéni svét

Teze: V ramci realistick¢ého roménu je mozné vysledovat nékteré rysy, které sice tento zanr
samy o sob¢ jednoznac¢né nevymezuji, ale ve své kombinaci jej vydé€luji od zanrh ostatnich.
Abych tyto rysy mohl popsat, musim si nejprve detailné definovat terminy a néstroje, které

budu v prabéhu svych analyz pouzivat.

Realisticka fikéni literatura obecné pracuje s historickymi udalostmi a postavami podobné
jako s Casem, misty a kontexty: zapojuje tuto soucast encyklopedie aktualniho svéta do svych
vlastnich svétl. Ty spolu s ostatnimi autentizujicimi motivy utvarely platformu pro zésadni
tematizované celky realistickych dél priméarné se konstituujici z postav, jejich subjektivni
motivace a interakce a determinovanosti v ramci socializovanych svéti, do nichz jsou tito

jedinci zasazovani.

Postavy a okoli

Postavy a jejich okoli tvoti zakladni baze realistickych fikénich svétl — od téchto bazi se pak
odvijeji konkrétni realistické pohyby, funkce a jejich naplnéni specifickymi prostiedky.
Formalné¢ fikéni narativy zpravidla sestavaji z kombinace riznych druhti narativnich strategii
a forem. Nejobecnéji se v literarnich analyzach v tomto smyslu setkdvame s distinkei popis
vs. vypraveni (vypraveéni v uzkém slova smyslu neboli narace) — a prave tyto kategorie jsou
spole¢nym konstitutivnim prosttedkem postav a jejich okoli: ,,Kazdé vypravéni se totiz sklada
jednak ze zobrazeni ¢inli a d&jl, jimz se vytvari vlastni narace, jednak ze zobrazeni predméti
a postav, jimz se tvofi to, co dnes nazyvame deskripce* (Genette 2002: 245). Predem fikam,
ze v této praci nenabidnu systémove ucelené feseni velice slozitého vztahu, ktery mezi
popisem a vypravénim a jejich formalnimi projevy panuje. Nicméné pii svych budoucich
analyzach budu disledné vychazet z neobecnéjsiho rozdéleni, které v komprimované formée
poskytl doyen svétové naratologie, Gerard Genette: ,,Narace se vaze na Ciny a déje chapané
jako ¢iré procesy a uz jen tim se zdiraziluje Casovost a dramati¢nost vypravéni. Naopak
deskripce prodléva u predméti a nazird na né v jejich simultaneité [...] Avsak z hlediska
zpusobu zobrazeni jsou vypraveéni o udalosti a popis predmétu dvé podobné operace aktivujici
tytéz jazykové zdroje. Nejvyznamnéjsi rozdil mozna tkvi v tom, Ze narace milize v Casovém
sledu svého diskursu znazornit ¢asovy sled udalosti, zatimco deskripce je nucena
transponovat simultanni juxtapozici pfedmétii v prostoru do naslednosti. Re¢ narace by se tak

mohla vyznacovat jistou ¢asovou koincidenci s vypravénym déjem, zatimco fe¢ deskripce by



byla takové moznosti naprosto zbavena“ (248). Je ziejmé, Ze realistické baze jsou zalozeny
spolecnym ,,asilim* popisu a vypravéni, jejichz vzajemny pomér se méni v zavislosti na

mist&, obdobi & konkrétnim autorovi, jak ostatng uvidime v analytickych kapitolach.'

Postava

Literarni postava patii tradi¢né mezi zakladni kategorie poetiky i naratologické analyzy. V
modernich teoretickych koncepcich jsou postavy zpravidla povazovany za komplementy
déjovych slozek: dé€j a postavy jsou od sebe neoddélitelné, protoze déje nutné predpokladaji
své subjekty.” A naopak, tyto subjekty, kterymi jsou postavy v §irokém slova smyslu,
vyzaduji predikaty, tedy néjaké akce, déje. Jakkoli jsou postavy nerozborné komplementy
déju, existuji dva divody pro to, abychom je od sebe instrumentalné oddélovali. Prvni diivod
je metodologicky: je vyhodné zkoumat literarni postavy oddélené od déju, protoze je mizeme
jako statické elementy vypravéni relativné detailn€ popsat v priseciku jejich sémiotickych,
filozofickych a socidlné-psychologickych aspektii. Druhy divod je poetologicky: vztah
literarnich postav a déje se méni v zavislosti stupni vyvoje literarni tradice a promény tohoto
vztahu je moZné pouzit jako jedno z kritérii pro pfifazovani konkrétnich literarnich dél
konkrétnim literarnim tradicim a obdobim: v pfipad¢ realistick¢ého romanu literarni postava
dominuje nad déjem: ,,Efekt postavy je pravdépodobné pro mnohé ¢tenafe hlavnim
prostiedkem vstupu do fikéniho svéta novely, anebo alespon hlavnim prostiedkem

k védomému potlaceni nedtivéry* (Morris 2005: 11).

Hypotezujme, ze konkrétné v realistickych roméanech jsou postavy zpodobnény ve dvou
modech: postava jako bytost spolecenska (tedy spolecnosti utvaiena a spole¢nost
spoluutvartejici) a postava jako bytost individualni (tedy jako bytost psychologizovana a
psychologizujici). Prvni kontext vyplyva ze samotné podstaty realistického uméni zachytit
¢loveéka jakozto spoleCenskou bytost, ktera je touto spolecnosti plné determinovand a v této
spole¢nosti (ko)existuje a kond. Proto realisticky roman ptindsi jasnou ptevahu nejriznéjSich
socidlnich konstelaci. Aby mohla literarni postava byt detailné zobrazena na priseciku

prirodnich a socidlnich danosti, musi byt literarné zpodobnény nejenom jeji vzhled, promluvy

! Georg Lukécs, ktery se vyvoji popisu a jejiho forem vénuje ve stézejni studii ,,Vypravét & popisovat“ (1936),
mj. v souvislosti s realistickou literaturou upozorniuje na historicky posilujici roli popisu v tomto druhu umeéni —
podle n¢ho vznika realisticky styl ,,z nutnosti nalezitého zobrazeni nové tvainosti spole¢enského zivota“ a téz
komplikovanosti literarnich postav (Lukacs 1956: 202). Je ziejmé, Ze obecné mizeme Lukacsovo presvédceni
vztahnout i na fenomén, ktery nazyvam realistickym okolim.

2 Vice o vztahu postav a d&ji je mozné nalézt v mé knizni studii Literdrni postava. Vyvoj a aspekty
naratologickych zkoumdni z roku 2008, v niZ se této problematice vénuji detailné.



a konani (ty slouzi zpravidla jako prostfedky nepiimé charakteristiky literarnich postav), ale i
jeji mysl — to holé, na kost odkryté lidstvi uvédomujici si sama sebe v konkrétni (spolecenské)
situaci. Pravé ve zplisobech detailni psychologizace spojenych s odkryvanim lidskych mysli
je realismus mistrnou ukazkou vytvareni novych narativnich strategii a forem a jejich

zavadéni do (literarniho) Zivota.

Subjektivizace a objektivizace literarnich postav je stejné jako v pfipad€ zobrazeni jejich niter
zalezitosti jisté historicky ustavené literarni konvence. V tradi¢ni naratologii je prizkum
jejich variability spojen pfedevsim s formalni analyzou jejich diskursnich charakteristik, jako
jsou pasma vypraveéni €i narativni mysli. Nastroje, které nam tyto pfistupy nabizeji, jsou pro

naslednou charakteristiku realistickych literarnich postav kli¢ové.

Pasma vypravéni

V narativnich fik¢énich dilech tradi¢né€ existuje pasmo vypravéce vypravejiciho ve tieti
slovesné osob¢ singularu a paAsmo postav vypravéjicich ve slovesné osob¢ prvni: zatimco
takovy vypravece sdéluje objektivni pravdy, postavy vyjadiuji své subjektivni nazory. Takto
strukturovany narativni utvar ov§em zdaleka nepokryva vSechny moznosti, které ndm moderni
vypraveéni typu realistického romanu nabizi. Mnozi teoretici si vSimli, ze pravé moderni
vypraveéni s sebou pfindsi narativni formy, které Casto tuto opozici objektivni vypravéni vs.
subjektivni vypravéni narusuji, takze dochazi k sblizovani obou krajnich poli. Kromé ruSeni
protikladu objektivniho a subjektivniho vypravéni je ovSem vénovana pozornost i tém
promluvam, které¢ ve své krajni objektivni ¢i subjektivni poloze ziistavaji — v modernim
vypravéni se jednd zpravidla o riizné formy subjektivnich (sebe)sdé€leni literarnich postav. Pro
mé Ucely jsou takto vedené teoretické ivahy zvlasté hodnotné tam, kde vychdzim

z predpokladu, Ze literarni postava se v realistickych dilech objevuje jednak jako bytost

niterna — singularni, a jednak jako bytost spolecenské — pluralni.

Narativni zpisoby

Literarni teorie se pfi prizkumu vypravécich struktur samoziejmé nechala inspirovat
lingvistikou, ptedevsim pak stylistikou, které ji poskytly zdkladni terminologii a strategie.

V tomto smyslu jsou pro budouci uvahy dulezité zvlasté ndvrhy Lubomira DolezZela, u nichz
se detailngji zastavim. Patrné€ nejptfehlednéjsi systémovy navrh v tomto ohledu Dolezel
predklada ve svych knihach O stylu moderni ceské prozy (1960) a Narativni zpiisoby v Ceské

literature (1973 anglicky, 1993 ¢esky). Autor v nich pifedevsim definuje to, co povazuje za



subjektivni a objektivni text — v subjektivnim textu ,,Mluvici subjekt kontroluje vystavbu své
vypovédi v mnoha ohledech: text je orientovan k jeho casové a prostorové pozici, vyjadiuje
osobni vidéni a interpretaci svéta a je, asponl potencidlné, dialogicky (je apelem k jinému
subjektu)®, zatimco textu objektivnimu chybi ,,subjektivita jak expresivni, tak apelova. Proto
jej miizeme opravnéné nazvat objektivni, jestlize toto oznaceni chapeme v sémantickém,
nikoliv v gnoseologickém smyslu. Gnoseologicka objektivita piedpoklada metafyzickou
nadsubjektivni pozici, kdeZto sémanticka objektivita je textova konvence, ktera nevyzaduje
nic vic nez potlac¢eni odkazl k mluvicimu a pfijimajicimu subjektu v jazykové vystavbe
promluvy* (Dolezel 1993: 12). Dolezelovym primarnim cilem je poskytnout dostate¢né
validni néstroje pouzitelné pro detailni analyzu vypravécskych postupti moderni prozy. Aby
mohl dobfe popsat prechodova stadia mezi objektivnimi a subjektivnimi vypravécimi pasmy a
zpisoby, rozliSuje jednotlivé typy na zékladé sité distinktivnich rysi — ty déli na kategorie
gramatické (slovesna osoba a ¢as), vypovedni (apel a deixe), sémantické (vyznamové znaky),
slohové (znaky slohové roviny) a kone¢né grafické (rozmanité grafické znaky). Vzhledem k
pritomnosti ¢i neptitomnosti téchto rysii v promluvach mluvi o konkrétnich promluvovych
typech; rozliSuje tak objektivni vypravéni (nejobjektivnéjsi), polopiimou fe€ a pfimou fec
(nejsubjektivnéjsi). Nadto poukazuje jesté na smiSenou fe¢, ovSem tato kategorie oznacuje typ
narativni promluvy, v niz jsou ptivodni distinktivni rysy objektivnich a subjektivnich promluv
natolik setieny, Ze vznika tento konglomerat neustale podryvajici konvencni sémantiku
vypravéni.’ (Krom& promluvovych typt Dolezel v souvislosti se subjektivitou a objektivitou
vypraveéni hovoti jesté o obecnéjsich vypravécskych zptisobech, které jsou zalozeny na
jednotlivych promluvovych typech a sleduji celkovou miru subjektivity a objektivity
vypravéni — jsou to zplisob objektivni, rétoricky a subjektivni; miizeme tak mluvit o

subjektivnich, rétorickych a objektivnich er-formach a Ich-formach.)

Zobrazeni mysli

Dalsim ptispévkem z fad systémovych teoretickych koncepci, na ktery se chci v souvislosti se
svym tématem zaméfit, je piispévek Dorrit Cohnové k analyze tzv. narativniho védomi. D.
Cohnové povazuje vypravéni védomi literarnich postav za klicovy rys, ktery slouzi nejenom

k detailn¢jsi analyze narativi, ale téz jako dulezity distinktivni rys pro ucely historické

3 Vznik smisené fe¢i je vyvrcholenim procesu neutralizace diomedovské opozice. Nové promluvové typy
vzniklé v tomto procesu vytvareji se svymi klasickymi predchudci systém, jehoz spoleénym zakladem je
kombinatorika protikladnych distinktivnich ryst jazykové vystavby [...] Rozpornost jazykové vystavby
polopiimé a smiSené fe¢i radikalné rozrusuje stabilitu a jednoznac¢nost narativniho textu* (Dolezel 1993: 36).



poetiky — v d&jinach literatury jsou zptisoby a funkce vypravéni toho, co se odehrava

v myslich literarnich postav, proménné. Ve své klicové knize Transparent Minds (1978)
rozliSuje mezi vypravénim ve tfeti a prvni osobé&, aby oba tyto typy analyzovala

v souvislostech s tim, jak vypovidaji o fikénim (¢i narativnim) védomi. Ve vztahu ke tieti
osob¢ rozliSuje mezi psycho-naraci, citovanym monologem a vypravénym monologem.
Psycho-narace je podle autorky narativni technika, pomoci niz je ctenafi sdélovano to, co se
odehrava v mysli postavy z pohledu zvnéjSku — piestoze mliZze mit psycho-narace rizné
formy, je jim spole¢né, ze vypravec jakoby ,,vidi” do mysli postavy a sdéluje nam, co se v ni
odehrava. Velmi Casto byva psycho-narace realizovana formou nepiimé teci a jeji podminkou
je nulova fokalizace. Citovany monolog je naproti tomu technika, ktera vklada do tst
promluvu samotné postave, at’ uz je tato promluva pronesena nahlas, nebo probihd pouze

v jejim védomi. Nejcastéji je takovy monolog zaznamenan ve formé pfimé feci, aniz je
dilezité rozliSovat mezi jeji uvozenou ¢i neuvozenou (znacenou ¢i neznacenou) variantou.
Posledni a nejsloZitéjsi technikou sdélovani narativniho védomi je podle D. Cohnové
vypravény monolog — ten se vyznacuje tim, Ze takova vypoved’ formaln€ spliuje rysy
vypoveédi vypravécovi, oviem vyskytuji se v ni jisté markery, které naznacuji, Ze jejim
puvodcem je postava. Cohnova doslova uvadi, ze vypravény monolog je promluvou postavy
pievlecenou za promluvu vypravéce. Nejcastéjsi formou takové promluvy je pak polopiima
eC, kterd, jak vime, sice diky své teti osobé formalné patii do pasma vypravéce, ovsem de
facto je vypovédi postavy. Kdyz Cohnova mluvi o narativnich technikdch vypravéné mysli,
které se vztahuji k prvni slovesné osobé¢, uvadi jako jejich priklady sebe-naraci, sebe-citovany
monolog a sebe-vypravény monolog. Vidime, zZe toto clenéni odpovida struktufe tieti osoby.
Sebe-narace je narativni technika, pfi niZ vypravé€ sam vypravi o tom, co se odehrdvalo

v jeho vlastnim védomi — popisuje sva vlastni hnuti mysli. Sebe-citovany monolog je naproti
tomu narativni technika, pfi niz vypravé¢ sam, nejcastéji formou ptimé teci, ,,cituje” svoje
vlastni myslenky. Od citovaného monologu se podle Dorrit Cohnové monolog sebe-citovany
1181 tim, Ze pfimo ustavuje jakysi druh Zanru tiché sebe-komunikace. Sebe-vypravény
monolog je, podobné jako monolog vypravény, promluvou postavy, oviem tentokrat postavou

samou 1 fokalizovanou.

Je pochopitelné, Ze pro ucely zachyceni individuélnich stavii a spolecenskych vztahti
v realistickych narativech, je mozné teoretické nadvrhy Dorrit Cohnové pouZit pouze pro popis

a analyzu individualnich danosti, zatimco navrhy Dolezelovy jsou vyuzitelné pro analyzu



obou kontextti. Nicméné¢ pti konkrétnim pouziti je nutné ob¢ pojeti dopliiovat o instrumenty,

které se nabidnou viceméné ad hoc v souvislosti s analyzou konkrétnich d€l a jejich specifik.

Okoli

Evokac¢ni strategie realistického narativu se samoziejme netykaji pouze literarnich hrdind,
nybrz analogicky k nim modeluji i jejich okoli — realistické postavy mohou byt zpodobnény
pouze na pozadi realistickych okoli. Takovy pojem okoli v sobé zahrnuje prostorové a casové
charakteristiky reprezentované reality, ale i jeji charakteristiky ideologické (epistemologické,

axiologické, etické, nabozenske aj.).

Prostor

Realistické roméany se odehravaji v prot&jscich® realnych prostort nebo alespoti v prostorech,
které za tyto protéjSky povazujeme. Roman cCasto ,,konkretizuje nejenom jméno sidla, kde se
jeho dé&j odehrava (Patiz, Praha, Londyn...), ale pfimo kopiruje celé mapy téchto sidel, vCetné
nazvu oficidlnich a nazvi neoficidlnich, které jsou (pokud nejsou v romanu samém
vysvétleny) srozumitelné jen Ctenafi, jenz ma s konkrétnim protéjskem popisovaného sidla
empirickou zkuSenost. Jenom pro forma dodavam, Ze realistické prostory jsou zpravidla
vytvafeny cele v souladu s pfirodnimi zadkony svéta redlného, ¢imZ je evokace reality zasadné

podminéna. (Q?)

Cas

Podobné je to s Casovymi charakteristikami realistickych romanti. Zda se, Ze jejich Cas
evokuje ¢as redlny: ,,Kromé sledu udalosti realistické romany téz peclivé zachazeji

s reprezentaci Casového trvani a frekvence, aby zarucily empiricky efekt™ (Morris 2005: 109).
Pti analyze Casovosti romani je nutné brat v ivahu jak ¢as vypravény, tak i temporalni
charakteristiky samotného vypraveéni, tedy ¢as vypravéni. Jestlize je v realistickém vypraveéni
Cas vypraveény opét co ,,nejblize” Casu empirickému, €as vypraveni diky primarni snaze po

zachyceni kontinuity, trvani a frekvence kone¢ny empiricky efekt ¢asovosti posiluje.

Je zfejmé, Ze prostoro-¢asové usporadani realistickych okoli zaklad4 nejenom jejich funkci

,ubytovavat“ postavy a dalsi entity v n¢jakych prostorovych a ¢asovych konstelacich, ale téz

* Na tomto misté si vypijéuji pojem prot&jsku, tak jak jej ve svych Gvahach v ramei logického diskursu definoval
David Lewis ve své knize Contrafactuals z roku 1973.



slouzit jako platforma pro dynamické slozky realistickych fikénich narativii — d€jti. Ostatné
potencial zakladat déje zasadné ovliviuje predevsim realistické literarni postavy, které jsou
bud’to agenty, nebo trpiteli téchto d&jii. Jakkoli jsou v realistickych uméleckych narativech
postavy pevné spojeny se svym okolim, zda se, ze jisté vztahy mezi t€émito postavami a jejich

okolim jsou akcentovany na ukor jinych, jak si brzy ukdzeme.

Pojem okoli, tak jak jej pouzivam a jak k nému budu referovat, je mozné povazovat za
komplement literarni postavy, ktera v konecném modelu realistického fikcniho svéta zistane
ve sttedu mého z4jmu. Na druhou stranu je to komplement nesmirné dilezitosti, ktery
nejenom podminuje postavy a jejich jednani, ale téZ ndm umozni Iépe podchytit oba zasadni
aspekty realistickych literarnich postav: spolecenskost a individudlnost. Nicmén¢ prave diky
témto dvéma kategoriim, které s okolim postav souviseji jen do urcité miry a navic jsou
zakladnimi stavebnimi kameny mého pfistupu svym zplisobem sémanticky presahujicimi i
jednotlivé postavy, nepovazuji okoli za kategorii, kterd vyplituje spolu s postavou cely
»prostor* realistického fikéniho narativu. Abych tedy kategorie postavy a okoli mohl zastresit
pod jednotny sémanticky ramec, ktery by mi umoznil hloubkové proniknout do struktur
realistickych fik¢énich narativi a jejich specifik, zvolil jsem teoreticky dobie zavedenou

kategorii fikéniho svéta, jak ji definuje sémantika fikénich svéti.

Obecny obrazek vztahu postavy a okoli?

Model realistického fik¢niho svéta (RFS)
Hypotéza: pro mé dalsi zkoumani je teoreticky i analyticky velice vyhodné pfijmout zakladni
axiom teorie fikénich svétd, tady Ze fik¢ni texty referuji k fikénim svétlim a Ze miiZzeme tyto

svéty vnimat jako specifické, jazykove zaloZené entity.

Prvnim ukolem, ktery je nutné v této fazi vyzkumu realistickych fikénich svétii vykonat, je
zavedeni teoretického konceptu vyhodného pro uchopeni esencialnich vlastnosti téchto svéti:
realisticky pohyb, je termin, ktery ndm umozni detailn¢ popsat komplexni podstatu
realistickych literarnich dé€l. Zptsob mého uziti tohoto pojmu je definovany takto: realistické
pohyby v realistickych fikcnich svetech jsou specifické pohyby, které soucasné ¢i oddélené

funguji na nejriznéjsich urovnich realistickych fikcnich svétii a podstatné prispivaji k iluzi



reality, zdkladnimu atributu téchto del (zamérn€ nepouzivam Barthestiv pojem efekt redlného,

ktery odkazuje k né¢emu jinému, nez mam na mysli ja).’

Ve svém dusledku jsou realistické fikcni svety jistymi agregaty vzniklymi na bazi fikéné
svetove teorie za prispéni dalSich kategorii. Definuji, ze Ustfedni kategorii realistického
fikéniho svéta je su(o)bjekt — ten je sice blizko klasické strukturalistické kategorii literdarni
postavy, nicméné 1épe zahrnuje nékteré specifické atributy konkrétnich realistickych pohybt,
o nichz bude fe¢. Dva dalsi koncepty, které spolu se su(o)bjektem spoluutvareji a stratifikuji
realisticky fikéni svét jsou mys/ a spolecnost. Mysl a spole¢nost se v realistickych fikénich
svétech propojuji s ustfedni kategorii su(o)bjektu, ¢imz ziskavame dvé dalezité dvojice:
su(o)bjekt a mysl a su(o)bjekt a spolecnost, které jsou klicové pro definovani konkrétnich
realistickych pohybt. Zatimco su(o)bjekt je provazan s kategorii mysli na roviné
individudlné-psychologické, spole¢nost je provazana se su(o)bjektem na roviné socialné-
ideologické. Tyto dve roviny definuji dva zékladni realistické pohyby: pohyb individualne-
psychologicky a pohyb socidlné-ideologicky.

Obrazek s pohyby?

Aby bylo mozné detailné popsat plisobeni realistickych pohybii operujicich v realistickych
fikcnich svétech, je nutné vyjit z kliCového axiomu teorie fikénich svétt, ktery nés uci, ze
realistické pohyby jak na roviné€ extensionadlni struktury fikéniho svéta, tak na roviné jeho
struktury intensiondlni. RozliSovani mezi extensionalni a intensionélni strukturou fikénich
svétl umoziuje instrumentalné od sebe oddélit neoddélitelné a zkoumat ob¢ jeho slozky do
detailu oddélené, 1 kdyz je zifejmé, ze v ptipad¢ realistickych fikénich svéti se ob¢ slozky na
vytvafeni realistického efektu podileji spojenymi silami: ,,Fikéni svéty [...] jsou extensionalni
entity. Jejich slozky, podoby a struktury nejsou vdzany na doslovné znéni fikéniho textu,
nybrz mohou byt vyjadieny parafrazi, prekladem ptivodni textury do extensionélniho
zobrazeni. Je vSak zifejmé, Ze autor konstruuje a ¢tenaf rekonstruuje fikéni svéty skrze
puvodni znéni (texturu) fikéniho textu, to jest jako jev intensionalni* (Dolezel 2003: 144).
Lubomir Dolezel, ktery je autorem rozliSeni mezi extensionalni a intensionalni strukturou

fikéniho svéta, vychazi z klasické distinkce® Gottloba Frega, jiz aplikuje na fik&ni svéty

>V &eském prekladu je mozné seznamit se s Barthesovym pojetim ve studii ,,Smrt autora - Efekt realného”
publikovane v Aluzi 3/2006.
¢ Uber Sinn und Bedeutung* (1892).



jakozto specifické promluvy — ten, kdyz mluvi o vyznamu jazykovych vyrazi, rozliSuje mezi
extensi (Bedeutung = mnozina objektl, ke kterym dany vyraz odkazuje) a intensi (Sinn =
zpusob zavedeni vyrazu, jeho doslovny vyznam); vztazeno na fik¢ni, tedy i realistické
narativy, zatimco extensionalni struktura ptedstavuje 7o, o ¢em je v konkrétnim fikénim
narativu vypraveéno, struktura intensiondlni je zpiisob, jakym tento narativ vypravén, jeho

konkrétni realizace v jazyku.

Hypotezoval jsem, ze realistické fikcni svety jsou soustfedény kolem zakladnich kategorie
su(o)bjektu, ktery na zakladé inteakce se svym okolim konstituuje dva zakladni realistické
pohyby profilujici su(o)bjekt smérem k mysli a spolecnosti. Konkrétni realizace téchto
realistickych pohybii nabyva riiznych forem a jsou napliiovany nejriiznéj$imi stylovymi
postupy a tematickymi kombinacemi, coZ ndm umoziuje zkoumat je jak na Grovni

intensionalni, tak na urovni extenzionalni struktury realistickych fikcnich svetii.

Co se tyCe extenzionalnich struktur realistickych fikcnich svétii ve spojeni se subjekty
mentalnich procest a objekty spolecenskych déni (dohromady kategorie su(o)bjektu), je
ziejmé, ze jejich spolecnym rysem je tematizace: vnitini zivot subjektl i spolecenska
determinovanost objekti se stavaji zakladnimi stavebnimi kameny motivicko-tematické
vystavby realistickych fikcnich svetu. Tyto segmenty pak kolem sebe soustifed’uji ostatni

vrstvy motivicko-tematické vystavby, zakladaji zapletky a piibehy samotné.

Zkoumani intensiondlnich struktur realistickych fikcnich svétii je zaloZzeno na kombinaci
klasickych diskursnich (stylovych) kategorii, jako jsou staticky popis, dynamicky popis,
vypraveni, dialogy, monology atd. s dal§$imi, subtilnéj$imi nastroji. V tomto smyslu se zda, ze
soucasna teorie vypraveéni poskytuje detailn€jsi nastroje pro priizkum subjekt vypravéni, nez
pro priizkum jejich objekti. V ptipad¢ subjekti psychologickych procest (vysledek
individualné-psychologického pohybu) a jejich zobrazeni, které v mém zkoumani hraji
klicovou roli, budu nad ramec klasickych kategorii vyuzivat predstaveny systém analyzy
narativnich mysli Dorrit Cohnové a hypotezovat, ze teprve s nastupem realistické prozy se
méni klasické formy zobrazeni mysli postavy, tedy psycho-narace a citovany monolog ¢i
dialog, ve formy modifikované a taktéz se objevuji formy zcela nové. Tak se subjektivita
stdva vyznacnym rysem realistického vypraveéni. Subjektivni Ich-forma se stava dominantni

vypravéci formou, a napomaha tak odkryvani fikénich mysli a dominuje nad psycho-



narativnimi technikami. Navic se objevuje a rozviji strategie, ktera misi obé formy ve tvaru
tzv. vypravéného monologu: poloprima rec. Prave tato technika umoziuje nahlédnout
nejintimnéj$i hnuti narativnich mysli silou omniscientniho pozorovatele, a je tedy ztélesnénim

individuélné-psychologického realistického pohybu.

Naproti tomu se zda, Zze pohyb spolecensko-ideologicky, ktery specifikuje literarni postavy
jako objekty spolecenského déni, nelze v realistickém vypraveni spojit s Zadnou unikétni
narativni technikou. Ov§em i vztahy mezy su(o)bjekty a jejich spolecenskym okolim mohou
byt vysledovany a analyzovany na urovni intensiondlni struktury realistickych fik¢nich svéti.
Jestlize vztah mezi su(o)bjektem a jeho mysli hraje hlavni roli pfi subjektivizaci vypraveéni,
vztah mezi su(o)bjektem a spolecnosti hraje dulezitou roli pii celkové objektivizaci vypravéni:
jak na izemi celkové ideologie vladnouci konkrétnimu narativnimu svétu, tak na Grovni
konkrétnich narativnich strategii pouzitych k jejimu popisu, analyze a interpretace:

v realistickych textech se tato skutecnost projevuje a analytickych popisech a vykladech

spolecenskych fenoménti na roviné textové vystavby.

V pocatecnich tivahach jsem uvedl, ze ve smyslu ideologickém jsou realistické fikéni svéty
zalozeny na deterministickém thlu pohledu. Na turovni extensionalni struktury téchto svéti
tato skutecnost znamena, ze vztah mezi jedinci a jejich spolecenskému okoli se dostava do
centra pozornosti a je v realistické proze analyzovén a interpretovan v souladu

s deterministickym pohledem vyristajicim z vysledki aplikované socidlni védy. OvSem tento
jedinec, jehoz ,.trvalym, kazdodennim tajnym nebo zjevnym faktlim a ¢intim, [...] jejich
pficinadm a jejich zasaddm* ptisuzuje de Balzac tolik dileZitosti, je bytost veskrze socialni*
(Balzac 1950: 39). Z toho divodu narativni proza casto pouziva pii analyze a interpretaci
socialnich jevll techniku spolecenského experimentu, v némz je individuum umisténo do
dichotomickych situaci: méstské vs. vesnické, nabozenské vs. agnostické, bohatstvi vs.
chudoba, staré vs. nové €1 nové vs. tradicni, civilizace vs. priroda a samoziejm¢e moralni vs.
amordalni. Protikladné kvality nahliZzené ze spolecensky deterministického thlu pohledu
umoznuji autorim realistické fikce virtudln€ analyzovat a interpretovat vSudyptitomné
spolecenské a politické zmény devatenactého stoleti. Historicita realistickych textl je bazi pro
produkci spolecensky determinovanych ptibéhti. A takové piibéhy jsou zékladem
realistického romanu. Historicita realistickych romani, ktera osvétluje vSechny individudlni a
spolecenské podminky odkazovaného fik¢éniho svéta je zaloZena spojenou silou hned nékolika

textovych technik, jejichZ spojenim vznikaji rizné varianty popisu: popis staticky a



dynamicky a popisy mysli jsou doplnény analyzou a vysvétlenim vztahli mezi jedincem a
spolecnosti. Je zfeymé, ze vSechny dosud uvedené rysy podporuji obecnou epistemologicko-
edukacni funkci realistické prozy, ktera je podporovana vSemi realistickymi pohyby. Naproti
tomu dokumentarnost realistickych piib&éht vychazi z pozitivistického dlrazu na sbér a

zpusob uchovani dat.

Socialné-ideologicky realisticky pohyb operujici v realistickych fikénich svétech specificky
souvisi s aktudlnim (= realnym) svétem, respektive souvisi s nim na dvou tirovnich: na Grovni,
na niz redlny svét penetruje fikéni svéty ve formé prostoro-¢asovych, kulturnich a
ideologickych dat, které se ve svych fikcionalizovanych podobach staly ¢astmi fik¢nich svéta,
a na urovni, na niz realistické fik¢éni svéty imituji nefikéni diskurs a adoptuji jeho potencial
reprezentovat realitu. V realistickych textech se tyto vlivy aktualniho svéta projevuji jednak
uzitim fik¢énich protéjskii dokumentt, deklaraci, vyhlasek, dopist aj., ¢asto ve spojenti

s imitaci jejich specifickych (typografickych) forem, a jednak v analytickych popisech a

vykladech spolecenskych fenoménd.

Vsechny ptipravné koncepty, kategorie a strategie, které jsem dosud zavedl, nebyly
samoziejme& zminény a analyzovany samoucelng, nybrz zasadnim zplsobem piispély ke
kone¢nému teoretickému modelu realistického fikcniho sveta, ktery nyni predkladam ve

schematizované podobg.
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V prvni ¢asti popisu realistickych fikcnich svéti jsem se vénoval roli subjektu a
subjektivizace v realistickém vypravéni, v druhé ¢asti pak roli objektu a objektivizace,
pfi¢emz jsem vychazel z predpokladu, Ze kategorie su(o)bjektu je v ramci realistického
fikéniho svéta centralni. Naskyta se otdzka: Je mozné definovat literarni zanr na zéklad¢ dvou
na prvni pohled protichlidnych tendenci? Domnivam se, Ze to mozné je: navrZené realistické
pohyby produkuji specifické literarni texty se specifickym napétim mezi zdiraznénymi
subjektivnimi aspekty na stran¢ jedné a téz zdiraznénymi aspekty objektivnimi na strané
druhé — ovSem tyto kvality realistickych fik¢nich text se vzdjemné nepopiraji, nybrz
spojenou silou dopliujicich se dominant realistického vypravéni spoluprodukuji specifické

realistické fikcni sveéty.

Realisticka evoka¢ni funkce (REF)

V ptipravné fazi jsem za dominantni funkci realistického narativu oznacil epistemologicko-
edukacni funkci a tento druh dominance specifikoval jako dominanci teleologickou. Zaroven
jsem zdiraznil, Ze v ptipadé realistickych fikénich narativi je, stejné jako v piipade
uméleckych dél obecné, funkce epistemologicko-edukacni podtizena estetické funkci. Tato

dominance esteticke funkce a teologickd subdominance epistemologicko-edukacni jsem



nezbytné proto, abych mohl vysvétlit fungovani realistickych fikénich narativl v jejich
sémanticko-pragmatickych aspektech. V tomto svém konani zieteln¢ navazuji na dédictvi
(funkéniho pojeti) Prazské Skoly, které propojuje dominantni estetickou funkci s funkci
kognitivni (poznavaci): ,,Estetickd povaha poznani prostifedkovaného uméleckym dilem
spociva tedy v tom, ze vSechny slozky lidského poznavaciho postoje, zkusenosti emotivni,
intuitivni, imaginativni 1 racionalni, vystupuji v uméleckém dile ve specifické jednoté jako
nedilny, integrovany kognitivni celek (Chvatik 2001: 106). Je zfejmé, Ze takto Siroce pojatou
souvislost obou funkci je mozné vztahnout na vSechna umeélecka literarni dila, zatimco pro
muj ucel je nutné definovat souvislost uzsi, vylu¢nou pro realistickou podmnozinu téchto dé¢l
— tou je prave funkce epistemologicko-edukacni, ktera tuto podminku spliiuje. Ovsem proto,
aby se epistemologicko-edukacni funkce mohla rozvinout ve svém fungovani, musi byt
naplnéna zasadni podminka: dilem zobrazena realita musi evokovat realitu skutecnou — jen
tak je mozné obé reality ,,propojit” do té miry, Ze Ize pouzit zobrazenou realitu pro ucely
poznani a interpretace reality skutecné. Toto ,,propojeni* je zaru€eno fungovanim realistické
evokacni funkce, kterou definuji jako funkci z realistickych fik¢nich texti do realistickych
fikénich sveth. Realisticka evokacni funkce je zaloZena ve vSech vrstvach realistického
literarniho dila a jejim vysledkem je efekt ¢i iluze reality pfi konstituci fikéniho svéta béhem
aktu ¢teni. Dlsledkem ptitomnosti realistické evokacni funkce v realistické fikci na jedné
stran¢ a pritomnosti (a dominanci) estetické funkce na strané druhé je skutecnost, ze
realisticka literarni dila c¢teme jako ,.fikce o realité®, tedy jako dila, o nichz vime, Ze jsou
fik¢ni podstaty, ovSem kterd konvencné spojujeme se silnou a piimou referenci k realité —
epistemologicko-edukacni funkce, ktera je pro realisticka fik¢ni dila klicova, je toho

nezvratnym dikazem.

Realisticka evokacni funkce je, jak bylo feceno, pfitomna ve vSech realistickych uméleckych
dilech, tedy i v dilech literarnich. Tato funkce zaklada iluzi reality tim, ze ptedstira, ze je
realita evokovana ,,pfimo*, Ze je referentem fikéniho textu. Podobné jako esteticky postoj, je
mozné v souvislosti s touto funkci definovat postoj realisticky: ,,Realisticky postoj tedy
spociva na jazykové iluzi, na iluzi jazyka monopolizovaného jedinou funkci referencni, v niz
znaky jsou adekvatni obdobou véci* (Hamon 2002: 206). Vskutku, evokacni funkce vzbuzuje
iluzi, ze odkazuje ptimo k predmétné realité, a tato iluze je zalozena ve specifickych
referencnich rysech realistickych fikénich d¢l a podpotfena nasim realistickym postojem k
nim. Tyto specifické rysy zpusobuji, ze reference realistickych d¢l k realité je pocitovana

nejenom jako prima, ale téz jako silna, strukturovand a kontinualni. Je ziejmé, ze k tomu, aby



mohla realisticka evokacni funkce plnit svou roli, tzn. vzbuzovat ptimo iluzi reality v ptipad¢
fik¢nich literarnich d€l, které ze své esteticky znakové podstaty mohou k realité odkazovat
pouze nepiimo, musi existovat specifickd vazba mezi samotnym realistickym dilem, jeho
autorem a Ctenafem. VySe uvedeny Hamonuv citat je tedy mozné pro nase Gcely mirné
specifikovat: realisticky postoj spociva na piedpokladu specifické sémanticko-pragmatické
konvence, ktera zahrnuje produkci, strukturaci a recepci realistické literarni fikce a ktera

predpoklada, Ze jazyk této fikce referuje primo k realité.

Aby mohly byt zdroje a funkce evokacnich prosttedkii pochopeny, je nutné je na Grovni
realistického vypravéni nahlizet ve dvou kontextech: za prvé v souvislosti s prostiedky, které
jsou vyuzivany ke komunikaci v redlném svété (kazdodenni komunikacéni diskurs plus jazyk
védy, spravy a zurnalismu), a za druhé v souvislosti s prosttedky, které jsou vyuzivany

k vytvoteni iluze reality ve vyvoji literarni tradice, jiz je realisticky roman soucasti.

Dé&jiny zkoumani basnického jazyka jasné ukazaly, ze fikéni literatura se do vétsi ¢i mensi
miry o své prostiedky d¢€li s diskursem nefikénim — z&asti proto, Ze se o tyto prostiedky

s nefikénim diskurzem déli tradi¢né (aby zachovala zékladni tradici dané struktury dila, jako
jsou promluva vypravéce, promluva postavy, dialog aj.), a z¢€asti proto, ze je fik¢ni literatura
pouziva k tomu, aby vytvofila siln¢jsi iluzi reality tam, kde si to pfedsevzala. Teoretické
pokusy o definovani fikéni literatury na zaklad¢ jejiho ,,pfedstirani* a ,,imitovani*’ nefikéniho
diskursu viceméné selhaly:® je ziejmé, Ze literatura si ve své tradici vytvofila specifické
prostfedky, které se nejen nepodobaji diskursu nefikénimu, ale ¢asto se mu ani podobat
nemohou, protoze jejich protéjsky v nefikénim diskursu prosté neexistuji. Toto tvrzeni je
mozné ve velké mife aplikovat na texty realistické. Realistické vypravéni sice pfejima zdsadni
diskurzivni prostedky, které byly a jsou ve vyvoji literarni tradice modelovany k tomu, aby
podpotily iluzi zdani reality, ovSem zaroven téz vytvari prostfedky vlastni ve snaze popsat své
objekty detailngji a pravdivéji — ty jsou Casto na hony vzdaleny jakékoli podobnosti

s diskurzem nefikénim. OvSem evokaéni prostiedky se v realistickych romanech samoziejmé
nachdzeji i na irovni ptib¢hu ¢i tématu. Jsou to predevsim realistické postavy a jejich okoli, a

to s ptisluSnymi ¢asovymi, prostorovymi a vztahovymi charakteristikami.

7O tomto ptistupu se zminim v pozdgjsich teoretickych tvahach.
¥ Asi nejlepsi Gesky prehled téchto pokusti poskytuje ve své knize Jak se fikce déla slovy: Pragmatické aspekty
vypravéni (2013) Jifi Koten, a to ve druhé kapitole knihy.



Abych mohl takovy teoreticky ramec Iépe ukotvit, zvolil jsem za jeho tstfedni bod a ubéznik

praveé pojem realisticka evokacni funkce.

Realisticka evokacni funkce zasadné propojuje rovinu konkrétniho dila ¢i literarnich
vyvojovych fad s konceptem reality — 1€pe feCeno, s nasim konstruktem ¢i hypotézou reality a
téz s konvenci jejiho uméleckého zpracovani. Budu mluvit o relativné Sirokém spektru
moznych evokacnich prostiedkil a jakkoli budu v pribehu celé prace znovu a znovu
odkazovat k jednotlivym ztélesnénim evokacni funkce, na tomto misté bych chtél obecné
uvést jednotlivé okruhy, v nichz se potencial evokacni funkce kumuluje. V souvislosti

s realistickou evokacni funkci mazeme sice hovofit o nékolika vrstvach, které jsou z podstaty
celku literarniho dila sice bytostné propojené, ov§em pro ucely jemnéjsiho analytického
uchopeni konkrétniho materidlu se zd4a vyhodné je oddélit tam, kde nam literarni teorie nabizi

koncepty, které je mozné pro vyzkum aspektli evokacni funkce pouzit.

Realisticka evokac¢ni funkce a extensionalni a intensionalni struktura realistického
fikéniho svéta

Je ziejmé, ze v dikci teorie fikEnich sveth realisticka evokacni funkce neni omezena pouze na
extensionalni ¢i na intensionalni strukturu fikéniho svéta — neoddélitelnost té€chto struktur,
ktera plyne ze samotné definice fik¢niho svéta, zaruCuje 1 komplexni zalozeni realistické
evokacni funkce. Toto komplexni zaloZzeni ov§em neznamend, Ze neexistuji prostiedky a
prvky, které zakladaji tuto funkci siln€ji v jedné z uvedenych struktur nez v té druhé a my

jsme schopni tyto prostfedky odlisit a pojmenovat.

Mluvime-li o realistické evokacni funkci v souvislosti s extensionalni strukturou fikéniho
svéta obecng, je tato funkce primarné zalozena v referenci k nasemu konstruktu aktualniho
svéta. Slovnikem teorie fikénich svétd fedeno, v encyklopedii p¥islugného fikéniho svéta’
(rozuméj, v jisté zasobarn¢ znalosti o tomto fikénim svéte) se vyskytuji informace, které
odkazuji k informacim o stavu véci aktualniho svéta (aktualni encyklopedie). Jinymi slovy,
encyklopedie fikéniho svéta a svéta aktualniho se podobaji (¢i piekryvaji, ovSem tento vyraz

je prili§ mimeticky zatizen), a to na nejriznéjSich urovnich a samoziejme do rizné miry.

® Teorie fikénich svéti rozliduje mezi fikénimi encyklopediemi (termin U. Eca) a encyklopedii aktualniho svéta:
fikéni encyklopedie a aktualni encyklopedie spojuje fikéni svéty s procesem jejich recepce: pii konstrukei
fikéniho svéta na zakladé fikéniho textu ¢tenaf pouziva tyto dvé encyklopedie, které mu v konstrukci tohoto
svéta napomahaji — jsou to mentalni zasobarny, které ¢tenafi umoziuji utvaret fikéni svét podle jeho vlastni
zivotni a Ctenaiské zkusenosti.



V ptipadé¢ realistického fikéniho svéta se obecné jedna o dveé zékladni oblasti, v nichz se jeho
encyklopedie ,,piekryva“ s encyklopedii aktualniho historického svéta (ptivlastek historicky
odkazuje na nasi schopnost nahlizet aktudlni svét v jeho riznych casovych ztélesnénich, tedy
v jeho historii): oblast obecnin a oblast jednotlivin. Oblast obecnin zahrnuje struktury,
paradigmata a kontexty aktualniho historického svéta, oblast jednotlivin jeho konkrétni entity,
jejichz existenci s timto svétem spojujeme a propojujeme (lidi, mista, udalosti, fakta,

dokumenty, predméty...).

vvvvvv

plyne ze skutecnosti, Ze jak fikcni svéty, tak svety historické do jisté miry sdileji svou
sémioticnost a v jejim rameci 1 kod: fikéni a aktudlni historicky svét jsou zalozeny jazykem (ty
druhé do velké miry) a tento fakt dovedl nékteré stoupence tzv. lingvistického obratu az

k tvrzeni, Ze mezi fikei a historii (potazmo realitou) neni zasadnich rozdild. Ja pochopitelné
nepujdu touto cestou, ovsem musim upozornit na specifické vztahy mezi jednotlivymi
diskurzy, které jasné taxonomické vymezeni realistickych fikénich svét na zaklad¢ jejich
intensionalni struktury ponékud komplikuji. Prvni ,,komplikaci® je skute¢nost, Ze kdnon
literarniho diskurzu, ktery jsem nazval konvenci ¢i smlouvou mezi autorem a jeho Ctendii, se
plynule znovu a znovuustavuje a proménuje. Z toho je ziejmé, ze predrealisticky literarni
diskurs, ktery se v souvislosti s historickym diskursem ustavoval (a ustavil) pfed nastupem
samotného realismu, ovlivnil diskurs realisticky. Abych byl konkrétni, vétSina
objektivizacnich a subjektivizacnich strategii jazykového fik¢éniho projevu, které realismus
vyuziva v zasadni mife, je soucasti 1 predrealistického ¢i mimorealistického diskurzu, a neni
mozné je jednoznacné ztotoznit pouze diskursem realistickym. Druhé specifikum
intensionalni struktury realistického fikéniho svéta spociva v piitomnosti tzv. slohovych
vypujcek pritomnych v realistickém fikénim diskurzu. Realistické vypravéni pouziva i
prostfedky, které konven¢né spojujeme s riznymi (primarné nefikénimi) slohovymi utvary a
postupy, aby posililo iluzi reality, tedy aby posilila bud'to subjektivitu daného sdéleni, nebo
jeho objektivitu (tu pochopitelné Castéji, vezmeme-li v potaz primarni funkci realistické
prozy, kterou je funkce epistemologicko-edukacni). Mezi tyto postupy a Utvary patii
piedevsim popisy spolecenskych a individudlnich stavii a procesii — v ptipade popisu se
nejednd o to, Ze by popis byl pouzit exkluzivné v realistickém vypravéni, nybrz o miru,
spojeni s dal§imi postupy a distribuci; dale analyza (rozbor), vyklad a zpravodajské ¢i
reportazni postupy a strategie. Tyto ,,vypijcky* v intensionalni struktuie realistického

fikéniho svéta jasné referuji k prostiedkiim, jakymi odkazujeme k aktudlnimu historickému



svétu. Do tieti skupiny intensionalniho instrumentare realistickych fikcnich svetit pak patti
jazykové struktury specificky realistické, které se v realistickém fikénim vypravéni vyskytuji
v dominantnich polohach — klasickym piikladem takovych vypravécich zpiisobii je fenomén

poloprimé reci.

Realistick4 evokacni funkce podle sméfovani

Fik¢ni podstata realistickych fikénich svétl spojuje tyto svéty s Cisté obecnymi fikénimi
koncepty ¢i plany, jakymi jsou déjovost ¢i pribehovost, ktera se vaze s temporalni
sukcesivitou a ptfirozenou kauzalitou, subjektovost, kterd se vaze k zékladnim strategiim
vystavby fik¢énich subjektii, a narativni syntax, kterd umoznuje spojovani jednotlivych
soucasti obou plant, mj. subjektii, objektii, prostorocasovych charakteristik, nejriiznéjsich
vztahii, do narativni struktury. Realistické fikcni svety mohou v dikci teorie fikénich svéta
bezesporu byt povazovany za prirozené svety (jejich zdkony odpovidaji zakontim svéta
aktudlniho) — tedy jako vysledky néjaké fikéné svétotvorné aktivity, kterd tradi¢né stavi na
ziretelné referenci k historickému aktudlnimu svétu. Jakkoli tvorba fikénich svéti podléha
striktné literarni konvenci (sémanticko-pragmatické smlouvé), a tedy zptsob jejich sémiotické
vystavby podléhd specifickym pravidlim, je ziejmé, Ze nasSe konceptualizace ptfirozenych
fikénich svéth a historickych svéta se nelisi v zaddnych zasadnich rysech, které by zamezily
jejich vzéjemné pristupnosti. Je mozné (ba jisté), Ze 1 n€které zplsoby diskursivni svétatvorby
fikénich sveth se podobaji ¢i piekryvaji se zplisoby svétatvorby historického aktualniho svéta,
nicméné vzhledem k tomu, ze tyto dva zptlisoby svétatvorby jsou zalozeny na raznych
konvencich (byt’ i ty mohou byt podobné ¢i piekryvajici se) a na riznych sémanticko-
pragmatickych smlouvach, neni jednoduse mozné tyto zpisoby svétatvorby a nasledné
konceptualizace jednotlivych druhil svétl povazovat za totozné, jak n€kdy €ini napiiklad
kognitivné orientovand naratologie. Proto i Ecova véta o tom, Ze ,,zpisob, jakym pfijimame
zpodobnéni realného svéta, se malokdy 1isi od zpisobu, jakym pfijimame fiktivni svét™ (Eco
1997: 120) je Cisté formalisticka, neptihliZi k existenci sémanticko-pragmatické konvence do
té miry, do niz tak musime pfi nasich detailnich rozborech €init my.

Realisticka evokacni funkce je ve své nejobecnéjsi podstaté a formé spojena s generovanim
realistického fikcniho svéta jakozto ptirozeného svéta a odpovida jeho zdkladnimu rozvrhu:
realistické fikcni svéty zaloZzené na platformé literarni postavy a jejiho okoli jsou primarné
spojeny se subjektovou a prostorocasovou evokacni funkci. Subjektova evokacni funkce

zaklada su(o)bjekt jakozto konsistentni a sémanticky jednotny subjekt mentalnich hnuti a



spoleCenskych determinaci, prostorocasova evokacni funkce evokuje realisticka okoli jakozto
protéjsSky su(o)bjekti s jejich potencidlem interakce se su(o)bjekty a produkce realistickych

pohybti.

Druhou platformou, na niz se zieteln€ projevuje realisticka evokacni funkce je platforma
vztahu su(o)bjektu a jeho okoli prave s realistickymi pohyby, individualné-psychologickym a
socialné-ideologickym. Jen pro uplnost dodavam, Ze v téchto obecnych uvahach vzdy
chapeme obé¢ zakladni struktury realistickych fikénich svétl, extensiondlni 1 intensionalni,

v jejich neoddélitelnosti, nicméné pii jmenovani konkrétnich prostfedki, pomoci nichz je
potencial evokacni funkce v této oblasti zalozen, se budu snazit odkazovat k jednotlivym
strukturam. K individualné-psychologickému realistickému pohybu se vaze predevsim
evokacni funkce individualni, ktera ovSem castéji nabyva formy individualne-charakterove:
tato funkce ¢tenaii evokuje existenci psychologicky strukturovaného subjektu, ktery nejenom
7e je schopen niterného prozitku, ale zaroven 1 psychickych reakci na podnéty a vnitfniho
vyvoje. Subjektivné-charakterové evokacni funkce je docileno spojenim tematizace
psychického Zivota fikéni postavy se specifickymi prostfedky, jimiz je tato tematizace
realizovana: psycho-narace, vnitini monolog, poloptima fe¢; tam, kde si to vyzada
analyzovany material, budu odkazovat k jednotlivym podmnozinam této evokacni mnoziny.
K socialne-ideologickému realistickému pohybu se po fad€ vaze evokacni funkce ideologicka:
tato funkce Ctenafi evokuje existenci jistého spolecenského uspotradani, determinovaného
konkrétni ideologii a na tuto ideologii reagujiciho. Zaroven odkazuje ke vztahu spole¢nosti a
jednotlived, z nichz se tato spole¢nost sklada. I tato evokacni funkce je v realistickém fikénim
narativu zalozena specifickymi prosttedky: tematizace spoleCenského uspotradani a vztahu
tohoto uspofadani a jedinct, ktefi v tomto usporadani Ziji, je spojena s popisem, analyzou,

vykladem, pojednanim.

Kromé¢ evokacnich funkci vazicich se k obéma hlavnim realistickym pohybiim najdeme

v realistickych fik¢énich narativech evokacni funkce, které se obecné vazi k su(o)bjektu, jeho
okoli a jejich vzajemnym vztahiim. Pravé na této trovni, zda se, je nejsilnéjsi reference

k historickému aktudlnimu svétu, a to jak k jeho encyklopedii (extensionalni struktura), tak ke
zpusoblm, jakym je ndm tento svét mediovan (intensiondlni struktura). Evokacni funkce zde
je naplnénim konkrétného evokacniho potencidlu: mluvim pak o evokaci historické
(udalostni), geografickeé (mistni), persondalni, objektove, epistemologické, kulturni, kontextové

a doplnkové. Mistni a casové evokace slouzi jednak k navozeni iluze konkrétnich



casoprostorovych univerz, ptirozenym fikénim svétim, a jednak k navozeni iluze, ze se tyto
fikéni svéty prekryvaji se svétem nasi reality. Persondlni evokace se vztahuji k protéjskim
konkrétnich historickych postav, obyvajicim fikéni svéty. Epistemologicka a kulturni
evokace odkazuji ke schopnosti realistickych literarnich dél vzbuzovat iluzi konkrétnich stavi
redlného svéta s jejich konkrétni epistemologickou a kulturni vybavou. Jako kontextove
evokace nazyvam takové propojeni zobrazovaného a readlné¢ho svéta, v némz je odkazovan
néjaky kontext tohoto redlného svéta a je pouzit pro tcely realistické evokace. Jako takovy
muze prakticky poslouzit jakykoli obyvateli redlného svéta sdileny kontext, ktery ovsem tim,
ze je (n¢kdy 1 velice detailn€) pojmenovan, plni v interakci s ostatnimi evokaénimi pohyby
realistické prozy dulezitou funkci. Formalné je tento kontext ve fik¢nich svétech ustaven
zpravidla pomoci vypravécské kompetence. Mezi doplitkové evokace patii n€kolik vice méné
nesourodych evokacnich strategii, pro néz by bylo jen obtizné, ne-li nemozné, vyclenit
jednotici mnozinu — proto v jednotlivych analyzach budu vzdy jednotlivé potencialy
pojmenovavat ad hoc a budu mluvit o evokacich jazykovych, zpravodajskych, svédeckych,

dokumentovych, expertnich, intersubjektivnich a jinych.



