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?postava vs. charakter?



Kunderovy postavy a charaktery

Kategorie literarni postavy patri mezi zakladni

literarneé-teoretické kategorie a je pevné
spojena predevsim s rovinou pribéhu
samotnych — vzdy se vypravi pribehy o tom, ze
nékdo néekde néeco cini nebo se nekomu néco
déje.



Kunderovy postavy a charaktery

,S postavami se v nasem stoleti nezachazi dobre. Ve svéte akce
vyhladila masova spolecnost nas smysl pro vyznacnost
postavy, a dokonce i pro jeji dulezZitost. Ve svété myslenky
narusila pycha mocnych doktrin jeho vlastni podstatu,
stabilitu a dokonce i samu realitu [...]. Tazeni proti postave
prichazi z mnoha sméru: z textové analyzy, ze sméru
déjepisného, literarnévedného, ideologického, metafyzického
a teoretického. Védci prinalezejici k nejtradicnéjsim skolam
literarnévédného badani, stejné jako spisovatelé, kteri se
identifikovali s antitradicionalistickymi extrémy
dekonstruktivismu, se spojili v ritualizovaném sebepozirani“
(Hochman 1985: 13-14).
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,Rozmanité zpusoby, jimiz se ze slov
na strankach vynoruji postavy a jimiz
tito aktéri jednotlivych pribéhu
nabyvaji své osobnosti, jsou jednim z
nejvice fascinujicich a nejméne
systematicky probadanych aspektu
narativni teorie a narativni praxe”“
(O"Neill 1994: 49).
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,Literarni postava je pravdépodobné
tim aspektem umeéni fikce, o kterém je
mozné nejobtiznéji diskutovat v
technickych terminech. Je tomu tak
castecne proto, ze existuje velké
mnozstvi typu postav a velké mnozstvi

zpusobu jejich reprezentace” (Lodge
1992: 67).
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postava vs. déj

e tedy tragédie napodobeni déje vazného a
uceleného, urcity rozsah maijici, reci
vyzdobenou v jednotlivych ¢astech riznym
druhem ozdob, ve formé jednani, nikoliv
(pouhého) vypravovani; napodobeni, jez
soustrasti a strachem pusobi ocCisténi
takovych vasni [...]. A ponévadz tragédie jest
napodobenim Cinu, provadi se nekolika
osobami jednajicimi“ (Aristotelés 1993: 15).




Kunderovy postavy a charaktery

postava vs. déj

Ve ztraceneé bitve, kterou svadi déj s postavou,
se déj casto zbabéle msti. Snad vSechny
romany maji slabou koncovku. To se stava
proto, ze déj vyzaduje, aby byl zranovan®...
,Néekdy takeé zcela triumfuje déj. Postavy
museji odlozit svou prirozenost pri kazdé
prilezitosti, nebo jsou smeteny béhem
Osudu, takze se oslabuje nas pocit, ze jsou
realné” (Forster: 100).
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?postava vs. charakter?
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,Charakter musime odlisSovat od postavy, protoze ne kazda
postava je charakterem. Postava je segmentem
zobrazovaného prostorove-casového univerza, nic vic; postavy
se objevuji, jakmile néjaka referencni jazykova forma (vlastni
jméno, nominalni spojeni, osobni zajmeno) v textu poukaze na
antropomorfni bytosti. Postava jako takova nema zadny
obsah: nékdo je identifikovan, aniz by byl popsan. Mizeme si
predstavit texty — a skutecné takové existuji —, v nichz se
postava omezuje na to, Ze je agentem rady néjakych déju.
Jakmile se vSak objevi psychologicky determinismus,
transformuje se postava na charakter, tj. jedna jistym
zpUsobem, protoze je nesmél3a, slaba, odvazina atd. Bez
determinismu (tohoto druhu) by charakter nemohl vzniknout”
(Todorov 2000: 294).
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mimeticky pristup

,2omerujeme takeé ke konstruovani
literarnich postayv, které jsou logicky
konsistentni [...] a instinktivné
ocekavame, ze postavy budou jako
realni lidé [...] a prikladame velkou
dulezitost otazkam vyvoje, priciny,
nasledku, atd.” (O"Neill 1994: 49).
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kognitivisticky pristup

,Neexistuje vsak zretelny rozdil mezi
teorii lidského jednani a teorii narativu,
a protoze narativy jsou tak receno
vsude, jsme nuceni si uvedomit, ze
neexistuje zadna teorie lidského
jednani, které by nepredchazela teorie

narativu, a naopak” (Blanchard 1980:
67).
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strukturalisticky pristup

chape literarni postavu jakozto
textovy fenomeén a jako takovy
druh fenoménu ji i zkouma (za
poziti lingvistickych, logickych a
obecné seémiotickych nastroju)
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prima definice a neprima prezentace:

,Prvni typ pojmenovava urcity rys adjektivem
[...], abstraktnim podstatnym jménem [...] Ci
jinym typem podstatného jména [...] nebo
casti promluvy [...]. Druhy typ naopak tento
rys primo nepojmenovava, ale vyjadruje a
exemplifikuje ho nejruznéjsimi zpusoby“
(vzhled, jednani, promluva...) (Rimmon-
Kenan 2001: 66—67).
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Mluvime-li primo o typech a typologiich
literarnich postav v ramci literarni teorie, je
zfejme, ze takoveé déeleni musi byt zalozeno
na prislusném kritériu — takovych moznych
kritérii samozrejme existuje velké mnozstvi a
mohou byt zalozena v nejruznéjsich planech
literarnich dél a celého kreacné-recepcniho
procesu literarni komunikace.
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typy Kunderovych postav:

- podle hloubky a zpusobu charakterizace
- podle existencialniho rozmeéru

- podle politického presvédceni, zalozeni a
angazma

- podle zpusobu zavedeni



Zdenék Kozmin

Jednotlivé postavy romdanu vsak reprezentuji vic nez jen dobové typy: jsou zdroven vyrazem urcité existencidlni
polohy Zivota, jsou moznosti, jak Ize Zit tvari v tvar hrozbé a realité absurdity. Vidy Uspésny ideolog Zemdnek je
teprve v této existencialni vrstvé prézy plné odhalen a usvédcéen. Vidy se vznasi jako duch doby, ale je ve
skutecnosti jeho priboudlinou. Je jednolity jen zdanlivé, Zije z polopravd a pseudopravd, a proto je pres vSsechnu
aureolu oblibenosti prazdny. Jeho predvadéni na jevisti romanu je velkolepé: vidy vystupuje jako herec velké role,
ale jeho vystupy jsou pti vnéjsi jistoté vnitfné vratké. Je-li Uspésnym grandem neautentického Zivota, je jeho Zena
Helena tragikomickou obéti. Typ, ktery v ni Kundera s nicivou ironii, ale zaroven s pochopenim absurdniho
ztroskotdni této mozZnosti lidské existence vytvafi, je obludny. Tato nenapadna postava se uz ve své pfimé vypovédi
(ma v romané svou kapitolu) predstavuje se zvlastni smési malosti a sentimentality, ale zaroven Zivotni ndro¢nosti
a sebedlveéry. Autor ji pak nechavd dlouho cekat na jeji zavérecny groteskni vystup: na extazi lasky a na zufivy
zachvat ve fantastické zdchodové scéné. Je to drtiva perzifldz idolu pracujici Zeny, ale perzifldz zaroven az
prekvapivé soucitna: vidyt Helena byla obéti, dostala se do soukoli udalosti, stala se pouhym prostfednikem v fadé
domnéle zjednavanych spravedInosti. Ironické sily Zivota si tu nasly obét, na niz se mohly rozehrat k sadismu témér
bezbfehému. Proti témto lidem proniklym prakti¢nosti stavi autor dva typy mytotvorné. Jsou to nékdejsi Ludvikovi
pratelé z rodného slovackého méstecka. Nabozensky snivec tu vypravuje svij pfibéh o Ludvikové divce, méni se v
|ékare erotickych zdbran kdysi zneuzité Lucie, ale je stale trapen vycitkami, Ze pfijal jeji erotickou povolnost.
Kunderovo stylistické uméni rozrusuje tuto autostylizaci postavy tak, aby si ponechala svou vlastni pravdivost, ale
aby se stdle vyzrazovala z iluzivnosti, z naklonnosti k fikcim a legenddm. Druhy mytotvorce romdanu je milovnik
folkloru. Je posedly laskou k lidové starobylosti a plvodnosti. Rozviji svou pfimou vypovéd's jakousi obrozenecky
horlitelskou cistotou: do odbornych vykladl o moravské lidové pisni prosakuje vize o mytickém davnovéku, o ryzi
zarivosti citl mrtvych predkd. | kdyz je tato mytologizace autorem stale zcizovana a odhalovéna jako bldhové
snilkovstvi uprostfed mechaniky organizované osvéty, prece tu trva ve velké intenzité smysluplnost ddvné
celistvosti Zivota. Ale zavér romanu rozbiji i tento mytus jako krasnou iluzi.
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Smesné lasky jako prototypicka
,vzorkovna” Kunderovych postav.

Existencialno, eroticno, politicho,
absurdno.



Falesny autostop

Spojil se s ni. Zaradovala se, ze konecné alespon nyni skonci
nestastnd hra a budou to zase oni dva, takovi, jaci byli a méli
se radi. Chtéla se k nému prisat usty. Ale mladik ji odstrcil
hlavu a opakoval, ze liba zeny, které ma rad. Rozplakala se
hlasité. Ale ani plac ji nebyl dopran, protoze mladikova zufiva
vasen si postupné ziskavala jeji télo, které pak umlcelo narek
jeji duse. Na lozi byla proti sobé brzy dvé téla dokonale
spojena, smyslna a sobé cizi. Bylo to nyni prave to, ceho se
divka cely svuj zivot nejvice désila a ¢emu se uzkostlive
vyhybala: milovani bez citu a bez lasky. Védéla, ze prestoupila
zakazanou hranici, ale pohybovala se za nyni uz bez odmluv a
v plné ucastnosti; jenom kdesi daleko v koutku svého védomi
pocitovala hrlizu nad tim, Ze nikdy neméla takovou rozkos a
tolik rozkose jako pravé tenkrat — za tou hranici.



Nesnesitelna lehkost byti

Tereza stoji uhranuta pred zrcadlem a diva se na své télo, jako by bylo cizi;
cizi a prece pridélené pravé ji. Citi k nému nechut. To télo nemélo dosti sil,
aby se stalo pro Tomase jedinym télem jeho zivota. To télo ji zklamalo a
zradilo. Musila dnes celou noc dychat vini ciziho zenského klina z jeho
vlasi!

TouZi najednou dat tomu télu vypoveéd jak sluzce. Zistat s Tomdasem jen
jako duse a télo vyhnat do svéta, aby se tam chovalo jako se jina zenska
téla chovaji s muzskymi teély! Jestli se jeji télo neumélo stat jedinym télem
pro Tomase a prohralo Terezin nejvétsi Zivotni boj, at si to télo jde!



Zert

Vrtéla hlavou a rekla: ,,Nic, nic, mUj blazinku," a zacala mne horecné libat
po tvari a po celém téle. "Jsem zamilovana,,, rekla potom, a kdyz jsem na
to nic nerekl, pokracovala: "Budes se mi smat, ale mné je to jedno, jsem
zamilovana, jsem zamilovana," a kdyz jsem dale micel, rekla: "Jsem
Stastnd," pak se zvedla a ukdzala na stul, kde stala nedopitd Idhev vodky:
"Vis co, nalej mil,,

Nechtélo se mi nalévat Helené ani sobé€; hrozil jsem se, ze alkohol dale
pozivany by hloubil nebezpeéné pokracovani tomuto odpoledni (které bylo
krasné, ale jen pod tou podminkou, Ze jiz skoncilo, Ze jiz bylo za mnou).

"Milacku, prosim té," ukazovala stdle na sttl a doplnila omluvné: ,,Nezlob
se, jsem prosté stastna, chci byt stastna ..."



Zert

Touzil jsem, aby byla pryc; aby se jeji télo (tak zoufale hmotné) odhmotnilo, aby roztalo,

proménilo se v poticek a odteklo, nebo aby se proménilo v paru a uniklo oknem - ale
télo bylo tu, télo, jez jsem nikomu neuzmul, nikoho v ném nepremohl a neznicil,
odloZené télo, opusténé manzelem, télo, které jsem chtél zneuzit a které zneuzilo mne,
a ted' se z toho drze raduje, poskakuje a vyvadi.

Nijak se mi nepodafilo zkratit své podivné utrpeni. Teprve pred pal sedmou se zacala
oblékat. Uvidéla pritom na své pazi Ccervenou ¢émouhu od mé rany; pohladila si ji; rekla,
ze bude mit na mne pamatku do té doby, nez pry mne zase uvidi; pak se rychle opravila:
uvidi mne prece zajisté jesté mnohem driv, nez ta pamatka na jejim téle zmizi; stala
proti mné (jednu punc¢ochu méla oble¢enou, druhou drzela v ruce) a chtéla po mné,
abych ji slibil, Ze se opravdu uvidime jesté predtim; pfikyvl jsem; bylo ji to malo, chtéla,
abych ji slibil, Ze se do té doby jesté mnohokrat uvidime.

Oblékala se dlouho. Odesla nékolik minut pred sedmou.



Nesmrtelnost

Ano, Laura byla jako Gala: dokonale ztotoznéna s
vlastnim télem, v némz se citila jako v nadherneée
zarizeném pribytku. A télo nebylo jen to, co je vidét
v zrcadle, to nejcennéjsi bylo uvnitr. Proto se jména
vnitrnich télesnych organu i procesu stala
oblibenou soucasti jejiho slovniku. Kdyz chtéla fici,
do jakého zoufalstvi ji doved| v€era milenec, rekla:
"Jen co odesel, musila jsem zvracet."Prestoze Casto
mluvila o svém zvraceni, Agnes si nebyla jista, zda
jeji sestra vubec kdy zvracela. Zvraceni nebyla
Laurina pravda, ale poezie: metafora, lyricky obraz
bolesti a znechuceni.



Nesmrtelnost

Jednou si Sly obé sestry néco koupit do obchodu s damskym
pradlem a Agnes vidéla Lauru, jak nézné hladi podprsenku,
kterou ji prodavacka nabidla. To byla jedna z téch chvil, kdy si
Agnes uvedomila, co ji od sestry déli: pro Agnes patrila
podprsenka do kategorie predmétu, které maji napravit
néjaky télesny nedostatek jako treba obvaz, protéza, bryle
nebo kozeny obojek, ktery nemocny nosi po urazu krcnich
obratl(. Podprsenka ma podepfrit néco, co je vinou Spatného
vypoctu tézsi, nez melo byt, a musi byt proto dodatecné
vyztuzeno, asi jako kdyz se pod balkén neodborné provedené
stavby pridaji podpéry, aby se nezritil. Jinymi slovy:
podprsenka prozrazuje technicky raz zenského téla.



Nesmrtelnost

Agnes zavidéla Paulovi, ze zije, aniz si musi stale uvéedomovat,
ze ma télo. Nadechuje, vydechuje, plice mu pracuji jako velky
zautomatizovany méch a takto vnima své télo: radostné ho
zapomina. Ani o svych télesnych potizich nikdy nemluvi, a to
nikoli ze skromnosti, nybrz spis z jakési marnivé touhy po
eleganci, nebot nemoc je nedokonalost, za kterou se stydi.
Trpél po léta zaludeCnimi viedy, ale Agnes se to dovedéla az
toho dne, kdy ho sanitka odvezla do nemocnice uprostred
strasného zachvatu, ktery ho stihl vterinu poté, co skoncil v
soudni sini dramatickou obhajovaci rec. Ta jesSitnost byla jiste
smesna, ale Agnes ji byla spis dojata a skoro ji Paulovi
zavideéla.



Nesmrtelnost

Pro Agnes télo nebylo sexualni. Jen v kratkych
vyjimecnych okamzicich se jim stavalo, kdyz ho
vterina vzruseni ozarila neskutecnym, umeélym
osvétlenim a ucinila zadoucim a krasnym. A snad
prave proto byla Agnes, i kdyz to o ni skoro nikdo
nevédel, posedla télesnou laskou, Ipéla na ni,
protoze bez ni by z bidy téla nebyl uz zadny
nouzovy vychod a vSechno by bylo ztraceno. Kdyz
se milovala, méla oci vzdycky otevrenég, a bylo-li
pobliz zrcadlo, divala se na sebe: jeji télo se ji
zdalo byt v té chvili zalito svetlem.




Nesmrtelnost

Pak vstala. Naproti ni na dlouhé noze jako ¢ap stoji televizor. Pfehodila pfes néj svou kosili, ktera
prikryla obrazovku jako bila zfasena opona. Stoji ted tésné u postele a ja ji poprvé vidim nahou.

Agnes, hrdinku mého romanu. Nemohu spustit oci z té hezké Zeny a ona, jako by citila m{j pohled, odbiha se obléci do
vedlejsiho pokoje.

Kdo je Agnes?

Tak jako Eva pochazi z Zebra Adamova, jako se Venuse narodila z morské pény, povstala Agnes z
gesta té Sedesatileté damy, ktera mavala u bazénu na plavcika a jejiz rysy se mi jiz rozplyvaji v
paméti. To gesto ve mné tehdy probudilo nesmirny a nesrozumitelny stesk a ze stesku se narodila
postava Zeny, kterou nazyvam Agnes.

Ale neni ¢lovék, a romanova postava snad jesté vic, definovan jako jedinecnd, neopakovatelna
bytost? Jak je tedy moziné, Ze gesto, které jsem vidél na jednom ¢lovéku, které s nim bylo spjato,
charakterizovalo ho, bylo jeho osobitym plivabem, je zaroven podstatou docela jiného ¢lovéka a
mého snéni o ném? To stoji za Uvahu:

Jestli od chvile, co se objevil na zemékouli prvni ¢lovék, preslo po zemi asi osmdesat miliard lidi,

Ize tézko predpokladat, Ze by kazdy jedinec mél svij vlastni repertoar gest. To je prosté aritmeticky

nemozné. Bez nejmensich pochyb je na svété mnohem méné gest nez individui. To zjisténi nas pfivede k Sokujicimu zavéru:
gesto je individualnéjsi nez individuum. Mohli bychom to fici formou

uslovi: mnoho lidi, malo gest.
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Dékuji za pozornost!



