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Pfednasky Marvina Carlsona v Brné, 2014

Americky emeritni profesor divadelni védy Marvin Carlson pfipravil pro Katedru
divadlenich studii Masarykovy univerzity v Brné tydenni pfednaskovy cyklus. V kazdém
dni se zaméfil na néjaky konkrétni problém, k némuz pfednesl pfispévek z vlastni
chystané publikace, a nasledovala diskuze. V pfispévcich zminil témata: Co je divadlo?
(What is theatre?, 19.5.), Divadlo a nabozZenstvi, (Theatre and religion, 20.5.), Divadlo a
performance (Theatre and performance, 21.5.), Divadlo a drama (Theatre and drama,
22.5.) a Divadelni tvirci (The makers of theatre, 23.5.)." Carlson se zabyva predevsim
teorii a dé&jinami divadla, od jeho pocCatki po souCasny vyvoj v 21.stoleti. Jeho
nejznaméjSi kniha, Dejiny divadelnych tedrii (rozSifené vydani Cornell University Press,
1993, plvodni 1984), byla prfeloZzena do sedmi jazyku. Je redaktorem Casopisu Western
European Stages. Cestny doktorat ziskal napfiklad na Athénské univerzité, a ve své
noveé publikaci se zabyva marockym divadlem.

Pravé z této publikace vychazel pfi sestavovani svého prfednaskového cyklu pro
Katedru divadelnich studii pfi Masarykové univerzité. Carlson zapocal prednasku
ouvertourou, v niz ujasnil, ze se cely tyden ponese v ponékud antropologicko-
teatrologickém duchu, a to predevSim konstatovanim, ze ,to, co nazyvame divadlem,
podina vlastné mnohem dfive, neZ pred znamou historii“.? Podle Carlsona je divadlo
kulturnim fenoménem, ktery se v rozli€nych kulturach vyvijel rizné. Pfesto miUzeme
podle Carlsona rozliSovat dva hlavni prameny divadle ve svétovém kontextu. Jednim
pramenem divadla, jak je v dnesSni dobé chapeme, je mimesis, druhym jsou podle
Carlsona ,storytellefi“, antiéti agéni. V antickém Recku bylo divadlo podle Carlsona
ustaveno jako kulturni norma, a v obdobi pozdni fimské fiSe se proménilo ve spektakl.

Jinou funkci a samoziejmé také formu mélo podle Carlsona divadlo ve starovéké
Indii, v jejiz divadelni tradici neexistuji zanry tragédie a komedie, hry jsou ,ponékud
dlouhé a nudné, a jde v nich o néco jiného, nez o smich, pla¢ nebo dojeti“. Pravdou je,
Ze orientalni divadlo obecné postrada evropsky pozadavek tfi jednot ale také jakoukoliv
dramatickou strukturu, kterou od dramatického tvaru obvykle Zadame. Orientalni divadlo
obecné inklinuje k rozvlacnéjsi a méné koncentrované formé, pfiCemz pravidla pro tvorbu

sanskrtského, tedy staroindického divadla jsou ukotvena v Natjasastre, ale podobnych

! Poradi prednasek bylo pozménéno v priibéhu tydne.
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forem nabyva divadlo €inské a pozdéji také pozoruhodna forma pekingské opery. Kdyz
tyto vlivy zasahly na sklonku 19. a na zacatku 20. stoleti evropskou estetiku, zfetelné
ovlivnily pfisluSnou divadelni formu.

Carlson upozoriuje, Zze forma velmi blizka pekingské soap opefe vznika paralelné
v zapadoevropském a euroamerickém divadle, a jako pfiklad uvadi Brechtiv Kavkazsky
kfidovy kruh a jeho realizaci z roku 1949. K podobné stylizaci jako v orientalnim divadle,
tedy k popfeni dramaticky prvk( a k rozvlaénéni tvaru podle Carlsona dochazi opét v
Asii, a to v tradi€nim japonském divadle no, nebo opét v Evropé v modernim liturgickém
dramatu. Forma znamé stylizace se dle né&j objevuje v paSijovych cyklech ve
Valenciennes v roce 1548, zhruba v dobé, kdy se taktéZz objevuje podivuhodny
pozadavek tfi jednot: Casu, mista a déje. Ale Carlson nehovofi pouze o divadle jako
kulturni formé&, ale pojima tento pojem v co nejSirS§i mozné formé, a poukazuje také na
pojeti divadla jako prostoru, v némz divadelni produkce vznika Ci je realizovana. Pravé
tyto priority ovlivnily podobu divadelni architektury, pocinaje Teatrem Olimpico ve
Vicenze a Teatrem Farnese. Jinym zpusobem a podle odliSnych principli fungovalo
divadlo alzbétinské, kterému se formalné velmi podobala Spanélska autos sacramentales
a corrale. Carlson se pokousel posluchaclm pfiblizit, jak rozdilné divadelni konvence
vznikaji, ale jak se navzajem ovliviuji, a jak vyznamny maji vliv na kulturni vliv a pfenos.

V diskuzi se Bernatek pta na problém ve zjednoduSovani v pfipadé objevu
riznych divadelnich forem v témzZe obdobi, Eliska Polackova se ptala, jestli by tfeba
podpofil Brocketovu interpretaci déjin uméni, do ¢ehoz se Carlson nijak nezaplétal, a
elegantné vybruslil navratem k vlastnimu subjektivnimu vykladu déjin divadla.

Druhy den Carlson rozebiral téma vztahu divadla a naboZenstvi, a to s ohledem
jak na judokrestanské, tak na islamské prostfedi, napfiklad na vystoupeni Tazieh v
Sirazu roku 1977 nebo na G&astniky ritual(l v sufi. Podobné lyrizujici, opoustéjic nam
znamou evropskou dramati¢nost je indonéské divadlo wayang, a s buddhismem spjaté
tradiéni tance nora, ennen (Japonsko). V naSem prostiedi je vSak vztah divadla a
nabozZenstvi definovan predevSim pasijemi a pasSijovymi hrami (napf. paSije v
Oberammergau, 1890), které v3ak maji pozoruhodny pandan napfiklad v misionafi
zachycenych aztéckych vystoupenich

Treti den vychazel z postav atelanské frasky, ale k improvizovanému vypravéni €i
herectvi opét pfistupoval pfedevSim z hlediska subsaharské Afriky, jejiz divadelni kultufe
ostatné vénoval svou posledni knihu. Improvizace a vzajemné obohacovani autorq,

neuzavienost vysledného artefaktu, to byly znaky, které spojovaly Carlsonem



vzpominané fenomény, mezi néz patfil i Wilsonliv Einstein on the Beach (Avignon,
1976).

Pfedposledni den svého prednaskového cyklu vénoval Carlson prednasce
nazvané Theatre and Performance. V naSem prostfedi malo probadané téma pfibliZil
napfiklad v nasem prostfedi méné uzivany pojem indurance Art, ale také tvorbu Chrise
Burdena. Slovo performance podle Carlsona pochazi z francouzstiny, a znamena totéz
co ,délat, konat‘. Za vyznamné pociny v oblasti performance Art pocita Carlson
pfedevSim Beuysovu | like America (1974) Ci Bilinda (1980) Lindy Montano a tvorbu
Yoko Ono, Carolee Schneeman a Laurie Anderson. V 70. letech se pojem ,performance*®
pouzival v jiném smyslu nez do té doby, a také v jiném, nez dnes. K performanci lze
pfistupovat z hlediska antropologie, sociologie, lingvistiky €i etnologie, ale vyznamny
obrat v této oblasti znamenala prace Erwinga Goffmana a jeho speech act theory, kterou
rozvinul J. L. Austin ve své praci How to do Things with Words a pozdéji z ni vychazel
Victor Turner, az humanitni socialni védy dospély na jejim zakladé k tzv. ,performance
Turn® v 70.letech minulého stoleti (Schechner, Stanislavskij, Grotowski, Living Theatre).
Huizinga a Callois spojuji ritual a hru a na divadelni aktivity se pokousSeji nazirat jejich
prizmatem.

Dva roky po zaloZeni performance Studies, nékdy kolem roku 1981, méni jméno
Drama Review na Tulane Drama Review a ustavuje se samotné performance Studies.
Jednalo se o posun zajmu o text k zajmu o jednani a chovani jednotlivce nejen v
prostoru, ale také v urCitém prostredi. V téZe dobé se pretfasa otazka, co vlastné divadlo
je S performaénimi studii do této problematiky pronika Cerstva problematizace a nabizi
védcum nové pohledy na celou problematiku.

Zaveér svého prednaskové cyklu ponechal Marvin Carlson ponékud otevieny, a
vénoval se predevSim problematice masky a kostymu. Carlsonovy pfednasky by
znamenaly velky pfinos pro posluchate mimo spektrum teatrologického diskurzu a
oboru, av8ak pro studenty divadelni védy znamenaly pfedevSim subjektivni nastin a
vyklad déjin divadla od specifické osobnosti teorie divadla. Na druhou stranu byly velmi
pfinosné diskuze, v nichz méli studenti i pedagogové moznost Carlsonuv vyklad
koncetrovat a otevfit témata, s nimiz zahrani¢ni pedagog nepocital, a pfesto pravé jimi

nejlépe pfispél k rozvoji naseho mysleni o divadle.



