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Inicidtorem digitdlntho restaurovani filmu Ho#i, md panenko se stal Mezi-
ndrodni filmovy festival Karlovy Vary. Samotny zdsah probihal pod vedenim
Nérodniho filmového archivu, ve spoluprdci s prazskymi spole¢nostmi Uni-
versal Production Partners (UPP) a Soundsquare. Jako dohliZejici a porad-
ni orgdn byla sestavena pracovni skupina tvofend zaméstnanci NFA, UPP,
Soundsquare, zdstupci FAMU a Asociace ¢eskych kameramant a externimi
spolupracovniky. Pribézné vysledky byly konzultoviany s kameramanem fil-
mu Miroslavem Ondti¢kem. SloZeni pracovni skupiny a ti¢ast kameramana
Ond#i¢ka mély zajistit, Ze provedeny zdsah bude v souladu se souc¢asnymi
trendy v digitalizaci audiovizudlntho dédictvi, s etickymi zdsadami restauro-
van{ audiovizudlnich dél a s aktudlni autorskoprdvni legislativou.

Pracovni skupina se v pribéhu dubna az ¢ervna 2012 pravidelné schdzela na
pudé UPP, aby probirala klicové otdzky tykajici se povahy zdsahu a vysledné
podoby digitalizovaného dila. Mezitim probihaly digitaliza¢ni a restauraéni
prace na obraze (v UPP) a zvuku (v Soundsquare) filmu, a historicky vyzkum
produkce a uvddéni Ho#, md panenko ve spolupraci se zaméstnanci NFA.

VYROBA A UVADENI

Snimek nato&il Milos Forman jako svij treti celovecerni, po Cerném Petru
a Ldskdch jedné plavovldsky. Zaroven se jednd o jeho posledni realizaci pied
emigraci z Ceskoslovenska. Na piipravé ndmétu a literdrniho scéndie For-
man spolupracoval s Jaroslavem PapousSkem a Ivanem Passerem. Oba byli
také ptitomni u natdcéent, stejné jako dalsi Formanovi tradi¢ni spolupracovni-
ci, mezi jinymi kameraman Miroslav Ondfi¢ek nebo stfiha¢ Miroslav Hdjek.
Film vznikl v tviréi skupiné Jittho Sebora a Vladimira Bora p¥i Filmovém stu-
diu Barrandov, vedoucim vyroby byl Rudolf Hdjek.! V priibéhu pfipravnych
praci byla vedena jedndni o koprodukci s italskou spole¢nosti Carla Pontiho
Sostar Film. Koprodukéni smlouva byla uzaviena 9. prosince 1966 a stano-

1 Filmové informace 17, 1966, ¢. 42 (19. 10.), s. 2.
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vovala konecnou délku filmu (2 400 m), jeho zdkladni technické parametry
a hlavni spolupracovniky Milose Formana. Italskd strana méla na vyrobu pii-
spét ¢dstkou 110 000 dolarti, uréenou kromé honordia hlavnich tviirct na
30 000 metrti negativni filmové suroviny a pojizdny stativ Elemac. Negativ
filmu mél poté, co bude v Ceskoslovensku vyroben duplikaéni pozitiv pro
vyrobu kopif pro mistni distribuci, ptipadnout italské strané. Ta méla spravo-
vat celosvétovd distribuéni prdva, kromé tizemi Ceskoslovenska a tzv. ,LDS,
lidové-demokratickych stdtti (jmenovité Rumunsko, Bulharsko, Polsko, Ma-
darsko, NDR, Albdnie, SSSR a Severni Vietnam).?

Literdrni scéndt filmu byl schvdlen 7. ¢ervence 1966° a ptipravné prace na
filmu zahdjeny 1. fijna téhoZ roku.* Samotné natd¢eni probihalo ve Vrchlabi
od 14. ledna do 11. kvétna 1967.°> Schvdleni Hlavni sprévy tiskového dohledu
ziskal snimek 22. srpna 1967° a jeho promitani bylo povoleno 12. ifjna 1967.
Poté, co Carlo Ponti odmitl hotovy film pfevzit s argumentem, Ze nedodr-
zuje smluvné ujednanou minimdlni délku, s nim a s jeho zdstupcem Erga-
sem probihala jedndni, kterych se zicastnili zdstupci Filmexportu, Cesko-
slovenského filmu, i samotni tvirci. Poté, co Sostar Film zcela odstoupil
od puvodni smlouvy, snimek koncem roku 1967 ptevzala pro zahraniéni
distribuci (opét s vyjimkou lidové-demokratickych stdti) spole¢nost Renn
Productions Francouze Clauda Berriho. V raznych publikovanych textech
jsou prvni kontakt s Berrim a dal${ jedndni popisovana dobrodruzné, jako
jeden z investord byvd zmitiovdn také Francois Truffaut. Kone¢nd smlouva
o uziti snimku byla podepsdna v dobé kondni brnénského Filmféra v listopa-
du 1967, kde byl zdroven promitdn a zakoupen do domadci distribuce Berriho
snimek Pépé a Claude (1967).

Jako premiérovy den Ho#i, md panenko byva uvadén 15. prosinec 1967, v §i-
roké distribuci se ale zfejmé objevil az o tyden pozdéji, 22. prosince, spo-
le¢né s kritkym ceskoslovenskym dokumentem Drahoslava Holuba Cirkus
Kludsky.® Analyza denniho tisku ukdzala, ze v Praze se Ho#i, md panenko

2 Smlouva mezi Ceskoslovenskym Filmexportem, jednajicim rovnéz z plné moci Filmového stu-
dia Barrandov a spoleénosti Sostar Film z 9. prosince 1966. BSA, SCE, film: Hoti, md panenko.
Vyrobni list filmu Hot{, md panenko, éis. 16046. 8. 8. 1967. BSA, SCE, film: Ho#1, md panenko.
Vyrobni list filmu Hoti, md panenko, éis. 16046. 8. 8. 1967. BSA, SCE, film: Ho#1, md panenko.
Vyrobni list filmu Hoti, md panenko, éis. 16046. 8. 8. 1967. BSA, SCE, film: Ho#1, md panenko.
Vyrobni list filmu Hoti, md panenko, éis. 16046. 8. 8. 1967. BSA, SCE, film: Ho#1, md panenko.
Téhoz dne byl snimek ptedlozen HSTD ke schvidleni v jedné hotové kopii s doprovodnym
vyrobnim listem. Viz kartu k filmu Ho#, md panenko. ABS, f. 318 Hlavni sprdva tiskového
dohledu, k. 282 Zru$end kartotéka filmt, pismeno E-Hry.
7  Filmovy prehled 1967, ¢. 47 (27. 11.), s. [3].
8 Predpoklad premiér na mésic prosinec 1967. Ustfedni ptjcovna filma, Distribuéni tsek,
2. fjna 1967, s. 2. NFA, UR CSF, R13/BI/5P/2K. Film Cirkus Kludsky mél 25 minut, blize
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promital skuteéné az od pdtku 22. prosince, a v kinech Jalta a Metro se
udrzel az do 18. ledna 1968, tedy ctyti tydny. V ndsledujicim obdobi byl
v Praze uvddén az do 22. tnora vidy ve dvou kinech zdrover, ale pouze
po jednom tydnu. Od 23. dnora do 14. biezna putoval po prazskych kinech
v jedné kopii, a v tydnu od 15. b¥ezna byl stazen, nacez se priblizné o tyden
pozdéji objevila informace o vyjedndvéani Ceskoslovenského filmu s hasi¢i®
o dal$im uvddéni filmu. AvSak uz 22. btezna 1968 bézel snimek v prazském
kiné Sokolovo. Podobné v Brné byl snimek podle denniho tisku uvddén az
od 22. prosince, s premiérou v kiné Mir.

Jesté pred obvyklym obéhem distribuci, sméfujicim od premiérovych kin ve
velkych méstech do sdlti v mensich sidlech a na venkoveé, se film Ho#, md
panenko dostal k divdkim v predpremiérovych predstavenich. Vice méné
bezprostfedné po tom, co byl schvdlen Hlavni sprdvou tiskového dohledu,
byl uvddén na nékolika mistech v Cechdch v ramei prizkumu divdckych re-
aker Ustfedni pajéovny filmi,° konkrétné v Otro&inévsi, Trutnové, Ustf nad
Labem a ve Zrudi nad Sdzavou. Cely tyden v fijnu 1967 se pak zdrzel ve Vrch-
labi, kde byl natdcen, a vyvrcholenim série promitani byla oficidlni vrchlabskd
premiéra za piitomnosti nékterych autort (kameraman Ond#icek, scendri-
sta Papousek a dramaturg Vdclav Sasek) a zdstupcii tisku.! Ta se ziejmé
odehrdla 17. #ijna.'? V listopadu 1967 se snimek Ho#%, md panenko objevil
v nabidce ¢eskoslovenskych filmii na jiz zmifiovaném brnénském Filmféru.'®
V roce 1967 byl film vyvezen do Bulharska, Francie, Jugosldvie a Madarska,
v roce 1968 do Polska a v roce 1969 na Kubu.!* V téchto letech byl také
uvddén na nékolika zahranié¢nich filmovych festivalech.

Co se tyce distribu¢niho Zivota snimku Ho#, md panenko po premiéte, jsou
dostupné informace kusé, a v nékterych ptipadech si protifeci. Po vyjed-
ndvani s hasici byl snimek mdlem stazen z obéhu, ale nakonec do néj byl v
bfeznu 1968 priddn vysvétlujict titulek. To uz bylo v dobé, kdy mél za sebou
cestu hlavnim distribuénim okruhem. Napftiklad v Praze uz se od konce tino-
ra 1968 uvddél pouze v jedné kopii a v mensich kinech, kopie uréené pro

k nému Filmovy prehled 1967, &. 42, s. [11]. Viz také Jiti Havelka, Cs. filmové hospoddistvi
1966-1970. Praha: CSFU 1976, s. 393.

9 K. Nes$vera, Demokracie v praxi. Vzru$end debata o filmu Hoti, md panenko! s dobrym
koncem. Vecerni Praha 14, 1968, ¢. 68, s. 3. Viz také ¢lanek Lucie Cesdlkové v této knize.

10 (-soe-) [Ivan So eldn e r], Svétovd premiéra ve Vrchlabi. Filmové a televizni noviny 1967, ¢. 9,
s. 5; Jifi Vitin g e r, Hoti, md panenko v reakci divdki. Zabér 1, 1967, €. 7, s. 6.

11 (-soe-) [Ivan S o0 e 1 d n e r], Svétovd premiéra ve Vrchlabi. Filmové a televizni noviny 1967, ¢. 9, s. 5.

12 Jiti Havelka, Cs. filmové hospoddarstvi 1966-1970. Praha: CSFU 1976, s. 393.

13 Piedbéznd zprava o V. Filmforu v Brné. NFA, UR CSF, R13/BI/5P/2K.

14 Jiti Havelka, Cs. filmové hospoddrstvi 1966-1970. Praha: CSFU 1976, s. 252.

15 Viz pfilohu Chronologie.
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Jihomoravsky kraj uz se z Brna pfesunuly do okolnich méstecek.'® Zatimco
podle nékterych tdaji byl znovu stazen po srpnu 1968, podle jinych se
v domdci distribuci udrzel az do dubna 1973.Y” Nékdy mezi lety 1971 a 1973
byl ,vzhledem k tomu, Ze se na [jeho] realizaci zti¢astnily nezddouci osoby
nebo protoze [jeho] obsah nevyhovuje,“ vyfazen také z vyvozniho seznamu
éeskoslovenské produkce.'®

Béhem 80. let minulého stoleti ale s filmem &ile obchodoval Ceskosloven-
sky filmexport. Na ptiklad za tplatu prodlouzil distribuéni prava Berriho
spole¢nosti Renn Productions, ale jednal také se zdstupci jinych zahranic-
nich organizaci, televiznich stanic, nebo archivii. Obnovend ¢eskoslovenska
premiéra se konala v lednu 1989. V 90. letech minulého a nultych letech
tohoto stoleti se pravidelné objevoval na televizni obrazovce.

VYCHOZI MATERIALY A VYZKUM

Vychozi materidly pouzité pro digitalizaci obrazu a zvuku pochdzeji prede-
v$im ze shirek NFA. Jednd se o origindlni negativ obrazu, ptvodni duplikac-
ni pozitiv a dvé distribuéni kombinované kopie. Z Ateliért Bonton Zlin byla
zapujcena distribuéni kombinovand kopie z roku 2009, kterd patrné nebyla,
krom vystupni kontroly, promitand. Ptfi hleddni materidla pro digitalizaci
zvuku byla nalezena také ¢dst puvodnich magnetickych zvukovych zdznamu
ve Filmové laboratoii Barrandov, pouze ¢dst z nich byla ale pouzitelna.

Origindln{ negativ obrazu je v NFA uchovdn na acetdtni podlozce barevné
filmové suroviny Eastmancolor. Technickd zprdva vypracovand v tnoru
2012 ukdzala, ze film rozdéleny do deseti dila je v celé délce znaéné opo-
tiebovdn: md natrzené dérovani, misty az do obrazu, pferu$ované i sou-
vislé ryhy a ryzky v podkladu i emulzi, dérovani, slepky i obraz jsou na
nékolika mistech podlepeny adhezni pdskou a v prubéhu celého pdsu se
vyskytuji $mouhy a zasekand necistota. Duplikaéni pozitiv, opét na acetdtni
podlozce Eastmancolor ve shodné metrdzi, se zddl byt v mnohem lep$im
stavu. Poskozend kombinovand kopie na acetdtni podlozce Orwocolor, kte-
rd v barrandovskych laboratotich s nejvétsi pravdépodobnosti vznikla jako
jedna z premiérovych kopii a do sbirek NFA byla zatazena v roce 1973,
byla vzhledem ke svému poskozeni klasifikovdna stupném 3.2 Zdroveii s ni

16 Podle programu kin v dennim tisku, pro Prahu Vecerni Praha, ro¢. 13 (1967) a 14 (1968); pro
Brno brnénské vydani Mladé fronty, roé. 23 (1967) a 24 (1968).

17 VéclavBtezina- Ales Danielis akol., Ceskoslovensky film a filmovd distribuce I. Katalog
dlowhych zvukovych hranych filmit 1930-1987. Praha: UPF 1988, s. 57.

18 Celoveéerni a krdtké filmy pozastavené a vyiazené z vyvozu. NFA, FEX, R7/BI/6P/2K.

19 Filmovy prehled 1988, ¢. 12, s. 2.

20 Stupni 3 odpovidd mechanické poskozeni povrchu kopie ,znatelné ovliviiyjici kvalitu obrazu



poskytl archiv mnohem méné poskozenou kopii vyrobenou z origindlniho
negativu v roce 1998 na acetdtni podloZce materidlu Kodakcolor.? Zatimco
jako vychozi materidly pro digitalizaci mély slouzit origindlni negativ a du-
plika¢ni pozitiv, generacné nejstarsi, a tudiz také fotograficky nejkvalitnéjsi
dostupné materidly, jako reference pro barevné korekce obrazu byla uréena
dobovéd kopie na materidlu Orwocolor.

Idedlnim vychozim materidlem pro digitalizaci zvuku u filmii z tohoto ob-
dobi byvd magneticky zvukovy mix, ze kterého byl zvuk prevddén jako op-
tickd stopa na distribuéni kopie. Jen asi pétina z celkové délky byla pro
film Ho#%, md panenko dostupnd na magnetickém nosic¢i v kompletnim mixu,
nalezeném v barrandovskych laboratofich. Dal$im mozZnym zdrojem byla
tedy optickd zvukovd stopa z distribuéni kopie, pokud mozno co nejméné
poskozené promitdnim, v nasem ptipadé kopie z roku 2009 vyrobend a ulo-
zend ve filmovych laboratotich Ateliéri Bonton ve Zliné. Stala se zdkladem
pro digitalizaci zvuku, v kombinaci s magnetickym mixem, ktery se zachoval
napiiklad pro mista s pisnémi ve druhé pétiné snimku.

Na pocdtku schuzek expertni skupiny bylo po krdtké diskuzi rozhodnuto,

izvuku“ a stfedné nasekané dérovani. Mili¢ Jird ¢ ek - Jiti Str uska, Prirucka pro promi-
tace. Praha: Nase vojsko 1956, s. 301.

21 Viz udaje v ptirustkovych knihdch NFA a technickych zdznamech o stavu filmovych materi-
dlu tamtéz.
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ze verze, ke které bude smétovat restauracni zdsah, by se méla co nejvi-
ce blizit podobé filmu, jak byl uvddén pti své premiéfe v ceskoslovenské
distribuci na konci roku 1967 a poc¢dtkem roku 1968. Tato premisa vedla
historicky vyzkum a rozhodnuti o konec¢né podobé filmu.

Jiz pti prvotnim zkoumadni filmovych materidlt v UPP vyvstaly klicové otdzky
o podobé filmu v dobé premiéry, na které bylo tteba hledat odpovéd. Badani
bylo vedeno v dostupné literature (pfedevsim rozhovorové knihy a monogra-
fie o Milosi Formanovi), v dobovém tisku (filmova periodika, kulturni ma-
gaziny, dennf tisk), v Archivu Barrandov Studio a. s., v Oddéleni pisemnych
archivélii NFA, a méné dspésné také v Archivu bezpecnostnich slozek (kar-
totéka Hlavni spravy tiskového dohledu). Zminky o vyrobé ¢i uvddéni snimku
v konkrétnich kinech byly marné dohleddvany ve Stdtnim oblastnim archivu
v Zamrsku, ve Stdtnfm oblastnim archivu v Trutnové, v Archivu hlavniho
mésta Prahy a pii kontaktu s nékterymi soukromymi organizacemi.

V dostupnych monografickych publikacich je nejvice mista vénovédno peri-
petiim souvisejicim s koprodukéni spolupraci se spoleénosti Carla Pontiho,
protestiim hasi¢t a zdsahtim Ceskoslovenského filmu ¢&i jinych stdtnich dtva-
rl nebo jejich zdstupct do distribuéniho obéhu snimku. Z popisti incident
ale ziskdvame jen hrubé predstavy o uddlostech kolem vyroby a distribuce
filmu, v nékterych pifipadech si dostupnd literatura mirné protifeci. Také
proto, a vzhledem k tomu, ze bylo tfeba hledat dalsi filmové materidly do-
stupné v zahranici, se také na tyto uddlosti soustiedil ndsledny historicky
vyzkum, byt pfimo neovlivnily podobu snimku pti premiéie.

Na zdkladé vychozich materidl pro digitalizaci a nékterych archivnich pra-
ment byly formulovany klicové otdzky pro dalsi historicky vyzkum: 1) jaky
filmovy materidl byl pouzit pii natdceni, pii kopirovani ve filmovych labora-
tofich a pro vyrobu distribu¢nich kopif filmu; 2) v jakém poméru stran (¢i
formdtu) byl snimek pi#i své premiéte uvadén; 3) kdy byl do snimku ptiddn
dvodni titulek ve znéni ,Tento film neni proti poZdrnikim ani pro né. Uni-
forma tu nehraje roli. Jde o kazdého z nds, o naSe vlastnosti, o vztahy mezi
lidmi v nasi spoleénosti viibec.“

Vyzkum se soustiedil na nékolik prvnich mésica distribuéniho Zivota fil-
mu Ho#i, md panenko, jak byl popsdn vy$e. V pisemnych pramenech se ale
o nich nepodafilo zjistit vét$i podrobnosti, snad kromé vysledku prazkumu
Usttedni ptjcovny, ktery shrnuje dobovy ¢lanek Jiftho Vitingera pretistény
v této knize. O predpremiérovych projekcich ve Vrchlabi a v Trutnové ddle
svédéi rozhovory s pamétniky, promitacéi a zaméstnanci tamnich kin.

Prvnf otdzka pro historicky prizkum se tykala pouzitého barevného mate-
ridlu. Film byl pavodné planovany jako ¢ernobily. S ptfistupem spolecnosti



Carla Pontiho ke koprodukci na snimku a po prvnich zkouskdch ve Vrchla-
bi bylo dohodnuto, Ze film bude natocen barevné a barevny materidl East-
mancolor dodd zahraniéni partner. Kli¢ovy problém pro restaurdtorsky tym
predstavoval materidl, na ktery byly vyrabény distribu¢ni kopie, respektive
na kterém byl snimek uveden pfi své premiéie, eventudlné na kterém byly
distribuéni kopie vyrdbény masové. Vzhledem k tomu, Ze dostupnd kopie
z roku 1967 byla na materidlu Orwo, a dobovd praxe a moznosti ¢eskoslo-
venské kinematografie ani nenaznacovaly, Zze by bylo mozné vyrdbét distri-
buénf materidly na jiny barevny film, vypadala nejspi$ situace tak, ze kva-
litn€jsi Eastmancolor slouzil pro vyrobu origindlniho negativu pfi natdcen{
a pii kopirovani jako duplikaéni kopie, ale distribuéni kopie uz vyuzivaly
levnéjsi vychodonémeckou surovinu.?

Eastmancolor byl v laboratotich Ceskoslovenského filmu zaveden uz v roce
1958.%% Zatimco negativni proces Eastmancolor byl domdci kinematografii
vyuzivan (o ¢emz svéd¢i mnozstvi origindlnich negativii domdcich snimka
na barevném materidlu této znacky),* kopirovani dennich praci a ziejmé
také distribu¢nich kopii bylo béZné provddéno na materidly Orwo.?® Zprdva
z roku 1967 zdrovei uvddi pouziti pozitivnich barevnych materidlt ze zdpad-
nich zemi za nemozné pro nedostatek devizovych prostiedki.?

Dalsi klicovd otdzka se tykala poméru stran promitaného obrazu. V 60. le-
tech minulého stoleti se v Ceskoslovensku promitalo: v tzv. akademickém
formdtu s pomérem stran 1:1,37 (nékdy se o ném piSe jako o klasickém),

22 Viz také rozhovor s Miroslavem Urbanem v této knize.

23 Karel Volf - Zdenék Sklendt a kol., Eastmancolor. Zavedeni procesu do provozu. Zprdva
19/58. Jednotné vyvojové pracovisté filmovych laboratofi. Praha: Filmové laboratore 1958.
Miroslav Urban hovoii o zavedeni pozitivniho procesu Eastmancolor ve zlinskych laborato-
tich v souvislosti s pfipravou na svétovou vystavu v Bruselu v roce 1958: Miroslav Urban,
Filmové laboratote a jejich historie. Z déjin rozhlasu, televize a filmu 2, 2006, s. 72-82.

24 Viz napk. tdaje v katalozich Cesky hrany film Ndrodniho filmového archivu.

25 ,K ¢emu v8ak nikdy nedoslo, bylo systémové zavedeni zpracovani pozitivnich materidlu East-

man Color, pfipadné jinych nesocialistickych znacek. Vznikla tak kombinace materidli East-

man Color negativ — Orwocolor pozitiv, kterd byla jak odbornou, tak i divdickou vetejnosti
akceptovdna jako kompromis kvality, ktery vyhovuje i nejndroé¢néj$im filmovym dilum. Tato
kombinace byla nabizena i stdle ¢astéji se vyskytujicim koprodukénim nebo zakdzkovym zahra-
niénim $tdbum pro zhotovovéni kopii dennich praci a vétsinou byla tato nabidka po [z]hlédnuti
zkou$ek ptijata. Miroslav Urban, Filmové laboratofe a jejich historie. Z déjin rozhlasu,

televize a filmu 2, 2006, s. 74.

Stav vyroby film[ovych] kopif ve Film[ovych] laboratotich, jejich kvalita v¢etné titulkt a pro-

jedndni stavu dovdzenych rozmnozovacich materidli. Ndvrh pro kolegidlni poradu usttedniho

feditele Ceskoslovenského filmu. 28. srpna 1967. NFA, UR CSF, R10/BI/4P/1K, s. 12. Tato
zprdva také na s. 9 hovoii o nedostateéném technickém stavu barevnych pozitivnich materid-

Il Orwo, aniz by zmiriovala jakykoliv jiny pozitivni materidl.
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v roz$iteném formdtu 1:1,66 a méné casto také 1:1.85 (oba vznikaji masko-
vanim akademického formdtu), a v Sirokodhlém formatu 1:2,35 (vyZaduje
pouziti anamorfotické pfedsddky pti snimdni a projekci). Od poloviny 60. let
se u nds zavadéla také projekce na 70 mm.

Vsechny dostupné filmové materidly filmu Ho#, md panenko maji klasicky
pomér stran, tj. 1:1,37. Tento pomér také sleduji do té doby vznikld DVD
filmu (Ceské vyddnf distribuované Bontonfilmem a vyddni spolecnosti Crite-
rion z dnora 2002),%” a stanovuji jej u snimku dostupné elektronické zdro-
je.” Vétsina dobovych prament hovoii o ,klasickém“ poméru stran.?® Dle
nékolika zminek v archivnich dokumentech nalezenych pi#i predbézném
prizkumu mél ale byt film, pies natdceni na akademicky formdt, kompono-
véan na pomér stran 1:1,66,* a kompozici na tento format potvrdil také Mi-
roslav Ondiicek.* Jinde se setkdme se zminkami o natd¢eni na ,standartn{
[!] formdt s kombinaci pro rozsitené platno“.* Komise pro digitdlni restau-
rovani snimku Ho#i, md panenko tedy nékteré kontrolni projekce porddala
ve formdtu 1:1,66.

Dobovd praxe a smérnice Ceskoslovenského filmu urcovaly, Ze snimky kom-
ponované pro pomér stran 1:1,66 maji byt natd¢eny s pomérem stran 1:1,37
tak, aby je bylo mozné promitat také v kinech nevybavenych pro projekci
na roz&ifeny formdt (a pfipadné v televizi).® V pozdéjsich letech byl for-

27 Na druhém jmenovaném DVD se, dle bonusovych materidlu, podilel také kameraman Ondii-
¢ek, ktery dohlizel na korekci barev probihajici ve Filmovych laboratofich Barrandov.

28 Naptiklad Milos Forman. Oficidlni stranky Milose Formana. Ho¥i, md panenko. Online: <http://
milosforman.com/cz/movies/the-firemens-ball>, (cit. 12. 9. 2012).

29 Vsechny zdpisy z Filmovych informaci (periodika Ustfedni pijcovny uréeného pro provozo-
vatele ¢eskoslovenskych kin), mapujici postupnou pfipravu snimku od natdc¢eni po uvedeni
v kinech: ro¢. 18, ¢. 3, s. 1b; ro¢. 18, ¢. 19, s. 2; roc. 18, ¢. 48, s. 7; roé. 18, ¢. 49, s. 1b. Dédle
se o klasickém formdtu mluvi v: Provérka ndvrhu vyrobniho planu (Film: Ho#i, md panenko),
5.1.1967. BSA, SCE, film: Hof1, md panenko; Vyrobni zprava, Hof{ md panenko 16046, Praha
16. listopadu 1967. BSA, SCE, film: Hoti, md panenko; Vyrobni list filmu Ho#i, md panenko,
¢is. 16046. 8. 8. 1967. BSA, SCE, film: Ho#i, md panenko; Jaroslav Jelinek - Frantisek
Saska, Prehledy a srovndni nejdiilezitéjsich vyrobnich dat filmit roku 1967. Praha: FSB 1968,
s. 66; Smlouva o spoleéné vyrobé a vyuziti filmu ,Ho#{ md panenko” z 9. 12. 1966, s. 1. NFA,
FEX, R7/BII/1.P/8K.

30 Denni zpréva ¢&. 27 (22.-23. prosince 1966). BSA, SCE, film: Hofi, md panenko; Sdéleni TS
J. Sebor - V. Bor z 5. 1. 1967. BSA, SCE, film: Ho#{, md panenko; Film ,Ho#f m4 panenko“.
Prehled datovany 20. bfezna 1967. BSA, SCE, film: Hoti, md panenko; Rozpocet filmu , Hof1,
mad panenko“. 21. bezna 1967. BSA, SCE, film: Hot1, md panenko.

31 Rozhovor s Miroslavem Ond#ickem na pracovni schuzce 11. kvétna 2012 v UPP.

32 Rozpocet filmu ,Hof#i, md panenko“. 10. ledna 1967. BSA, SCE, film: Hoi1, md panenko.

33 Smérnice ¢é. [-278 pro natdéeni filmu s pomérem stran obrazu 1:1,66 (z 1. ¢ervence 1964)
a Smérnice ¢&. 1279 o promitdni filmi na promitaci plochu o poméru stran 1:1,66 a 1:1,85
(z 10. Cervna 1964).



mat 1:1,66 preferovan a akademicky format mél byt vytlacovan z ¢eskoslo-
venskych kin.* Podle Smérnice 1-279 pak mély byt domadci filmy s projekci
1:1,66 zietelné oznaceny na distribuénim listu, na filmové kopii a na obalu
kopie. Pro nds snimek jsme dohledali Distribuénfi list, ktery zminuje pro dis-
tribuci ptipravené ,kopie 35mm klasické“ (vedle kopii na 16 mm) a zdroven
obsahuje zminku o tom, Ze film ,neni povolen k promitdni na rozsifenou
promitaci plochu“.*

Na druhou stranu z rozhovorti s promitaci Jifim Plackem z Vrchlabi a Jose-
fem Krandtem z Trutnova vyplyvd,* Ze alespori pii nékterych piileZitostech
byl snimek promitdn v poméru stran 1:1,66. Nutnou podminkou bylo odpo-
vidajici vybaveni kina - promitaci stroj s maskovaci okenickou, odpovidajict
promitaci objektiv a rozméry promitaciho pldtna.

Dilezita voditka pro konecné rozhodnuti o promitaném formdtu poskytla
dobovad laboratorni a promitacskd praxe. Pti vyrobé distribuc¢nich kopif pii-
mo z origindlniho negativu, coZ byla ve sledované dobé v Ceskoslovensku
béznd praxe u domdcich snimk, by zamaskovani ptivodniho obrazu 1:1,37
na negativu zpusobilo, Ze by na distribuéni kopii sice vznikl obraz s pomé-
rem stran 1:1,66, ale mezi jednotlivimi okny by bylo bilé obrazové délent,
které by pfi projekci ptsobilo rusivé. Postup pfipravy distribu¢nich kopif
s pomérem stran promitaného obrazu 1:1,66 piimo kopirovanim z negati-
vu tedy neni pravdépodobny. Zdroven neni mozné nechat rdmovdni{ obrazu
z kopie 1:1,37 na pldtno 1:1,66 na promitaci — velmi pravdépodobné by bylo
v rozporu s puvodnimi zdméry tviircti a se smérnici 1-279.%

Rozhodujici ale bylo spojeni Smérnice 1-279 a Distribuéniho listu - tyto
dokumenty dokazuji, Ze, at autofi zamysleli snimek jakkoliv, Ustiedni ptj-
¢ovna jej distribuovala s instrukcemi promitat ve formatu 1:1,37. Jeden z ar-
gumentd, ktery zaznél v rdmci rozhovora pracovni skupiny, hdjil ziméry
autor a jejich vizi kone¢né podoby snimku. Z nashromazdénych materidla
ale vyplynulo, Ze tato vize byla zhmotnéna jen ve vyjimeénych pfipadech.
Dobovy vétsinovy divdk se tedy nesetkal s podobou snimku, jak ji autofi
zamysleli. Restaurovani{ filmu s pomérem stran 1:1,66 by tedy do jisté miry

34 Névrh pro poradu tstf[edniho] feditele ¢[eskoslovenského] filmu, Zavddéni formdtu 1:1,66,
20. srpna 1969 (zprava datovana 11. cervence 1969). NFA, UR CSF, R13/BI/5P/7K.

35 Distribuéni list ¢. 188/67. NFA, Sbirka reklamnich materidlu k ¢eskym i zahrani¢nim filmum,
slozka 1041 Ho#1, md panenko.

36 Oba rozhovory vedl Miloslav Novdk, s Jifim Plackem 17. zdti 2012 ve Vrchlabi, s Josefem
Krandtem v dobé 10. az 15. z4ii 2012 emailovou korespondenci.

37 Smérnice ¢&. 1-279 o promitdni filmi na promitaci plochu o poméru stran 1:1,66 a 1:1,85.
Informace o dobovych laboratornich postupech a promitac¢ské praxi ziskal Vladimir Opéla pti
konzultaci s byvalymi zaméstnanci barrandovskych Filmovych laboratofi.
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vytvafelo historické falzum a bylo by v rozporu s poc¢dte¢nim rozhodnutim
o restaurované verzi a se zdsadami audiovizudlniho archivnictvi.

Celd kauza ale vypovidd nejen o dobovych podminkdch natdéeni, distribuce
a predvadéni filma, ale také o mezidobi, ve kterém cCeskoslovenskd kina
nebyla jednotné technicky vybavend, a ani laboratorni a distribu¢ni praktiky
zcela nevychdzely vsttic véem pozadavkiim a vizim tvirci.

V zac¢dtku kombinované kopie na materidlu Orwo se nachadzi titulek ve znéni
,Tento film neni proti pozarniktim ani pro né. Uniforma tu nehraje roli. Jde
o kazdého z nds, o naSe vlastnosti, o vztahy mezi lidmi v nasi spolecnosti
vibec.“ Bylo tieba zjistit, kdy se titulek do filmu dostal a zda mad byt soucéasti
restaurované verze snimku, tj. zda se s nim setkali uz divéci pfi premiéro-
vém uvadéni, nebo byl do filmu pfiddn pozdéji.

Bylo nasnadég, Ze titulek se ve filmu objevil na zdkladé notoricky zndmych
protestt hasi¢t. Ale vzhledem k tomu, Ze dostupnd literatura se této pro-
blematice vénovala jen zminkami a okrajové, nebylo mozné ovérit, kdy a jak
tyto protesty viibec zacaly a jaky konkrétni dopad mély na distribuéni obéh
snimku. Dle dostupnych archivnich prament se jedndni Ceskoslovenského
filmu se zdstupci Ceskoslovenského svazu pozarni ochrany za tcasti tvirci
a zdstupcl tisku konalo 19. bfezna 1968,*® pfi¢emz na jeho zdkladé vznikl

38 Dopis M. Krejéiho, ndméstka tistredniho feditele Ceskoslovenského filmu, Slovenskému vyboru
Ceskoslovenského svazu pozdrni ochrany z 26. 3. 1968. NFA, UR CSF, R18/BI/4P/3K.



text titulku ndsledné vloZeného do distribuovanych kopii.*® P#isti den o vy-
jedndvénich informovala Vecerni Praha.*’ Titulek se tedy do filmu dostal az
po bieznovych uddlostech, a byt se nakonec nestal soucdsti nasi digitali-
zované ,premiérové” verze, jeho existence je opét dilezitym a zajimavym
historickym dokladem o pozici ceskoslovenské kinematografie ve vefejném
zivoté v 60. letech minulého stoleti, a vlastné i o fungovdni a dloze dobrovol-
nych nebo profesnich sdruzeni.

DIGITALNi RESTAUROVANI

Filmové materidly snimku Ho#i, md panenko byly z Ndrodniho filmového ar-
chivu dopraveny do Universal Production Partners, kde méla byt provedena
digitalizace obrazu, ndsledny zdsah na digitdlnim intermedidtu a ptiprava
upravenych dat pro uchovdni v archivu, $iteni v ruznych formdtech v kino-
distribuci a pro domdci video. Projekt od pocdtku pocital také s vyrobou
nového prezervaéniho prvku na kinematografickém filmu. UPP pracovalo
s origindlnim negativem, duplika¢nim pozitivem a dvéma kombinovanymi
kopiemi z roku 1967 a 1998. Origindln{ negativ i duplikaénf pozitiv byly roz-
déleny do 10 tzv. malych dild, v rdmci téchto dila byl také veden cely zdkrok.
Zatimco origindlni negativ a duplikaéni pozitiv mély byt digitalizovadny a tak-
to ziskand data pouzita pro ndsledné restaurovani, kombinované kopie mély
slouzit jako reference pro urceni barevnosti snimku. Vzhledem k povaze
fotochemického kopirovdni je pti digitalizaci nejvhodnéjsi vychdzet z ma-
teridli generaéné co moznd nejbliZze origindlnimu negativu, idedlné p#imo
z origindlniho negativu.* V ptipadé chybéjiciho origindlniho negativu nebo
pfi jeho $patném technickém stavu je tfeba vychdzet z materidli ndsled-
nych generaci, napt. duplikacniho pozitivu. U snimku Ho#i, md panenko
byly k restaurovdni pouzity oba materidly, pfednostné origindln{ negativ, ale
v nékterych ptipadech duplikaéni pozitiv. Jednak k tomu do$lo v mistech,
kde byl origindlni negativ nadmiru poskozeny, v nasem ptipadé napiiklad
u permanentni ryhy po celé délce druhého a desdtého dilu. Dalsim ptipa-
dem byla pasdz, kde byl ptivodni materidl origindlniho negativu nahrazen ko-
pif z duplika¢niho pozitivu, v prvnim malém dilu. Opét byl pouzit duplika¢ni
pozitiv, ktery tu predstavoval fotograficky lepsi vychozi materidl.

Pro origindlni negativ jako vychozi materidl digitalizace také hovotila do-

39 Text pro ptvodni predtitulek k filmu Hofi, md panenko. NFA, UR CSF, R18/BI/4P/3K.

40 Karel N e §vera, Demokracie v praxi. Vzrusend debata o filmu Hoti, md panenko! s dobrym
koncem. Vecderni Praha 14, 1968, ¢. 68, s. 3.

41 S kazdou generaci, tedy pti kopirovéni, ztrdci fotochemicky fotograficky obraz na rozliseni
(v analogovém smyslu), kontrastu a dalsich kvalitdch obrazu.
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bovd praxe, kdy se distribu¢ni kopie vyrdbély piimo z tohoto prvku. Byt
v kinematografii zndme duplika¢ni materidly uz od 20. let 20. stoletf, v ¢es-
koslovenské kinematografii bylo jejich pouZiti neekonomické, vzhledem
k relativné malému poctu vyrdbénych distribuénich kopii. Duplikaéni po-
zitiv se ale pofizoval pro zabezpedeni snimku, eventudlné pro vyrobu kopif
pro domdcf distribuci v ptipadé koprodukénich smluv, na zdkladé kterych
mél po dokonceni vyroby negativ pfipadnout zahranié¢nimu partnerovi (jako
u Ho#%, md panenko).

Origindlni negativ a duplika¢nf pozitiv byly digitalizovdny skenovdnim po
okénku v celé své délce, v rozlieni 4K a v 10bitové barevné hloubce.*? Toto
nastaveni bylo zvoleno jako dostatecné reprezentujici fotograficky obraz
piredlohy a zdroven umoznujici dal$i zdsahy v digitdlnim prostiedi bez rizika
ztraty prilis velkého mnozstvi informaci. Mélo také zajistit, Ze pfi projekci
digitdlné restaurovaného filmu ziskd divdk vjem co moznd nejbliz$i dobové
projekci 35mm filmu.

V digitdlnim prostiedi, v ramci tzv. digitdlniho intermedidtu, pak dos$lo k sa-
motnému restaurovdni obrazu. Vedle automatického ¢iSténi obrazu, které
nabizi pouzity software, bylo tfeba nékteré ¢dsti upravit ru¢né. Kromé sta-
bilizace a zmirnéni blikdni nebo zrnitosti obrazu byla nékterd poskozend
mista podrobena trikovym zdsahtim. Typologii nejéastéjsich zdkroku muze-
me shrnout v péti kategoriich: 1) odstranéni chlupu nebo vlasu zasahujiciho
z kraje nadmiru do obrazu, se slozitym pozadim, nebo v pohybu; 2) odstra-
néni vétSinou svislé ryhy pres ¢dst nebo cely obraz, pokud postihuje vice
nez 3 okénka; 3) ndrocnéjsi retuse pri roztrzeni obrazu v nékolika okéncich
za sebou, kdy ¢dst obrazu chybi; 4) odstranéni prolinaci znacky na konci
dilu, pokud je jeji pozadi slozitéji strukturované, anebo je v pohybu; 5) na-
hrazeni obrazu pochdzejiciho z origindlniho negativu obrazem z duplikaéni
kopie pokud obraz v origindlnim negativu chybi nebo je natolik poskozeny,
Ze oprava neni efektivni nebo by poskytla horsi vysledek nez pouziti obrazu
z duplikaéni kopie.

Dobové negativy a kopirovaci prvky nemaji zpravidla vyvdzené barevné
poddni obrazu, nebot tehdy vyrdbénd filmovd surovina nebyla konstantné
citlivd ke vSem barvam spektra, a zdznam barev se tak casto lisil od barev-
nosti redlnych predmétu. Tyto nedokonalosti, podobné jako barevné zmény
zpusobené pii zasvécovdni a natdeni viibec, byly vyrovndvany béhem kopi-
rovani. Ke kone¢nému nastaveni barev tedy doslo az pfi vyrobé distribuc-

42 Rozliseni 4K odpovidd ptiblizné 4000 pixelt na jeden fddek okénka filmu, v naem piipadé
rozliSeni 3656 na 2664 pixelu. 10bitové barevné hloubce odpovidd 210, tedy 1024 barev na
kandl, ve ttech kandlech tedy ptes miliardu dostupnych barev.



nich kopif a ztiastnil se ho také kameraman snimku. Vyrovnavani probihalo
obarvenim kopirovactho svétla, s pomoci sérif filtri, které doddvaly tovarny
vyrabéjici barevnou surovinu. Procesu korekce barev se podobné jako pfi
nastaveni expozice a vyrovnavani u ¢ernobilého obrazu fikd ¢islovani, a roz-
poc¢ty domdcich filmi zpravidla pocitaly s vyrobou t¥i ¢islovacich kopii.*®
Kombinace negativniho materidlu Eastmancolor a distribu¢niho pozitivniho
Orwo* pak byla specifikem domdci kinematografie. VyuZivala na jedné stra-
né vy$si kvalitu americké suroviny pro zhotoveni negativu a eventudlné také
kopirovacich prvki, na stranu druhou pak levnéjsi a dostupnéjsi vychodoné-
mecky film pro masové vyrdbéné distribuéni kopie.*

V rdmci naseho restauraéniho zdsahu byl laboratorni proces ¢islovani simu-
lovén v digitdlnim prostfedi, na zdkladé porovndni dosud nekorigovaného
digitalizatu a dostupné dobové distribuéni kopie, s ohledem na stdrnuti ba-
revnych kinematografickych filmti. Barevné sjednoceni zabéra bylo prove-
deno predevsim na zdkladé barvy pleti hercti a barvy stén taneéni mistnosti
ve vrchlabské Strelnici. Ve v8ech dilech filmu byla srovndna jasovd troven
a barevné vyvdzeni, zejména byl odstranén cCasty nddech do zelena a na
nékterych mistech purpurovy nddech, které mizeme pficist specifickému
stdrnuti dobové barevné suroviny. Mezi sousednimi a souvisejicimi zdbéry
pak probihalo jemné&;jsi doladénti.

Pravé na barevné podani se sousttedila pracovni skupina, kterd mohla diky
svému slozeni poskytnout dostate¢né presny expertni odhad. Testovacich
projekci se zicastnil také kameraman Ondiicek, ktery v roce 1967 dohlizel
na ¢islovani prvnich kopii. Kontrolni projekce byla nastavena tak, aby jas
obrazu pii prosvétleni 35mm filmu odpovidal jasu digitdlné zpracovaného
obrazu a oba bylo mozné porovndvat v kontrolovaném prostiedi velkého
sélu v UPP.

V dosud nezpracované sbirce puvodnich magnetickych zvukovych pdsu
k domdcim filmam ve Filmovych laboratofich Barrandov pétrali zaméstnan-
ci Soundsquare po zvukovych zdznamech k filmu Ho#, md panenko. V rdmci
tohoto prizkumu bylo popsdno nékolik desitek dosud neoznacenych krabic,
které by snad mohly byt vyuzity v budoucnosti. K filmu Ho#, md panenko
byla v pouzitelné podobé (kompletni mix) nalezena jedna krabice oboustran-

43 Bohumil K r 6 hn, Laboratorni zpracovéni filmt. In: Jiti Folvar¢ny (ed.), Filmové techmi-
nimum. Praha: UR CSF - Filmovy tstav 1965, s. 168-183. Cislované kopie byly oznacovany
fimskymi éislicemi, fikd se jim tedy také ,fimské kopie“.

44 Znacka Orwo (Original Wolfen) byla pouzivdna od roku 1964, aby odlisila vyrobky vychodo-
némecké sekce byvalé tovarny Agfa. Do té doby se pro vychodonémecky i zdpadonémecky
barevny materidl pouzivalo oznaceni Agfacolor.

45 O barveé ve snimku Ho#i, md panenko vice ¢lanek Miloslava Novdka v této knize.
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ného zdznamu, ktery odpovidd 3. a 4. krdtkému dilu snimku, a predstavuje
tak priblizné pétinu celkového zvukového zdznamu. Byt byl materidl napa-
den octovym syndromem a tedy v ¢dsteéném chemickém rozkladu, bylo
mozné jej po vycisténi pouzit a prepsat do digitdlni podoby. Zachovana ¢dst
magnetického zdznamu nesla popisek ,,mezindrodn{ pds“. Podle Pavla Rej-
holce ze Soundsquare toto oznaceni odpovidd dobové praxi, kdy se k mate-
ridlim uréenym pro zahraniéni distribuci pfidavaly mixy dila, které obsa-
hovaly pisné, a bylo na dabingové spolecnosti, zda pisné budou pfezpivany
nebo pouZity z origindlu. Ve vysledné podobé zvukové stopy restaurovaného
filmu Ho#i, md panenko byla, vzhledem k jejich vysoké kvalité, pouzita vétsi-
na z téchto zachovanych ¢dsti.

Neposkozeny a kompletni zvukovy zdznam byl k dispozici na kombinované
kopii ze zlinskych laboratofi z roku 2009. Byt je tedy magneticky pds obec-
né mnohem lep$im vychozim materidlem pro digitalizaci a restaurovani zvu-
ku, vzhledem k jeho nekompletnosti byla ve vétSiné trvani snimku pouzita
jako zdroj pro digitalizaci zvuku tato kopie.

Podobné jako u prdce na obrazové slozce filmu byl i zvuk sestaven ze dvou
zdrojovych materiald, kvalitativné lepsiho ale nekompletntho magnetického
zdznamu a dostupného optického zdznamu. Vyznamnych tprav bylo tfeba
zejména u materidlu pivodem z optické stopy. Bylo provedeno odSuméni
a odstranéni lupancti a praskanct. Bylo také nutné eliminovat brum, ktery
vznikl pfi pfepisu z projektoru. Individudlni péce se pak dostalo sykavkdm
a zkreslenym mistim. Nékteré nedokonalosti ale bylo moZné napravit pou-
ze Cdsteéné. Ve filmové michaci hale byl ndsledné hotovy mix spektralné
a dynamicky sjednocen tak, aby divdk neposttehl rozdil mezi dvéma vycho-
zimi zdroji restaurované zvukové stopy.

Byt existuji metody pro matematické porovndni dvou zvukovych signald,
v praxi se pouzivaji ziidka, protoze zvukova stopa, kterd je v rdmci této me-
tody vyhodnocena lep$im stupném, muze byt pro lidské ucho daleko méné
prijemnd nez ta, kterd vykazuje mens{ miru nelinedrntho zkresleni. Vysledky
restaurovani zvuku je tedy tfeba hodnotit subjektivné, v nasem piipadé se
hodnotiteli stali zku$eni mistfi zvuku pfimo v Soundsquare a expertni skupi-
na pti kalibrované projekci v UPP a za ticasti kameramana Ondficka.
Veskeré zdsahy provedené v obrazové i zvukové slozce filmu, at uz provadéné
automaticky pouzitym softwarem nebo ruéné zkuSenymi operdtory, stejné
jako barevné korekce nebo korekce vyvazeni zvukové stopy na zdkladé ex-
pertniho posouzeni pracovni skupiny, jsou soucdsti podrobné dokumentace.
Ta umoznuje v kazdém momenté digitalizovaného snimku urcit, odkud po-
chdzi pivodni obraz a zvuk a jak s nimi bylo v digitdlnim prosttedi nakldddno.



Zasah tedy zcela odpovida tfem obecnym zdsaddm restaurovani: neposkozuje
ddle puvodni materidly, je vratny a peclivé a srozumitelné zdokumentovany.
Dosud neexistuje standardni postup, jak takovy zdsah dokumentovat.
V rdmci expertni skupiny tedy vznikla mensi pracovni podskupina, kterd
méla na zdkladé vlastnich zku$enosti s analogovym restaurovanim, pra-
ce s digitdlnim intermedidtem, doporuceni evropského projektu EDCine
a konzultaci s némeckym Fraunhofer Institutem vytvofit pilotni format pro
dokumentaci tohoto typu zdsahu v Ceské republice a na pifpadé snimku
Hovi, md panenko jej otestovat.

Jeden ze zdkladnich predpokladi poéital s co moznd nejvétSim mnozstvim
dokumentovanych informaci v tzv. human-readable formdtu, tedy s repre-
zentaci dat v podobé prirozené srozumitelné lidem. Nékterd data, napiiklad
automatické zdsahy softwaru na digitdlnim intermedidtu, bylo tfeba zazna-
mendvat v kédu ¢itelném s pouzitim piislu$ného softwaru.

Bylo tfeba popsat: 1) vlastnosti a stav zdrojovych nebo vychozich materidli;
2) proces digitalizace, tj. pfepisu obrazu a zvuku do digitdlni podoby; 3)
restauracéni zdsah po jednotlivych zdbérech, a to jednak automaticky diky
XML zdznamtm, pokrocilej$i zasahy i slovné; a kone¢né 4) parametry ob-
razového a zvukového vystupu. Ziskand metadata byla integrovdna s obra-
zovymi a zvukovymi vystupy a jsou nedilnou soucdsti formdta uréenych pro
dlouhodobé uchovévani v NFA.

Obraz a zvuk tedy byly ndsledné spojeny a synchronizovdany v UPP a byla
k nim pfipojena metadata podrobné dokumentujici jednotlivé fize zdsahu.
Z hlediska konfigurace dat je vysledkem restaurovani v digitdlnim prostiedi
MAP (Master Archive Package), z hlediska autorskoprdvniho DRA (digitdlné
restaurovany autorizat). MAP je standardni soustavou digitalizovaného a re-
staurovaného obrazu a zvuku a pfisluSnych metadat, doporuc¢enou konsorci-
em EDCine pro dlouhodobou prezervaci v archivnich institucich. Na rozdil
od formatt urcenych pro digitdlni uchovdni a $iteni souc¢asné kinematografic-
ké produkce svym nastavenim lépe vyhovuje jak historickym audiovizudlnim
materidliim, tak jejich uloZeni v pamétové instituci a také pozadované formé
pro zpiistupnéni dila vefejnosti. Koncept DRA pak zduraziiuje, Ze digitalizo-
vané restaurované dilo vzniklo za ticasti odborné komise slozené z restaurd-
tord, autort filmu nebo kvalifikovanych zdstupcti autort a dalsich odborniki,
a ze cti puvodni vzhled dila. Dalsi vystupy predstavuji mastery pro $ifeni
v digitalizovanych kinech, v televizi a na nosicich pro domdcf sledovani, a to
pri zachovani nejvy$s$i mozné kvality a ptivodni podoby dila.
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Konkrétné tedy vznikly dva vystupy pro archivaci v NFA a tfi pro dal$i $iteni.
Vedle MAP urceného pro dlouhodobou archivaci vznikl a v NFA bude ulozen
také IAP (Intermediate Access Package) ktery md velmi podobné parametry
a bude zdrojem pro vyrobu budoucich distribuénich formati. Pro prezentaci
restaurovaného dila maji slouzit t¥i DAP (Distribution Access Package), a to
jednak DCP (Digital Cinema Package) pro projekce v digitalizovanych kinech,
za druhé HD master pro vyrobu distribuénich HD TV (High-definition Tele-
vision) formdti a BD (Blu-ray Disc) nosicu, a za tiet{ SD master pro vyrobu
distribu¢nich SD TV (Standard-definition Television) formdtt a DVD.

Mezi otdzky, které fesila expertni skupina v souvislosti s vyrobou vystup-
nich formata digitdlntho zdsahu, patfila obrazova frekvence pii projekci. Uz
od roku 1948 byla v Ceskoslovensku zavedena promitaci frekvence 25 ob-
razki za sekundu (obr./s.), pfi snimaci frekvenci 24 obr./s.* Byt je rozdil
mezi obéma pii projekei lidskym okem nepostiehnutelny,* a i rychlost zvu-
ku Ize mezi obéma v digitdlnim prosttedi prizplisobit, vede ke zméné minu-
tdze dila a ukazuje nestabilitu souc¢asnych formdta digitdlni kinematografie
a predevsim jejich nedostatecnost vzhledem k archivnimu materidlu, tedy
star$im filmim obecné. Pro digitdlni kinematografii je prozatim jednou

46 Frantisek Giirtler, Maly filmovy slovnik. Praha: Ceskoslovenské filmové nakladatelstvi
1948, s. 176.

47 Otto Levinsky - Antonin S trdnsky, Film a filmovd technika. Praha: Stitni nakladatelstvi
technické literatury 1974, s. 95-96.



ze standardnich rychlosti projekce 24 obr./s., zatimco o zavedeni 25 obr./s.
dosud existuji pouze pokusy, a rychleji se rozsituje teprve v posledni do-
bé.*® Nékterd kina stdle nejsou schopnd rychlost 25 obr./s. prehrat. Proto
bylo rozhodnuto, Ze zatimco pro distribuci v digitdlnich kinech bude snimek
prizpusoben na 24 obr./s., pro média, kterd to umoziiuji (naptiklad BD nebo
DVD), zustane historicky autenti¢téjsi promitaci frekvence 25 obr./s.

Jak ukazuje i tento pi#iklad, vzhledem ke kratkodobé Zivotnosti a relativni
formdtové nestdlosti nosi¢t dosud uzivanych pro uklddédni digitdlnich dat je
findlnim a z dlouhodobého hlediska nejdulezitéj$im krokem celého zdsahu
opétovné zapsdni obrazové a zvukové informace na filmovy negativ urceny
k dlouhodobé prezervaci, aby z né&j v budoucnosti mohly vznikat nové distri-
buéni kopie. Jediné tento krok mtize v soucasnosti zajistit preziti audiovizu-
dlniho dila na dobu alespon sta let, a odpovidajicim zpusobem tak zhodnotit
nemalé finanéni prosttedky a lidskou praci vlozené do celého procesu.

Vysledek restaurovani snimku Ho#i, md panenko byl premiérové uveden
v rdmci 47. Mezindrodniho filmového festivalu v Karlovych Varech v sobotu
30. ¢ervna 2012. Snimek je po tomto datu k dispozici pro distribuci v kinech
vybavenych pro digitdlni projekci a v dobé pfipravy této knihy vznikal také
nosic¢ pro domdci sledovani Blu-ray Disc.

48 Kommer Kleijn, 25 fps (and other new frame rates) in digital cinemas. Online: <http://
www.imago.org/index.php?new=401> (cit. 16. 6. 2012).



