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Digitdln{ restaurovani filmu VSichni dob#i roddci bylo iniciovano a financo-
vano Nadaci Ceské bijaky. Jako u predchozich zdsahti na filmech Marketa
Lazarovd a Hovi, md panenko byla pro dohled nad projektem urcena pra-
covni skupina vedend odborniky Ndrodniho filmového archivu a sloZend ze
zastupct postprodukénich spoleénosti, ve kterych restaurovani probihalo,
a zdstupcu Asociace ¢eskych kameramant. Zdsahu predchdzel rozsdhly
historicky vyzkum, vedeny ve sbirkdch NFA, ale také externimi spolupra-
covniky v Archivu Barrandov Studio a. s. a v archivu Vojtécha Jasného,
ulozeném na Ustavu filmu a audiovizudlni kultury pii Filozofické fakulté
Masarykovy univerzity v Brné.

Mezi hlavni zdsady pii praci s pavodnimi filmovymi materidly patti, po-
dobné jako v jinych oborech zabyvajicich se restaurovanim historickych
kulturnich pamadtek, zpracovani podrobné dokumentace vSech provadé-
nych kroktl a rozhodnuti, stejné i zajisténi ochrany puvodnich materidlt
a vylouceni takovych intervenci, které by nebyly vratné.

Dal$im zdvaznym momentem je urceni hypotetické verze, ke které by se
mélo restaurovani priblizit. V nasem ptipadé (v duchu predchozich projek-
ta Ho#i, md panenko a Marketa Lazarovd) byla jako cilovd zvolena podoba
filmu, jak jej vidéli a sly$eli jeho prvni divdci v dobé ceskoslovenského
premiérového uvedeni. Pravé s cilem zjistit co nejvice o této podobé byl
proveden rozsahly historicky vyzkum mapujici ptipravy, natdc¢eni, postpro-
dukci a prvni uvddéni snimku. Ke VSem dobrym roddkim se nedochovaly
dva klicové typy dobovych prament, vyrobni zprdva a denni zpravy (které
by podrobné mapovaly cely proces vyroby den po dni a které byly u filmu
Ho#i, md panenko nedocenitelnym zdrojem relevantnich informaci), méli
jsme vSak k dispozici didte reziséra Vojtécha Jasného z let 1968 a 1969.
Dulezita byla také cenzurni dokumentace, literdarni a technicky scénaf,
texty z dobovych periodik, tstni svédectvi pamétnikt a v neposledni fadé
materidly z fondu UV KSC (Ndrodnf archiv) k situaci v kinematografii na
pielomu $edesdtych a sedmdesidtych let minulého stoleti.
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Film byl ptivodné pldnovdn jako dvoudilny, dva dily literdrniho scéndie
byly ndsledné ptrevedeny do jediného technického scéndie, ktery az na
nékteré pasdze odpovidd vysledné podobé filmu. Prvni zhotovend kopie
filmu (v prosinci 1968) byla o nékolik set metru del$i nezli snimek, jak jej
zndame z dochovanych kopii. Podle Lukd$e Skupy, autora historické zpra-
vy pro pracovni skupinu digitdlniho restaurovéni, si o zkrdceni metrdze
filmu muzeme udélat predstavu diky zdaznamtm v didii Vojtécha Jasného.
Zkrdceni probéhlo zac¢dtkem ledna roku 1969 v disledku spole¢né diskuze
autortl filmu a predstavitelt Filmového studia Barrandov (viz napiiklad
zdpis Jasného z 6. ledna 1969), a byl to zdkrok v zdjmu estetického ¢i umé-
leckého vyznéni dila. Nejednalo se tedy o zdsah vynuceny vedenim Cesko-
slovenského stdtniho filmu, FSB nebo cenzury, ktera koncem roku 1967
schvalovala pied zahdjenim natdceni pouze scéndf, nikoliv uz kopii pred
uvedenim do distribuce. ReZisér i kameraman byli se zkrdcenim srozumé-
ni, souhlasili s nim a sami se do jeho procesu také zapojili. Supervize nad
timto zdkrokem, véetné zdkladnich ndvrha na upravy, byla svéfena Janu
Kucerovi. S findlnim sestiihem filmu, alesponi podle Jasného zdznamd, byli
tvtrci spokojeni. Divdci pfi distribuéni premiéie 4. Cervence 1969 tedy
vidéli verzi se zkrdcenou metrdzi.

Podobné byly zmapovény filmové materidly v depozitdiich NFA. Vedle ori-
gindlnich negativii obrazu a zvuku se prizkum tykal duplikacnich materid-
li a nékolika kombinovanych kopii (pfi pruzkumu kopii jsme se sousttedili
na ty, které s nejvétsi pravdépodobnosti vznikly v dobé prvniho uvddéni
snimku). Ukdzalo se, ze — analogicky k pfipadu snimku Ho#i, md panen-
ko — byl pro origindlni negativ obrazu pouzit materidl Eastmancolor firmy
Kodak, zatimco distribuéni kopie byly vyrdbény kopirovdnim pfimo z to-
hoto negativu na materidl Orwocolor. Praxe, kdy byla kvalitnéjsi a drazsi
»Zapadni“ surovina pro sniméni v kametfe kombinovédna s levnéjsim a do-
stupnéj$im, ale méné kvalitnim vychodonémeckym materidlem, byla pti-
nejmensim v Sedesdtych letech standardnim zptisobem vyroby barevnych
filmi v Ceskoslovensku. VyZddala si pfizptsobeni nékterych laboratornich
postupt a v nescetnych pfipadech také predkamerové reality.

Pro ziskdni digitalizatu obrazu byl po pfedchozich zku$enostech a na za-
kladé pruzkumu technického stavu zvolen origindlni negativ obrazu. Ten
nabizel oproti duplika¢nimu pozitivu nebo dostupnym kopiim mnohem
lepsi fotografickou kvalitu, tedy pii prevedeni do digitdlntho intermedidtu
vétsi mnozstvi informaci z hlediska rozliSeni. Fotochemické kopirovani
s sebou nese nevyhnutelnou ztrdtu, kterd se zvétSuje s kazdou novou



generaci kopii. Také z tohoto divodu a vzhledem k relativné nizkému
poctu kopii vyrdbénych pro dobovou ceskoslovenskou distribuci a k ne-
vyhovujici kvalité dostupnych duplikaénich materidlt a jejich zpracovani
byly kombinované kopie vyrdbény p¥imo z origindlntho negativu.

Jelikoz pro negativ a distribuéni kopie byly pouzity materidly odlisného
vyrobce, s odlisnym zptisobem reprodukce a poddni barev, predstavu-
je klicovy krok vybér referencni kopie, tedy kopie, jejiz fotografické
vlastnosti maji slouzit jako vzor pii ndsledném vyrovndni digitalizd-
tu. V digitdlnim prosttedi se simuluje proces tradi¢niho laboratorniho
¢islovani, kdy se nastaveni kopirovacich stroju pfizptisobovalo v jed-
notlivych scéndch filmu tak, aby z barevné a svételné nevyrovnané-
ho negativu mohla vzniknout distribu¢ni kopie podle predstav tvirct
snimku. Sken origindlniho negativu se ptritom adaptuje podle vzhledu
referenéni kopie.

Z dvandcti kopii dochovanych v NFA byly vytipovdny tii, které by moh-
ly slouzit jako reference: kopie 2728 ziskand v roce 1971 z ministerstva
kultury; kopie 22720 s francouzskymi podtitulky, ziskand z téhoz zdroje
v roce 1995; a kone¢né kopie 5558 s vkopirovanymi anglickymi podtitul-
ky, zafazend v roce 1972 z Ceskoslovenského filmexportu. Viechny kopie
byly na materidlu Orwocolor a vznikly s nejvétsi pravdépodobnosti v dobé
vzniku snimku, ty s cizojazyénymi podtitulky zfejmé pro uvddéni na za-
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Upravy barvového
a jasového
charakteru
digitalizovaného
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hrani¢nich festivalech. Po projekci nékolika dila z kazdé kopie byla jako
referencni jednoznacné vybrdna 5558, kterd vykazovala nejlepsi kvalitu
v laboratornim zpracovani a jejiz barevné poddni bylo nejméné ovlivnéno
stdrnutim a degradaci jednotlivych barevnych vrstev.

Dostupné materidly (origindlni negativ, duplikac¢ni pozitiv a referen¢ni
kopie) jednak prosly technickou kontrolou a ¢isténim v NFA, a ndsledné
byly ve spole¢nosti Universal Production Partners (UPP) pfepsdny na
pristroji telecine Spirit DataCine za tdcelem zdkladniho porovndni foto-
grafické kvality, mechanickych poskozeni a ndnost doby. Bylo zjisténo,
Ze negativ je kompletni a jeho poskozeni jsou relativné malého rozsahu,
proto bylo mozné jej pouzit v celé délce filmu. V tom se tento zdsah lis{
od prdce na snimku Ho#i, md panenko, kde bylo kvuli vysokému posko-
zeni nékterych ¢dsti origindlntho negativu nutné jej v digitdlni podobé
kombinovat s ¢astmi duplika¢niho pozitivu.




Origindlni negativ obrazu byl skenovdn na piistroji Film Light Northlight
2. Pro vystup byl zvolen obvykly formdt DPX s logaritmickym pribéhem
uklddané jasové informace v 10bitové hloubce na kandl. Zaroven se skenem
ve tfech barvovych kandlech viditelného svétla probihal také osvit v infra-
derveném spektru, ktery umoznil ziskat informace o poskozeni a znecisténi
filmu, pozdéji vyuzité pii automatickém cisténi. Vystupni rozliSeni skenti
bylo 3656 x 2664 pixelu (4K pro formdt standard Academy).

Zatimco origindlni negativ obrazu byl skenovédn v celé §iti okénka na
filmovém pdsu 35 mm (kamerovd okenicka o rozmérech 21,95 x 16 mm),
digitdln{ obraz byl ofiznut podle dobové normy CSN 19 8411 pro promi-
taci okenicku na 20,9 x 15,2 mm s tim, Ze byl umistén na stfed kamerové
okenicky, jak ukazuje obrdzek z této normy.! Findlni rozliSeni digitdlni
kopie (DCP) po tomto ofezu a po zmen$eni pro potteby DCI standardu
je 2960 x 2160 pixela.

Pro potieby obrazovych tprav byl sken origindlntho negativu obrazu pre-
veden z logaritmické podoby do kolorimetrického prostiedi standardu
DCI. Vzhledem k vyhradnimu pouziti origindlniho negativu nebylo tfeba
obraz digitdlné stabilizovat ani upravovat jeho zrnitost. Obraz byl nejprve
v zdkladnich parametrech kontrastu a barvové tonality ptizptisoben refe-
renéni kopii (jiz zminovand simulace dobového laboratorniho ¢&islovani),
k jemnéj$imu doladéni pak dochdzelo v ramci nékolika setkdni pracovni
skupiny. Po promitnuti ¢4sti referenéni kopie nédsledovalo prizptsobovani
digitalizdtu tak, aby jeho barvovy a jasovy charakter pti normované digitdl-
ni projekci odpovidal hypoteticky uvazované podobé premiérové filmové
projekce, kdy ve spolupréci s odborniky z ACK byly odhadovdny zmény
referencni kopie zpuisobené starnutim.

Ndnosy ¢asu a ruzné typy mechanického poskozeni origindlnitho negativu
byly kompenzovdny nejprve za pomoci automatickych funkci pouzitého
softwaru Pixel Farm PFClean (s vyuzitim vy$e uvedeného IR skenu). Ten-
to zpusob ¢isténi vak umoziuje bezpecné odstranit pouze ¢dst nezadou-
cich jevu spiSe drobnéjsiho charakteru (mald prachovd zrnka, mikroryhy
apod.) a vyskytujicich se jen na jednom ¢i nékolika mdlo sousednich fil-
movych polich. I tento automatizovany proces vyzaduje dohled zku$ené-
ho restaurdtora, ktery zabrani nezadoucimu vzniku artefakta ¢i dokonce
chybnému odstranéni ptivodnich ¢dsti obrazu.

1 Ceskoslovenska statni norma 19 8411 Promitany obraz pro pomér stran 1:1,37. Norma byla
schvdlena 31. prosince 1959 s platnosti od 1. fijna 1960. V platnosti se v domdci kinemato-
grafii udrzela do 1. bfezna 2002.



Hlavni ¢dst oprav ale spocivd na lidské praci, kdy jsou odstranovana posko-
zeni vétsiho rozsahu, se slozitéj$im pozadim nebo vyskytujici se na vice
policcich za sebou. Typicky $lo o jemnéj$i permanentni vertikdlni ryhy,
chlupy uvizlé na kamerové okenicce, prolinaci znacky apod. Vyuzit byl
opét ndstroj Pixel Farm PFClean.

Nejndrocnéjsi opravy obrazu byly svéreny odbornikiim na digitdln{ speci-
dlni efekty (VFX), kteff za pomoci softwarového ndstroje Autodesk Flame
odstranovali permanentni ryhy nebo rekonstruovali destruovany obraz
z potrhanych filmovych poli¢ek.?

Ke snimku Vsichni dob#i roddci se nepodaftilo najit dochované magnetické
zdznamy zvuku, které by nabizely nejkvalitnéjsi vychozi materidl pro digi-
talizaci. Pro digitalizaci negativu zvuku, teoreticky kvalitnéjstho vychozi-
ho materidlu nez distribu¢ni kopie, neexistuje v Ceské republice pifstroj.
Dobové distribu¢ni kopie nebyvaji vhodnym vychozim materidlem proto,
ze jejich optickd zvukova stopa je obvykle poskozena opakovanym promi-
tdnim. Zpravidla se tedy postupuje p¥i digitalizaci tak, Ze se nejprve vyrob{
nové kopie kopirovdnim z negativu obrazu a zvuku, a jeji optickd zvukovd
stopa se poté pouzije k prepisu. Takovy postup je vSak z divodu vysoké
ceny filmového materidlu finan¢né ndrocny.

2 Viz ptiklady ,pted“ a ,po“ v barevné ptiloze.



U snimku Vsichni dob#i roddci jsme se tedy rozhodli otestovat jeden z exis-
tujicich skenerti negativu zvuku v laboratofi Immagine ritrovata p#i ital-
ském archivu Cineteca di Bologna, kterad pouzivd ptistroj americké spolec-
nosti Chase s ndazvem COSP-Xi (Chase Optical Sound Processor eXtended
intelligence). Zddnlivé jednoduchy prepis se ale nakonec stal problema-
tickym, a to vzhledem k nestandardnosti dobového zvukového negativu.
Podle slov Pavla Rejholce nebylo mozné ndsledkem kombinace nekvalitni
techniky (v pfepisech a v laboratotich) a nekvalitnich materidlt az do druhé
poloviny sedmdesatych let minulého stoleti na Barrandové dosahovat stan-
dardnich vysledku pfedepsanych technickymi normami. U nds majoritné
vyuzivany vychodonémecky materidl Orwo nemohl mit z divodu patentové
ochrany (kdy préva vlastnil zépadonémecky BASF) horni barevnou vrstvu
modrou, ale Zlutou. A praveé vrchni barevnd vrstva je nositelem zvukové stopy
a jeji fidkost na materidlu Orwo znamenala velké snizeni kvality oproti zdpad-
nim materidlim. Materidly pro vyrobu negativu a kopie od jednoho vyrobce
jsou navic vzdy navrhovény tak, aby se vzdjemné doplnovaly. U nds se pouzi-
vala kombinace negativu firmy Kodak a kopii na Orwu, pti¢emz oba materidly
maji zcela odli$né vlastnosti. Aby tehdejsi laboratofe dosédhly piijatelného
vysledku, musely negativ zvuku nestandardné exponovat a vyvolavat.
Takovy negativ pak predstavuje problém pro dne$ni piepisové piistroje.
Pro odli$né dobové postupy nebylo mozné ani po otestovani ruznych na-
staveni pristroje a aplikaci ruznych filtri dosdhnout kvalitativné lepsiho
vysledku jinak, nezli pfrepisem z dobové kopie. Nékteré problematické jevy
se nepodafrilo z prepisu odstranit vitbec (zejména piebuzeni a zkreslenf).
U negativu také chybél zvukovy test, tzv. dvouton, ktery je tteba pro piesné
nastaveni prepisovaciho stroje. Podle Ivo Spalje je to dikaz, ze zvuk filmu
Vsichni dob#i rvoddci byl pro tehdejsi laboratofe problematicky — s testem
intenzivné pracovaly tak dlouho, az dosahly pfijatelného vysledku.
Vysledny zvukovy mix tedy pouzil digitalizdt ze t¥{ zdroju. Pfepis z negati-
vu zvuku na ptistroji COSP-Xi do ProTools ve formdtu .wav 24bit/96KHz,
prepis distribu¢ni kombinované kopie ¢islo 5558 na zafizeni Albrecht
s kfemikovou fotonkou do ProTools ve formdtu .wav 24bit/48KHz a ko-
necéné prepis kopie ¢islo 2728 na zatizeni telecine Spirit DataCine v UPP.
Porovnanim vzniklych piepisti dosel Marek Hart ze Soundsquare k zdvé-
ru, Ze prepis z negativu (vyrobeny v Boloni) vykazuje nejlepsi vysledek
v tichych pasdzich, kromé zvuka obsahujicich vy$si frekvence. To bylo
ddno jeho minimdlnim mechanickym po$kozenim, obsahoval nejméné
rusivych $umu a praskdni. Vy$si frekvence 1épe poddval ptepis z Barran-
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dova, byl tedy pouzit v naprosté vétSiné stfednich a hlasitych pasdzi.
V &ésti 1. dilu byl pouzit pfepis z telecine, protoze byl vyrazné méné
poskozeny nez prepis z Barrandova.

Kromé sttiddni celych tseku bylo ¢asto pouzito proklddadni jednoho zdroje
druhym. Napiiklad jako zdklad tiché scény s dialogem byl pouzit ptfepis
z negativu (nebot neSumi) a samotné repliky byly vklddadny z barrandov-
ského prepisu. Dalsim piikladem tohoto uziti jsou pasdze se zpévem skii-
vana, kde zdkladem byl opét pfepis z negativu, a jednotlivé zpévy skiivana
byly vlozeny z barrandovského prepisu.

Po edita¢nim slozeni zdkladu zvuku z jednotlivych zdroji bylo tieba odstra-
nit vyrazné lupance vzniklé po$kozenim zdrojového materidlu, zejména
pomoci softwarové sady pro restaurovani zvuku iZotope (ndstroje declick,
denoise, spectral repair). Nejvyraznéjs$i poskozeni musela byt odstranéna
manudlné stfihem - nahrazenim vystfiZeného mista z jiného zdroje nebo
z okoli mista sttihu. Ddle bylo nutné navazat jednotlivé dily. Vzhledem k po-
$kozeni zejména jejich zacatkti musel byt na mnoha mistech doplnén chy-
béjici materidl z okoli téchto mist nebo z jiného zdroje. A kone¢né doslo na
kompenzaci disledkd tehdejstho uplatiiovani Academy krivky, kterd se pti
reprodukci souc¢asnymi reprodukénimi fetézci projevuje nepfijemnym zesi-
lenfm vy$sich sttednich az vysokych frekvenci. Marek Hart pouzival metodu
ekvalizace (Academy ktivka je jednoznacné technologicky popsdna). Kdyz
byl i po tomto zdsahu zvuk nepiijemné ostry, po konzultaci s nékolika zvuko-
vymi mistry, véetné pamétnikd, byl vysledek jesté ddle ekvalizovén tak, aby
nebyl zvukové nepfijemny a pti poslechu neunavoval divaka.

Vysledny zvukovy mix posuzovali Pavel Rejholec a Marek Hart v Dolby
certifikované mixdzni hale v Soundsquare, kdy hala byla pro poslech nasta-
vena konzultantem Dolby Pavlem Stverdkem. Spole¢né s restaurovanym
obrazem pak zvuk provérila také celd pracovni skupina pii projekci v UPP,
a za licasti reziséra Vojtécha Jasného.

Hlavnimi vystupy digitdlniho restaurovani jsou dvé verze 4K DCP: kryp-
tovand podoba slouzi k distribuci, nekryptovand je pak urcena k digi-
tdlni archivaci. Ddle vznikd HD master (rozlieni obrazu je sniZeno na
1480 x 1080 pixeld, jasovy a barvovy pribéh je optimalizovan podle normy
Rec.709), urceny pro televizni vysildni a vyrobu nosi¢i domdciho kina.
Vystupem samotné digitalizace jsou digitalizdty obrazu a zvuku v surové
podobé pred zapocetim tiprav — také ty jsou obvykle digitdlné archivova-
ny. Snahou NFA je digitdlni cestou vytvorit novy negativ na 35mm filmu,
urceny pro dlouhodobou pasivni prezervaci.



Vojtéch Jasny

v rozhovoru

s Ivo Marakem

pfi navstéve v UPP.

Foto Jifi Cvanéara

Podobné jako pti kazdé manipulaci s pivodnimi materidly, rovnéz pii pro-
cesu digitdlniho restaurovéni je tieba dodrzovat zdkladni pravidla archivni-
ho zdsahu: nesmi byt ohroZena existence a integrita pavodnich materidld,
vSechny operace na nich musi byt vratné a fddné zdokumentované. Vzhle-
dem k relativnimu mlddi oboru digitdlniho restaurovéni v archivnim pro-
stred{ v8ak zatim nenf zcela jasné, jak zdsah v digitdlnim intermedidtu do-
kumentovat. Takovd dokumentace by rozhodné méla byt Citelnd nezdvisle
na pouzitém softwaru, idedlné ¢lovékem bez pouziti jakéhokoliv piistroje,
a méla by budoucim generacim archivdid nabidnout jasny a srozumitelny
prehled toho, jaké vstupni materidly byly pouzity, jakym zptisobem byly
digitalizovdny a jak s nimi bylo v digitdlnim prostiedi ddle manipulovéno.
Obdobné jako u tradiéntho restaurovani musi byt zdokumentovana také
vSechna klicovd rozhodnuti restaurdtora, stejné jako jejich podklady (his-
toricky vyzkum verze atp.).

Pii restaurovani Ho#t, md panenko byl zvoleny extenzivni ptistup k doku-
mentaci zdsahu - uklddali jsme neutfidéné XML zdznamy z restaurdtor-
ského softwaru, LUT® ze softwaru pro obrazové tpravy a daldi zdkladni
ddaje do excelovych tabulek. To se neukdzalo zcela idedlni pro net-
mérnou ¢asovou ndro¢nost tvorby takové dokumentace a s ohledem na

3 LUT - zkratka pro Look Up Table, pfevodni tabulku pro automatizované kolorimetrické prevody.
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srozumitelnost informaci v budoucnosti (kdy nemusi byt dostupné nase
dnes$ni softwarové ndstroje). NFA nyni pracuje na vytvofeni vlastnich
XML schémat, do nichz budou informace ve stdvajici provizorni podobé
ndsledné prevedeny za icelem dlouhodobého uchoviani v digitdlnim pro-
sttedi, a do tohoto vyzkumu se snazime zapojit i zahrani¢ni odborniky
a kolegy z jinych archivd.

Film Vsichni dob#i roddci byl uveden v obnovené premiéie na 48. mezi-
ndrodnim filmovém festivalu v Karlovych Varech, v distribuéni premiétre
na 39. letnf filmové $kole v Uherském Hradisti, a ndsledné v distribuci
Asociace ceskych filmovych klubt v rdmci Projektu 100. P#i dokonco-
vani této publikace ptipravovala spoleénost Bonton vyddni snimku na
nosi¢ich DVD a Blu-ray.

Projekt digitdlniho restaurovéni filmu Vsichni dob#i roddci by nebylo moz-
né uskutecnit bez finan¢nf podpory Nadace ceské bijdky. V dobé, kdy na
tuto ¢innost nejsou vénovany verejné prostiedky, je spoluprdce s Nadaci
velkou inspiraci a umoziuje ndm drzet krok s trendy, které ptindsi do
kinematografie digitalizace nejen skrze stranky odbornych casopisi, ale
také na zdkladé vlastni zku$enosti.

Na historickém vyzkumu vyroby a uvddéni filmu se podileli externisté
Lukéd$ Skupa, Jan Trnka a Michal Vecera. Materidly v rozsdhlych ne-
zpracovanych sbirkdch a fondech oddéleni pisemnych archivélii NFA
dohleddvali kolegové Petr Hasan, Jarmila Kadlecovd, Marcela Kalasovd,
Jarmila Petrovd a Lucie Ticha.

Digitalizace probihala ve spoleénostech UPP (obraz) a Soundsquare
(zvuk). V UPP vedl pracovni skupinu technicky teditel spole¢nosti Ivo
Mardk, na rekonstrukei pogkozeni obrazu dohlizel Jiff Cvancara, lpravy
obrazu s ohledem na referen¢ni kopii provddél Pavel Marko. V Soundsqua-
re se do projektu zapojili predevsim Pavel Rejholec a Marek Hart, dohled
nad pfepisem zvuku z kombinované kopie na Barrandové mél Ivo Spalj.
Asociaci ¢eskych kameramant v pracovni skupiné zastupovali Marek Ji-
cha, Jiti Myslik a Antonin Weiser.

Dohledu nad projektem se zicastnili tito pracovnici NFA: Michal Bregant,
Vladimir Opéla, Jana Pfikrylovd, Briana Cechovd, Petra Kordbovd, Vladi-
mir Altman, Jan Zahradni¢ek a Anna Batistova.



Povazujeme za dulezité na tomto misté pripomenout, ze takovy skutek
by nebyl mozny bez desetileti finanéné a odborné ndro¢né archivni péce
v Nédrodnim filmovém archivu, leckdy navzdory nejen sildm ptirozeného
starnuti, ale i tém spolecensko-historickym. Pravé diky zdpalu minulych
i soucasnych pracovnikit NFA je dnes domdci kinematografické dédictvi
ve stavu, ktery dovoluje jeho zpfistupnéni dne$nim a budoucim divdkim
v digitdlni podobé.

V konec¢nych fdzich realizace zdsahu se schizek pracovni skupiny zu-
Castnil také rezisér filmu Vojtéch Jasny. Film Vsichni dob#i roddci ndm
byl velkou inspiraci a je pro nds cti jeho rekonstruovanou podobu znovu
predstavit dne$nim divdktim, a ozivit tak jeho obraz v paméti a déjindch
domdcf kinematografické kultury.

Vsem ¢lentim pracovni skupiny timto dékujeme.



